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Sammanfattning

Studien handlar om gruppundervisning inom Suzukimetoden och
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Studien ar empirisk och grundar sig pa litteraturstudier, fyra intervjuer av
aktiva pedagoger samt observationer av  gruppundervisning.
Undersokningen visar pa att gruppundervisning anses vara en viktig del
av den instrumentala undervisningen inom metoderna och att
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1 Inledning

Da jag for forsta gangen fann mig sjélv, ensam, stdende framfor en grupp forvantansfulla
strakelever, kande jag mig en aning tafatt och osdker pa vad som egentligen forvantades av
mig. Allt jag visste var att jag forvantades leda en orkester, men trots pedagogikstudier och
erfarenhet av individuell undervisning kande jag att jag saknade kunskap, men framforallt
redskap att leda gruppen. Orkesterlektionen vackte inom mig en 6nskan om att fordjupa

mina kunskaper i gruppdynamik och gruppundervisning.

Instrumentlérare hamnar i allméanhet forr eller senare under sitt yrkesliv i situationer dar de
behdver kunna leda en orkester eller en mindre ensemble. Under mina pedagogiska studier
kom jag i kontakt med gruppundervisning i form av observationer av musikundervisningen
pa grundskole- och gymnasienivd samt att jag undervisade nagra musiklektioner i
grundskolan. En grupplektion pa en musiklaroinrattning, till exempel ett musikinstitut,

skiljer sig forvanansvart mycket fran en musiklektion i grundskolan.

Tyngdpunkten i mina didaktiska studier inriktade sig pa den individuella lektionen. Det ar
trots allt den situationen jag som violinlarare kommer att raka mest ut for. Det som
prioriteras mest i violinundervisningen pa musikinstitut ar oftast den individuella
undervisningen. Musikstudier kan ofta upplevas som ett ensamt intresse till skillnad fran
exempelvis olika lagsporter, eftersom eleven pa spellektionerna ar ensam med lararen och

hemma 6évar pa egen hand.

Eleverna far ofta erfarenhet av gruppspel forst da de uppnatt lamplig niva for att delta i
musikinstitutets orkester. | nagra enstaka fall finns det kanske inte ens nagon orkester dar
eleverna kan spela i grupp men i dessa fall tror jag det framst &r en frdga om bristande
resurser och engagemang. Det &r enligt min uppfattning viktigt att eleverna redan tidigt i
sina studier far erfarenhet av att spela tillsammans med andra eftersom det inte bara
utvecklar dem musikaliskt och tekniskt utan eleverna far dven mota andra med samma
intresse och hitta gemenskapen som annars saknas. Barnen ar oftast valdigt ivriga da de far
spela med andra och forutom att de finner nya bekantskaper hjalper vannerna aven till att

halla spelmotivationen uppe.

Liksom l&rare behtver undervisningsredskap i den individuella handledningen, behdver de

aven redskap inom gruppundervisning. Under det senaste aret har jag undervisat en grupp
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nyborjare i violinspel och det har varit pafallande tydligt hur olika eleverna ar vilket lett till
att jag hela tiden maste hitta pa nya sétt att forklara sa att alla eleverna forstar. Trots att jag,
som jag namnde tidigare, under studietiden fatt handledning for att kunna undervisa i
violinspel anser jag det dr nddvandigt att vidga vyerna och undersoka vilka

undervisningsmetoder som finns att tillga.

Suzukimetoden och Colourstrings-metoden har bada visat sig vara effektiva,
framgangsrika metoder som bada utbildat skickliga, framstaende musiker. Dessa metoder
har gemensamt att bada, vid sidan av den individuella undervisningen, tidigt introducerar
gruppundervisning till eleverna. Med dessa egenskaper i atanke undersoker jag i detta
arbete gruppundervisningen och de bakomliggande ideologierna i de némnda skolorna.

1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med arbetet &r tudelat. Dels vill jag tilligna mig en klarare bild av
gruppundervisning som hjalpmedel och resurs inom violinundervisningen, dels vill jag
fordjupa mig inom tva violinskolor, det vill sdga Suzuki- och Colourstrings-metoden. For
att kombinera mina syften har jag i arbetet studerat gruppundervisningen inom

violinskolorna.

Fragor jag amnar diskutera i arbetet & hur gruppundervisning kan praktiseras enligt
Suzuki- respektive Colourstrings-metoden samt hur elevens inlarning paverkas av
gruppundervisningen med avseende pa gemenskap och motivation. Férutom detta vill jag
aven tillagna mig allman kunskap om metoderna och deras mal genom att ta del av saval
litteratur och undervisningssituationer som intervjuer av pedagoger vilka aktivt anvander

endera metodiken i sin undervisning.



2 Metod och genomférande

Arbetet ar genomgdende en kvalitativ undersokning av gruppundervisningen inom tva
violinskolor samt hur gruppundervisning kan paverka elevers inldarning av ett
musikinstrument. Vid analysen av det erhallna materialet anvands i studien ett
hermeneutiskt forhallningssatt eftersom syftet ar att undersoka och forsta hur
gruppundervisningen tillampas inom metoderna. | detta kapitel behandlas forst
hermeneutiken for att sedan i det andra avsnittet foljas av en beskrivning av kvalitativ
intervju och observation som datainsamlingsmetoder. Forskningens tillforlitlighet och
giltighet behandlas i avsnitt tre. Kapitlet avslutas med en redogorelse av mitt
arbetsforfarande.

2.1 Forskningsmetodisk ansats

Ordet hermeneutik kommer fran grekiskans hermeneuein, vilket betyder laran om tolkning
(Olsson & Sorensen 2007, s. 97). Hermeneutiken ar en gammal bearbetningsmetod som
anvéandes redan under 1600-talet for tolkning av bibeltexter. Under 1900-talet utvecklades
hermeneutiken till att bli en verklighetslara som efterstravar en forstaelse av livsvarlden
samt den manskliga existensens grundférutsattningar. Med detta menas att den ménskliga
existensen kan tolkas och forstas genom spraket (Patel & Davidson 1991, s. 28-29). Enligt
Olsson och Sorensen (2007, s. 99) ar spraket grundlaggande for forstaelsen eftersom
forstaelsen kan formedlas genom spraket. Moderna hermeneutiker menar att &ven
manskliga handlingar, livsyttringar kan tolkas pa motsvarande satt som sprakliga utsagor
och texter tolkas (Patel & Davidson, 1991, s. 28-29).

Enligt hermeneutiken kan inte tankandet och forstaelsen studeras avskilt fran verkligheten
pa grund av att det alltid & en manniska, med en bakgrund och tidigare erfarenheter, som
tanker, tolkar och forstar nagot (Olsson & Sorensen 2007, s. 100). Forskarens forhallande
till materialet &r enligt Patel och Davidson (1991, s. 30) subjektivt, det vill sdga partiskt,
eftersom forskaren har en forforstaelse utifran sina egna tankar, intryck, kanslor och den
kunskap som forskaren har. Forforstaelsen anses dock vara en tillgang vid tolkandet och

forstaelsen av det undersokta objektet.
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| tolkningsarbetet forsoker man fa en djupare forstaelse med hjalp av fragorna vad, var, hur
och varfor (Olsson & Sorensen 2007, s. 100). Avsikten med hermeneutiken ar enligt Patel
och Davidson (1991, s. 29-30) inte att forklara foreteelser eller na fram till en teori i form
av omfattande lagar utan avsikten dar i stéllet att poangtera det unika i varje tolkning. De
menar att det gar att forsta saval andra manniskor som var existens genom att tolka det
manskliga livet genom det talade och skrivna spraket.

Den sa kallade hermeneutiska spiralen ar nyckeln till forstaelsen (Olsson & So6rensen
2007, s. 100). Hermeneutikern forsoker se helheten i forskningsproblemet. Detta kallas
holism och innebar att helheten & mer &n summan av delarna. Forskaren stéller helheten i
relation till delarna och pendlar mellan dessa for att komma fram till en sa fullstandig
forstaelse som mojligt. Forutom att pendla mellan del och helhet forsoker forskaren éven
pendla mellan subjektets, till exempel intervjuarens, och objektets synvinkel, det vill s&ga
den intervjuades synvinkel (Patel & Davidson 1991, s. 30). Metoden handlar kortfattat om
delarnas och helhetens forhallande till varandra vilket sedan leder till en rimlig tolkning.
For att forsta en del maste man ha tillgang till helheten och delens betydelse ar saledes
beroende av helheten (Olsson & Sérensen 2007, s. 102).

2.2 Intervju och observation som metod

2.2.1 Intervju

En av insamlingsmetoderna jag valt att anvdanda ar kvalitativ intervju eftersom avsikten
med arbetet ar att undersoka och forstda hur de tva violinskolorna kan tillampa
gruppundervisning i instrumentundervisningen. Malet for den kvalitativa intervjun ar att
upptacka och forstd hur intervjupersonen tanker och kanner. Till skillnad fran den
kvantitativa intervjun, dar forskaren forsoker beskriva storlek, mangd eller omfattning, vill
forskaren genom den kvalitativa intervjun fa kadnnedom om vad som sker (Olson &
Sorensen 2007, s. 79). Kvalitativa data kan emellertid ofta mdtas med misstro eftersom att
de grundar sig pd sma urval och inte i statistisk mening &r representativa for populationen
(Trost 2005, s. 16).
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Intervjun skiljer sig fran ett samtal eftersom det forutsatts att intervjuaren har ett syfte eller
en avsikt med utfragningen (Lantz 1993, s. 12). Enligt Trost (2005, s. 34) skall intervjuaren
och respondenten helst uppfatta intervjusituationen olika, det vill sdga att respondenten
skall uppleva intervjun som ett samtal medan intervjuaren inte skall géra det. Vid en
intervjusituation ar det darmed intervjuaren som bor styra dialogens utveckling som bér ha
en forutbestdmd riktning. En annan skillnad mellan intervju och samtal &r enligt Lantz
(1993, s. 12) att intervjun ar begrénsad till det &mne som intervjuaren vill undersoka
medan ett samtal ddremot inte har varken en av den ena parten bestamd riktning eller ett

bestamt innehall. Samtalets innehall och utveckling paverkas féljaktligen av bada parterna.

Trost (2005, s. 19-21) skriver att den kvalitativa intervjun betecknas av en lag grad av
standardisering och en hog grad av strukturering. Begreppet standardisering innebar till
vilken grad fragorna dar samma och situationen ar densamma for alla intervjuade. Vid lag
grad av standardisering har intervjuaren mojlighet att anpassa exempelvis fragornas
ordningsfoljd och sprakbruk enligt intervjupersonen samt formulera foljdfragor utgaende
fran tidigare svar. Patel och Davidson (1991, s. 72) skriver att hog standardisering, det vill
sdga att alla intervjupersoner far samma fragor i samma ordning, ger goda maéjligheter till
jamforelser mellan svaren, medan lagt standardiserade intervjuer ar besvarligare att

jamfora.

Vidare beskriver de (Patel & Davidson 1991, s. 72) &ven begreppet strukturering som
innebar vilket svarsutrymme intervjupersonen far. Intervjun kan ha bade hdg och lag grad
av strukturering. Hog grad av struktur innebér att fragornas svarsalternativ ar fasta medan
intervjuer med lag grad av strukturering har éppna svarsalternativ. Begreppet strukturering
kan enligt Trost (2005, s. 20) &ven ha andra betydelser. Han menar att begreppet struktur
kan anvandas angaende intervjufrdgornas relevans. Om fragorna Gverensstimmer med
syftet for studien &r det fraga om hdg strukturering. Bryman anvander (enligt Trost 2005, s.
21) dock termen struktur i betydelsen standardisering. Bryman anser att termen
strukturerad skall anvandas vid en kvantitativ intervju och att en kvalitativ intervju saledes

ar ostrukturerad.

Valet av respondenter i kvalitativa studier ar viktigt da forskaren oftast vill ha en sa stor
variation och bredd som mojligt i materialet. Statistiskt representativa urval, det vill sdga
att urvalet kan representera en population, ar vanligen ointressanta i kvalitativa studier

eftersom denna form av urval kan ge ett ganska litet material. Urvalet i kvalitativa studier
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bor vara heterogent inom givna ramar. For att sakerstalla variation i urvalet kan forskaren
ta hjalp av metoden strategiskt urval. 1 denna metod valjer forskaren nagra sa kallade
variabler som till exempel kén eller alder. Variablerna delas upp i variabelvarden, till
exempel, man eller kvinna och ung eller gammal. Forskaren skall sedan finna respondenter

som representerar de olika variabelvardena. (Trost 2005, s. 117-118).

2.2.2 Observation

| arbetet har jag dven valt att anvénda observation som insamlingsmetod eftersom det &r en
lamplig metod att samla data som berdr beteenden och skeenden i naturliga situationer.
Dessutom &r det ocksa ett bra hjalpmedel for att komplettera information som samlats in
med andra metoder. Jag har valt att vara en icke deltagande, k&nd observator och beskriver

darfor vad detta innebaér.

Det finns flera typer av observation. Patel och Davidson (1991, s. 89) skiljer pa
strukturerade och ostrukturerade observationer. | den strukturerade observationen utgar
forskaren fran ett sa kallat observationsschema med forutbestamda beteenden och
skeenden som skall observeras. En ostrukturerad observation anvands fradmst i ett
utforskande syfte och forskaren vill da samla sa mycket material och kunskap som méjligt
varav forskaren inte bestdmmer i forvag vad som skall observeras. Ibland anvands &ven
begreppen systematisk och osystematisk observation. Patel och Davidson (1991, s. 95-96)
skriver vidare att det skiljs pa olika typer av observatorer. Dels skiljs det pa deltagande och

icke deltagande observatorer, dels skiljs det pa om observatdren ar kand eller okand.

Den icke deltagande observatorens roll ar klart definierad som enbart observatér och
befinner sig darmed utanfoér det aktuella skeendet. En nackdel med att vara en kand men
icke deltagande observator kan vara att gruppens naturliga beteende stors och observatoren
bor darfor vanta med att borja observationerna tills gruppen vant sig vid att observatdren
finns dar. D& observatéren &r kand ar det dock lattare att notera observationerna. Aven
etiskt &r det battre att individerna som observeras ar medvetna om det och fatt mojlighet att
ge sitt samtycke. (Patel & Davidson 1991, s. 96-97).



2.3 Validitet och reliabilitet

Syftet med arbetet &r inte att ge en exakt, generaliserbar bild av hur gruppundervisningen
inom Suzuki- och Colorstrings-metoden dar och borde vara utan syftet &r istdllet att
upptacka foreteelser, att tolka och forsta innebdrden av gruppundervisningen samt att
beskriva pedagogers uppfattningar om gruppundervisning. Trots att jag inte med arbetet
sokt ett svar pa hur gruppundervisning skall tillampas bor anda tillforlitligheten och

giltigheten beaktas vid intervjuer och observationer samt vid analys och tolkning av dessa.

Begreppen validitet och reliabilitet har en nagot annan innebord i en undersokning med
kvalitativ ansats an i en undersokning med kvantitativ infallsvinkel. | den kvalitativa
forskningen bor reliabiliteten, tillforlitligheten, ses i férhallande till den unika situationen
vid undersokningstillfallet. Begreppet reliabilitet anvidnds dock sallan av kvalitativa
forskare eftersom det ar sa sammanflatat med validitet. Validiteten, det vill séga
giltigheten, i en kvalitativ studie &r inte relaterad till enbart datainsamlingen utan syftar till
forskningsprocessens samtliga delar. (Patel & Davidson 1991, s. 102-103).

For att forsakra validiteten kan sa kallad triangulering tillampas. Triangulering kan ske pa
flera olika satt. Till exempel kan det innebédra att flera olika datainsamlingsmetoder
anvands och att informationen fran dessa vags samman for att ge en sa fyllig och utforlig
bild som mdjligt (Patel & Davidson 1991, s. 104). Ett annat exempel pa triangulering &r
enligt Lantz (1993, s. 15-17) observation och intervju, det vill sdga att intervjuaren
observerar om det finns skillnader mellan det respondenten sagt och hur denne handlar.
Patel och Davidson (1991, s. 104) skriver att triangulering dven kan innebdra att forskaren
kontrollerar giltigheten genom att vélja flera olika datakallor. Forskaren valjer da att
studera det aktuella fenomenet genom olika personer, pa olika platser eller vid olika
tidpunkter. Vidare beskriver de aven en fjarde typ av triangulering da olika forskare

undersoker samma fenomen for att generera ett rikare material for undersékningen.

Intervjun bor kunna granskas kritiskt for att ha ett varde som datainsamlingsmetod. Vid
granskningen bor foljande fraga kunna besvaras. Har intervjuaren stallt de fragor som
kravs och speglar respondentens svar dennes uppfattning? For att intervjun skall uppfylla
kraven pa reliabilitet och validitet bor intervjun ge tillforlitliga svar och resultaten bor vara
giltiga samt att det skall vara mojligt att granska slutsatserna kritiskt. (Lantz 1993, s. 11,
13-14).



2.4 Genomfdrande

Till en borjan ville jag tillagna mig kunskap om Suzukimetoden och Colourstrings-
metoden eftersom jag ansag det vara av storsta vikt att veta ideologierna bakom dem innan
jag intervjuade och observerade. Kunskapen tilldgnades genom litteraturstudier. Efter detta
planerade och forberedde jag intervjuerna genom att sammanstéalla en intervjuguide (se
bilaga 1) och observationen genom att bestdmma vad jag skulle iaktta. Avsikten med
intervjuguiden var att utgd fran den men &aven vara fri att stalla andra fragor om det
behdvdes. Samtidigt funderade jag pa vem som skulle vara lampliga respondenter och

vilka egenskaper de skulle ha.

| valet av respondenter har jag fokuserat pa nagra olika variabler. Dessa ar uthildning och
erfarenhet av gruppundervisning. Eftersom jag studerar tva olika undervisningsmetoder &r
det av storsta vikt att respondenterna &r behoriga pedagoger och &r insatta i antingen
Suzuki- eller Colourstrings-metoden. Jag anser dven att det &r viktigt att respondenterna
arbetar aktivt med gruppundervisning sa att svaren aterspeglar undervisningen i dagens
samhalle. I undersokningen har jag intervjuat fyra aktiva pedagoger. Tva av de intervjuade
pedagogerna &r utbildade i Suzukimetoden medan de andra tva ar utbildade i

Colourstrings-metoden.

Jag intervjuade sjalv tre av lararna. Pa grund av att flera av respondenterna ar finsksprakiga
Oversatte jag intervjuguiden till finska (se bilaga 2). Innan de huvudsakliga intervjuerna
genomfordes en provintervju med en aktiv musikpedagog som undervisar grupper. Efter
denna gjordes &nnu nagra sma justeringar vad galler fragorna. Provintervjun bandades inte
men innan de egentliga intervjuernas paborjande tillfragades samtliga larare om de tillat

bandning av intervjun. Alla tre var inforstadda med detta.

Den ena intervjun genomfordes pa svenska da respondenten garna talade svenska trots att
hon har finska som modersmal. Denna larare undervisar enbart pa svenska sa jag ansag det
vara lampligt. Intervjun holls hemma hos respondenten. De tva andra intervjuerna var pa
finska och holls pa lararnas arbetsplats i ostorda klassrum. Den fjarde intervjun kunde pa
grund av tidsbrist och olampliga scheman inte genomforas vid ett mote utan blev i stéllet
en riktad 6ppen intervju i form av en postintervju. | arbetet med att sammanstélla fragorna
till postintervjun (se bilaga 3) utgick jag fran den finska intervjuguiden eftersom

respondenten ar finsksprakig. Fragorna skickades till respondenten per e-post. Hon fick i
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lugn och ro besvara fragorna skriftligt och skicka svaren till mig. Efter intervjuerna som
varade kring 40 respektive 60 minuter transkriberades inspelningarna med hjalp av dator
och dataprogrammet Transcribe!. Med programmet kunde jag andra ljudfilens hastighet
vid uppspelning vilket gjorde det lattare att uppfatta och hinna anteckna respondentens

hela svar.

Fran borjan hade jag tankt observera lektioner hallna av alla respondenter men pa grund av
olika omstandigheter, bland annat tidsbrist och oldampliga scheman, har jag endast
observerat tva av lararnas, Vikstens och Ehrlunds, gruppundervisning. Bada dessa larare &r
pedagoger inom Colourstrings-metoden. FOr att pa nagot satt &ndd observera
Suzukimetoden har jag tagit del av Mimi Zweigs dataskiva StringPedagogy, dar hon
sammanstallt de principer hon anvénder i sin undervisning bade med text, bild och med
video. Vid observationen har jag iakttagit nagra olika foreteelser. Jag har noterat hur
lararen agerar och vad lektionerna behandlat. Vidare har jag tagit fasta pa gruppstorlek och
observerat gruppen for att ta reda pa elevernas attityd, beteende och gruppdynamik.

For att lattare fa en helhetsbild av likheterna och skillnaderna mellan respondenter och
metoderna sammanstélldes forst en tabell Gver observationerna samt svaren fran
intervjuerna. | presentationen av materialet delades svaren upp i respektive metod for att
undvika sammanblandning. Respondenterna gavs mojlighet att vara fullstdndigt anonyma i
studien men samtliga har gett sitt medgivande till anvandning av deras eget namn. Efter
presentationen sammanfattas kort respondenternas svar samt mina observationer. De tva
metoderna jamfors med varandra utifran de data som erhallits fran dels litteratur och dels
intervjuer och observationer for att belysa likheter och skillnader. Arbetet avslutas med en
diskussion dar jag utifran min erfarenhet reflekterar 6ver undersokningen samt den

information jag fatt fram.
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3 Teoridel

Inom violinundervisningen kan en mangd olika skolor anvéndas. Med begreppet skola
avser jag en undervisningsmetod som har en bakomliggande ideologi och ett sammanstéllt
material for att uppna malet inom ideologin. Manga larare foljer inte genomgaende nagon
speciell skola utan anpassar delar ur olika skolor till sin egen undervisning. | detta arbete
lyfter jag fram tva betydelsefulla skolor, det vill sdga Suzukimetoden och Colourstrings-
metoden, och behandlar i detta kapitel uppkomsten av dem samt deras grundval. Eftersom
arbetet handlar om gruppundervisning klargérs inledningsvis begreppet grupp i detta

kapitel.

3.1 Definition av begreppet grupp

En grupp kan se ut pa manga olika vis. Enligt Stenaasen och Sletta (1996, s. 26) ar inte en
samling manniskor nodvandigtvis en grupp. For att samlingen skall utgéra en grupp maste
den uppfylla vissa kriterier. For det forsta bor samlingen besta av tva eller flera individer.
Angaende pastaendet om minsta antal individer existerar motstridiga asikter vilka anser att

en grupp inte kan besta av farre an tre individer.

Vidare skriver Stenaasen och Sletta (1996, s. 26) att det inom gruppen skall finnas
omsesidig paverkan och beroende. Detta innebar att till exempel eleverna inom gruppen
skall vara medvetna om det sociala samspelet mellan dem sa att de 6msesidigt paverkar
varandra och att de &r beroende av varandra inom gruppen sa att varje individs verksamhet
ar viktig for gruppen. Till exempel om eleverna spelar olika, sjalvstandiga, stdimmor &r de
beroende av varandra inom gruppen. | detta arbete avser jag en samling elever som
samtidigt deltar i undervisning. Gruppen bestar forutom av elever dven av en ldarare som

leder gruppen.
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3.2 Suzukimetoden

Shinichi Suzuki (1898-1998) foddes i den japanska staden Nagoya och dr kand som
grundare av Suzukimetoden eller den sa kallade Talent Education-rérelsen. Vid omkring
30 ars alder fick Suzuki i uppdrag att undervisa en fyradrig pojke i violinspel. Han visste
dock inte hur han skulle ga tillvdga vid undervisningen av en sa ung elev innan han
forundrades Gver att alla barn kan tala sitt modersmal felfritt. Han reflekterade dver detta
och insag att det berodde pa att barnen standigt utsattes for spraket och ljuden. Suzuki kom
genom sin upptéckt att inse att vilket barn som helst har mojlighet och potential att
utveckla fortraffliga formagor om de far tillgang till bra undervisning. Sjalv kallade Suzuki
metoden for modersmalsmetoden eftersom barnen undervisas pa motsvarande satt som da
de lar sig tala sitt modersmal, det vill séga genom imitation och upprepning. (Suzuki 1969,
s. 11-12).

Suzuki (1969, s. 19-20) var 6vertygad om att barn inte har nagon matbar medfodd formaga
eller talang inom nagot omrade. Han menade att barn lar sig fran stimulerande upplevelser
I sin omgivning och att det & omgivningens inflytande som avgor hur barnet utvecklas
inom ett visst omrade. Barn uppfostras enligt den kultur de fods in i och redan fran borjan
forsoker barnet anpassa sig till sin omgivande miljo. Darfor ar barnets skicklighet att
anpassa sig till sin omgivning den enda som kan vara till fordel for hans eller hennes
utveckling. Suzuki hanvisar till den amerikanska professorn N.H. Pronko som undersékte
barn fran olika kulturella miljoer under deras forsta nio manader. Pronkos slutsatser fran
undersokningen var att alla undersokta barn anpassade sig pa olika satt i sina respektive
miljoer. Professorn upptéckte &ven att barnen inte utvecklade egenskaper som inte
behdvdes i deras miljo. Med andra ord kan sagas att ett barns formagor inte kan forklaras
med genetiskt arv utan ar beroende av hurdan omgivning, uppfostran och utbildning barnet
fatt.

Ar 1945 fanns det planer pa att starta en musikskola i Matsumoto. Suzuki tillkallades for
att hjalpa till men han avbdjde med motiveringen att han inte ville foreta sig
reparationsarbete pd elever som redan kunde spela. Istéllet ville han forsoka utbilda
smabarn i violinspel, inte for att gora barnen till genier utan for att utreda deras formaga
och fardighet. Efter att han fatt godkannande av sina 6nskemal och premisser fran skolans
grundare startade Suzuki sin Talent Education-rorelse pd Matsumotos Musikskola. (Suzuki
1969, s. 31).
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Sasom framkommit ovan trodde inte Suzuki pa medfédd talang utan metodens
grundlaggande princip &r att barnets musikaliska uthildning skall ske pa motsvarande séatt
som barnet lar sig sitt modersmal. Metodiken bygger saledes pa ett nara samarbete mellan
elev, foralder och larare (Sundin 1979, s. 187). | praktiken innebdr detta att foréldrarna
genast efter att barnet fotts skall borja utveckla barnets musikalitet genom att dagligen
spela upp nagra av Suzuki noggrant utvalda stycken for barnet. Enligt Suzuki trénar inte
barnets lyssnande bara gehoret utan paverkar dven barnets motivation genom att lyssnandet
vacker en langtan att fa spela musiken (Starr 1976, s. 15-16). Lyssnandet bor integreras i
barnets dagliga rutiner, enligt Ahonen (2004, s. 143) som redogor for hur musiken blir en
naturlig del av hemmiljon. Han skriver att barnet skall lyssna pa musiken en halvtimme om
dagen samtidigt som barnet gor nagot annat, till exempel leker, ater eller vid laggdags.

Innan barnet far inleda sina studier lar sig nagon av, alternativt bada, foraldrarna sig att
spela pa instrumentet. Det &r viktigt att atminstone den ena foraldern kan grunderna inom
omradet for att senare aktivt kunna hjalpa barnet att 6va hemma. Trots att barnet inte sjalv
far spela i borjan véxer barnets motivation eftersom foraldrarnas 6vande Gkar barnets
langtan efter att sjalv fa spela. D& barnet slutligen far borja ta spellektioner har barnet

redan tranat upp sitt musikaliska minne och kan melodierna utantill. (Starr 1976, s. 15-17).

Starr (1976, s. 17) skriver att metodens undervisningstillfallen bade bestar av individuella
lektioner och av grupplektioner. Pa de individuella lektionerna far eleven lara sig de
tekniska grunderna medan grupplektionerna bidrar med att 6ka motivationen och ge stod
av andra elever. Han menar att da eleverna far spela tillsammans med andra barn pa olika

nivaer har speciellt de mer avancerade elevernas kunnande stor inverkan pa de yngre.

Vidare skriver Starr (1979, s. 36) att grupplektionernas upplagg bor varieras eftersom
Suzuki ansag att undervisningen pa det sattet blir mer effektiv. Alla elever har samma
repertoar vilket mojliggor att grupperna ibland slas samman sa att eleverna spelar styckena
tillsammans. De yngsta eleverna far eventuellt mest ut av detta da de bade far spela sina
stycken tillsammans med é&ldre, mer avancerade elever och samtidigt dven lyssna pa
kommande repertoar. Starr listar dven forslag pa grupplektionernas innehall. Han namner
bland annat olika tekniska Gvningar sasom tonbildning, drillar och prima vista-spel samt

olika pedagogiska lekar som utvecklar barnet inom nagot specifikt omrade, exempelvis

rytm.
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3.2 Colourstrings-metoden

Colourstrings-metoden utvecklades och grundades i Helsingfors pa 1970-talet av
violinpedagogen Géza Szilvay tillsammans med brodern och cellisten Csaba Szilvay. Géza
foddes 1943 i Budapest och véxte upp i det efterkrigstida Ungern dar han studerade musik
enligt de principer musikpedagogen Zoltan Kodaly utvecklat. Kodaly hade fyra mal for
musikundervisningen: ett valtranat ora, ett valtranat intellekt, ett valtranat hjarta och en
valtranad hand. (Mitchell 1998, s. 74). Szilvay skriver att Colourstrings-metoden bygger pa
och stravar efter att forverkliga Zoltan Kodalys filosofi "Music should belong to
everyone", det vill séga att musik ar till for alla (Szilvay, u.a.). Enligt Voima (2009, s. 6)
menade Kodaly med detta uttryck att ménniskans personlighet inte kan utvecklas fullt ut
utan influens av musik och av den orsaken skall musik goras tillganglig for alla, inte bara

for dem som har en speciell musikalisk formaga.

Szilvay (1980, s. 3-4) anser att hemmiljon &ar viktig for barnets inlarning och han drar
ocksa paralleller till modersmalet. Detta grundar sig pa Kodalys idé om identitetens
utvecklande dar musiken, det andra modersmalet, spelar en viktig roll. Musiken skall laras
ut som ett andra modersmal till barn i lekskolealdern. Eftersom barnet leker forsoker
violinskolan introducera musiken samt l6sa de tekniska svarigheterna som uppkommer i
spelandet med hjélp av lek och sang samtidigt som man styr barnet till ordning och
disciplin. Melodierna som anvands inom metoden ar folkmelodier som hérstammar framst
fran Finland och Ungern. Till sdngerna lar sig barnen olika rorelser som senare underlattar
spelandet eller inlarandet. Sundin (1979, s. 183) ger exempel pa rorelser sasom

gangovningar och handklappning.

Inom Kodaly-metoden lar sig barnen sjunga med relativ solmisering, med notnamnen do,
re, mi, 0.s.v., vilket innebir att do andrar med tonarten (Sundin 1979, s. 183). Aven
Szilvay utnyttjar (enligt Homfray 2006, s. 79) relativ solmisering med handsymboler i sin
undervisning. Barnen lar sig forst sjunga sanger med moll-terser, det mest anvanda
intervallet i barnsanger, och allteftersom de lar sig, utvecklas sangerna tills barnen kan
sjunga med hela dur- och mollskalor. Szilvay (2008, s. 5) motiverar valet att bruka relativ
tonhdjd med att anvandningen av absoluta tonnamn och tonhdjder, det vill sdga c, d, e, f, g,

a, h, begransar vansterhandens rérelsemadjligheter pa greppbradan.



14

Szilvay berattar (rapporterar Homfray 2006, s. 79) att eleverna inom metoden bdrjar med
sa kallat vansterhandspizzicato da de borjar spela. Vansterhandspizzicato innebar att
eleven knapper pa strangarna med violinhandens fingrar. Vidare skriver Homfray att
eleven inte behover anvanda sa mycket kraft utan kan vara relativt avslappnad vilket
senare hjélper eleven att lara sig bade lagesvéaxlingar och vibrato. Da de far lara sig att
spela med fingrar borjar de med sadana melodier som barnet redan lart sig genom
exempelvis sang. Eftersom de redan kan melodierna vet de hur de skall lata och kan da
transponera melodierna med hjalp av den relativa solmiseringen. Melodierna kan pa detta
satt borja fran vilken ton som helst pa greppbradan. Om eleven enbart far spela i forsta
laget pa violinen kan det resultera i styvhet samt avsaknad av elasticitet i handen. Genom
den relativa tonhéjden anser Szilvay att vansterhanden kan rora sig fritt pa greppbradet

redan fran borjan av studierna.

Homfray (2006, s. 79) rapporterar att Szilvay pa grund av sina bristfalliga kunskaper i det
finska spraket inkluderade flera sinnen, det vill sdga inlarningstyper, i undervisningen.
Szilvay (1980, s. 5) redogdr for att grunden till Colourstrings-metoden dels finns i Kodalys
audiovisuella tillvigagangssétt som lyder: ’det vi ser som notbild hor jag, det jag hor, ser
jag som notbild”, men dven hos 1700-tals pedagogen Jan Amos Comenius. Comenius
menade att vi uppnar de basta och mest varaktiga inlarnings-resultaten om vi lar oss genom
flera olika sinnen. Mitchell (1998, s. 74) skriver att Colourstrings aven anvander sig av det
kinestetiska inlarningssattet. Vidare pastar hon att larandet & mer spannande och intressant

for barn d& flera sinnen aktiveras.

Salmela (2005) skriver att violinens strangar identifieras genom olika farger och karaktérer
i Colourstrings larobdcker. Notlasningen bestar darmed inte av att lasa traditionella noter
utan handlar mer om att kombinera ljud med olika farger och figurer. Homfray (2006, s.
79) skriver att da figurerna ar i en rak linje innebar det att tonen hela tiden & samma, men
ifall de flyttas upp eller ner byter dven tonen (se figur 1). Vidare skriver han att stora
figurer representerar langa noter och sma figurer representerar korta toner, med andra ord
fjardedelar och attondelar. Allt eftersom eleven lar sig mera tillfogas horisontella linjer, en
i gangen, tills det finns fem stycken och sedan &ven vertikala linjer mellan bilderna.

Bilderna och linjerna bildar till slut ett notsystem med noterad musik.
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Szilvay (2008, s. 4) ndmner att till exempel tonhdjd, rytmer och intervaller, men &ven
ovriga musikaliska grundbegrepp, visualiseras genom bilder och tecken. Den ofta svara
terminologin forenklas och forstaelsen blir pa detta satt enklare. Vidare skriver han att
bildernas syfte &r att vacka nyfikenhet och intresse for spelandet.
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Figur 1. Exempel pa notation fran Colourstrings bok, Violin ABC A. Den Gversta
raden ar gul och spelas pa e-strangen, den andra raden &r bla (a-strang) medan
den tredje ar rod (d-strang). Den nedersta raden &r gron och spelas saledes pa g-
strangen.

Féarger ar viktiga i metoden liksom namnet Colourstrings antyder. Szilvay (1980, s. 5;
2008, s. 4) hanvisar till psykologisk forskning da han forklarar varfor farger anvands vid
inlarandet. Han skriver att ljud enligt vissa psykologer paverkar manniskans kénslor och
vidare pastar han att aven farger ar jamforbara med ljud eftersom de ocksa paverkar vara
kanslor. DA farger och ljud kombineras och anvands samtidigt kan man oka inverkan pa

kanslorna och vécka intresse for konstformen.

Manga tonsattare och forskare har studerat sambandet mellan ljud och farg. Liszt tyckte till
exempel att C-dur var en réd tonart medan Beethoven ansag att h-moll var svart.
Colourstrings anvander saledes farger i sin undervisning. Fargskalan (se tabell 1) som
anvands grundar sig pa resultaten fran kompositéren och professorn, Lazlo Farkas Kerekes
undersokningar pa 1960-talet. Forutom att anvandningen av farger har psykologiska
orsaker namner Szilvay (2008, s. 4) aven att barnen blir intresserade och inspirerade av

fargerna.
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Tabell 1. Tonernas fargskala enligt Lazlo Farkas Kerekes.
MusicaColorata/Fargskala

Ton Farg

C Rod

D Orange
E Gul

F Grongul
G Gron

A Bla

H/B Blarod

Szilvay (2008, s. 6) menar att ett barn som inte far gruppundervisning utan enbart
individuell undervisning latt blir ensamt med sitt intresse. Den upplevda ensamheten leder
enligt honom till att barn ofta slutar med musikstudierna. 1 Colourstrings-metoden &r de
individuella lektionerna viktiga men &ven grupplektionerna har en stor betydelse.
Gruppundervisningen ger forutom mojlighet till gemenskap &ven tillfalle att utveckla

sociala kunskaper samtidigt som larandet kan upplevas naturligare.

Viksten (2009, s. 6) skriver att Szilvays mal varit att skapa en instrumentskola dar
elevernas musikalitet, det vill sdga gehdr och intellekt, utvecklas samtidigt som deras
spelteknik och kanslovarld utvecklas. Mitchell (1998, s. 74) skriver att malet for
Colourstrings-metoden inte &r att producera professionella musiker utan att utveckla
manniskor med vélformade personligheter som vérdesétter ordning, disciplin och gladje i
musicerandet. Undervisningen skall vara sadan att de i framtiden har forutsattningarna att
fortsatta utveckla sina formagor sa att de kan arbeta som professionella musiker om de

onskar.
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4 Presentation av materialet

Detta kapitel behandlar det material jag erhallit genom intervjuer och observationer. Forst
presenterar jag mina respondenter och sedan foljer en presentation av materialet. Med
avsikt att gora materialet mer lattoverskadligt och undvika sammanblandning av metoderna har
jag delat upp det under tre rubriker, vilka i sin tur &r indelade i metoderna var for sig.

4.1 Bakgrund, utbildning och arbete

4.1.1 Paivikki Wirkkala-Malmqvist

Wirkkala-Malmgvist har studerat violin sedan barnsben. Efter grundskolan studerade hon i
ett musikgymnasium som foljdes av studier vid Sibeliusakademin varifran hon avlade bade
solist- och pedagogexamen. Wirkkala-Malmquvist har studerat Suzukimetodik i Finland,
Sverige, Danmark och i USA. Inom Suzukimetoden har hon utbildningsniva 5, det vill
sdga den hogsta uthildningsnivan i Europa. Suzukimetoden har 10 repertoarbocker som
alla igar i utbildningsniva 5 och som lararen darmed bor beharska musikaliskt och tekniskt.
Som violinlarare pa heltid har Wirkkala-Malmqvist arbetat i 23 ar och hon har undervisat
grupper lika lange. Hon arbetar i en kulturskola, i ett musikgymnasium samt pa en

hdgskola.

4.1.2 Marja Olamaa

Olamaa har arbetat som violinlarare och lett grupper i 35 ar. Hon ar utbildad
Suzukipedagog pa niva 5 (se kapitel 4.1.1) och fungerar dven som lararutbildare inom
Suzukimetoden. Olamaa arbetar pa ett musikinstitut som anvander sig av Suzukimetoden i

sin undervisning.

4.1.3 Heidi Viksten

Viksten borjade studera violin som attadring. Efter detta studerade hon vid ett
konservatorium for att till slut avldgga yrkeshdgskoleexamen. Viksten &r utbildad i

Colourstrings-metodiken. Hon har undervisat i violinspel i 30 ar och grupper i ungefar 28
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ar. Viksten arbetar pa ett musikinstitut och vid ett med musikinstitutet samarbetande

lagstadium som ar specialiserat pa musik.

4.1.4 Krister Ehrlund

Ehrlund bérjade studera violin som tolvaring och har avlagt violinlararexamen vid ett
konservatorium. Ehrlund anvénder Colourstrings-metoden i sin undervisning vid ett
musikinstitut och vid ett lagstadium som ar specialiserat pa musik. Som violinlarare har

Ehrlund arbetat i 31 ar och han har undervisat grupper i 22 ar.

4.2 Gruppundervisning ur respondenternas perspektiv
4.2.1 Suzukimetoden

Wirkkala-Malmqvist séger att gruppundervisningen ar en av byggstenarna i metodiken. En
Suzukielev borjar spela pa gehor och har en individuell samt en grupplektion i veckan
definierar hon. Olamaa forklarar att gruppundervisningen hor till varje elevs
utbildningsprogram och &r lika viktig som den individuella undervisningen. Bada anser att
gruppundervisningen skall paborjas genast da eleven borjar sina instrumentstudier.
Wirkkala-Malmqvist papekar att gruppundervisningen med unga elever inte handlar sa
mycket om notlasning eller ensemblespel utan att det mera handlar om att forstarka

kunskaperna som eleverna redan har genom 6vning och repetition.

Pa fragan vad eleven skall ha for tekniska kunskaper innan eleven kan spela i grupp svarar
Wirkkala-Malmgqvist att det viktigaste ar att eleverna inte ar for sma och med det menar
hon att de maste kunna kommunicera tydligt. Nagra speltekniska kunskaper anser hon
daremot inte att de behdver. De mest grundlaggande kunskaperna som spelposition, puls
och rytm ar sadant man kan lara sig i grupp anser hon. Olamaa tycker att eleven sjalv skall
kunna ta i straken men att lararen eller foraldern kan hjalpa till att sétta violinen pa plats.
Dessutom séger hon att eleven ska kunna spela rytmen ur den forsta variationen i

Suzukibok 1 (se figur 2) pa en I6s strang.
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1. Twinkle, Twinkle, Little Star

Variations Shinichi Suzuki

Variation A

GERTTI D Lt b e f st f
S e T
S¥errrt forerrt firerrt Foreprt F
St e e
B¢ T tert r LLTE fperrf F

W rrert b prrri i iterrs p Attt

Figur 2. Variation a, Suzukibok 1.

Betraffande lararens egenskaper sager Wirkkala-Malmgqvist att det inte finns nagra
egenskaper som en larare maste inneha for att klara av att leda en grupp pa ett bra sétt. Hon
menar att alla har méjlighet att lara sig men att det daremot kréaver mera arbete for somliga
an for andra. Olamaa namner flera egenskaper som hon anser att lararen skall ha,
exempelvis att lararen skall vara pahittig, rolig och energisk. Vidare menar hon att lararen
maste vara medveten om sin auktoritet och formaga att leda gruppen. Olamaa tillagger att
det mesta ordnar sig om det finns arbetsro i gruppen. Hon séger ocksa att lararen bor kanna
till repertoaren sa att han eller hon inte behdver koncentrera sig pa noterna. En aspekt som
Wirkkala-Malmgqvist lyfter fram ar lararens erfarenhet, det vill sdga att lararen har mott

manga olika situationer i sitt arbete och vet hur olika situationer kan hanteras.

Pa fragan om vad som anses svart eller kravande med gruppundervisning svarade Olamaa
att det kan vara svart att gora varje lektion intressant och rolig for alla elever. Hon séger
ocksa att framst unga larare kan tycka att det ar svart att leda gruppen da barnens foraldrar
ar med pa lektionerna. Wirkkala-Malmaquvist tycker att det svaraste &r att veta pa vilken
niva eleverna befinner sig, sa att alla blir sedda pa ett satt som dverensstammer med deras
niva. | synnerhet da andra larares elever kommer med i gruppen menar hon att det &r
mycket svart att veta vad de arbetar med pa de individuella lektionerna. Hon sager att det i
sadana fall ar mojligt att vara vanlig och inspirerande men att det inte gar att hjalpa eleven

lika effektivt som de egna eleverna.
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Yiterligare sager Wirkkala-Malmaquvist att det ar problematiskt att hitta ett gemensamt sprak
sé att alla eleverna ar inforstddda i vad som menas med olika uttryck. Aterigen menar hon
att det speciellt galler andra larares elever, som ar vana med den egna lararens sprak och
lektionsrytm. For dessa elever kan det vara svart att forsta vad en frammande larare
egentligen menar. Enligt Wirkkala-Malmgqvist lar barn och ungdomar sig att lasa av sin

larare och forsta vad lararen menar trots att lararen till exempel mumlar.

4.2.2 Colourstrings-metoden

Bade Viksten och Ehrlund anser att gruppundervisningen ar mycket viktig eftersom den
bade Okar elevens motivation och utvecklar eleven musikaliskt och socialt. Bada
understryker att gruppundervisningen &r essentiell vid sidan av den individuella
undervisningen, men att den inte nagonsin far ersétta den enskilda lektionen eftersom vissa
tekniker och formagor kan vara svara att lara sig i enbart grupp. Ehrlund sager att speciellt
spelpositionen ar svar att lara sig enbart i grupp eftersom lararen hela tiden maste korrigera

barnets stéllning.

Ehrlund anser att gruppundervisningen skall paborjas omgaende da eleven inleder sina
studier. Viksten sager att det inte inom Colourstrings-metoden finns nagon regel for nar
gruppundervisningen skall introduceras for eleven men att de brukar borja genast da
eleverna borjar spela. Hon resonerar dven kring svarigheter med att borja genast med
gruppen fran forsta stund. Hon séager att det ar kravande for lararen da barnen inte
egentligen kan ndgonting da de borjar i gruppen och da eleverna dessutom ar flera hinner
inte lararen hjalpa alla. Hon framhaller anda att det inte nédvéndigtvis ar negativt eftersom
eleverna motiveras da de ser att alla & pa samma niva. Vidare sager Viksten att det
givetvis ar lattare for lararen om eleverna redan fatt lara sig bemastra spelpositionen och
kan halla i straken innan de deltar i grupp. For vissa elever kan gruppen ocksa innebara att
eleven lar sig snabbare &n vad han eller hon hade lart sig genom enbart individuell

undervisning.

Pa fragan om vad eleven skall ha for tekniska kunskaper innan han eller hon kan spela i
grupp svarar Viksten att det viktigaste ar att de inte ar for sma. Hon sager att eleverna
maste vara sa gamla att de kan halla upp violinerna pa egen hand. Viksten anser emellertid

att det ar en fordel om eleverna redan har de grundlaggande fardigheterna eftersom de da
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pa lektionen kan koncentrera sig pa musiken och det musikaliska istéllet for hur
instrumentet skall hallas i. P4 samma fraga svarar Ehrlund att eleverna skall ha ndgon form
av sociala kunskaper, det vill sdga att de ar vana att umgas med andra. Han anser inte att

eleverna behover ha nagra kunskaper om exempelvis spelpositionen innan de deltar i

grupp.

Angaende vilka egenskaper och kunskaper lararen bér ha menar bade Viksten och Ehrlund
att lararen skall vara palitlig, arlig och lugn sa att eleverna kanner sig trygga pa
lektionerna. Ehrlund namner &ven talmodighet, malmedvetenhet och konsekvent
undervisning. Viksten namner ocksa nyfikenhet, det vill séga att lararen vill préva pa nya
saker och undersoka olika mojligheter i undervisningen. Vidare skall lararen ocksa, enligt
Viksten, ha formagan att koppla bort sina egna bekymmer under lektionen sa att eleverna
ké&nner att lararen &r dar bara for dem. Ehrlund séger att en larare bor veta en hel del om
bland annat inlarningspsykologi, sa att han eller hon vet i vilka aldersstadier eleven kan

tillagna sig olika sorters kunskap.

Kravande inom gruppundervisning ar att hitta ett gemensamt sprak med eleverna, menar
Viksten och forklarar att alla larare har sina egna uttryck och metoder for olika tekniker.
Det &r i synnerhet svart med andra larares elever som ar vana med sin egna larares sprak
och lektionsrytm. Hon séger ocksa att det ar kravande att veta pa vilken niva varje enskild
elev ar for att vid behov kunna hjélpa eleven starka sadana formagor som behdver
forbattras. For att bli varse om elevernas nivd maste lararen kanna till elevernas

egenskaper, styrkor samt svagheter sager hon.

Vidare framhaller Viksten att varje larare koncentrerar sig pa och betonar olika saker i
undervisningen och darfor kan det vara svart att hjalpa andra larares elever med till
exempel tekniska bekymmer utan att trampa den andra lararen pa tarna. Hon séger ocksa
att det ar problematiskt att inkludera individuella anvisningar diskret i under-visningen pa
en grupplektion. Ehrlund upplever att undervisningssituationen i sig ar kravande. Han
namner att han tycker att det kan vara svart att hela tiden behérska sig sjalv, att vara lugn

och samlad hela tiden och inte blir nervos.
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4.3 Tillampning av gruppundervisning inom metoderna
4.3.1 Suzukimetoden

Olamaa anvander Suzukimetoden i all sin undervisning medan Wirkkala-Malmqvist
anvander metoden i all sin undervisning dar eleverna ar barn. Wirkkala-Malmaqvist séger
att repertoaren i Suzuki-bockerna innehaller mycket av den teknik som en violinist behover
men hon blandar &nda upp materialet med annat sasom skalor och etyder da eleverna blir
aldre och mer avancerade. Pa skolan dar Wirkkala-Malmquvist arbetar far Suzukieleverna
en individuell lektion samt en grupplektion i veckan medan eleverna vid Olamaas institut
far en individuell lektion i veckan och en grupplektion minst varannan vecka. Deltagandet
i gruppundervisningen &r obligatoriskt vid badas laroanstalter. Wirkkala-Malmgqvist anser
att de elever som har tillgang till grupplektioner har en musikalisk fordel da de far mera
undervisning och handledning saval som en social fordel da de kan lara kanna andra med

samma intresse.

Angaende officiella riktlinjer fér gruppundervisningen inom metoden séger Olamaa att
huvudsaken &r att spela Suzuki-repertoar men att man dven kan 6va pa notlasning och
darmed ocksa spela andra stycken. Ytterligare namner hon att samspel, tonalisation, det
vill séga att skapa vackert ljud, och att folja lararen ar viktiga delar av grupplektionen.
Wirkkala-Malmgqvist sdger att det ar varje enskild larare som sist och slutligen avgor hur
grupplektionen skall formas. Hon séger att alla larare helst skall, med hénsyn till sin
kunskap och sin erfarenhet utveckla sin egen variant av Suzukimetoden utgaende fran det

Suzuki-material som finns.

Wirkkala-Malmqvist berattar att det finns tre olika typer av grupplektioner inom metoden
men hon framhaller att dessa mera ar ramar eller utgangspunkter for upplagget av
undervisningen. Under den forsta typen av lektion Wirkkala-Malmquvist beskriver spelar
eleverna igenom repertoar. Pa lektioner av detta slag kan vilka Suzukielever som helst i
vérlden delta i eftersom alla elever spelar samma repertoar. Hon séger att lektionen oftast
borjar med genomspel av de stycken som ar svarast for att till sist avslutas med Blinka lilla
stjarna, det forsta stycket i bok 1. Den andra typen av lektion som Wirkkala-Malmqvist
beskriver ar mera en typ av workshop som é&r innovativ och oftast har ett roligt innehall
men kanske fungerar mest som motivationshdjare for eleverna. Den tredje varianten av

grupplektion hon beréttar om ar den mest djupgaende och &r den som innehaller bade
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teknik, repertoar och musikalitet. Under denna typ av lektion ska repertoaren helst inte
bara spelas igenom sdager hon, utan grupplektionen bor anvandas till att starka eleverna
tekniskt eller musikaliskt.

| fraga om hur grupperna delas in namner Wirkkala-Malmquvist tva indelningstyper, varav
den forsta ar att dela in eleverna nivamassigt, det vill siga sa att alla elever ar pa ungefar
samma niva oberoende av alder, och den andra &r att dela in grupperna aldershomogent. |
aldershomogena grupper ar eleverna lika gamla men kan vara pa lite olika niva. Pa bade
Wirkkala-Malmqvists skola och Olamaas institut delas de flesta grupper in nivamassigt.
Wirkkala-Malmaqvists ideologi &r att man inte trivs ihop om det inte fungerar musikaliskt
men att man daremot kan ta hand om varandra och vara tolerant 6ver aldersgranser. Vidare
utvecklar hon resonemanget att det inte spelar nagon roll om nagon &r yngre an de andra
bara han eller hon goér sin del. Daremot séger hon att det &r ett hinder for gruppen om
eleven inte klarar av att bidra med sin del oavsett alder.

Wirkkala-Malmqvist papekar att det i borjan kan vara enkelt att borja med aldershomogena
grupper eftersom eleverna da i stort sett har samma forutsattningar motoriskt och
eventuellt dven kunskapsméssigt. Vidare séger hon att aldershomogena grupper inte
fungerar sa bra i langden inom Suzukimetoden eftersom eleverna avancerar olika snabbt.

Hon framhaller att det ar viktigt att ingen behover vanta alltfor mycket pa nagon annan.

Da jag fragar om Wirkkala-Malmgvist upplevt nagra problem med att ha grupper som har
stor bredd i aldrarna svarar hon nekande och forklarar att hon klarat av att sysselsatta alla
oberoende alder. Hon tillagger att flera av hennes kolleger ar skeptiska till denna form av
gruppindelning. Wirkkala-Malmqvist menar att det ar viktigare att lararen har koll pa
eleverna och vad de behover for annars fungerar inte gruppen oavsett hur den ar indelad.
Tanken med Wirkkala-Malmqvists undervisning ar att de inte skall bli isolerade, olyckliga
gruppelever utan lyckliga manniskor som kommunicerar med kompisar, publik, larare och
andra vuxna. For detta anvander hon musiken som medel, det viktigaste &r inte att allting
ar tekniskt perfekt sa att de blir proffsmusiker, men sager att det ar gladjande att de lar sig

mycket pa vagen.

Vid Olamaas musikinstitut ar grupperna vanligtvis mellan 10 och 30 elever. Wirkkala-
Malmaqvist har undervisat valdigt varierande storlek pa grupper, allt mellan 6 och 100

elever. Hon menar att det svaraste med stora grupper ar praktiska bekymmer, var alla ska
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std och sa vidare. Vidare séger hon att arbetet med stora grupper inte heller &r lika
detaljerat som med en mindre grupp utan att det da i hdgre grad handlar om att bérja och
sluta samtidigt. Wirkkala-Malmgquvist trivs bast med att undervisa grupper med 15-20
elever och anser att en grupp pa 5-10 elever &r for liten eftersom det i sadana fall blir for
mycket enskild undervisning. I en grupp med 15-20 elever kan man bade ga in pa detaljer
med eleverna och 6va mera pa de stérre sammanhangen, sager hon och tillagger att dar
ocksa finns en form av puls sa att eleven kan dra sig lite tillbaka och inte behdver vara sa

aktiv hela tiden.

4.3.2 Colourstrings-metoden

Ehrlund och Viksten tillampar Colourstrings-metodiken i all undervisning. Pa
musikinstitutet dar de arbetar far eleverna en individuell lektion samt en grupplektion i
veckan, men pa skolan med specialisering pa musik far eleverna forutom en individuell
lektion i veckan ocksa tre grupplektioner samt orkester. Orkester-lektionernas langd
varierar med aldern sa att de yngre har kortare orkesterlektioner och de &ldre har langre.
Skolans elever delas genast in i grupper da de borjar spela. Pa musikinstitutet finns en
forberedande linje dar eleverna far spela i grupp men annars far eleverna med
orkesterinstrument gruppundervisning sa fort det & magjligt och institutet har majlighet att

erbjuda en lamplig grupp.

Ehrlund berattar att lararna har mojlighet att, fran sina egna elevers individuella lektioner,
ta forslagsvis 10-15 minuter och sla samman dessa elever till en grupp. Som exempel
sager han att en larare som har tre elever och tar 15 minuter fran varje individuell lektion
kan halla en 45 minuters grupplektion i veckan med de berérda eleverna. Betréaffande
deltagandet ar grupplektionerna vid skolan obligatoriska men vid musikinstitutet finns
mojlighet att ga pa en sa kallad Tempo rubato avdelning dar eleven inte har nagra krav att
delta i grupp, upptrada eller avlagga nivaprov. Ehrlund séager att eleverna oftast vill delta i

grupplektionerna av den orsaken att de brukar tycka att det &r roligt att spela med andra.

Gruppundervisningen har enligt Ehrlund en mycket stor del inom Colourstrings-metoden
eftersom en av grundtankarna ar att spela tillsammans och trdna det sociala samspelet.
Viksten berattar att Szilvay har forsokt gora materialet pa ett sadant satt att det passar till

bade individuell undervisning och till gruppundervisning. Varken Viksten eller Ehrlund
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anser att det finns nagra officiella riktlinjer inom metoden utan varje laroanstalt far sjalv
bestdmma sina malsattningar. Ehrlund namner dock en form av riktlinje da han sager att de
inom metoden forsoker att uppna musikalisk gladje och samspel genom folkmusiken. Bada
respondenterna menar att allt som behdvs for undervisningen finns i det material som
Szilvay sammanstallt. Viksten sager att lararen far bygga upp sin undervisning kring
Colourstrings-materialet och aven utnyttja annat material sa att lararen skapar en for sig

lamplig laroplan.

Viksten beréttar att grupperna fran skolan oftast delas in enligt alder eftersom barnen oftast
ar nyborjare. Hon berattar ocksa om ett projekt dar de delade in eleverna enligt niva. Detta
var mycket uppskattat bade av de langre hunna och av de som inte hunnit lika langt med
sitt spelande eftersom de mer avancerade eleverna inte hela tiden behévde vénta pa de
kortare hunna som i sin tur inte hela tiden behovde kanna att de var efter eller inte var pa
samma niva som de andra. P4 musikinstitutet delas eleverna oftast in i grupper da de
borjar, det vill sdga enligt niva. Gruppstorleken varierar. Viksten har detta lasar haft
grupper med 6 elever i varje men hon har aven lett grupper med 12-15 elever eller till och
med omkring 50 elever i samma grupp. Ehrlund har detta ar haft grupper med 3 till 6

elever.

4.4 Gruppdynamik, motivation och samspel
4.4.1 Suzukimetoden

Elever utvecklas séllan i samma takt. Vissa lar sig snabbare och andra behéver mer tid for
att lara sig. Darfor hander det ibland att elever ar i for svara eller latta grupper. Jag fragade
hur lararna marker detta och vilka atgarder de i sadana fall vidtar. Wirkkala-Malmquvist
sager att eleven blir rastlos och storande eller sa drar sig eleven undan sé att han eller hon

inte skall méarkas.

Pa fragan om det paverkar elevens inlarning eller motivation svarade Wirkkala-Malmquvist
att det inte ar ndgon fara om eleven ar i en for latt grupp, speciellt om det &r en bra grupp,
eftersom eleven anda far "teamkansla" och eleven kan ocksa fa mera ansvarsfulla uppgifter
som till exempel att leda. Daremot séger hon att det kan vara svart i de fall dar eleven &r i
en for avancerad grupp eftersom eleven vanligen inte trivs i gruppen da han eller hon

ideligen har svarigheter och inte klarar av att prestera som de ovriga eller utvecklas i
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samma takt som de andra. Wirkkala-Malmgqvist menar anda att det kan vara motiverande
att tillfalligt fa spela med mer avancerade elever. Olamaa sager att de séllan har problem

med detta eftersom eleverna ar indelade enligt niva.

Wirkkala-Malmqvist framhaller att gruppundervisningen ar som bast da inlarningen ar
interaktiv, det vill séga att eleverna l&r sig av varandra. Hon anser att det &r viktigt att
gruppen har en bra samhdorighet och gemenskap eftersom grupplektionen kan goéra lika
mycket skada som nytta om inte dessa faktorer fungerar eller for en enskild elev om han
eller hon kanner sig forbisedd eller motsvarande. Hon betonar flera ganger under intervjun
att eleverna maste kanna sig trygga pa lektionerna sa att de vagar uttrycka sig, bade
musikaliskt och verbalt. Under de avsnitt fran Mimi Zweigs lektioner som jag observerat
verkar eleverna lugna och trygga tillsammans. Wirkkala-Malmqvist papekar anda att en
grupp séllan genast fungerar utan samhorigheten ar ndgot som kommer med tiden och
genom lararens arbete. Hon papekar att denna uppfattning &r hennes egen och inte
nddvéndigtvis géller alla pedagoger inom Suzukimetoden.

Olamaa anser att gruppundervisningen markbart forbattrar elevens inlérning eftersom man
pa grupplektionen lar sig mycket som ar svart att lara sig ensam pa exempelvis den
individuella lektionen. Hon namner bland annat att eleverna lattare lar sig att halla rytmen.
Bade Wirkkala-Malmqvist och Olamaa menar att grupplektioner utvecklar elevernas
formaga att musicera i grupp, till exempel att borja och sluta samtidigt, dynamik och
intonation samt strakforing och att spela flerstammigt. De menar ocksa att eleverna dven

lar sig att fungera tillsammans som grupp och ta hansyn till varandra.

Pa frdgan om det paverkar elevens motivation eller inlarning om eleven deltar ofta
respektive séllan svarar bada pedagogerna att det direkt paverkar. Wirkkala-Malmquvist
forklarar att i de fall da eleven deltar séllan kanner sig inte eleven trygg och dessutom
hanger eleven inte heller med i den tekniska utvecklingen. Vidare séger hon att det inte
bara paverkar eleven utan hela gruppen paverkas, hamnar i obalans, da en eller nagra
elever inte utvecklas i samma takt. Det marks dock mer dd gruppen dr mer avancerad
eftersom lararen i en yngre grupp kan vilja att koncentrera sig pa saddant som fungerar for

eleven pa de lektioner som eleven ar dar.
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Suzukimetoden &r vida spridd i varlden och lararna i olika lander har mycket att gora med
varandra, vilket Wirkkala-Malmqvist utnyttjar genom att resa med sina grupper. Hon sager
att detta starker banden i gruppen eftersom det under en resa finns mycket tid att umgas
med varandra. Hon starker &ven gruppen genom olika projekt, lager och speldagar. Vidare
sager hon att elevernas motivation ocksa forbattras da de far resa, delta i lager och ha

speldagar.

Under vanliga lektioner sdger Wirkkala-Malmqvist att de sallan hinner umgas med
varandra, men att gruppkanslan da kan forbattras genom olika lekar. Lekarnas uppgift ar
att lara eleverna lyssna pa varandra samt uppmuntra och ta hansyn till varandra, sager
Wirkkala-Malmgvist. Hon &r dven noga med hur hon delar ut uppgifterna inom gruppen
och ger inte den forsta, sjalvklara stamman till de duktigaste eleverna utan de far den ofta
knepigare andra stamman. Da Zweig forstarker forhallandena i gruppen leker hon till
exempel fragesport med eleverna samtidigt som de lar sig intervaller. De gor det dock i en

god anda och tavlan uppmuntras inte.

4.4.2 Colourstrings-metoden

Pa fragan hur det marks att eleven ar i en for latt eller avancerad grupp svarar bada lararna
att eleven blir rastlos da gruppen ar for latt. Viksten menar ocksa att eleven till och med
kan bli lite dryg mot de 6vriga eleverna da det tar sa lange for dem att lara sig. | sadana fall
tar hon tillfallet i akt och tranar eleven i socialt samspel sa att eleven forstar att man maste
visa hansyn till alla och kanske till och med hjalpa andra. Ehrlund séger ocksa att eleven i
en for latt grupp kan ha svart att koncentrera sig och inte orkar spela ordentligt utan bara
lite ditat.

Om eleven daremot &r i en for avancerad grupp marks det enligt Viksten och Ehrlund
genom att eleven har det svart och kanske drar sig tillbaka och forsoker gomma sig.
Ehrlund séger att han i bagge fallen forsoker omarbeta lektionernas upplagg och repertoar
sa att alla klarar av att spela repertoaren och har tillrackliga utmaningar. Viksten raknar
upp olika atgarder som lararen kan gora: a. uppmuntra och hjélpa eleven lite mer &n de
ovriga i gruppen, b. hjilpa eleven att koncentrera sig pa nagra saker och inte pa alla
detaljer och c. 6va pa stammorna ocksa pa individuella lektionerna och sporra eleven till

flitigare 6vning. Hon menar att eleven redan med tillracklig 6vning kommer langt.
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Elevens motivation kan paverkas bade da de &r i en for latt grupp och en for avancerad
grupp, menar Ehrlund och sager att eleven i sadana fall vanligen hittar pa ursakter till
varfor han eller hon inte kan komma pa grupplektionen. Pa frdgan om det ndgon gang
hander att elever flyttas till andra mer lampliga grupper svarar han att det nog férekommit i
sadana fall dar elever flyttas till mer avancerade grupper. Daremot kunde han inte erinra
sig att nagon skulle ha flyttats till en lattare grupp under de ar han arbetat pa

musikinstitutet.

Jag observerade att Viksten och Ehrlund anvénder mycket unisonspel i sin
gruppundervisning. Trots att de spelade unisont delade lararna upp eleverna i mindre
grupper och emellanat till och med sa att de spelade turvist. De elever som inte spelade
foljde hela tiden med i vad de andra gjorde och de spelade ocksa samtidigt, men bara med
fiolhandens fingrar och utan strake. Viksten motiverar unisonspelandet med att eleverna
tycker mycket om att spela tillsammans, vilket givetvis 6kar motivationen. Vidare séger
hon att det inte alltid l6nar sig att spela flerstammigt eftersom intonationen ar sa mycket
svarare da. Hon menar att det ar bra att eleverna lar sig lyssna pa varandra och pa
intonationen genom att spela unisont. | sadana fall da det ar nagot gruppen kan upptrada
med kan lararen sedan lagga till ett ackompanjemang pa till exempel piano. Det ar enligt

Viksten redan en alldeles tillrécklig utmaning.

Viksten ndmner att tempo och rytm ar mer konkret och eventuellt lattare att lara sig i grupp
an individuellt. Hon séger ocksa att det sociala samspelet ocksa &r lattare att lara sig da
man skall arbeta och fungera som grupp. Vidare menar hon att gruppspelet dven kan bidra
till att stdrka vissa egenskaper. Till exempel kan en elev som inte har musikalitet som
starkaste egenskap starka denna da det finns andra i gruppen vars starkaste egenskap

kanske ar musikaliteten.

Enligt Ehrlunds erfarenhet ckar gruppspel elevernas motivation och eventuellt ocksa
inlarningen. Ehrlund séager att eleverna da far mojlighet att jamfora sitt spel med andras
och motivationen kan fa sig en skjuts da de vill spela samma stycke som nagon annan eller
spela lika bra som den som hunnit langst. Pa fragan om det paverkar elevens motivation
eller inlarning om eleven deltar ofta respektive sallan i gruppundervisningen svarade bada
lararna jakande. De menar att gruppen blir mer bekant for eleven om den deltar ofta med
resultatet att eleven kanner sig tryggare vilket underlattar inlarningen. Om eleven daremot

deltar sallan halkar eleven efter vilket innebar att eleven som inte ar med maste forsoka
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komma ikapp de 6vriga. Viksten menar att grupplektionerna kanske inte &r lika viktiga for
motivationen for en elev som redan i sig sjalv har en stark inre motivation men att

grupplektionerna nog &r viktiga motivationskallor for en elev med liten inre motivation.

Som larare forsoker Viksten starka banden i gruppen genom att vara arlig bade mot sig
sjalv och mot eleverna. Eftersom de flesta elever hon undervisar dénda gar i samma klass i
lagstadiet dar de kanske da ar 25 elever, men pa grupplektionen bara 6 elever som spelar i
samma grupp i flera ar sa blir gruppen valdigt tajt. Hon forsoker skapa en sa hemtrevlig
kansla som mojligt sa att alla elever kanner att de ar accepterade precis som de ar och
dessutom har hon valdigt tydliga regler pa hur hon forvéntar sig att eleverna skall bete sig
mot varandra. Varken Viksten eller Ehrlund accepterar att eleverna klandrar varandra eller
pa nagot annat negativt satt visa att det inte gar bra for nagon annan. Ehrlund ndmner ocksa
att man eventuellt kan ge mer avancerade elever ansvarsfulla uppgifter som till exempel

nagon form av lararassistenter eller forebilder som far hjalpa de andra eleverna.

5 Sammanfattning

Trots att de intervjuade pedagogerna anvander sig av tva olika undervisningsmetoder finns
det flera likheter mellan respondenterna och metoderna. Gruppundervisning kan
konstateras vara mycket vasentligt inom bada metoderna. Alla respondenter var av asikten
att gruppundervisning bor paborjas genast da eleven inleder sina studier. Tre av
respondenterna ansag att tekniska kunskaper inte ar nodvandiga innan eleverna borjar spela
i grupp. Dock ansag tva av dem att eleverna inte far vara for unga. En av dem sa att
eleverna skall kunna kommunicera och en annan respondent ansag att de bor ha erfarenhet
av social interaktion med andra. En av respondenterna ansag att eleverna skall kunna spela
en bestamd rytm (se figur 2) pd en I6s strang samt hélla i strdken och fiolen.
Respondenterna rdknade upp flera egenskaper som lararen helst skall ha, bland annat
talmodighet, nyfikenhet, energi och lugn. En av respondenterna ansag att vem som helst

kan lara sig att leda en grupp men att det kraver mer av somliga an av andra.

Samtliga respondenter menade ocksa att de sociala aspekterna av gruppspel &r viktiga.
Gruppundervisning ger gemenskap med andra som har samma intresse och eleverna far
maojlighet att utveckla sina sociala kunskaper. Forutom sociala formagor namndes aven att

eleverna utvecklar skicklighet i att lyssna pa sitt eget spelande men ocksa pa varandra.
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Forbattrad rytmkéansla och intonation ndamndes ocksa av tre respondenter. Trots flera
fordelar med gruppundervisning namndes &ven nackdelar. Det kom fram i en av
intervjuerna att gruppundervisning snabbt kan vandas till nagot negativt om inte ldraren
kan hantera situationen. | tva av intervjuerna kom det fram att eleverna, da de &r pa olika

niva, kan bli nedlatande mot andra elever, vilket givetvis skapar en dalig stimning i

gruppen.

Det mest kravande med gruppundervisningen var enligt tva respondenter att se eleverna pa
den niva de &r och att verkligen kanna till deras behov. Tva respondenter namnde &ven att
det ar svart att hitta ett gemensamt sprak med samtliga elever sa att alla ar inforstadda med
vad som menas med olika uttryck. Undervisningen i sig, att samtidigt gora lektionen bade
intressant och rolig liksom att kunna kontrollera sig uppfattades ocksa vara utmanande.

Respondenterna hade lite olika metoder att forbattra gruppdynamiken. Inom bada
metoderna var det viktigt att samhorigheten i gruppen var bra sa att eleverna skulle kanna
sig trygga och vaga uttrycka sig. En av respondenterna fran Suzukimetoden ansdg att
samharighet, tillit och gladje ar det viktigaste inom undervisningen. Inom Suzukimetoden
namndes fradmst resor, speldagar och lager dér eleverna och lararna skulle ha tid att prata
med varandra men &ven att man pa lektionerna kunde ordna olika lekar. Respondenterna
fran Colourstrings-metoden namnde att de genom bra upptradande mot varandra och
accepterande av varandra under lektionerna battrade gemenskapen i grupperna. De flesta
grupper inom Colourstrings-metoden har dock fordelen att eleverna gar i samma klass i
grundskolan och darfor redan kanner varandra val. Angdende de lektioner jag observerat,
bade inom Colourstrings-metoden och ocksa inom Suzukimetoden kan jag konstatera att

eleverna behandlat varandra med respekt och att de varit koncentrerade.
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6 Reflektion

Denna undersdkning har starkt min uppfattning om att gruppundervisning och samspel &r
en viktig del av instrumentala studier, dels som motivationskélla och dels for att det
utvecklar eleven pa valdigt manga plan, bade som musiker och medmanniska. Saval
Suzukimetoden och Colourstrings-metoden foresprakar gruppundervisning vid sidan av
den individuella undervisningen och samtliga pedagoger jag intervjuat ar av asikten att

gruppundervisningen skall paborjas tidigt i studierna.

Jag tycker liksom mina respondenter att gruppundervisningen ar ett bra komplement men
att det inte dr en god idé att enbart undervisa i grupp. Under en grupplektion ar det trots allt
flera elever och lararen kan, enligt min uppfattning, oméjligen ga in pa varenda detalj med
var och en av eleverna pa samma satt som under en individuell lektion. Liksom det kommit
fram i studien kan lararen pa den individuella lektionen arbeta pa tumanhand med eleven
och ingripa i elevens teknik och eventuella svarigheter pa ett djupare plan an pa
grupplektionen. Gruppen &r darfor ett bra redskap att sedan repetera och fordjupa de

kunskaper som eleverna redan har.

Mina respondenter arbetade med véldigt olika storlekar pa grupperna. Inom Colourstrings-
metoden var grupperna ganska sma i forhallande till grupperna inom Suzukimetoden.
Angaende gruppstorlek verkar det som att bade stora och sma grupper har sina fordelar och
nackdelar. | en liten grupp kan lararen arbeta ndrmare eleven och lararen ser verkligen allas
behov samtidigt som gruppen inte ger eleven ndgon som helst mojlighet till att dra sig
undan om det kanns sa. | den lilla gruppen maste alla elever hela tiden vara koncentrerade
och prestera sa gott de kan medan eleverna i en storre grupp kan dra sig lite undan om
motivationen inte ar pa topp och ha mojligheten att vara med i alla fall. Efter att ha
intervjuat pedagogerna drar jag slutsatsen att det viktigaste i gruppundervisning inte ar
storleken pa gruppen utan att lararen har formagan att hantera och undervisa gruppen pa ett

tillfredsstallande satt.

Undersokningen forde fram bade fordelar och nackdelar med gruppundervisning.
Fordelarna med gruppundervisning ar att eleverna utvecklar bade sin musikalitet och sina
sociala kunskaper samt att de fir en gemenskap med andra som har samma intresse. Jag
anser att elever som spelar i grupp och far formagan att lyssna pa sitt eget spel saval som

pa varandra har i kammarmusik- och orkestersituationer en klar fordel da det i sadana
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situationer &r en absolut nddvandighet att veta vad de andra gor. Respondenterna forde
dven fram att elevernas rytmkansla och intonation kan férbattras da de lar sig spela
tillsammans med andra. Jag vet dock av egen erfarenhet att varken rytm eller intonation
forbattras automatiskt utan genom att lararen aktivt arbetar med dessa. Om inte lararen
framhaller nédvéandigheten av renhet och rytm kan inte eleverna pa egen hand veta vad
som maste forbattras och hur de skall lyckas fa ett battre resultat. Detta beror givetvis pa

aldern pa eleverna och hur avancerade de ér.

Trots flera fordelar med gruppundervisning finns det naturligtvis dven nackdelar. Det kom
fram i en av intervjuerna att gruppundervisning snabbt kan véndas till nagot negativt om
inte lararen kan hantera situationen. | tva av intervjuerna kom det fram att eleverna, da de
ar pa olika niva, kan bli nedlatande mot andra elever, vilket kan skapa en dalig stamning i
gruppen. | dessa fall anser jag liksom respondenterna att det &r viktigt att ta tillfallet i akt
och lara eleverna att de maste visa hansyn mot varandra. Jag tycker ocksa att det ar viktigt
att det inom gruppen inte blir en tdvlan om vem som kan mest eller spelar bast. Det kan
visserligen vara sporrande for eleverna da de vill bli lika bra som den som &r mest
avancerad men det far inte ske pa ett sadant satt att eleverna pa nagot satt mar daligt av att

inte vara bést i gruppen.

Respondenterna var relativt Gverens om att det inte nodvandigtvis paverkar elevens
motivation eller inlarning negativt om de &r i en for latt grupp men de menade att lararen i
dessa fall maste forsoka fordela uppgifterna pa ett sadant satt att alla elever far utmaningar.
Enligt min erfarenhet strukturerar lararna inte alltid om sin undervisning och i dessa fall da
inte lararen vidtar atgarder tror jag att det paverkar elevens motivation och darmed aven
inlarningen negativt. | varsta fall, da lararen inte vidtar atgarder under en langre period,
upplever jag att det till och med kan leda till att eleven forlorar sin spelgladje. Pa
motsvarande satt tror jag att eleven kan forlora spelgladjen om han eller hon ar i en for svar

grupp da han eller hon aldrig eller valdigt séllan lyckas spela musiken sa att det later bra.

Baserat pa egna erfarenheter kan jag likval konstatera att det ocksa kan utveckla eleven pa
manga satt da han eller hon tillfalligt far spela med en mer avancerad grupp. Eleven maste
forstas i sadana fall ha tillrackliga fardigheter for att spela repertoaren. Da har eleven
mdjlighet att ta intryck och se vad de mer avancerade eleverna gor. Dessutom kan det
ocksa vara en bra kalla till motivation att fa spela tillsammans med kunnigare elever da

helheten later bra. Jag ar darfor av asikten att lararen maste vara mycket medveten om
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gruppens alla elever och deras niva och utifran detta valja repertoar sa att ingen hamnar
utanfor eller blir rastlos utan att alla elever har egna utmaningar att arbeta med.

Under studiens gang har jag insett att det finns oandliga mojligheter till variation i
utformningen av lektioner och undervisningen. Gruppundervisning ar inte automatiskt det
samma som att spela flerstammigt utan det finns rikligt med andra dvningar sasom lekar
och spel som kan goras i grupp. Liksom en av respondenterna sade, sa tycker jag att det &r
viktigt &r att lararen inte forsoker lara eleverna alltfor mycket nya tekniker i grupp utan

snarare forstarker och forbattrar det som de redan kan.

Bada metoderna riktar sig till barn och bada betonar vikten av en god hemmiljo dar barnet
far stod och uppmuntran. Jag anser att bade Suzukimetodens och Colourstrings-metodens
mal ar sunda. Malet for bagge metoderna ar inte ar att generera professionella musiker utan
att utveckla ménniskor med vélformade personligheter som vérdeséatter ordning, disciplin

och gladje i musicerandet.

Betraffande studiens tillforlitlighet finner jag att den ar hog da jag utgatt delvis fran
litteratur skriven av metodernas grundare och delvis fran respondenter som &r hogt
utbildade inom respektive metod och har lang erfarenhet av gruppundervisning. Att dra
allmanna slutsatser om metoderna eller undervisningen inom dem ar daremot svart
eftersom alla larare &r unika i sin undervisning och atminstone delvis utgar fran sina
tidigare erfarenheter och asikter. De skapar darmed en undervisningsstil som passar dem,
vilket innebar att det sannolikt inte finns tva larare som gor allt pa samma satt, oberoende

av om de utgar fran Suzukimetoden, Colourstrings-metoden eller nagon helt annan metod.

Efter att ha genomfort studien tror jag slutligen att det viktigaste, oavsett vilken metod man
anvander sig av i undervisningen, ar att skapa en bra miljo fér eleverna dér de kénner sig
trygga, far kanna gemenskap och genom sin egen inre iver och entusiasm kan ta till sig den

gladje som musik kan tillfora i livet.
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Intervjuguide BILAGA 1

Allméanna fragor
- Hur har musikinstitutet fordelat resurserna for gruppundervisningen?
- Vilken stallning har gruppundervisningen inom metoden*?
- Har metoden* officiella riktlinjer for vad som ingar i gruppundervisningen och hur
gruppundervisningen skall fungera?
Ar det obligatoriskt for eleverna att delta i gruppundervisning?
Vilka mal finns for gruppundervisningen inom metoden*?
- Nér bor gruppundervisning introduceras for eleven enligt metoden*?
Vilken typ av grupp? (strakensemble, orkester, kammarmusik?)

Grupplektionen & lararen
- Hur lange har du undervisat grupper?
- Anser du att gruppundervisning &r viktigt?
Varfor?
- Vilka kunskaper anser du att eleven skall ha innan han/hon kan spela i grupp med
andra?
- Vad upplever du som krévande eller utmanande i gruppundervisning?
- Vilka kunskaper och egenskaper bor lararen ha, enligt dig, for att leda en grupp?

Indelning av grupper och gruppdynamik

- Hur delas grupperna in? (enligt alder, niva, annat?)
Spelar de olika grupperna tillsammans nagon gang?

- Hur stora ar grupperna?

- Hur ofta halls grupplektioner?

- Hur mérker du (lararen) om eleven ar i en for latt/avancerad grupp?
Paverkar detta elevens motivation eller prestationsvilja?

- Hur kan du (lararen) forstarka forhallandet mellan eleverna i gruppen?

Grupplektionernas paverkan pa elevens inlarning
- Effektiverar gruppundervisningen elevens inlarning?
- Vad lar sig eleverna under grupplektionerna som de inte lar sig under en individuell
lektion? (att spela flerstammigt, lyssna pa andra, folja en dirigent m.m.)
- Om eleven deltar ofta respektive sallan i gruppundervisning, paverkar det elevens
inlarning och motivation?
Hur kommer det sig?
- Paverkar gruppundervisningen eleverna pa nagot annat satt an musikaliskt?
Hur?

* Benamningen metod avser i detta fall antingen Suzuki- eller Colourstrings-metoden beroende pé
intervjuperson.



Haastatteluopas BILAGA 2

Yleisia kysymyksia
- Miten musiikkiopisto on resurssoinut ryhmaopetuksen?
- Millainen asema ryhméopetuksella on menetelméssa*?
- Onko menetelmalld* virallisia tavoitteita ryhméopetuksen siséltod ja tavoitteita
koskien? Onko pakollista osallistua ryhméopetukseen/tunteihin?
Millaisia tavoitteita menetelmalla* on ryhméopetuksella?
- Koska ryhmaopetus tulisi menetelmén* mukaan aloittaa?
Millainen ryhma? (jousiyhtye, orkesteri, kamarimusiikki?)

Ryhmétunti & opettaja

- Kauanko olet toiminut ryhmatuntien opettajana?

- Oletko sitd mieltd ettd ryhmdopetus on tarkeda?

Miksi?

- Millaisia taitoja oppilaan tulisi mielestasi hallita ennen ryhmaopetukseen
osallistumista?

- Mitd sind koet haastavaksi ryhmaopetuksessa?

- Millaisia ominaisuuksia ja tietoja, sinun mielestd, opettajan kuuluisi omistaa
johtaakseen ryhmaa?

Ryhmiin jakaaminen ja ryhmadynamiikkaa

- Miten oppilaat jaetaan ryhmiin? (i&n, tason tai jonkin muun mukaan?)
Soittavatko eri ryhmat koskaan yhdessa?

- Kuinka isoja ryhmét ovat?

- Kuinka usein ryhmétunnit pidetaan?

- Miten siné (opettaja) huomaat jos oppilas on liian helpossa tai vaativassa ryhméssa?
Vaikuttaako tdmé oppilaan motivaatioon tai suoritukseen?

- Miten voit opettajana vahvistaa ryhmaopetuksessa olevien oppilaiden vélisia

suhteita?

Ryhmatuntien vaikutus oppilaan oppimiseen
- Tehostaako ryhméopetus oppilaan oppimista?
- Mitd taitoja oppilas oppii ryhmaopetuksessa, joita ei opi yksityisopetuksessa?
(soittamaan monidanisesti, kuuntelemaan muita, seuraamaan johtajaa j.n.e.)
- Vaikuttaako oppilaan oppimiseen tai motivaatioon jos oppilas osallistuu usein tai
harvoin ryhmaopetukseen?
Miksi?
- Vaikuttaako ryhmaopetus oppilaisiin jollakin muulla tavoin kuin musiikillisesti?
Miten?

* Menetelma tarkoittaa Suzuki- tai Colourstrings-menetelméaa riippuen respondentista.



Kysymyksia ryhmaopetuksesta BILAGA 3

Paivamaara:

Nimi:

Yleisia kysymyksia

1. Miten musiikkiopistosi on resurssoinut ryhméopetuksen?

2. Millainen asema ryhmdopetuksella on Suzuki-menetelméassa?

3. Onko Suzuki-menetelmalla virallisia tavoitteita ryhméopetuksen siséltoa ja
tavoitteita koskien? Millaisia?

4.  Koska ryhmdopetus tulisi Suzuki-menetelmén mukaan aloittaa? Motivoi!

Opettaja ja ryhméatunti

5.  Kauanko olet toiminut viuluopettajana ja ryhmatuntien opettajana?

6.  Oletko sitd mielté ett4 ryhméopetus on tarke&dd? Motivoi!

7. Millaisia taitoja oppilaan tulisi mielest&si hallita ennen ryhméopetukseen
osallistumista? Miksi?

8.  Mitd sind koet haastavaksi rynmdopetuksessa? Miksi?

9.  Millaisia ominaisuuksia ja tietoja, sinun mielestd, opettajan kuuluisi omistaa

johtaakseen ryhmaa? Motivoi!

Ryhmiin jakaminen ja ryhméadynamiikkaa

10.
11.
12.
13.
14.

15.

Miten oppilaat jaetaan ryhmiin?

Kuinka isoja ryhmét ovat?

Kuinka usein ryhmatunnit pidetdan?

Onko pakollista osallistua ryhmatunteihin?

Miten sind, opettajana, huomaat jos oppilas on liian helpossa tai vaativassa
ryhméassa?

Vaikuttaako tdméa oppilaan motivaatioon tai suoritukseen? Miksi?

Miten voit opettajana vahvistaa ryhmaopetuksessa olevien oppilaiden valisia
suhteita? Anna esimerkkeja!

Ryhmatuntien vaikutus oppilaan oppimiseen

16.
17.

18.

19.

Tehostaako ryhmaopetus oppilaan oppimista? Miten?
Millaisia taitoja oppilas oppii ryhmaopetuksessa, joita ei opi
yksityisopetuksessa? Miksi?

Vaikuttaako oppilaan oppimiseen tai motivaatioon jos oppilas osallistuu usein
tai harvoin ryhmaopetukseen? Miten?

Vaikuttaako ryhmaopetus oppilaisiin jollakin muulla tavoin kuin
musiikillisesti? Miten?

Kiitos kun kaytit aikaasi kysymysten vastaamiseen!



