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Sammanfattning

Detta examensarbete behandlar genusproblematiken i gestaltningsarbetet. Malet med
examensarbetet ar att kartlagga mojliga problemomraden, vacka ett intresse och en
medvetenhet for problemomradet samt att motivera till ett fortsatt genusmedvetet
arbete inom teater.

| examensarbetet kommer jag diskutera hur normer i samhallet formar teatern. Trots
att teatern vill vara radikal och samhallsféorandrande lyckas den inte alltid bryta sig
loss fran genusnormerna. Som grund for examensarbetet anvander jag mig av teorier
om genus och kon, av mina egna erfarenheter fran mitt konstnarliga examensarbete,
som skadespelare pa Uppsala Stadsteater, och av tidigare upplevelser jag haft inom
omradet. Jag hamtar information och inspiration fran litteratur, rapporter och
undersokningar som beror genusproblematiken for att slutligen bidra med mina egna
tankar och slutsatser om hur vi kan arbeta for en genusmedveten scenframstallning.

En genusmedveten gestaltning och mangsidiga portratteringar av kén och genus
skulle bidra till att teatern kunde fora dialog med en storre publik &n den publik vi nu
tilltalar och férhoppningsvis aven kunna bli sa 6ppen, fri och samhallsférandrande
som vi vill att den skall vara.

Sprak: Svenska Nyckelord: Genus, gestaltning, kon, sexualitet, kdnsroll, norm,
heteronormativitet, den heterosexuella matrisen,
Den manliga normen, objektifiering.
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Summary

This bachelor’s thesis will focus on gender issues in theatre acting. The specific aim is
to clarify possible situations where gender issues may occur, in order to create an
awareness of and invoke an interest in questions regarding gender on stage. With this
thesis | hope to motivate a continuous work regarding gender awareness in theatre
arts.

In the thesis | will discuss how the norms in society shape the theatre. Even though we
want theatre to be radical and have the possibility to change society, it does not
always succeed in breaking free from gender norms. | will base my thesis on theories
on gender and sex, on my own experiences from my artistic final exam as an actress at
Uppsala City Theatre, and on other experiences | have had. | will also present
information and inspiration from literature, reports and investigations considering
gender issues.

Finally | contribute with my own thoughts and conclusions on how the issues can be
solved, in order to be able to aim for gender awareness in the acting process. Theatre
arts that are aware of gender and produce miscellaneous portraits of people, sex and
gender could help the theatre art form reach out to a larger audience than the
audience we now appeal to. Hopefully this could also help theatre be as open, free
and affecting society as we wish it should be.
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1 Inledning

- Kan négon stark kille hjédlpa mig flytta bordet? fragade regissoren och jag tvingade mig
sjalv att sitta kvar pa stolen fast jag egentligen ville ga och hjélpa henne. Hon fragade efter
en man, jag ar kvinna. Jag blev bortvald pé grund av att jag har fel kon d&ven om jag hade
varit lika kapabel till att hjdlpa som ndgon av ménnen. En vardaglig hindelse som jag tror
alla kvinnor nagon ging varit med om. En vardaglig hindelse som jag forut inte reflekterat

over men som den hir gangen slog luften ur mig.

Jag upplever dagligen situationer dir jag forvintas vara pé ett visst sitt for att jag ar
kvinna, och situationer dér jag ser min forvintas vara pa ett visst sétt for att de &r mén. Det
finns outtalade regler som starkt priaglar var syn pa vad en kvinna respektive man skall
vara. Judith Butler' forklarar att ménniskan blir definierad genom ett heteronormativ’. Ar
man kvinna skall man vara kvinnlig och feminin medan en man skall vara manlig och
maskulin. (Butler, se Rosenberg 2005, s. 8-10, 247-248). Med kvinna och man syftar jag
pa det biologiska konet, kvinnlig och manlig hénvisar mer till vad som é&r avsett for

kvinnor och midn medan femininiteter och maskuliniteter dr de egenskaper manniskor har.

Begreppen manlig, maskulin och man eller kvinnlig, feminin och kvinna ar dnda inte
varandras synonymer. En kvinna kan vara maskulin eller en man ha feminina
karaktdrsdrag. Trots det finns endast de hér tva socialt accepterade kombinationerna for
oss. De ménniskor som inte lever upp till alternativen kan uppfattas som konstiga och nér
konet och egenskaperna forvéntas vara nagonting enhetligt kan vi inte vélja fritt hur vi vill
definieras. (Rosenberg 2004, s. 247-248). 1 praktiken betyder det att kvinnor och min
forvintas vara pa ett visst sitt. De som inte kan eller vill omfattas av de hir

forvantningarna anses vara onaturliga och annorlunda.

For drygt tva ar sedan léste jag en artikel i Svenska Dagbladet om tvé fordldrar som inte
svarar pa frigan om deras barn &r en pojke eller flicka med kommentaren “’det ar taskigt att
sldappa ut sitt barn i virlden med en lapp i pannan dér det stir rosa eller bla”. Artikeln fick
mina tankar ga tillbaka till den tio &r gamla Anna Maria som akte till BB for att hélsa pé

sin nyfodda lillasyster, som var tilldelad fargen rosa redan fran de forsta andetagen hon

! Judith Butler, f6dd 1956, ir en amerikansk filosof och professor. Butler har forskat i feministisk
* Begreppet forklaras pa sidan 6.



2
tog. Pé sjukhuset fanns en almanacka dar personalen placerade en knappnal for varje bebis
som foddes den dagen, en rosa knappnél for en flicka och en bla knappnal for en pojke. Tio

ariga Anna Maria lade marke till det hir, men ténkte inte desto mer pa det da.

Det ér forst nu, i vuxen alder, som jag borjat fundera 6ver hur vi redan frin véara forsta
dagar i livet forvantas fylla en viss roll nér vi tilldelas en plats i en av dessa tva grupper. Vi
lar oss att det viktiga dr att berdtta om det dr en han eller hon, inte att pdvisa personligheten
bakom konet (Rosenberg 2004, s. 228). Istdllet for att soka efter olikheterna &r vi placerade
i en av grupperna, dir den ena gruppens medlemmar skall skilja sig frdn den andra (Butler

2007, 5. 74-75).

De hir insikterna fick mig att fundera 6ver hur vi definierar kon®. Jag bérjade tinka pa vad
det innebdr att vara en regelritt man eller kvinna. Jag har alltid sett pa teatern som ett stélle
dér alla dr vidlkomna och alla olikheter omtyckta. Darfor foll det sig naturligt for mig att
ocksd fundera over huruvida sittet vi gestaltar kvinnor och mén pa inom teater ar det
ultimata och om det arbetar for att alla minniskor, oavsett kon, sexualitet och egenskaper,

skall bli sedda som nagonting naturligt, sjdlvklart och framforallt accepterat.

For mig ar teater ett utrymme for olika uttryck som ger oss en mojlighet att paverka
samhillet, ge nya inblickar och vicka debatt inom aktuella dmnen. Teatern dr ocksd en
spegel av den virld vi lever i idag, vilken dr inramad av hierarkiska maktstrukturer. |
frdgan om kon och genus skapar strukturerna teorier om hur en man eller kvinna skall vara,
och det kan vara svart att ifragasitta dem istéllet for att se dem som sjdlvklara nir vi har

vaxt upp med dem. (Cefistos jamstilldhetsprojekt 2006-2009, s. 26).

Vi vill se teatern som revolutionerande men blickar vi indt kan vi vara tvungna att medge
att nir det géller genusaspekter dr teatern inte pa den progressivt hoga fordndrande och
radikala nivan. (Hermele 2009, s. 15). Darfor anser jag att vi behover ta tiden att utforska

hur vi gestaltar kon och belysa eventuella problem som kan finnas i gestaltningsarbetet.

* Begreppet forklaras pa sidan 5.



2 Syfte, fragestillning och material

- Men varfor skall vi behdva ta sddana fragor i beaktande? Det &r ju bara konst vi gor!

Den fragan fick jag rakt i ansiktet nér jag frigade om en yrkesverksam scenkonstnirs syn
pa genusproblematiken. Overlag har jag upplevt att det finns en stor missuppfattning om
vad genusfragor egentligen innebir, vad ett genusperspektiv dr och hur man arbetar ur ett
genusperspektiv. Vill man jobba med genus eller patalar genusfragor blir man kallad for
feminist, och det ordet anviands inte i sin ridtta bemérkelse utan istillet som ett skéllsord.
Som svar pa fragan vill jag séga att vi skall ta sddana fragor i beaktande just for att det &r
“bara konst” vi gor. Eftersom konsten har en forméga att padverka och ge material for

diskussioner dr det ocksé viktigt att vi vet vad vi formedlar med den konst vi skapar.

Jag tycker det finns en klar vilja till att vara medveten om hur och pa vilket sitt man
arbetar med att portrittera kon pa ett vis som inte alltid speglar normen utan ocksa skall
stodja ménniskors ritt till att inte klassas enbart efter sina kén. Aven om problemomradet
blir mer ként upplever jag fortfarande en omedvetenhet, ofta hos ménniskor utanfor
teaterns vérld, om var problematiken egentligen ligger. Jag vill behandla detta &mne for att
lyfta fram de problem som kan uppsta i samband med gestaltningsarbetet, forhoppningsvis
kunna bidra till en medvetenhet bade for mig sjilv och andra, samt skapa ett okat intresse
for problemomradet. Med nyfikenhet och ett stort intresse vill jag undersdka och behandla
genusproblematiken pa teaterscenen. Hur vi gestaltar genus och vilka problem vi kan stota
pa ur ett genusperspektiv dr de fragor jag vill undersoka och forsoka besvara med mitt

examensarbete.

I undersokandet av genusproblematiken kommer jag stdda mig pa Judith Butlers och
Simone de Beauvoirs® teorier kring genus och konsfrigor. Jag utgdr dven fran boken
”Konsroller och samhdillsstrukturer”, skriven av den norska socialpsykologen Harriet
Holter, samt rapporten fran Cefistos’ jamstilldhetsprojekt “Cefistos jimstdilldhetsprogram
2006-2009. Pastdenden, upplevelser och resonemang ur ’Stérre dn sd hdr”, en bok som
behandlar genusrelaterade problem i gestaltningsarbetet, utgiven av Teater Lacrimosa, har

en central plats 1 mitt examensarbete. Vidare undersdker jag och drar paralleller till

* Simone de Beauvoir, 1908-1986 gick 1949 med sin bok Det andra konet mot kvinnoidealen och
patalade ett fortryck, och lade ddrmed grunden for en feministisk medvetenhet

(http://www trincoll.edu/depts/phil/philo/phils/beauvoir.html).

> Cefisto - Centralférbundet for Finlands Svenska Teaterorganisationer r.f.
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’

pastdenden och upplevelser i slutrapporten At gestalta kon®” eftersom det ir en
omfattande och mangsidig rapport. Rapporten dr speciellt viktig for detta examensarbete
nir den behandlar min egen generations studerande och dirfor innefattar situationer som ar
bekanta bade for mig och andra unga pa forsta trappsteget ut i yrkeslivet. Jag kommer dven

anvinda ett fatal andra utgdngspunkter som jag anser relevanta for &mnet.

Nar jag aterknyter genusproblematiken till gestaltningsarbetet stoder jag mig pa
erfarenheter av mitt eget konstnérliga examensarbete som skadespelare och av upplevelser
jag tidigare haft inom omradet. For att ni som ldsare littare skall kunna hinga med i den
hir uppsatsen presenterar jag kort de tva produktioner jag medverkade i pd Uppsala

Stadsteater varen 2012 som mitt konstnarliga slutarbete i bilaga 1 och bilaga 2.

Som avgransning bor beaktas att en del av litteraturen och statistiken dr svenskproducerad
och speglar dérfor situationen i Sverige. Jag har valt att anvinda den eftersom den stirker
mina egna upplevelser fran mitt slutarbete men ocksa for att man i Sverige har gjort stora
insatser for jamstilldhet och genusaspekter inom teaterbranschen (Cefistos
jamstélldhetsprogram  2006-2009, s. 27) och jag wupplever Overlag en stor
genusmedvetenhet i Sverige. En del av exemplen jag hinvisar till 4 mina egna eller andras
upplevelser och kan séledes inte ségas vara absoluta sanningar som géller i alla situationer

1 yrkeslivet.

% Att gestalta kon - ett projekt under dren 2006-2009 inom ramarna for genusperspektiv vid
Sveriges hogskoleutbildningar for skddespelare, musikalartister och mimare. Projektet stravade till
att skapa kunskap om de konstnirliga och pedagogiska val som gors pa utbildningarna. Béde lirare
och elever har varit involverade i projektet. (Edemo 2009, s. 1 & 9).



2.1 Definitioner

Ett flertal av de begrepp jag anviander mig av anvinds ofta pad olika sitt och dirmed
omfattar de olika omrdden. For att undvika forvirring klargor jag darfor vad begreppen har

for genomgripande betydelse i detta examensarbete.

2.1.1 Genus

"Genus [je:'-] (latin, harkomst', 'slakt’, 'stam', 'kon', 'art', 'slag'), grammatisk kategori som
ursprungligen avspeglade vissa kulturellt viktiga egenskaper hos de foreteelser som man talade
om, framfor allt skillnaderna levande—icke levande och manligt-kvinnligt."
(Nationalencyklopedin, http://www.ne.se/genus/181334).

I Storre dn sa héar (E1f Karlén m.fl., s. 7) beskrivs genus som det socialt konstruerade konet.
For att forklara det enkelt kan man séga att genus ar det vi gor. Genus dr hur vi sitter,
pratar, gester vi gor — helt enkelt vart beteende som inte har ndgot att géra med vara

biologiska kon.

2.1.2 Kon

"Kon, egenskap hos individ som beror pa vilken typ av gameter (kdnsceller) den producerar."”
(Nationalencyklopedin, http://www.ne.se/kon).

Begreppet kon i denna text innefattar enbart det biologiska kon vi har och bortser fran alla

sociala egenskaper.

2.1.3 Norm

"Norm, det "normala" eller godtagna beteendet i t.ex. en social grupp; konvention, praxis."

(http://www.ne.se/norm/271419).

En norm &r en beteckning for vad vi anser vara det rétta och riktiga beteendet hos

méinniskor, det som anses vara naturligt.



2.1.4 Heteronormativ

"Heteronorm, den norm som sdger att heterosexualitet dr det normala, givna och forvintade i
ett samhalle." (http://www.ne.se/heteronorm?i_h_word=heteronorma)

Heteronormativ eller heteronorm innebdr att heterosexualiteten med sitt behov av en man
och kvinna r det vi anser vara det sjdlvklara. Andra sexualiteter blir sedda som onormala

och ir inte lika accepterade som f6ljd av en heteronorm.



3 Genus, kon och makt
”Man f6ds inte till kvinna, man blir det.” (Beauvoir 2002, s. 325).

Judith Butler borjade anvianda begreppet performativitet i fragorna om genus och stodde
Beauvoirs teori om att vira kon inte har sjdlvklara tillhdrande genus. Performativitet
betyder att genus inte dr ndgot man ar utan ndgot man goér. Med andra ord sa dr ingen man
eller kvinna, flicka eller pojke, av sig sjélv. Man skapar sitt genus genom handlingar, bade
ensam och tillsammans med andra. Handlingarna som skapar véra genus understods sedan
av forvintningar vi har pa de bada konen, och pa sé sétt blir vara genus bekriftade och vi
blir accepterade. (Butler 2006, 2007). Naturligtvis fods vi med ett kon, men vi fods ocksa
med ett kon — inte #ill ett kon. I detta kapitel skall jag darfor grdva djupare i maktordningen

mellan kdnen och se pa normer som paverkar vart sétt att se pa kon.

3.1 Maktordningens uppkomst

Simone de Beauvoir hénvisar oss till att betrakta historien for att begripa varfor en hierarki
mellan konen uppstétt. Beauvoir menar att dnda sedan minsklighetens borjan har de
biologiska faktumen skapat det patriarkala fortrycket och mannen har kunnat framstélla sig
sjdlva som subjekt medan kvinnorna aldrig sjdlva fatt vélja sin roll. Kvinnorna har pa
grund av sin fysik inte klarat av alla arbetsuppgifter, och inte kunnat utféra vissa sysslor
till exempel under graviditeter medan ménnen har varit de som sett till att familjen skall
overleva. Kvinnan blev saledes det Beauvoir kallar for ”det andra konet”, det kon som inte

star 1 spetsen for fordndring. (Beauvoir 2002, s. 97-101, 112).

Butler papekar dock att det &r viktigt att vi med forsiktighet aberopar historien som grund
for maktordningen mellan konen dé vi inte med sdkerhet kan faststélla exakt hur det varit.
Forsoken till att visa mannens forhallande till sig sjdlv som det hogt rankade subjektet, i
och med att han varit den som i storst utstrdckning astadkommit de fordndringar som
paverkat det dagliga livet, kan gora att synen pa kvinnan blir att patriarkatet ar det
sjdlvklara, att kvinnan skall vara underkastad. En fortryckande lag rattfardigar sig genom
att referera till hur det var innan den lagen uppstod. Att hinvisa till historien for att forklara

patriarkatet ar sledes ocksd att bekrifta en riktig, autentisk kvinnlighet. Den bilden ir inte



aktuell idag, snarare dr det en inskriankt bild av kvinnan som begrénsar mdjligheterna for

hur en kvinna skall bete sig for att bli accepterad. (Butler 2007, s. 92).

Holter beskriver maktordningens uppkomst som en foljd av de biologiska orsakerna under
materiella forutsiattningar. De biologiska orsakerna i sig skapade inte ndgon maktordning
men ndr de stilldes ihop med andra forutsattningar bidrog de till en manlig dominans.

(Holter 1970, forord).

Beauvoir som hénvisar till de biologiska skillnaderna som bidragande orsak och Butlers
avstandstagande fran historien visar oss att vi inte med sidkerhet kan séga hur patriarkatet
uppstétt. Att amnet uppdagats och att maktfordelningen mellan kénen ifragasétts visar att

oavsett hur det varit tidigare sa har samhallet fordndrats och ar i standig utveckling.

3.2 Konsroller

Konsroller dr de roller som tillimpas pa kvinnor och mén pé grund av deras kon. De &r det
vi forvéntar oss av manligt och kvinnligt och ses som en generell definition pd vad konen
skall vara. I vart samhille kan det exempelvis vara att en kvinna forvintas vara utseende-
och modemedveten eller en man hédndig och teknikkunnig. Nér sociala normer och
beteendeformer ofta &r de vi uppfattar som korrekta blir konsrollerna darfor nagot som
faller sig naturligt for oss. Konsrollerna stods av véra forestéllningar och tankar om hur

konen skall vara. (Holter 1970, s. 1-14, 55).

Holter (1970, s. 202) forklarar att konsrollerna dr nagot vi vaxer in till redan fran det att vi
ar barn. Hos ett barn uppfattas konet som en fordelning av omraden. Ett barn studerar
beteenden hos médn och kvinnor och eftersom konet dr det centrala for dem tar de upp

beteenden som runt omkring dem uppfattas vara menat for det kon de tillhor.

I Under det rosa ticket likstéller Bjork konsrollerna vid att bara masker. Bjork menar att de
konsroller vi ldrt oss reducerar bilden av konen. Samhéllet fungerar sa att véra biologiska
kon inte rattfardigar oss som man och kvinna, det dr vara beteenden som gor det. Nar alla
méinniskor vill kunna bekréfta sig sjdlva som individer tar vi pa oss dessa masker for att bli

bekriftade. I var vérld delas manniskor in efter kon, det gor att de har maskerna inte bara
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blir masker utan en del av var identitet som vi behover for att kdnna oss accepterade.

(Bjork 1996, s. 24-25).

Aven Holter forklarar kénsrollernas existens genom ett beldningssystem. Om vi kopierar
en forvantad konsroll blir vi belonade genom acceptansen och forstaelsen av andra
méinniskor, vi blir socialt gillade och det i sin tur gor att de génger vi uppfyller
konsrollerna kdnner vi oss sjdlva tillfredsstéllda. Nar konsrollerna pa det hér viset blir

bekriftade fortsétter de darfor existera. (Holter 1970, s. 33-35).

3.3 Den manliga normen

Det har alltid funnits en manlig dominans i det vasterlindska samhéllet. Det finns saledes
en hierarki mellan konen dér kvinnan ar underordnad. Det kan vi faststdlla om vi beaktar
hur kvinnan alltid stélls emot mannen. Om vi ser pa exempelvis jaimstilldhetsfragor marker
vi att det ar kvinnans situation som diskuteras. Mannens stéllning blir den naturliga och

onskvérda mot vilken kvinnornas jamfors. (Holter 1970, s. 4).

De strukturer enligt vilka mannen &r &verordnad har bidragit till kulturella traditioner,
forvéntningar och sociala vanor som vi upprétthaller (Stahlman 1998, s. 199), eftersom
strukturerna fungerar som ett monster vi ofta omedvetet ser som det naturliga och anpassar

b

oss efter. Mannen har linge dgt den ™viktiga” virlden och dit har kvinnor inte varit
vilkomna. Ménnen har varit de som suttit i ledande positioner och haft makt. Aven om
situationen idag &r annorlunda och kvinnor tar sig upp pa lika hogt rankade positioner som
mén ligger denna gamla syn om “méannens virld” kvar. Mannen ir det hogsta man kan né,
han dr en prototyp. (Hirdman 2007, s. 13). Mannens kunskap och tillimplighet har alltid
tagits for given medan kvinnornas blivit ifrdgasatt. For att forstd hur ménnen varit normen
kan vi forslagsvis se pd hur sent kvinnor fick rostratt jaimfort med main, eller hur vi
bendmner en polis som “kvinnlig polis” ifall hon dr kvinna men inte “manlig polis” nér han
ar man. Mannen har genom det hér blivit den som uppfattas som den ultimata ménniskan,

han 4r normen som inte behOver bekriftas pa ndgot annat sitt &n genom sig sjilv.

(Beauvoir 2002, s. 25).
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I och med att begreppet Den manliga normen borjade diskuteras inom feministiska kretsar
har det 6ppnat ett omrade for diskussion dir mannen inte ldngre &r sjélvklar utan kan bade
problematiseras och analyseras, vilket inte har varit mojligt innan ndr ménnen definierats

som en enhetlig heterogen grupp. (Ekman 1995, s. 40-41).

3.4 Den heterosexuella matrisen

Heterosexualiteten dr inte nigot vi fritt far vélja, den &r snarare sedd som det enda rétta
valet. Butler menar att den kulturella matris som gjort vara genus forstieliga dr den som
bestimmer vad som &r rétt och icke ritt. En matris kan man forklara som en formel eller
uppstéllning for hur ndgonting skall vara. Framforallt omfattas sexualiteten av matrisen dar

heterosexualiteten dr det godkinda och naturliga. (Butler, se Rosenberg 2005, s. 10-11).

Heterosexualitet krdver en man och en kvinna och stoder dirmed ett genussystem dir det
behdvs tva genus som skiljer sig frdn och kompletterar varandra. For heterosexualiteten
behovs det manliga och det kvinnliga och vi forvintar oss att det skall finnas hos mén
respektive kvinnor. Det hédr genussystemet och den heterosexuella matrisen innebér att
genusmojligheterna begransas till ett tvifaldigt motsatsforhdllande diar de som inte kan
eller vill omfattas av de hidr genusmojligheterna upplevs som konstiga, onaturliga eller
avvikande. (Butler 2007, s. 69-75). Den heterosexuella matrisen existerar starkt i var tid
ndr heterosexualiteten Overlag anses vara béttre d4n homo-, bi- eller transsexualitet.
Heterosexualiteten dr sedd som det ritta medan de andra dr felaktiga och onaturliga

sidospar.

Den heterosexuella matrisen gor ocksa att vara kon blir bekriaftade genom forstéeliga
genus. Forstaeliga genus dr de som bevarar en substans mellan kon, sexualitet och genus.
De genus vi rdknar som forstaeliga faller inom ramarna for det heteronormativa, en man
forvéntas vara manlig och maskulin och en kvinna kvinnlig och feminin. Det betyder att de
genus som inte dr begripliga bade blir skapade och forbjudna av ett heteronormativ som
vill att kon, genus och sexualitet skall bekrdfta och understdoda varandra. (Butler, se

Rosenberg 2005, s. 11).
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Om konet dr var medfodda faktor och genus dr nagot vi sjdlva skapar betyder det att kon
och genus inte alls behdver bekrifta varandra pé det hir viset. Butler pavisar att i sddana
fall kan forvantningarna pa manligt och kvinnligt, feminint och maskulint sammanfalla 1
vilken minniska som helst oavsett deras kon. Konen borde inte sdledes bli bekréiftade
genom begripliga genus eftersom de ar socialt konstruerade. De normer vi upprétthaller
gor danda att det dr precis s& konen blir bekriftade. (Butler 2007, s. 56, 67-68). Den
heterosexuella matrisen utgdr fran att mannen dr grunden, och han forvintas avstd fran

savil homosexualitet som kvinnlighet (Rosenberg 2004, s. 247).
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4 Genusproblematiken i gestaltningsarbetet

Genusproblematiken i gestaltningsarbetet grundar sig pa att samhéllet idag &r patriarkalt,
det vill sdga att kvinnor dr underordnade min. Det bekriftar skédespelaren Niklas
Haggblom, medlem 1 arbetsgruppen for Cefistos jamstélldhetsprogram (Cefistos
jamstélldhetsprojekt 2006-2009, s. 13). Samhillet utanfor teatern dr inramat av normer
som &r skapade och uppritthélls av oss som lever idag. De hdr normerna dr grunden till de
uppfattningar vi har om hur saker och ting borde vara (Butler 2007, s. 226-227). Vi kan
alltsa dra slutsatsen att dven teatern ar paverkad av de normer som finns angdende kon. I
detta kapitel vill jag kartligga mojliga omraden inom gestaltningsarbetet som kan vara

problematiska ur ett genusperspektiv.

4.1 Mannen som subjekt, kvinnan objekt

Majoriteten av alla teaterpjdser berdttar mannens historia (EIf Karlén m.fl., s. 90). Mannens
historia dr en "jag-beréttelse" medan kvinnan lyfter fram den historien, och blir saledes ett
objekt istéllet for att vara ett subjekt. Ett exempel pa det hir kan vi se inom filmbranschen,
dér en stor del av filmerna endast berér mdnnen dven fast det dr kvinnor som for dialog i
en scen’. Trots att det finns hundratals andra historier att berdtta, och lika méanga
diskussioner att fora, sa anvinds kvinnan for att berdtta ndgot om mannen. Det blir hela
tiden vanligare med komplexa kvinnoroller, men det &r fortfarande viktigt att belysa

omrédet for att vi skall uppmirksamma hur verkligheten ser ut.

Beauvoir (2002, s. 25) menade att en man berittigas genom att vara sig sjilv, medan det
for kvinnan inte &r likadant. Kvinnan ir just det, en kvinna, medan mannen blir ménniskan.
Utgaende frdn Beauvoirs teori kan jag se vissa likheter till hur kvinnor och mén ofta
gestaltas inom teater. Nir jag tinker pa pjiser jag har sett genom &ren upplever jag att
manga av dessa skulle fungera utan den kvinnliga karaktéren, hon har fatt en funktion for

att mannen ir diar medan mannen skulle kunna beritta historien utan kvinnan.

" The Bechdel test undersoker framstillningen av kvinnor pa film. Testet har tre kriterier: Det skall
finnas minst tvd namngivna kvinnor, de skall prata med varandra, det de pratar om skall inte berdra
en man. | dagsldget har 2996 filmer blivit undersdkta med testet men bara 11,9 procent, eller 357
filmer, uppfyller alla tre kriterier. (http://bechdeltest.com/statistics/).
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Under mitt slutarbete reflekterade jag Over det hir i ett par scener i Fursten dir min
karaktirs historia och 6de var det centrala. Scenerna var inte viktiga enbart for hennes
historia utan ocksé for att de skulle berétta ndgot om mannen som var en orsak till att hon
hamnat i den situation hon var i. Aven om scenerna formedlade hennes 6de, s& fanns de
med for att ge en storre bild av mannen. Karaktiren sag for stunden ut att vara subjektet

nir hon i storsta grad var ett objekt.

Gestaltningar som gor mannen till subjekt och kvinnan objekt understoder en maktordning
mellan konen. Héar kan vi se hur den manliga normen har paverkat teatern, i och med att
mannen dr den som tas for given, han ér den sjélvklara huvudpersonen. Jag skulle beskriva
det hiar som forstirkta avbilder av de normer som vill hgja upp mannen som den riktiga
minniskan (Beauvoir 2002, s. 25), och samtidigt gora kvinnor och mén till varandras
motsatser (Butler 2007, s. 69-75). Om mannen &r den riktiga méinniskan, och kvinnan skall
vara hans motsats betyder det att hennes egenvirde forminskas. Nér majoriteten av
teaterpjdser berdttar den manliga historien dr det som att péstd att verkligheten &r att

kvinnan skall vara ett objekt for mannen.

Naturligtvis dr det sé att vad vi &n visar pa scenen berittar det ndgot om karaktirerna runt
omkring, men jag tror vi dr sd invanda till att se kvinnan som objektet att vi inte reagerar
pa att hon sillan &r subjektet. Kvinnan forvéntas stélla sig som objekt och pa det viset fa
sin uppskattning (Beauvoir 2002, s. 391-393), och som tidigare diskuterats s& begrinsas
vara accepterade beteendemojligheter genom de forvintningar som finns pa kénen (Bjork
1996, s. 24-25). De egenskaper och beteenden som forvéntas av konen &r de vi vill kunna
sudda ut med hjilp av en genusmedvetenhet, eftersom forvintningarna pa kdnen gor att en

saddan gestaltning kan bli vildigt ensparig.

Sadana situationer maste vi uppméarksamma for att bli medvetna om hur vi gestaltar konen
i relation till varandra. Det hir &r inte enbart ett problemomrade som vi ensamma kan
fordndra. Dels ligger en annan faktor i dramatiken, och dels hos publiken. I kapitel 4.5
kommer jag att diskutera publikens syn pd manliga och kvinnliga karaktirer som ocksé &r
en forsvarande faktor for att kvinnor skall kunna uppfattas som likvirdiga subjekt pa det

vis ménnen blir uppfattade.
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4.2 Sexualitet

Sexuella uttryck &r en del av vart sociala beteende, och dérfor ocksa en del av vara genus.
Sexualitet ett omrdde dér vi ofta inom teater portrétterar typiska forestéllningar om kdnen
(EIf Karlén m.fl., s. 69). For att vi skall kunna arbeta framat med genusproblematiken ar

det viktigt att vi blir medvetna om hur vi gestaltar sexualitet.

Kvinnan gestaltas ofta som ett objekt for mannens sexuella uttryck. Hon blir sexig, istéllet
for att vara sexuell. (Elf Karlén m.fl., s. 71-72). For att forsta grunden for den gestaltningen
kan vi behdva se pa synen pa sexualitet ute 1 virlden. Om vi tinker pa hur kvinnor i
véldtaktsfall skall redogoéra for vad de har haft for klader pd sig for att det skall kunna
faststéllas om de har lockat fram Overgreppet kan vi ocksa se att det i samhillet finns en
syn pa kvinnans sexualitet som rétten till att siga nej. Det dr inte en sjdlvklarhet att {3 siga
nej, eftersom kvinnans beteende och klédsel kan ha provocerat fram forgripandet. Simone
de Beauvoir menar dr kvinnor &r inskolade till att vara objekt for att det ar sd de blir
uppskattade, och den uppskattningen mits utgdende fran ménnens 6gon. (Beauvoir 2002, s.
391-393). Kopplingen mellan kvinnan och sexualitet &r i storre utstrickning att hon ar ett
objekt for ndgon annan &n att hon sjilv skulle kunna vara en ménniska med stark lust.
Inom teater kanske det finns en spegling av den bilden genom att kvinnan sillan dr den

som gestaltas aktivt sexuell. (Elf Karlén m.fl., s. 71-77).

Skildringen av sexualitet med kvinnor som objekt malar upp att kvinnor inte har ndgon
egentlig sexualitet, eller att den uppstar forst nir en man visat intresse (Elf Karlén m.fl., s.
71-72). Jag tror alla kan hélla med om att verkligheten inte ser ut s och vi kan utgdende
fran det konstatera hur genusnormerna om sexualitet har paverkat gestaltningen pa teatern.
For att undvika en sexuell objektifiering av kvinnor mdste vi bli medvetna om de

konsroller som reglerar var syn pé sexuella uttryck.

P& senare ar har jag borjat reflektera Over varfor jag sa séllan far se annan sexualitet 4n
heterosexualitet pa scenen. Butler (2006, s. 29-36) resonerar att det inte finns nagon
ursprungssexualitet eller ndgon sexualitet som dr den normala, utan att det &r normerna
som vill tillskriva vad som ar naturligt och ritt. Det ar déarfor viktigt att ifrdgasétta den nu

sjdlvklara gestaltningen av den heterosexuella kérleken.
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Jag tror att en orsak ligger i vad publiken ldngtar efter. Manniskan léngtar alltid efter det
ultimata, en fantasibild 6ver en perfekt situation som vi malat upp i var fantasi. Det egna
livet &r kanske inte sd stort som vi skulle 6nska, men med teater kan publiken fa uppleva
den stora kérleken och fantastiska historien som de drdommer om men inte far i sina egna
liv. T och med att heterosexualiteten dr norm (Butler, se Rosenberg 2005, s. 10-11) kan det

finnas en bidragande faktor till att den heterosexuella kérleken blir forstavalet pa teatern.

Teatern ar alltsd paverkad av det heteronormativa samhéllet. Det som blir uppfattat som
ritt och naturligt 1 virlden utanfor, blir ocksa rétt och naturligt pé teatern. Det betyder att
teatern ger heterosexualiteten en slags bekriftelse som det riktiga, istallet for att belysa det
faktum att det finns ménga andra kombinationer dn det heteronormativa. En heterosexuell
laggning kraver kvinna och man och precis som Butler resonerar begriper vi den genom
tydliga genus. Det gor att vi far begransade valmojligheter for hur vi kan vara och bete oss
for att bli accepterade (Butler 2007, s. 69-75), och for teatern kan det betyda att vi kan

komma att begrénsa vara uttryck istdllet for att bredda dem.

Vi skall 4nda inte enbart fordoma gestaltningen av sexualitet. Om vi blickar tillbaka ett
tiotal &r kan vi se en fordndring. Jag som ung ménniska upplever att min generation &r mer
accepterande av olika sexualiteter 4n vad den dldre 4r. Det har jag mirkt véldigt tydligt
under de senaste manaderna nér jag flera ganger fatt frigan om jag har ndgon pojk- eller
flickvdan. De som frégat har inte tagit for givet att jag skall ha en pojkvéin bara for att jag ar
kvinna. I och med att det blivit vanligare med andra 6ppna sexuella uttryck én det

heterosexuella 6kar acceptansen sakta men sikert, och det paverkar dven teatern.

I dagsldget finns det dven teatergrupper som jobbar med att gestalta sexualitetens
minoritetsgrupper. Jag har dven tinkt pa att bilden av kvinnans sexualitet fordndrats nagot
de senaste aren, det blir mer accepterat att &ven se en kvinna som ndgon med begir istéllet
for att hon bara &r ett objekt for den manliga sexualiteten. Allt tyder pa att problematiken

med en enkelriktad och sjélvklar gestaltning av sexualitet dr pa uppgang.
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4.3 Problemet med dramatiken

Vi dr mana om vart kulturarv. Det bidrar till en kénsla av gemenskap. Till det vi kallar vart
kulturarv hor klassiker som fridmst dr skrivna av mén. Man skulle kunna siga att
klassikerna bekriftar den manliga normen. I sig dr det inget problematiskt med att spela
klassikerna. Déremot blir det en situation vérd att ifrdgasitta om det inte finns en
medvetenhet om att dessa pjéser egentligen enbart manar om ett manligt kulturarv, som i
sin tur ofrivilligt blivit kvinnornas pa grund av deras stdllning gentemot minnen genom
tiderna. (Hermele 2009, s. 22-23). Klassiker betyder inte alltid kvalitet som s& Petrén (EIf
Karlén m.fl., s. 14) uttrycker sig i féljande citat:

”Det &r en felsyn att tro att den dramatik med bést kvalitet 6verlever. Det dr den

dramatik som viljs som &verlever. Och det &r midn som befunnit sig i positionerna att vilja.”

I rapporten Att vdlja och att vdlja bort bekréftas att teatrar i Sverige har tydliga kriterier
och direktiv for hur de véljer dramatik. Trots det faller manga potentiella dramatiker bort
fastin de uppfyller kraven. Det ar ldttare for dramatiker som redan fatt sina texter spelade
att bli valda igen, och nir de flesta pjdser som tidigare spelats dr skrivna av mén ar det
naturligt svarare for kvinnor att fi uppdrag. Feiler synliggdr ocksa att det pa de ledande
positionerna for valet av dramatik finns en tro om att kvinnliga dramatiker inte har
tillrackligt starkt sjélvfortroende for att klara av att skriva niagot for de stora scenerna.
(Feiler 2009, s. 43). Ifall kvinnor skulle ha samma mojlighet att fa dramatik spelad skulle
det bidra till en mer mangfacetterad grund for gestaltningsarbetet. Nar minnen &r de som i
storst utstrickning blir de valda dramatikerna fyller repertoaren ocksda det manliga

onskemaélet om vad som vill ses och vad som &r vért att spelas.

Jag vill ddremot inte pasté att kvinnliga dramatiker ar 10sningen pa problemet. Fursten som
jag spelade 1, och tidigare berdttade om min karaktdr som var objektet nir hon syntes vara
subjektet, ar skriven av en kvinna. Dramatikern var ddremot mycket medveten om hur den

kvinnorollen var skriven, att den starkt blev underkastad och fanns till fér mannen.
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4.4 Att ta och fa ta plats

”Kvinnor far ofta ta ansvaret for att hélla uppe tempot och kasta upp bollarna sé det gér bra for
killarna att smasha. Kvinnor dr mycket skickligare p& den positionen for vi har 6vat” (Svedin, se
Hermele 2009, s. 74).

I en intervju Tiina Rosenberg gjorde med Suzanne Osten® 1995 (Rosenberg 2004, s. 252-
253) berittar Osten om hur kvinnliga skadespelare bade under repetitionstid och
forestédllningar generellt sett har svarigheter med att ta plats pa scenen. I At gestalta kon,
som dr en mer tidsaktuell rapport, berdttar teaterstuderande om samma situation men dér
med inblicken om att det 4r omdjligt att f4 plats. Visst dr det vl s& att om man inte ges
plats gir det inte heller att ta den (Edemo 2009, s. 37, 134-136). Att det hir 4r en
problemsituation som kan uppstd ar en sjdlvklarhet, och orsakerna som bidrar till

problemet tror jag dr en kombination av bdda ovanstaende péastdenden.

Att kunna ta plats pdverkas av den maktstruktur som idag talar till ménnens fordel pé
grund av de konsroller som byggts upp. Det finns en problematik i att man ibland
jamstéller problemet med att ta fokus vid en enskild skadespelare istéllet for att se pa
forutsittningarna skadespelaren moéter 1 kampen om att fi plats. Att ta plats dr en kollektiv

handling som inte gér att utféra ensam. (Edemo 2009, s. 135).

Under mina repetitioner pd Uppsala Stadsteater upplevde jag ett flertal ganger att det var
svart att fA det fokus jag behdvde i vissa scener, hur mycket jag &n jobbade rackte det inte
till. Den manliga regissdren papekade fler ganger att jag maste jobba mer for att ta allt
fokus men uppmairksammade aldrig de andra pa att det var min karaktir som skulle ha allt
fokus. I den andra produktionen jag gjorde fanns dven liknande problem men dér sade
regissoren, som var kvinnlig, till de andra skddespelarna pa scenen att de maste ge mig

fokus och det fungerade genast.

Om en skédespelare far ta tillrickligt med plats betyder det att resten av ensemblen
understoder spelet, att publiken placerar sitt fokus dir vi vill. Av de erfarenheter jag har
bade fran mitt konstnarliga examensarbete och tidigare produktioner upplever jag att det

fasts for stor vikt vid den enskilda skadespelaren istillet for att dven fokusera pd alla

¥ Suzanne Osten, fodd 1944, ir konstnérlig ledare p4 Unga Klara i Stockholm. Hon har varit
verksam regissor under manga ar och arbetat mycket med fragor som rdr genusgestaltning.
(http://ungaklara.se/om-unga-klara/suzanne-osten/).
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runtomkring. Har ligger det ett ansvar hos regissoren, som skall vara skadespelarnas yttre
Oga, att hjdlpa till med att forma det arbete som sker pa scenen. Regisséren maste vara
medveten om var fokus skall ligga och hur man maste jobba for att komma dit. Mina
erfarenheter fran mitt examensarbete var att det var betydligt littare for den kvinnliga
regissOren att se problemet for hela ensemblen istillet for den enskilda skéddespelaren. Hon
tog sig tiden att atgdrda de situationer dér det inte fungerade. Det betyder inte att det hér ar
en konsspecifik sanning som géller alla verksamma regissorer, men det visar att vissa

personer har léttare for att identifiera och atgérda ett problem.

Aven om kvinnor dr de som har svarigheter med att ta plats finns det ocksa omstindigheter
for médn som bor uppmérksammas. I juni 2009 ordnades ett dramatikseminarium pé Teater
Biennalen i Borés. Under ett av seminarierna beréttade en manlig studerande pd en av de
svenska teaterhogskolorna att han inte visste hur han skulle ge sin kvinnliga motspelare
mer plats (Edemo 2009, s. 135). Om méannen inte under sin utbildning lir sig stiga &t sidan
och ge over den storsta drivkraften till en kvinnlig medspelare bidrar det till problematiken
pa det viset att det enda de blivit skolade till och dr vana vid dr att vara den som tar stor
plats. Hur gérna de &n vill ge 6ver fokus till ndgon annan finns det brister i deras kunskap
om hur de skall ga tillvdga. Séledes kan man inte pésta att det generellt sett 4r den manliga

skédespelaren som av eget storhetsvansinne dr boven i dramat.

Under min egen studietid vid Yrkeshdgskolan Novia har jag ddremot inte stott pa
situationer dir jag upplevt att jag hade svarigheter med att ta den plats jag behovde. Jag har
ocksa diskuterat frigan med nédgra studerande vid Teaterhogskolan i Helsingfors, de har
inte heller upplevt att det skulle vara nadgot problem i deras utbildning. Oberoende av hur
studiernas uppligg i dagsliget skiljer sig fran varandra i Finland och Sverige ar det viktigt
att institutionerna och pedagogerna alltid fortsitter att medvetet hjidlpa de blivande
skddespelarna att f4 kunskap bade i att ge och ta plats for att motverka problemsituationer

nir de kommer ut i yrkeslivet.
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4.5 Skddespelarens mote med publiken

Enligt teatervetaren Sue Ellen Case ser publiken karaktirerna ur en manlig synvinkel, de
identifierar sig med subjektet som &r mannen och dérfor blir kvinnan objektet. (EIf Karlén
m.fl., s. 90). Darfor finns det en problematik i hur publiken mottar manliga och kvinnliga

skédespelare.

Osten berittar att hon som barnteaterregissor markt att publiken reagerar annorlunda pa en
manlig rést dn en kvinnlig. En man pa scenen &r mer intressant att f6lja dn en kvinna. En
kvinna har svarare att uppritthilla kontakten med publiken, de lyssnar inte pa den svaga,
gratande kvinnan varken pé teaterscenen eller i det verkliga livet. Osten menar att barnen
stoter pd kvinnor i det dagliga livet pa dagis, i skolan och det gor att mannen blir mer
intressant. Nér publiken redan fran barndomen fungerar pa det sittet foljer den for dem
omedvetna fokuseringen till midn pa scenen med dem dven in i vuxen alder. (Rosenberg

2004, s. 94-95 & 232).

Aven i Store cn sd hir (EIf Karlén m.fl., s. 17-21) berittar forfattarna om deras
upplevelser nédr de tolkade samma text framford av en kvinna respektive en man. De
beréttar att de tolkade kvinnan mer kinslomissigt 4n mannen. Kvinnan blev ett skadat
offer medan mannen blev distanserad till svarigheterna i precis samma text. Kvinnan lade
ett ansvar vid sig sjdlv medan mannen fOrsatte ansvaret hos publiken. Personerna som
skrivit boken &r yrkesverksamma skadespelare. De blev medvetna om hur olika de tolkade
konen for att de gjorde det hir med missionen att uppticka sina egna uppfattningar. En
publik som kommer for att se en forestdllning &r i vanliga fall inte dir for att betrakta

konsmonster och ifragasitta sitt eget sétt att tolka konen.

For att ge ett exempel pa hur publiken uppfattar konen vill jag nimna en recension av Den

flygande handldggaren som fick mig att hoja pa 6gonbrynen:

I Uppsala véxlar de fem skadespelarna mellan ett tjugotal roller. Anna Carlson spelar oftast
kallhamrade kvinnliga mellanchefer och Claes Ljungmark mesmjuka manliga 6verchefer, vad
man nu ska sdga om den genusbalansen.”

(Schwartz, http://bloggar.expressen.se/kritik/2012/01/sjuk-forsakring/).

I det hidr fallet var makthierarkin, enligt normen, omviand. Da blev den diskuterad och

kommenterad i enlighet med vad Butler (2007, s. 69) menade uppfattas som normalt eller
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inte normalt. P4 grund av det kan jag inte lata bli att undra 6ver om samma asikt uppstatt
hos skribenten ifall maktordningen som gestaltades hade varit tviartom; den manliga
karaktdren hade varit den med hog status och den kvinnliga hade haft 1&g status. Har
behover jag dock papeka att de mesmjuka manliga Gvercheferna som ndmns ofta blev
komiska, ett statusfall hos min som ofta blir humoristiskt som jag ockséd kommer diskutera

i kapitel 4.6. Det dr mojligt att det var en bidragande faktor till kritikerns asikter.

Butler (2007, s. 69-75) menar att den heterosexuella matrisen ger grund for vara
forvantningar om manligt och kvinnligt. Har kan vi se att publiken bekréiftar den
heterosexuella matrisens konsroller pa teatern. Publiken kommer till teatern som
minniskor med forvéntningar pa kvinnligt och manligt, de som &r uppbyggda pa de sociala
normer vi blivit inldrda till. Det som askddaren upplever ir inte alltid en spegling av de val

den enskilda skadespelaren har gjort om sin karaktar.

4.6 Humor pa scenen

"Det finns komiker, och sen finns det kvinnliga komiker" (Sissela Kyle, se Elf Karlén
m.fl., s. 43). Det ligger en sanning i det som Kyle, framgangsrik komiker och skédespelare,
sdger. Av ren nyfikenhet bad jag védnner och kollegor, bade sddana med koppling till
teaterbranschen och de utanfor, associera till ordet komiker. Jag fick alla ganger manliga
namn som svar. Visserligen dr min dominerande inom humorbranschen’, men det ger
konsekvenser for de kvinnliga komikerna. Eftersom minnen dominerar humorbranschen

blir det ocksd méinnen som ar norm for komiken.

Sissela Kyle och Anna Blomberg, dven hon komiker, beréttar att kvinnor ofta ses som
ndgot avvikande inom humorbranschen. De dr "det andra" och deras kompetens mats
utifrdn en skala dir den manliga komiken dr grunden for bedomningen. Det kan vara
problematiskt for kvinnor att fa anvinda humorn som sitt eget uttryck utan att jamforas
med den manliga motsvarigheten. Kvinnor blir istéllet ofta foretridare for en enhetlig

grupp som i detta fall &r alla kvinnor. Det begridnsar mojligheterna till komik genom att

? Sveriges TV8 undersokte konsfordelningen i svenskproducerade humorprogram ar 2007. 1
rollerna som programledare, producenter, manusforfattare, regissorer och redaktorer dr balansen
minst 80 procent mén i respektive kategori. (Elf Karlén m.fl., s. 47).
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publiken har svért for att se den kvinnliga komikern som en sjélvstindig person och f6lja
hennes associationer utan att koppla dem samman med alla kvinnor. Minnen déremot har
enklare for att ses som komiker och anvédnda sig av humorn som sitt eget personliga

uttryck, utan att vi vill placera honom i en grupp dit dven alla andra mén hor. (EIf Karlén

m.fl., s 50).

En annan bidragande faktor till att det dr svarare for en kvinna att vara rolig och klara sig
som komiker &dr att mdnnen har mer material att tillga, i varje fall om vi pratar om att
forvranga status. En man kan vara rolig om han klér pé sig rollen som den svaga, mesiga
och sérbara, for det &r inte sa vi dr vana att se mén. Ett exempel pd det, som jag tidigare

ndmnde i foregaende kapitel, var hur de manliga cheferna blev komiska i sina statusfall.

Man skulle kunna siga att statusforvrangningarna handlar om en mattstock dir ménnen
star hogt uppe tack vare den manliga normen. Genom att pavisa skillnaden frén en
placering hogt uppe pé mattstocken till ndgot som ar ldngre ner fods ett komiskt statusfall.
Ingen hade skrattat &t en sarbar och svag kvinna, det &r sd vi forestiller oss att en kvinna
ar. En svag och ynklig man ddaremot kan ddremot bli vildigt komisk. Kvinnor maste darfor
lyckas visa pa en distans fran sig sjilva till den svaga karaktiren for att den skall kunna
vara rolig. De har en storre utmaning i att forst lyckas kléttra upp pa maéttstocken, forsékra
publiken om att de ar trygga i sin position, for att sedan kunna kliva ner igen och skapa
komik. En kvinna kan inte spela otrygg som komik i sig. Publiken maste forst bli sdker pa
att det inte &r sjdlva komikern, kvinnan, som ar otrygg utan att det verkligen ar karaktéren,
medan ménnen inte behdver forsdkra publiken om att det finns ett avstand till en sddan

karaktir. Det tar publiken for givet. (Elf Karlén m.fl., s. 51-55).

Jag horde en gang ett pastaende som sdger att min aldrig sldpper barnet inom sig, medan
kvinnor tar sin uppgift mer allvarligt. Idealet for att kunna anvénda sig av humor &r enligt
mig en vuxen ménniska som tar sitt ansvar men samtidigt kan slédppa den traditionsenliga
vuxenheten och borja leka nér som helst. Komiken ligger forstas ocksé i ens personlighet.
Sjalv har jag ndgra ginger upplevt att min har littare for att anvidnda sig av komik an
kvinnor, det faller sig naturligare for dem. Ibland ndr jag forvintas vara rolig blir jag
nervds for att jag kdnner en press om att publiken verkligen skall tycka att jag &r komisk.
Jag vill att de skall skratta och ha roligt och tycker jag sjilv ar délig om de inte upplever

nigon komik.



22
I Storre dn sd har (EIf Karlén m.fl., s. 52-53) kommer det fram att det upplevs som att
kvinnor tar mer ansvar over situationen och publiken och att det hindrar dem frén att vara
komiska. Om vi ser pd ovanstdende exempel jag gav om mig sjédlv kan vi konstatera att det
ligger en sanning i pastdendet. Jag och andra kvinnor som har problem med komiken
behover vaga anvidnda oss av humor. Vi behover inte ldra oss en komik som accepteras
som en kopia av den manliga humorn, men vi maste ldra oss hitta komiken som var egen
och vaga lita pa den utan att kéinna att vi behover ta ett ansvar for att publiken skall forsta

den.

4.7 Genusmedvetenhet gynnas av jamstalldhet

Négot annat jag anser, med medhéll av Petrén (EIf Karlén m.fl., s. 13), gynnar ett
genusmedvetet arbete dr att det finns lika mycket kvinnor som min péd de ledande
positionerna inom teaterverksamheten. 1 Plats pd scen visas att ar 2005-2006 var 19
procent av teatercheferna kvinnor, 81 procent min. Mellan de 196 regissorer man fort
statistik pa fanns en jimnare fordelning: 45 procent kvinnor och 55 procent mén, medan 64
procent av dramatikerna var mén och 36 procent kvinnor. (Statens offentliga utredningar

20006, s. 566-567, 572).

Innan ar 2006 var det i Finland véldigt f4 kvinnor som sokte och blev anstillda till
chefsposter pé teatrar. Cefisto ordnade da en ledarskapsutbildning riktad till kvinnor, som
resulterade i att fler kvinnor bade sokt och blivit anstéllda till ledande positioner. Under ar
2005-2006 visade statistiken for de finlandssvenska teatrarna att 33 procent av regissdrerna
var kvinnor, 66 procent mdn. Av dramatikerna var endast 25 procent kvinnor medan 75
procent var min, men att klyftan mellan konen jamnades ut lite till ar 2007. (Cefistos

jamstélldhetsprogram 2006-2009, s. 7-9).

En kvinna i en hdg position innebdr forstas inte att genusfrdgor automatiskt kommer sta i
fokus, men det sdger ndgonting at oss sjdlva och omvérlden om hur vi ser pa kon och makt.
Om vi later idéer och forslag frdn bdda socialt konstruerade konen som samtidigt har olika
biologiska kon bli en del av det dagliga arbetet kommer bilden och de omedvetna
forvéntningarna vi har om en given maktordning sméaningom suddas ut. Jag vill ddremot

papeka att det dr viktigt att vi inte fyller positioner enbart for att uppna en jaimstilldhet
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mellan konen. Vi skall striva efter att hitta 1dmpliga personer for de olika befattningarna

som innehar den kompetens som behovs for arbetsuppgifterna.

5 Nytiankande kravs

Nar jag jamfor teorier och upplevelser kan jag konstatera att teatern och gestaltningen idag
ar genomsyrat av normer och forestdllningar om genus och kon som skapats ute i
samhillet. Som ett resultat av den heterosexuella matrisen har forvéntningarna pa kvinnligt
och manligt kommit att 4ven bli en norm pé teatern. Jag kan konstatera att den manliga
normen ocksé reproduceras pa teatern inom dramatik, platstagande och en objektifiering av

kvinnan.

For att halla fast vid den fordndring av konsten som redan pagar krivs att vi skapar en
medvetenhet om véra konstnirliga val och en medvetenhet om hur normerna paverkar oss
utanfor det konstnérliga yrkeslivet. Vi omsétter genusnormerna i vart sprdk och vara
handlingar varje dag, ofta helt omedvetet. (Edemo 2009, s. 128). En viktig del for ett

genusmedvetet gestaltningsarbete dr darfor att normerna blir uppmérksammade.

Naér jag ser pa hur teatern utvecklats de senaste aren tvivlar jag inte alls pa att kvinnor eller
minoriteter skulle ha en framtid inom konsten och teatern. Tvirtom tror jag att vi just nu
star pa forsta trappsteget till en helt ny varld som hela tiden blir stérre och storre. For att vi
skall lyckas kliva upp pa nista trappsteg krivs dndd att vi fortsitter arbeta med de hér

fragorna.

5.1 Arbetet for skiddespelaren

I ett gestaltningsarbete har skadespelaren sig sjidlv som verktyg. Det betyder att det 4r ens
egna erfarenheter och upplevelser som ligger till grund for var gestaltningen borjar ta form.
Om man véxer upp i ett samhille som klart redogor for typiska kvinnliga och manliga
beteenden kommer det paverka det arbete man gor pa scenen om man inte gor medvetna

val. Darfor maste vi fortsétta skapa en bredare kunskap om hur kon gestaltas. Att utmana
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sig sjélv i sitt eget rollarbete &r en bdrjan till att bli mer medveten om genusnormerna och

att i ett bredare perspektiv pa gestaltningen. (Elf Karlén m.fl., s 7).

Nér vi ser andra arbeta med en karaktir kan vi genom att fokusera pa hur vi sjilva tolkar
min och kvinnor pa scenen bli medvetna om véra egna forvantningar. P4 det sittet kan vi
mirka var vi har lagt ramarna for vad som 4r manligt och kvinnligt. Sanningen ar att vi
begrdnsat det manliga och kvinnliga och ddrmed har vi ocksa begriansat uttrycken for oss
sjdlva pa scenen. Nir vi hela tiden aktivt jobbar med en medvetenhet kommer vi
automatiskt stélla nya fragor och soka nya tillvigagangssétt ndr vi sjidlva gestaltar, eller ser

ndgon annan gestalta, en karaktér. (Elf Karlén m.fl., s. 17-21).

Nér en skddespelare far ett manus i handen skapas en forestdllning, en omedveten impuls,
om hur karaktdren skall gestaltas. Istdllet for att g pa den bilden kan det 16na sig att
forsoka hitta nya fragestdllningar. Det gor dels ens eget arbete mer utmanande, men
utvecklar samtidigt ens konstnirliga tinkande. Skddespelaren Ann Petrén berittar att hon
forsoker hitta nya fragor att stilla angdende sin karaktdr for att hitta nya sitt att se pa kon.
Petrén papekar att fragorna kanske aldrig blir besvarade, men nir man jobbar pa det har
viset kommer det mérkas vad vi gor pa scenen av gammal vana. Tar man sig an nya fragor
och utforskar stort som smaétt fir man som skadespelare ett vidare perspektiv pa sin
karaktdr och sin gestaltning dn vad man hade fatt om man gick pd den forsta bilden av

karaktdren som dok upp i1 huvudet. (Elf Karlén m.fl., s. 12-17).

Publiken har en bendgenhet att uppfatta kvinnor och min olika pé scenen (EIf Karlén m.fl.
s. 17-18). Det kan darfor vara av nytta for kvinnor och mén att iaktta hur skddespelare av
det andra konet forhaller sig till text och agerar och forsoka hdmta inspiration fran deras
sitt att gestalta. Att utforska de intrycken och se om man mérker ndgon skillnad, men
ocksd om mottagandet blir annorlunda, kan gora att man som skédespelare far fler verktyg

att anvinda sig av i arbetet med en karaktér. (Elf Karlén m.fl., s. 115).

Forutom att bara iaktta méinniskor av det andra konet behover kvinnor utforska mannen
inom sig och mannen behdver hitta sin kvinna. 1 At gestalta kén (Edemo 2009, s. 117-
122) berittas om “Genusmaskeraden” som man anvénde sig av for att utforska det andra
konet. Ett annat begrepp som &dr mer ként dr ”drag”. Genom genusmaskeraden kan man pé

ett lekfullt och roligt sétt utforska det andra konet i sin egen kropp. Det finns inget som &r
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ritt och fel eftersom genus dr ndgot som skapas genom handlingar (Butler 2006, 2007). Pa

det viset kan man utan krav hitta sina egna sidor av maskuliniteter och femininiteter.

For skadespelare som skall jobba i grupp och behdver kunna fOrstd varandras
forutsittningar kan latta medel, som till exempel att byta roller och l4sa varandras texter,
vara hjilpsamt. Att befinna sig i varandras situationer kan vara tacksamt for att arbetet
skall kunna genomforas med storre respekt och forstaelse for varandras situationer, nagot
som ocksa Sissela Kyle och Anna Blomberg tipsar om. (Elf Karlén m.fl., s. 59). For att
undvika en given maktordning i sjdlva arbetsgruppen med en process dr det viktigt att
ensemblen dr medveten om vems forslag man lyssnar till och virderar hogt och vem man
inte lyssnar lika mycket pa, bade under repetitioner och forestdllningsperioden. (EIf Karlén

m.fl., s. 36).

5.2 Dramatiska texter

For att arbeta ur ett genusperspektiv méste vi inte, till skillnad frdn vad jag mérkt att minga
tror, utplana all existerande dramatik eller bara spela dramatik som é&r skriven av kvinnor.
Nér vi arbetar med genusfragor innebir det inte att vi forbjuder klassiker. Vad det innebér

ar att vi stravar efter en medvetenhet om hur vi gestaltar kon.

Ulla Svedin, skadespelare och ordférande i teaterforbundets jamstélldhetsgrupp,

sammanfattar det hela vildigt bra:

"Om man tar Strindberg, till exempel. Ju mer man driver konsrollerna och konsfortrycket dér till
sin spets desto tydligare blir det. Genom att driva ndgonting véldigt 1&ngt kan man séga
motsatsen, men om man inte tar stdllning alls, da blir det mer som ndgonting man menar: s& hir
ska det vara, s& hir dr kvinnor som grupp." (Hermele 2009, s. 23).

Det ir ett tankesitt vi kan anvénda oss av oavsett vilka dramatiska texter vi jobbar med. Vi
behover inte svinga pa konsfortrycket eller forsoka dndra pa den existerande dramatiken.
Vad vi kan gora ar att alltid ta véra uttryck ett steg langre, for att pa det viset bidra till en
storre medvetenhet om konsroller. Den medvetenheten mottar bade skadespelarna och
publiken. Om vi jobbar med dramatiken pé det hir sittet visar vi att vi har gjort vara val, vi

vet vad det ar vi visar. Pa det sittet kan vi skapa en storre syn pa genusproblematiken dven
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hos var publik. Det dr en annan forutsittning for att vi skall kunna gora forbéttringar inom

teatern utgdende fran ett genusperspektiv.

5.3 Problematiken beror alla

Lika viktigt som det dr for skadespelarna, regissorerna och alla andra inblandade i en
teaterprocess att forstd och besvara genusfrdgorna ar det att dven skapa genusfragorna hos

publiken, som jag borjade podngtera redan i foregaende kapitel.

I Storre dn sa hdr finns en friga som vi méste besvara, ndmligen: "Hur tar sig samhéllet in i
just det hiar rummet, just nu?" (EIf Karlén m.fl., s. 17). Vi kan aldrig med sékerhet veta
hurudan publik vi kommer méta, eller anta att alla kommer uppfatta de val och handlingar
vi gor pd scenen pd samma sétt. Publiken dr inte homogen. Det ligger en utmaning i att
kunna engagera publiken i dessa fragor. Det enklaste séttet for att uppné fordndringar tror
jag dr att rikta sig mot den unga generationen. Den &ldre generationen dr kanske for
ingrodd i gamla vanor, medan den yngre dr morgondagens vuxna som sedan for Gver
asikter och idéer till sina barn. Fler genusmedvetna projekt riktade mot den mélgruppen
hjilper oss framat i var dnskan om en fortsatt utveckling. Vi méste hitta vigar som gor att
publiken uppmérksammar genusnormer men vi kan inte forvénta oss att publiken skall
uppmirksamma genusmonstren ifall vi inte sjdlva gjort det. Déarfor maste arbetet med
genusmedvetenhet borja utgdende fran oss sjdlva, genom det kommer vi med tiden dven ta

oss an publiken.

Som skadespelare ér det viktigt att komma ihig att masken man har pa sig i och med en
roll dr till for att skydda ens personliga jag. Darmed inte sagt att objektifiering eller
krankningar skall vara accepterat om de hédnder sd lidnge offret &r i karaktdr.
Teaterforbundet foreslar att arbetsledningen noggrant bor overvéga iscenséttningar dir det
forekommer avklddd sexuell natur for att varken kvinnor eller min skall bli utsatta for
onddig exponering (Hermele 2009, s. 100-101). Detta tycker jag dr ett krav man som
skddespelare kan stilla pa ett projekts ledning, och dven nagot ledningen sjdlvmant borde

ta 1 beaktande.
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For att ndmna en annan forutsittning for ett genusmedvetet arbete vill jag anknyta till
Simon Norrthon, skadespelare och prefekt for institutionen for skédespeleri vid
Stockholms Dramatiska Hogskola. Han menar att en fordndring i gestaltandet av kon
kriver att ocksd ménnen bli uppmirksammade pé att kvinnor har andra forutséttningar.
Norrthon papekar att det kan vara en knivig situation eftersom man inte vill ge ifran sig en
hog position om man inte har nagot att vinna pa det. Darfor dr det viktigt att belysa vad
alla, bAde mén och kvinnor, har att vinna pa att jobba med en genusmedveten gestaltning.
Teater ar en kollektiv konstform, vi skapar den tillsammans med andra och det &r i de
ogonblicken d& samarbetet fungerar som vi skapar nagot bra. Mangfacetterade kvinno- och
mansgestaltningar bidrar till en intressant scenframstéllning som &ven hjélper en att

utvecklas som sjilvstindig konstnir. (Elf Karlén m.fl., s. 122-125).

5.4 Manifest for en genusmedveten gestaltning

Jag vill kort sammanfatta vad jag kommit fram till i kapitel 5 som jag anser vara de
viktigaste delarna for en fortsatt utveckling av problematikens 16sning. Jag gor det hér i
form av ett manifest som enligt mig utgdr hur genusmedvetenheten bor anvindas i

teatervérlden.

1. Genusperspektiv skall anvdndas som ett konstnérligt val, inte for att inkrdkta pé

skapandet av konst.

2. Alla skédespelare maste lira sig att uppfatta skillnaderna i vad vi uppfattar och forvéntar

oss av konen kvinna och man.

3. Skadespelare oavsett kon maste fa tillgdng till samma grundfSrutsittningar pa
utbildningar ndr det géiller mojligheterna att i spela ledande och hjidlpande, det vill sédga

bi-, roller.

4. Dramatiken som gestaltas skall ge utrymme bade for nytdnkande och ett uppritthillande

av vart kulturarv.
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5. Med dramatiken kan vi genom att alltid medvetet driva konsrollerna ldngre siga

ndgonting om kdnen och maktordningen mellan dem.

6. Alla maste bli medvetna om fordelarna med en genusmedveten gestaltning, bdde som
enskild individ och som del av en grupp. D& blir det ocksa littare att motivera till ett

fortskridet arbete.

7. Objektifiering av kvinnor och mén inom teatern skall uppmérksammas och noggrant

overvigas innan de anvénds som konstnérliga val.

8. Alla val som gors inom gestaltningen skall vara medvetna. Det kriver att skddespelarna

standigt har en padgdende process med sitt rollarbete dir nya fragor skapas.

9. Ett genusmedvetet arbete gar inte att uppnd genom ett enda projekt, utan maste bli en

naturlig del av vardagen.

10. Diskussioner kring genus och gestaltandet av kon bor stindigt fortgd. Genom

diskussioner kan man gemensamt komma framét i arbetet.

11. Vi kan med stor fordel rikta mycket av vart genusmedvetna arbete mot barn och unga.

Det dr en forsdkran om att acceptansen av olikheter fortgar.

12. Oavsett om man tillhér en genuskategori som anses vara normen eller inte s& &r det
viktigt att alltid st for sin sak och vara érlig bade mot andra och sig sjdlv. Om man végar
visa vad man stir for och vem man ar har man redan da skapat sig en stark grund som inte

latt gér att rubba. Pa det viset understdds alla manniskors rétt till att vara sina riktiga jag.
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6 Slutsats: mot en genusmedveten gestaltning

Jag tror att en av de viktigaste sakerna for oss att tinka pa dr att hur vi dn gor teater sa
berdttar vi ndgot om konen och kdnens maktordning. Jag har manga génger upplevt en
irritation och trotthet nir genusfradgorna dras upp, men dven om vi inte goér medvetna val
for att ta en klar stillning ur ett genusperspektiv sa har vi tagit en stindpunkt. Vi visar
nagot om genus och kon dven fast vi inte gjort medvetna val i fragorna. Det finns inget

som “den vanliga teatern” och ”genus-teater”.

Jag upplever att det ar viktigt att reflektera 6ver tyngden i att bli mer genusmedveten om vi
ser pd minoriteter i samhillet och det fortryck de lever under. Jag tinker pa sexuella
minoriteter som ofta fir utstd harda slag av asikter utifran. Jag tinker ocksa pa alla de
hindelser runt omkring i virlden som vi kan l4sa om i tidningar och héra om pé nyheterna,
dér en minoritet blir utsatt for fortryck. Kvinnor som fér syra kastat i ansiktet for att de
vanhelgat sin familj, hedersmord, trafficking. Vi kanske inte kan ga in och rddda varje
enskild ménniska men vi kan visa var stindpunkt genom att jobba med att medvetandegora
sociala normer. Genom att visa en gestaltning som ar genomténkt och genusmedveten kan

det hjilpa till att hoja toleransen av minoriteter och visa att allting inte ar svartvitt.

Ur en konstnérlig synvinkel tycker jag att en genusmedveten gestaltning dr viktigt for att
den, precis som det diskuteras 1 At gestalta kén (Edemo 2009, s. 126), kan hjdlpa bade
kreativiteten och konsten att utvecklas eftersom vi standigt behover ifragasétta den. Men,
liksom alla andra kniviga fragor kan dven ett genusperspektiv gi dverstyr och bli det enda
man fokuserar pa. Jag haller med skédespelaren Gunilla ROOr som menar att
genusmedvetenhet inte far bli ndgot som nekar en till arbete (EIf Karlén m.fl., s. 62). Séger
vi hur man inte fir gora har vi istéllet for att motivera arbetet satt upp en mur. Vi vill inte

forbjuda nadgot med en genusmedvetenhet, vi vill bredda vara synfilt.

Sammanfattningsvis vill jag dnnu en gang pdminna om att genusperspektiv inte betyder att
vi begransar oss till vissa utvalda uttryck och forbjuder andra. Att arbeta ur ett
genusperspektiv innebdr att vi jobbar med fragestdllningar som berdr genus och kon for att
kunna gora val som blir tydliga badde for oss sjdlva och &skédarna. Genusmedvetenhet
betyder inte att vi skall utplana alla normer och ersdtta dem med nya, utan att vi skall vara
medvetna om hur kon gestaltas och utgdende fran det vaga ga over de gamla grianserna. Vi

skall vaga stdlla fragor, viga ifrdgasitta minsta lilla sak, och vi skall vara tilldtna att gora
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det utan att frdgorna stdmplas som onoddiga eller jobbiga. Jag ser losningen pé
genusproblematiken som att fi nya verktyg. Det tar ett tag innan vi forstar hur vi skall
anvinda dem men nér vi provar oss fram ger det resultat och vi li4r oss mer och mer hela

tiden.

For alla som berors och arbetar med de hér frigorna tror jag det dr viktigt att paAminna sig
sjdlv om att ett liknande arbete tar tid. Det tar tid att sjélv ldra sig se saker med andra 6gon,
det tar ocksa tid for de runtomkring att uppfatta det som avviker frdn normerna som
naturligt. Genusmedvetenhet &r inte nadgonting vi kan uppna pa en géng, men ett arbete
som hela tiden méste fortgd och ett perspektiv vi alltid skall ha i bakfickan. Teatern kan
inte sjilv fordndra hela vérldens syn pa min och kvinnor. Acceptansen av olika
genusvariationer dr dven en fraga om politik som vi inte kan rada 6ver hur vi vill. Men vi

kan vélja att sjilva fortsétta arbeta medvetet, det dr ett steg pa vigen.

Det &r kanske bara konst vi gor, men just for att det dr konst vi gér méste vi ocksa utmana
oss sjdlva att se nya vdgar och prova nya saker. Framforallt maste vi vara medvetna om
den konst vi producerar. Annars dr det ingen konst, utan bara att trampa pa en stig som

redan upptrampats.
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Bilaga 1
Den flygande handliggaren

Den flygande handldggaren @r en politisk satir skriven av dramatikern Gertrud Larsson.
Pjasen behandlar svenska Forsakringskassans omorganisation som dgde rum under aren
2004 — 2007 och ger en rejél kinga &t myndigheten pa grund av de oménskliga

forutsittningar som uppkommit till f61jd av omorganisationen.

Pjésen borjar i datid och omorganisationen reproduceras pa scenen under hela akt ett. Akt
tva tar vid 1 nutid dir en handldggare far nog av hur alla beslut pa hogre positioner orsakar
hjértlosa och grymma péfoljder for henne och hennes forsdkrade. Hon forvandlas till en
Hulken-liknande superhjélte och bestimmer sig for att himnas pa de ansvariga

ministrarna.

Regissorens vision var att skapa en komisk teaterpjis som samtidigt skulle visa den
absurda historien och de orimliga konsekvenser den bidrog till. Vi ville att publiken genom
blandningen av humor och allvar skulle stélla sig frigan om hur ndgonting kan fa g4 till
som det gjorde. Eftersom alla bosatta i Sverige nagon gang varit i kontakt med

forsakringskassan och fatt kimpa for sin sak var pjdsen varmt uppskattad av publiken.

I ensemblen var vi fem skédespelare. Jag spelade korledaren som fungerade som en
beréttare for att publiken skulle hinga med i historien som utspelade sig pa scenen. Utover
korledaren gestaltade jag dven en psykiskt sjuk och deprimerad ung kvinna vid namn
Marie som kom i kontakt med forsékringskassan pa grund av sin sjukdom. Jag gjorde dven

rollen som Camilla, en ung kvinna som jobbar pa forsidkringskassan.



Bilaga 2

Fursten

Fursten ar skriven av Malin Lagerlof pa bestéllning av Uppsala Stadsteater. Fursten r en
berittelse om Jan Stenbeck, en svensk finansman, som levde 1942 — 2002. Stenbeck var
entreprendr och mediedgare som levt under en tid i Amerika. Nér han kom tillbaka till
Sverige borjade han utveckla alla sina idéer han fatt under utlandsvistelsen. Hans idéer
uppfattades i Sverige som vildigt radikala och djdrva, men idag kan vi konstatera hur
Stenbeck lyckades fordndra hela Sverige. Bland annat var Stenbeck den forsta att
introducera kommersiell TV i Sverige. Han grundade dven gratistidningen Metro som idag

ges ut dagligen over hela vérlden.

I programbladet har regissoren inledningsvis skrivit: Vi har ldngtat efter den stora
beréttelsen om det nya Sverige. Om hur Sverige blev det land det dr idag. Det hir ar en del
av den beréttelsen.” Det sammanfattar ganska ldngt malet med pjésen; att berdtta historien

om en man med stora visioner som lyckades péverka ett helt land.

Samtidigt 4r det en berittelse om hur den stora ménniskan paverkar de smé runt omkring
utan hénsyn till vem som blir skadad under farden. Det dr en historia om en man med
enorm charm och tillgivenhet som samtidigt skulle kliva over lik for att verkstélla visioner.
Fursten ar en ra berittelse som gar fran att ménniskorna runt honom trappas upp pa
framgangsstegen till att de sedan kallt blir féllda till marken medan Fursten sjdlv stér ldngst

fram i segertaget.

I ensemblen var vi sex skadespelare som jobbade med regissor, regiassistent och sufflos.
Jag spelade Servitrisen, en ung kvinna som f6ll for Furstens charm och slutade som ett
offer. Jag spelade ocksa Sangerskan, en levnadsglad kvinna som tog for sig av det hon ville

ha.



