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1 Johdanto

Aloitimme yhteistyén Kataja-triona (Karoliina Paunonen, Taina Perttild ja Jaana
Huotari), kun meille tarjoutui tilaisuus soittaa Jukka Tiensuun ,mutta Musica
Nova ja Aikamme Kamarimusiikkia -festivaaleilla kevaalla 2009. Samana syksyna
Metropolian kamarimusiikinopettaja Keijo Aho tarjosi triollemme mahdollisuuden
jarjestad profiilikonsertin, eli "meidan néakodisemme konsertin” (Kahkoénen 2007,
34), Ajassa 2010! -festivaalille.

Aloitimme ohjelmiston suunnittelun syyskuussa 2009, ja harjoittelu konserttia
varten kaynnistyi Muonion lokakuisissa maisemissa Metropolian jarjestamalla

kamarimusiikkileirilla.

Koska olemme harmonikkatrio, konsertin ohjelma koostui harmonikkamusiikista.
Halusimme valita mukaan monipuolisesti erityylisid teoksia pysytellen kuitenkin
harmonikalle kirjoitetussa originaalimusiikissa. Tarkeaksi tavoitteeksi muodostui
heti suunnitteluvaiheessa puhuttelevuus; halusimme esittda uutta musiikkia niin,
ettei se tuntuisi vaikeasti lahestyttavalta. Halusimme esittdd kappaleita hieman
perinteisestéa konserttikdytannosta poikkeavilla tavoilla, jotta esityksestd tulisi
mielenkiintoinen ja helposti seurattava kokonaisuus. Suunnittelimme esimerkiksi
valaistukset ja lava-asettelut tukemaan tulkintaamme musiikkikappaleista, seka
tilasimme konserttimme osaksi videoteoksen. Nimitdn tassa ty6ssd naitd musii-
kin tulkinnan valittdmisen keinoja "ulkomusiikillisiksi keinoiksi”, vaikka toki nekin
jo valaistuksesta lahtien ovat musiikkiin verrattavissa olevia itsendisia taiteenalo-
ja. Meidan konsertissamme ei kuitenkaan pyritty taiteiden tasavertaiseen esitta-

miseen, vaan musiikki haluttiin pitda pdaosassa.

Téssa tydssa kuvailen Con acc. -konsertin valmistamisprosessia suunnitteluvai-
heesta toteutukseen. Tyohoni kuuluu DVD-taltiointi konsertistamme 18.3.2010.
Koska tavoitteena oli saada aikaiseksi puhutteva kokonaisuus, avaan vahan pu-
huttelevuuden kasitettd. Esittelen muunmuassa musiikkipsykologiaa ja musiikin
kokemista kasittelevan kirjallisuuden avulla ajatuksia siitd, mitd musiikin puhut-
televuus voi olla, ja miten puhuttelevan taide-esityksen voi saada aikaiseksi.

Syvennyn tarkemmin myods videoteoksen tilaamiseen konserttiimme, sekd poh-



din videotaiteen ja nykymusiikin yhdistymisen mahdollisuuksia yleisesti. Ymmar-
taékseni paremmin poikkitaiteellisia mahdollisuuksia videon nakékulmasta haas-

tattelin videomme tekijéad, medianomiopiskelija Antero Suurnakkia.



2 Konsertin valmistamisprosessi

2.1 Tavoitteet ja lahtokohdat

Harmonikka on konserttisoittimena melko uusi, ja sen mahdollisuudet taidemu-
siikin esittamiseen ovat siksi monelle tuntemattomia. Suomalaisen harmonikka-
kirjallisuuden ensimmaiset savellykset, jotka liikkuivat perinteisesta savelkielesta
aivan uusimpaan avantgardeen, syntyivat 1970-luvun puolivalin jalkeen (Kyma-
lainen 1994, 64), mistd eteenpéain harmonikka on pikkuhiljaa vakiinnuttanut
asemansa suomalaiseen taidemusiikkielamaan. Olemme Kataja-trionkin kesken
huomanneet, ettd monet ystdvamme ja sukulaisemme tuntevat harmonikan
kansanmusiikki- ja virtuoosisoittimena; usein meiltd on kysytty ihmetellen, min-
kalaista nykymusiikkia harmonikalla soitetaan. Arvelimme ystdviemme tulevan
sankoin joukoin kuuntelemaan konserttia, joten halusimme kayttda tilaisuuden
hyvéaksemme valitsemalla ohjelmaan mahdollisimman monipuolisesti kaikenlaista

harmonikalle savellettyd musiikkia 1970-luvulta td&han paivaan.

Konserttimme oli osa Ajassa 2010! -festivaalia, joten luonnollisesti my6s siksi
l[ahtokohtanamme oli esittdd harmonikalle kirjoitettua nykymusiikkia. Tiesimme,
ettd konsertin yleisdsséa olisi musiikkiin hyvin eri tavoilla suhtautuvia henkil6ita;
tarkein tavoitteemme oli esittdd uutta musiikkia niin, ettei se tuntuisi korkealen-
toiselta tai vaikeasti lahestyttavalta. Halusimme tehda konsertista mielenkiintoi-
sen ja monipuolisen kokonaisuuden seka puhuttelevan elamyksen koko yleisolle.
Téahan tavoitteeseen pyrkiessamme oli selvda, ettd meidan olisi jollakin tapaa

poikettava perinteisesta konserttikdytannosta.

2.2 Ohjelmiston valinta

Esiin nousi ajatus poikkitaiteellisesta konsertista. Aluksi ajattelimme valita kap-
paleita, joissa muusikon on tarkoitus soittaessaan naytelld, laulaa tai lausua
tekstia. Meille ehdotettiin esimerkiksi Raymond Murray-Schaferin La Testa d’Ad-

rianea (1977), teatterillista kappaletta harmonikalle ja sopraanolle. Siin& harmo-



nikansoittaja, pukeutuneena smokkiin ja silinterihattuun, kutsuu markkinoilla
ohikulkevia ihmisia katsomaan ihmeellisté spektaakkelia: naisen irtileikattua paa-
ta. Musiikin avulla soittaja aikoo houkutella kuolleen Adrianan sielun takaisin
eldvien maailmaan (Doktorski 1998). Laulajan pd&a saadaan nayttdmaan irtonai-
selta lavasteena kaytettevan poydan avulla. (Korkké ja Markkanen 2008, 4).
Harkitsimme myds Ole Schmidtin kappaletta sooloharmonikalle: Escape of the
Meat-Ball over the fence (1967). Kappale on lyhyt, muutaman minuutin mittai-
nen kilvoittelu, jonka péaatteeksi soittaja nauttii — yleison suureksi hdmmastyk-
seksi — lihapullan oikealla kddelldan soittaen vasemmalla pitkda kontra E:ta (El-
legaard 1987).

Kukaan meistd ei kuitenkaan ollut aikaisemmin juurikaan esittanyt teatterillista
musiikkia, joten p&atimme jattda teatteri-ilmaisun tulevaisuuden haasteeksi.
Siirryimme ohjelmiston suunnittelussa meille ominaisemmalle alueelle; aloimme
etsia harmonikkatriolle savellettya musiikkia. Jukka Tiensuun ,mutta (1987) oli
muodostunut meille térkedksi kappaleeksi; kuten sanottu, olimme esitténeet
sitd jo aikaisemmin kevaalla 2009 Musica Nova ja Aikamme kamarimusiikkia -
festivaaleilla. ,mutta on rajahtavan energinen, ja toisaalta siind on utuisia ja
unelmoivia hetkid; kappaleen esitys kestdd noin kuusi minuuttia, mutta lyhyy-
destdan huolimatta se sisaltaa paljon nopeasti vaihtuvia tunnelmia. Arvelimme,
ettd energisyytensa ja lyhyytensd vuoksi ,mutta varmasti monien mielestéa mie-
lenkiintoinen ja jopa hyva kappale. Halusimme tasapainon vuoksi konserttiin
my6s toisen harmonikkatriolle sévelletyn kappaleen. Etsimme jotain, joka olisi
kutakuinkin vastakohtaista ,muttaan verrattuna. Kahlasimme I|api nuotteja ja
kuuntelimme levyja, ja lopulta vastaamme tuli Herman Rechbergerin Assahra’
(1996). Se heratti kiinnostuksemme heti, silla se oli jotain, mitda emme olleet
koskaan aikaisemmin soittaneet. Kappaleen alussa kuulijan huomion kiinnittaa
yksitoikkoisessa rytmissé itsepintaisesti toistuva suuri C. Hiljainen rytmi on kuin
kaukaa kumahteleva sotarumpu tai askelten voimasta tardhtelevd maa: yhta
aikaa pehmed ja rauhoittavan tasainen — toisaalta my6s uhkaava. Seuraavaksi
sisddn tulevat toiset stemmat yksi kerrallaan soittaen varovaisen hiljaa pitkia
aania 4-viivaisesta oktaavista. Aania tulee lisaéa yksi kerrallaan, ja ne soljuvat
toistensa lomitse muodastaen staattisesti kiemurtelevan danimaton yksitoikkoi-

sen rytmin péaalle. Tunnelma on lahes meditatiivinen. Yhtékkid hiljaisen nyanssin



rikkoo korkealta kajahtava aksentoitu aaniklusteri — impulssi, joka muuttaa ta-
saisen rytmin hektisesti etenevéaksi "kompiksi”. Kappaleen edetessa myods muihin
stemmoihin alkaa tulla liikettd, ja tunnelma vaihtuu hienovaraisten muutosten
my6ta. Kolme stemmaa kulkevat alusta loppuun lomittain niin, ettd uuteen aa-
nimaisemaan siirrytdan aina hitaasti; yksi stemmoista aloittaa muutoksen ja toi-
set seuraavat yksitellen perassd. Assahra‘a voisi luonnehtia miltei minimalistisek-
si repetatiivisen luonteensa vuoksi. Se perustuu pienten savelkuvioiden toistoon
ja niiden hitaaseen ja vahaiseen muunteluun. Savellys on kohtalaisen pitk&, noin
15 minuuttia, joten tuloksena on ajoittain hypnoottinen tunnelma. Toisaalta kap-
paleessa on myos selkeitd melodioita. Assahra’tarkoittaa Saharan autiomaata, ja
Rechbergerin kertoman mukaan melodiat ovat saaneet vaikutteita Pohjoisen

Afrikan kansanperinteesta.

Harmonikkaduolle on séavelletty kohtalaisen paljon musiikkia, joten halusimme
ottaa ohjelmaan triojen liséksi kaksi duokappaletta. Valitsimme Heikki Valpolan
Kosketuksia (1983) ja Matti Murron Polskafantasioita kahdelle harmonikalle
(1982). Teokset ovat melko lyhyitd ja helppoja seka soittajalle ettéa kuulijalle;
molemmat ovat sarjoja, ja koostuvat lyhyisté, hyvin ilmeikkaista osista. Polska-

fantasioita on muunnelmia kansanmusiikkikappaleista.

Jotta konserttimme olisi monipuolinen katsaus harmonikalla soitettuun taidemu-
siikkiin halusimme mukaan ehdottomasti myds kamarimusiikkia muiden soittimi-
en kanssa. Ohjelman uusimmaksi teokseksi valikoitui Tomi Raiséasen Grus (2008)
harmonikalle, sellolle ja daninauhalle. Raisdnen (2008) kuvailee kappaletta seu-
raavasti: "Otsikko Grus tarkoittaa kurkilintua ja viittaa Kurjen téhtikuvioon. Jos
katsoo taivaalle kirkkaana téhtiyond, ei ole kovin vaikeaa ymmartaa, miksi mui-
naiset astronomit kietoivat niin monia myyttisia tarinoita tahtikuvioihin. Ehkéapa
juuri tdméan takia mygds tassa teoksessa on vahva ritualistinen ja mystinen poh-
javire”. Konserttimme péaattskappaleiksi valitsimme harmonikan sukulaissoitti-
mella, bandoneonilla, alunperin soitettua musiikkia: Astor Piazzollan Verano Por-
tefio (1964) ja Invierno Portefio (1970), Buenos Airesin neljd vuodenaikaa -
sarjasta Kesd ja Talvi. Kokoonpanona naissd kappaleissa oli harmonikka,

kontrabasso, sdhkdkitara, piano ja viulu.



Konserttiohjelmasta tuli sekoitus uutta ja hieman vanhempaa musiikkia.
Vaikka alunperin tarkoituksenamme oli ollut soittaa "klassista musiikkia”, oli
mukaan tarttunut muutama rytmimusiikkikappale. Sekalaisen ohjelman vas-
tapainoksi paatimme tehda ohjelmasta symmetrisen valitsemalla kaksi trioa,
kaksi duoa ja kaksi kokoonpanoa, joissa oli muita soittimia harmonikan lisak-
si. Nain kappaleet istuivat ohjelmaan loogisemmin, ja monipuolisesta kon-
sertista ei tullut sekalainen kokoelma erityylisid teoksia. Kappaleita valites-
samme ajattelimme lahinna sitd, puhuttelevatko ne meitd; silla tavoin mei-

dan olisi mahdollista puhutella myds yleiséamme.

2.3 Harjoitteluprosessi

Aloitimme ensimmaisten kappaleiden harjoittelun lokakuussa 2009 kamarimu-
siikkileirilla Muoniossa. Leirilla ollessamme konsertin ohjelmiston valinta oli vield
kaynnissd, joten kdvimme prima vista -tyylisesti |api useita kappaleita. Assahra'n
harjoitukset kaynnistyivat leirilla ensimmaista kertaa, ja saimme huomata, kuin-
ka hankalan kappaleen olimme valinneet. Kappalleen vaikeus ei perustu niink&an
teknisesti vaativiin asioihin, vaan sen haaste on muualla: miltei muuttumattomi-
na jatkuvissa pitkissa osioissa, joissa intensiteetin sailyttiminen tuntui harjoitus-
vaiheessa miltei mahdottomalta. Kappale kestéaa liséksi melko kauan; pitkéan lin-
jan léytaminen ja kappaleen “kaaren” ilmentaminen tuntui sitdkin hankalammal-
ta. Esityksemme tuntui raakileelta vielda muutamaa viikkoa ennen konserttia,
mutta onneksemme Herman Rechberger paési ohjaamaan harjoituksiamme
muutaman kerran. Han piti tulkintaamme onnistuneena, ja kehotti meita jatka-
maan samaan suuntaan kappaleen tydstamista. Siitd rohkaistuneena tavoitimme

tulkintaamme vihdoin kauan kaivatun sitkeyden ja intensiteetin.



Kuva 1. Kataja-trion harjoitukset kevaalla 2010

Grus tuli konserttiohjelmaan mukaan viimeisimpana — vasta reilua kuukautta
ennen esitysta. Kappale kuitenkin “istahti” meille helposti, ja saimme sen pian
soimaan haluamallamme tavalla. Tomi Raisdnen tuli kuuntelemaan harjoituksi-
amme, ja haneltd saimme arvokkaita vinkkeja tulkintaan. Uutena haasteena
meille oli &aninauhan kanssa tyoskentely. Teokseen kuuluu kuusi nauhaosuutta,
jotka on kirjoitettu alkamaan kukin tietylla hetkella kappaleen edetessa. Teoksen
esityksessa tarvitaan siis soittajien liséksi aaninauhan kayttaja. Muusikkojen
stemmoihin kuuluu soittamisen liséksi suulla tehtavia suhinadania ja laulua seka

hymin&a.

Muutamaa viikkoa ennen esiintymista paasimme ensimmaista kertaa harjoitte-
lemaan Konservatorion konserttisaliin. Olimme tehneet luonnoksia lava-
asetteluista, ja kokeilimme niiden toimivuutta akustiikan ja valaistuksen kannalta.
Pyrimme suunnittelemaan soittopaikat ja valot niin, etta ne tukisivat jokaisen
kappaleen tunnelman valittymistd. Halusimme silti minimoida “roudaamisen”
kappaleiden valilla, joten paikat oli jarjesteltdvd ennen konsertin alkua ja vali-

ajalla.



2.4 Videon tilaaminen

Toive videotaiteen yhdistamisestéd konserttiimme alkoi muodostua, kun harjoitte-
limme Assahra'a. Tutkiessamme kappaleen tapahtumia se alkoi tuntua meista
visuaaliselta. Se noudattaa selkedéd kehdmaista rakennetta. Alku ja loppu ovat
melkein identtisida — kuitenkin "sévellaji”, jos siitd voidaan tdméan kappaleen koh-
dalla puhua, on lopussa muuttunut. 15 minuutin pitkajanteisen kehittelyn jal-
keen kappale paattyy suurta sekuntia korkeammalle kuin mistd on lahdetty.
My0s kappaleen Saharan autiomaata tarkoittava nimi inspiroi meita ajattelemaan
tapahtumia visuaalisesti; kuvittelimme musiikin alkavan aavikolta, jossa hiekan-
murukaan ei liikahda — vain painostava rytmi enteilee tulevia tapahtumia. Paa-
timme tilata esitykseemme videoteoksen, joka tukisi kappaleen tarinaa, ja tekisi

visuaaliseksi sen keharakenteen.

Tavoitimme Metropolian Viestinnan koulutusohjelmassa medianomiksi opiskele-
van Antero Suurndkin, joka innostui videon tekemisesté Assahra'an. Han toteutti
videon osana medianomin opintojaan; koulutusohjelmien vélinen yhteistyd on-
nistui tassa projektissa hyvin. Kerroimme Suurnékille visioistamme videon suh-
teen, mutta jatimme hanelle vapaat kadet ideoiden tytstamiseen. Yhteistydmme
tuloksena syntyi video, joka noudattelee musiikin tapahtumia. Ajatuksemme
hiekasta héan sai toteutettua kuvaamalla lunta ja kasittelemalla kuvaa niin, etta
lopputulos ndyttdd aavikolta (Suurndkki 2011). Video alkaa paikallaan olevasta
kuvasta — autiomaasta. Kun musiikissa alkaa tapahtua muutoksia, kuvakin alkaa
muuttua; se sumentuu ja vaaristyy, ja siihen tulee liiketta. Musiikin rauhoittuessa
loppua kohden kuvakin hidastuu, ja palaa samankaltaiseen maisemaan kuin
alussa. Erilaista lopussa on, ettéd dyynien ylle on noussut aurinko. Seuraavassa

lainauksessa Suurnakki (2011) kuvailee videon tekemista.

Kuuntelin kappaletta, ja ajattelin, etta videossa olisi kolme vaihetta: matkan alku,
perilla olo ja matkan loppu. Tein alun, keskikohdan (kliimaksin) ja lopun ensiksi,
ja sitten rakentelin siltoja niiden vélille kuitenkin niin, ettei lopuksi tietaisi, mika
on siltaa (siirtymad) ja mika sitd mihin siirrytddn. Myos jonkinlainen yhtendinen
elementti tarvittiin, joka pitdisi homman kasassa. Téahan keksin sen monivarisen
aurinkopallon, joka toistuu videossa. Halusin my@s tietenkin, etta kuva mydétailisi
musiikkia (musiikkihan tassa on lahtokohta ja kuva vasta toissijainen). Aanen ja
kuvan suoranaisia yhteyksia ei voinut tehda, koska kyseessa oli livemusiikki,
mutta onneksi Assahra’ etenee aika hitaasti muutoksesta toiseen, joten kuvan ja
musiikin yhteys rakentui hitaiden siirtymien varaan.
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2.5 Ulkomusiikilliset keinot

Ulkomusiikillisia keinoja suunnitellessamme ideat lahtivat musiikista. Mietimme
jokaisen kappaleen kohdalla, minkélaista tunnelmaa tavoittelemme, ja miten sen
valittymista yleisolle voisi vahvistaa. Sopivilla soittopaikoilla ja valoilla pyrimme
tekem&an tunnelman oikeanlaiseksi. Ajatus poikkitaiteellisesta konsertista oli
ollut mielessamme oikeastaan koko suunnitteluvaiheen ajan, ja kankaaseen
heijastetut profiilikuvat, videoteos ja idea tarjoilijasta toteuttivat joiltakin osin
tata ajatusta. Niiden tarkoituksena oli nimenomaan kokemuksellisuuden lisdami-

nen vieméatta kuitenkaan huomiota itse asialta — musiikilta.

Paatimme aloittaa konsertin tavallisesta konserttikdaytdnnosta selvasti poiketen.
Avauskappaleen, Kosketuksia, soitimme valkoisen verhon takaa niin, ettd meidan
takanamme paloi kirkas spottivalo suunnattuna yleisdon péin. Valo heijasti var-
jokuvamme verhoon, ja yleis6é kuunteli kappaleen katsoen profilejamme kan-
kaalta. Toivoimme tdman hieman erikoisen aloituksen herkistavan kuuntelijoiden
aisteja ja avaavan korvia kuuntelemaan musiikin erilaisia savyja ja tunnelmia.

Kappaleen paatyttya spotti sammutettiin ja soittaja vaihtui verhon takana.
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Kuva 2. Kosketuksia esitys 18.3.2010

Toisen kappaleen, Grusin, alkaessa valkoinen verho nostettiin, ja yleiso naki en-
simmaista kertaa soittajat. Grusiin suunnittelimme valaistukseksi tarkkaan raja-
tut kirkkaat spotit. Ne toivat kontrastia ensimmaisen kappaleen valaistukseen, ja

verhon noustessa antoivat hyvan efektin, kun koko muu sali oli pilkkopimea.

Konsertin kohokohta oli mielestamme toisen puoligjan ensimmainen kappale
Assahra’. Sen aikana valkokankaalle soittajien taakse projisoitiin tilaamamme
videoteos. Video oli tavallaan kuin “"toisinto” kappaleen tapahtumista, ja toi-
voimme sen paitsi tuovan visuaalista ilmetta konserttiin my0s lisdavan esityksen

puhuttelevuutta ja helpottavan kappaleen tapahtumien seuraamista.

Ohjelma koostui muilta osin suomalaisesta nykymusiikista, mutta olimme otta-
neet mukaan silti kaksi Piazzollan kappaletta. Ne tuntuivat meista pitkaan irto-
naisilta, emmeka keksineet, kuinka yhdistaa kappaleet konserttiohjelmaan luon-
tevasti. Paatimme jarjestaa kappaleet niin, etta ohjelma “kevenisi” loppua koh-
den: toisen puoliajan keskimmainen ohjelmanumero oli Polskafantasioita ja vii-
meiseksi tulivat Verano Porterio ja Invierno Portefio. Halusimme tietoisesti vaih-
taa tunnelmaa viimeisten kappaleiden kohdalla, joten paatimme ottaa mukaan

pienen teatterinumeron ennen viimeisid kappaleita; sellistimme Jouni Susiluoto
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suostui ystavallisesti esittimaéan tarjoilijaa, joka tuo tarjottimella lavalla olevalle
pienelle pdydalle punaisen ruusun ja lasillisen viinia. Samalla valaistus muuttui
hamyiseksi punertavan valon avulla. Halusimme nain tuoda konserttisaliin vahan

ravintolamilj6on tunnelmaa.
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3 Kuinka saada aikaiseksi puhutteleva nykymusiikkiesitys?

Kielitoimiston sanakirjan mukaan “puhuttelevuus” on muunmuassa kielikuva,
jonka merkityksia ovat "vaikuttaa” ja "tehota” (Kielikone 2007). Puhuttelevassa
objektissa tai tapahtumassa on siis jotakin, joka vaikuttaa tai tehoaa kokijaansa
jotenkin. Puhuttelemaan voi pyrkia tietoisesti, mutta toisaalta arkipaivaiset asiat

tai tapahtumat voivat puhutella pelkalla olemassaolollaan. (Pékkila 2010, 5.)

"Puhuttelevuus” viittaa myds puheeseen. Puheen puhuttelevuus maaraytyy suu-
reksi osaksi sanojen informatiivisen siséllon perusteella; emme kiinnita tietoista
huomiota sanojen sointiin, vaan ymmarrdmme niiden merkityksen ja sisallon.
Musiikki jaa tasmallisid, rajattuja merkityksid ajatellen jalkeen puheesta, silla
savelilla ei ole sanoihin verrattuna kasitteellistd merkityssisalttd. (Tolonen 1976,
34-35) Musiikin kieli” ei siis perustu puhutun kielen tapaan yleisesti tunnettuihin
symboleihin, vaan sen merkityssisaltd on jokaiselle oma ja ennalta maaraytyma-
ton. Puhuttelevan esityksen aikaansaaminen onkin arvoituksellista, silla puhutel-
luksi tuleminen on tuhansien tekijéiden summa (Péakkila 2010, 5). Kuulijan ela-
mys voi riippua siitd, mikd on hdnen oma kokemusmaailmansa: milla ajattelun
tasolla ja missd mielentilassa héan on kuunteluhetkelld, tai vaikkapa siitd, mita
han on tehnyt juuri ennen. Jokainen kuulija kokee esityksen omalla tavallaan,
silla kuva todellisuudesta on aina kokijansa nékoinen; ilmaisuvoimaisena koettu

musiikki heijastelee kuulijan omaa itseytta (Kurkela 1998, 347).

Jotta voisi tulla puhutelluksi, tadytyy antautua kuuntelemaan. Kuunteleminen vaa-
tii otollista mielentilaa, suostumista, mutta musiikki voi myds vietella tai |&hes
pakottaa. Konserteissa lasndoleminen ei takaa kuuntelemista, vaikka tilanne on
pyritty tekeméaéan kuuntelemiselle otolliseksi. Musiikki, joka epdonnistuu kuulijan
viettelemisessa jattdad kuulijan pitkdstyméaan. Ilhminen ei kuullessaan kuitenkaan
pelkisty kuuloaistiksi, vaan tuntee danen varahtelyn myos kehossaan. Yleensa
kuuntelija my6s nékee jotakin, esimerkiksi soittajan, ja aistimukset vaikuttavat
toisiinsa ja sulautuvat yhdeksi, vaikeasti eriteltdvaksi kokemukseksi. Musiikin

kokeminen on kokonaisvaltaista. (Arho 2001, 38-40; Lehtonen 2010.)

Videotaiteilija Marikki Hakolan maaritelmé taiteesta vastaa myo6s kysymykseen
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puhuttelevan musiikkiesityksen aikaansaamisesta: "Taide ei ole olemassa it-
seisarvoisesti. Se ei ole olemassa jos se ei viesti, jos ei synny tekijn ja teoksen
valilla yhteyttd, ja sen jalkeen teoksen ja katsojan valilla yhteyttd — taide on
kommunikaatiovéline.” (Poijarvi 1988, 48) Esittajan taytyy siis 10ytad yhteys esi-
tettavadn teokseen, ja tulla itse puhutelluksi — sen jalkeen kuuntelijallakin on

mahdollisuus paéastéa osalliseksi teoksen puhuttelevuudesta.
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4 Videon mahdollisuudet nykymusiikin esittamisesséa

Videotaide on ollut olemassa niin kauan kuin liikkuvan kuvan tallentamiseen tar-
koitettuja laitteita on ollut saatavilla (Poijarvi 1988, 46). 1950-luvun lopulla tele-
visiovastaanottimella tehdyt taiteelliset kokeilut olivat videotaiteen ensiaskelia, ja
vuosikymmenid mydhemmin tekniikan kehitys on avannut videolle uuden todel-
lisuuden: televisiosta riippumattoman audiovisuaalisen maailman. (Eerikédinen
1989, 91) Videotaidetta voidaankin lahestyd maarittelemalla sen rajoja televisi-
oon, johon se on ollut monimutkaisessa suhteessa koko historiansa ajan. Video
on avantgarde- ja underground-elokuvan jatkumoa; se alkoi kapinana televisiota
vastaan, ja edelleenkin sen keskeisimpia “strategioita” on mediakulttuurin Kkritiik-
ki ja uudelleentulkinta (Eerikdinen 1989, 3; Poijarvi 1988, 46). Artikkelis-
saan "Levoton silm&” Eerikdinen (1989, 88) esittelee Ingela Lindin (1983, 55)
ajatuksia videon anti-tv-kielestd’, joka toimii kieltdvien maaritelmien kaut-
ta: "Jos televisio on /yhyt niin video on pitkd; jos televisio on nopea niin video on
hidas; jos televisio on teknisesti hiottu niin video on raaka; jos televisio pyrkii
viihteeseen niin videossa reagoidaan pitkdveteisyyteen; jos televisio pyrkii objek-

tiivisuuteen niin video etsii subjektiivisuutta”.

Video ja musiikki kulkevat monesti kasi kadessa. Esimerkki naiden taiteenlajien
yhdistymisestd on musiikkivideo. Se on "kertakayttéhyddyke”, jonka perusta on
tuotemainonnassa. Musiikkivideon katseleminen ei vaadi keskittymistd, vaan
ainoastaan “hajamielista silmailya”. (Eerikdinen 1989, 96-97) Myds elokuvissa
kaytetddn musiikkia, mutta niissé kuvan ja musiikin suhde on erilainen musiikki-
videoon verrattuna. Elokuvissa musiikki ei vaadi keskittymista, vaan ainoas-
taan "hajamielistd kuuntelua”. Ensisijaisesti katsojan huomion on tarkoitus kiin-
nittyd kuvaan ja sen tapahtumiin; musiikkia kaytetddn tunnelman virittimiseen
halutunlaiseksi. Kiinnostava huomio videon ja musiikin keskinaisista suhteista on,
ettd yleensd musiikkia voi kuunnella ilman visuaalisia arsykkeitd — vaikka silmét
kiinni — mutta video tarvitsee yleensa jonkinlaisen aéanen ollakseen kiinnostava
(Suurnékki 2011). Vaikka elokuvissa musiikki on ndenndaisesti alisteisessa ase-
massa kuvaan verrattuna, se vaikuttaa katseluelamykseen merkittéavasti. Jopa

entisaikojen mykkafilmeja esitettiin teattereissa live-orkesterin séestyksella.
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Kun videota ja musiikkia esitetdan yhtéaikaisesti, katsoja tai kuulija kokee ne
joka tapauksessa yhdeksi kokonaisuudeksi (Suurnékki 2011). Videon avulla on
siis mahdollista vaikuttaa musiikin kokemiseen tai painvastoin. Silla voi rajata ja
ohjailla kuulijan kokemusta musiikista toivottuun suuntaan samalla tavoin, kuin
musiikki ohjailee katsojan kokemusta vaikkapa elokuvassa. Video voi tukea mu-
siikin tunnelmaa tai olla ristiriidassa sen kanssa. Yhdistamalla vaikkapa rauhalli-
seen musiikkiin hektisesti etenevan videon voidaan korostaa tunnelmien aaripai-
t4, ja koska ihminen yhdistelee ndhtya ja kuultua, kokemus voisi tuntua yhta
aikaa seké hektiselta ettd rauhalliselta. Esityksessa tahallaan aikaansaatu ristirii-
ta voisi toisaalta aiheuttaa hammennystéa yleisfssé; kuvan ja musiikin vastakoh-
taisten tunnelmien yhteensaattaminen voisi tuntua helposti myds vaaralta tai
virheelliselta (Suurndkki 2011). Kuitenkin mink& tahansa taide-esityksen kuunte-
lemiseen tai katselemiseen liittyy aina taiteilijoiden tekemien valintoijen hyvak-
syminen tai hylkdédminen. Yleisd voi hyvéksya videon osaksi musiikkiesitystd, jos

yhdistelma tuntuu siitd merkitykselliselta.

Meidan konsertissamme videon oli tarkoitus nimenomaan myo6tailla ja korostaa
musiikin tapahtumia. Video projisoitiin lavalle soittajien taakse niin, ettei se vie-
nyt liikaa huomiota musiikilta. Nykymusiikki ja video voivat kuitenkin olla esityk-
sessd my0s tasa-arvoisessa asemassa keskendan. Tama voi tarkoittaa vaikkapa
sitd, ettd ne ovat syntyneet yhtdaikaisesti ja muovautuneet yhteen taideteoksek-
si. Poikkitaiteellista yhteistyotd toteutetaan esimerkiksi osana Turku 2011 -
kulttuuripdékaupunkivuoden ohjelmaa Musicam Video -hankkeessa, jonka tuo-
tokset "nakyvat ja kuuluvat uutena musiikkivideotaiteena tai taidemusiikkivide-
oina” (Turku2011 2011). Hankkeen ldht6kohtana on muusikoiden, taidemusiikin
sdveltdjien ja videotaiteilijoiden vélinen yhteisty6. Taiteilijat pohtivat, "voiko mu-

siikkia n&hda?” ja "miltéa kuvat kuulostavat?” (Poike ry 2011).

Musiikki syntyy esityksessd aina uudestaan; savelletty kappale ei toistu saman-
laisena esityksesta toiseen, paitsi tallenteena. Kuinka dynaaminen videoteos voi
olla esityksessa? Eerikdinen (1989, 90-91) kirjoittaa Nam June Paikin videoteok-
sesta, joka perustui John Cagelta saatuun ideaan preparoinnista. Paik sijoitti 13
elektronisesti preparoitua televisiota nayttelytilaan. H&n muunsi ruuduissa naky-

van televisio-ohjelman oudoiksi hahmoiksi ja abstrakteiksi kuvioiksi kasittelemal-
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& kuvaa voimakkailla magneeteilla ja nauhurista tulevilla &anisignaaleilla. Han
myo6s antoi katsojille mahdollisuuden muotoilla kuvaa puhumalla mikrofoniin.
Videon mahdollisuudet nykymusiikin esittdmisessd ovat varmasti rajattomat.
Video voi olla valmis tai se voi eldd esityksen mukana, kuten musiikki. Videota
voi "sdmplata ja leikata” (Suurndkki 2011), tai se voi reagoida musiikin tai ylei-
sOn tuottamiin &aaniin. Taiteiden tasavertaisen kokemisen varmistamiseksi on
ajateltava esillepanoa; musiikki tayttda tilan, joten siihen on pystyttdvd myds

videon esittdmisessa.
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5 Lopuksi

Con acc. oli ensimmainen kokopitka konsertti, jonka olen soittanut, joten se kas-
vatti ammattitaitoani huimasti. Ohjelmiston valitseminen ja teosten harjoittelu
on jo itsessédn muusikon ammattitaidon nayte, mutta opin, ettd konsertin jar-
jestamiseen liittyy paljon muutakin. Kappaleiden jarjestys, lava-asettelu, valais-
tus, verhojen ja esiripun kayttaminen, kumarrukset ja roudaukset — vain muu-
tamia elementtejd mainitakseni — vaikuttavat konserttiyleison kokemukseen
merkittavasti. Taman kaiken suunnittelun ja jarjestamisen myota opinnaytetyoni
toiminnallisesta osuudesta tuli tutkimusmatka puhuttelevan konsertin esittami-

seen.

Metropoliassa on pitkd perinne Aikamme Kamarimusiikkia -konserttisarjan jarjes-
tamisessd, ja vuonna 2010 sen rinnalle tuli ensimmaista kertaa Ajassa! -
festivaali. Téallaiset tapahtumasarjat ovat ensiarvoisen tarkeitd uuden musiikin
esittdmisen kanavia, silla niissa opiskelijat voivat paastaa luovuutensa lentoon ja
toteuttaa hulluimpiakin ideoitaan. Toivottavasti festivaaliperinnettéd vaalitaan
Metropoliassa; meidankin profiilikonserttimme sai juhlalliset puitteet ja ennen
kaikkea nakyvyytta Ajassa 2010! -festivaalin osana. Metropoliassa on myds mo-
nipuolisesti muiden taiteenalojen opiskelijoita, joten koulutusohjelmien valista
yhteisty6ta lisédmalla helpotettaisiin opiskelijoiden verkostoitumista ja saataisiin

varmasti aikaiseksi upeita taide-esityksia.

Poikkitaiteellisuus on kiinnostava nykytaiteiden kehityssuunta. Toivottavasti eri
alojen taiteilijat rohkaistuvat jatkossa tekemaén vielédkin enemmaén yhteisty6ta
kesken&an, silla poikkitaiteellisten esitysten myo6ta taiteet saavat uusia esitysfoo-

rumeita ja sité kautta myods uutta yleisoa.
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Liite
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Konserttiohjelma
(DVD-taltioinnin sisalto)



Kataja on vuonna 2009 perustettu harmonikkatrio, jossa
soittavat Jaana Huotari, Karoliina Paunonen ja Taina
Perttila.

* % %

kataja'® havupuihin kuuluvia puita ja pensaita, vars.
Suomessa yleinen pensasmainen havupuu; sen puuaine
t. oksat. Katajan marjat. Joka kuuseen kurkottaa, se
katajaan kapsahtaa [ks. kuusi].

Kielitoimiston sanakirja 2.0

Con acc.

Heikki Valpola: Kosketuksia

1. kosketus - Arasti

2. kosketus - Valinpitamattdmasti
3. kosketus - Kuin Aiti

4. kosketus - Nakemiin

(Jaana Huotari, Taina Perttila)

Tomi Raisanen: Grus
(Jaana Huotari, harmonikka; Jouni Susiluoto, sello;
aaninauha)

Jukka Tiensuu: ,mutta
(Kataja)

* % %

Hermann Rechberger: Assahra'
(Kataja; Antero Suurnakki, video)

Matti Murto: Polskafantasioita kahdelle harmonikalle
1. Hullu Sakari

2. Vanha paimensoitto

3. Polska pastorale

4. Nuorten miesten speli

(Karoliina Paunonen, Taina Perttila)

Astor Piazzolla: Invierno Portefio

Verano Portefio

(Taija Kangaskokko, viulu; Malla Lounasheimo, basso;
Taina Perttila, harmonikka; Outi Rajamaki, piano; Paul-
Erik S6derquist, kitara)



Heikki Valpola: Kosketuksia

Aloitamme konsertin tavalla, jonka tarkoitus on herkistaa
kuulijoita aistimaan musiikkia ja sen séavyja. Samalla
esittelemme konsertin perimmaisen kysymyksen:
millainen on harmonikansoittajan profiili? Usein
harmonikka ndhdaan melko mustavalkoisena soittimena,
mutta onko se sita?

Tomi Raiséanen: Grus

Taman teoksen danimaisema on hyvin ainutlaatuinen. Se
syntyy harmonikan ja sellon kaihoisasta dialogista, jota
savyttavat daninauha sekd muusikoiden suullaan luomat
mystiset sointivarit. Grus tarkoittaa kurjen téahtikuviota, ja
teos nostaakin kuulijansa kosmisiin tunnelmiin.

Jukka Tiensuu: , mutta

Tajunnan rgjayttava ,mutta esittelee harmonikan
soinnillisia ainutlaatuisuuksia — milla muulla soittimella voi
luoda samanlaisen vaikutelman vuoroin riehuvasta
myrskysta, vuoroin eteerisesté rauhasta?

Herman Rechberger: Assahra'’

Tama esitys rakentuu erilaisille kohtaamisille. Sen aikana
itAmaiset kansanmelodiat kohtaavat uuden musiikin,
rytmimusiikki taidemusiikin ja kuvataide &anitaiteen.
Teoksen taustalla nahtava visualisointi on tilattu Antero
Suurndakiltd. Se tukee teoksen meditatiivista ja vaivihkaa
muuntuvaa tunnelmaa.

Matti Murto: Polskafantasioita kahdelle harmonikalle
Matti Murron Polskafantasioita uudistaa vanhoja
kansanséavelmia ja tuo ne nykyaikaan. Se osoittaa, kuinka
perinteet ja historia ovat elamassamme aina lasna,
vaikkakin hieman erilaisessa muodossa. Vanha ja uusi
kohtaavat myos soitinten tasolla, kun pelimannikulttuurista
tutut vahariviset haitarit on korvattu moderneilla
konserttiharmonikoilla.

Astor Piazzolla: Invierno Portefio ja Verano Porteio
Astor Piazzolla uudisti merkittavasti argentiinalaista
tangoa ja loi tango nuevona tunnetun tyylinsd. Hanen oma
instrumenttinsa oli bandoneon, mutta kappaleet taipuvat
hyvin myo6s sen sisarsoittimella harmonikalla. TAnaan
esitettavat teokset kuvaavat kahta eri vuodenaikaa, talvea
ja keséa. Niiden myota kuulijat kuljetetaan Suomen
koleasta kevét-talvesta Argentiinan kuumiin tunnelmiin.
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