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TIIVISTELMA

Nieminen, Juho-Matti 2011. Askeleita Foley-studasElokuvan aanity6t alusta lop-
puun omin kasin

Opinnaytetyd. Kemi-Tornion ammattikorkeakoulu. Kuitriala. Viestinnan koulutus-
ohjelma. Sivuja 36.

Toiminnallisessa opinnaytetydssani selvitdn millasoiminta- ja tekotavoilla paastaan
foley-tyoskentelysséa laadukkaaseen lopputuloksaaninkélaisia puitteita ja valineita
se vaatii. Tydssani tuon esille yleisimpia virhdaey-tyoskentelyn aikana ja erityisesti
yritan selvittdd miten naita virheitd on mahdo#isglttaa.

Tutkimuskohteenani kaytan elokuvia Hilipati ja Timspector, joissa molemmissa olen
toiminut foley-aanittgjana ja artistina, Hilipa@simin myds aanisuunnittelijana. Hili-
patin on ohjannut ja kasikirjoittanut Jouko Kalj@oelokuvan tuotannosta vastaa Kemi-
Tornion ammattikorkeakoulu. The Inspector on Timarésen ohjaama ja Sami Kuro-
sen kasikirjoittama lyhytelokuva, jonka on myésttaout Kemi-Tornion ammattikor-
keakoulu.

Lahdekirjallisuutena kaytin mahdollisimman laajaisia kirjallisuutta, joissa on kasi-
telty aanta aina sen muodostumisesta editoimisgEnan lisaksi olen haastatellut yhta
Suomen tunnetuimmista foley-artisteista, unohtaanatgoskaan alan internet-lahteita.

Tutkimuksessa selvisi, ettd koko prosessin lapiiseksi kunnialla, on projekti syyta
aikatauluttaa kunnolla ja, ettéa ilman tiettyja wanatksia tayttavaa valineistoa ja tilaa on
mahdotonta saada aikaan uskottavan kuuloista &@maa.

Asiasanat: foley, aani, danikerronta, elokuva, oftmi



ABSTRACT

Nieminen, Juho-Matti 2011. Footsteps in the Folegl®. Making movie’'s sounds
from start to finish independently.

Bachelor’'s Thesis. Kemi-Tornio University of Apgdi€sciences. Business and Culture.
Degree Programme of Media Arts. Pages 36.

In my functional thesis | examine by what kind ohgtices it is possible to achieve
first-rate quality in Foley and what kind of praes and tools are needed to acquire
proper results. In my thesis | will discuss the ooom flaws in the process and
specifically aim to find out how these flaws candverted.

My study focuses on short films Hilipati and Thespector, in both of which | was
working as a Foley recorder and as a Foley aftisHilipati | was also assigned as a
sound designer. Hilipati is directed and written Jpuko Kallio and The Inspector is
directed by Timo Kuronen and written by Sami KunenBoth movies are produced by
Kemi-Tornio University of Applied Sciences.

The literature used in my thesis is as wide as pessible to find and it focuses on
sound all the way from the point it is recordedtlte point at which it is edited. In
addition, | have interviewed one of the Finlandsstrwell-known Foley artists, without
forgetting the wide supply of Internet sources.

In my thesis it was found out that in order to sextin completing the whole sound
process it is essential to do a proper schedulgh&y without proper equipment and
environment for Foley recordings it is impossilbeathieve a plausible soundscape.

Keywords: Foley, sound, sound narration, movie roghone
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1 JOHDANTO

Toiminnallisessa opinnaytetydssani tutkin eloku@gmitoita foley-artistin ja — aanitta-
jan nakokulmasta esituotantovaiheesta itse stuisé&gntelyyn. Opinnaytetyon tarkoi-
tus on valaista tydmetodeja referenssidaanien talheisesta aina viimeisen askeleen

paikalleen laittamiseen.

Pureudun aiheeseen selvittamalla erilaisia tekiakerityyppisten tehoste-, dialogi- ja
ambienssidanien taltioimiseen rajatussa tilassakdwoilisesti myos rajatuilla tydkaluil-
la ja vertaan ndita tekniikoita teososiini. Teosagannaytetydssani ovat lyhytelokuvat
Hilipati ja The Inspector, joissa ensiksi mainitgsimin referenssidanten aanittgjana
seka foley-artistina etta -aanittajand ja jalkinse&sa foley-artistina ja -aanittajana.
Teokset ovat molemmat olleet ensimmaisia toitéaster) ne antavat opinnaytetyoélleni
hyvan viitekehyksen aloittelevan foley-tekijan \erstéa. Taman vertailun lopputulokse-
na on tarkoitus l0ytaa toimivimmat tekniikat ja amtkasitys niista virheista, joita aloit-
televa foley-artisti saattaa tehda ja kuinka nditéeitd on mahdollista valttaa.

Esituotantovaiheen prosesseissa keskityn kalusttintaan ja mahdollisten referenssi-
aanien poimintaan. Naita ennen perehdyn esituotaifteessa tapahtuvaan aanisuunnit-
teluun ja seikkoihin, jotka kannattaa ottaa huomi@mnen kuin lahtee mikrofonien
kanssa kentélle. Studiotytskentelyvaiheessa taleastianitystekniikoita, foley-artistin

toimintatapoja ja kuva/aani -suhdetta.

Foley-artistin tyossa on tekotapoja yhta paljomkiakijoitakin. Tekotavasta riippumat-
ta kaikki pyrkivat samaan lopputulokseen: illuusiaita, etta kuvaan liitetty aani oike-
asti kuuluu tapahtumapaikalle. Nauhoitusvaiheessaietittava minkalaisia aania kuu-
lija pitda realistisina ja milla tavoin tallaisi@rda on mahdollista lahtea tavoittelemaan.
Mielikuvitus onkin suuri valtti, jota kannattaa exkkoluulottomasti hyddyntaa. Onkin
foley-artistin oma paatos, milla tavalla han edeflainittua tavoitetta lahtee tavoittele-
maan. Tyo vaatii mielikuvituksellisuutta, mutta myos olemassa saantoja ja tekniikoi-
ta, jotka on otettava huomioon, jos lopputulokséstiluaa uskottavan. Tutkimusaineis-
tona opinnaytetydssani kaytan Hilipati ja The Irdpe lyhytelokuvia. Analysoinnin
pohjana tydssani kaytan muun muassa alan ammstititakirjoittamaa kirjallisuutta,

kuten David Lewis Yewdallin Practical Art of MotioRicture Soundia ja Stanley R.
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Altenin kirjoittamaa Audio in Media -teosta. Tamigsiiksi kdytdn myds apunani yhden

Suomen tunnetuimman foley-ammattilaisen, Kimmo Yiéaeh haastattelua.



2 FOLEYN HISTORIAA

1920-luvulla danet alkoivat tulla suuremmaksi osa&kskuvaa kuin aiemmin. Vaikka
siihen aikaan suurin osa elokuvista kulki "mykké&eiea” -liitteelld, tosiasiassa vain
harva mykkéaelokuva oli &dnetdn. Riippuen elokuvtdeia tasosta, saestettiin mykka-
elokuvia muun muassa pianolla, kinouruilla, tai &o&isilla orkestereilla. Taman lisak-

si saestykseen lisattiin usein myos akustisia éaagteita. (Kenttamies 2006.)

Elokuvamusiikilla oli aina kaksi paatehtavaa: luadekuvan tunnelma, soittamalla elo-
kuvan henkeen sopivaa musiikkia ja peittéda propgktsurina, istuinten narina tai muut
aanet mita yleisosta sattuikaan kuulumaan. Mukikihyds pyrittiin luomaan yhteys
valkokankaalta nakyvien kuvitteellisten tapahtumignodellisen katselutilanteen valil-
le. My6s aaniefektien merkitys kasvoi 1920-luvuluurissa teatteriorkestereissa aa-
niefekteista huolehti yleensa orkesterin lyéméaagiitjonka tehostevalikoimiin kuului

erilaisia pilleja, rumpuja ja kelloja. (Kenttami2806.)

Ensimmaisena aanifilmina pidetaan Jazz-laulajakusima (The Jazz Singer, 1927).
The Jazz Singer oli ensimmainen elokuva, jossaikinohella oli myés puhejaksoja.
Aanen lapimurto elokuvassa johtui pitkalti kovassapeesta luoda kilpailukykyinen
vaihtoehto nopeasti kehittyneelle radiolle. Kunuatikostus iski aanifilmeihin, ei yli-

lybnneiltakaan valtytty. Hiljaisuuden pelko sai eH#jat ja &énitysasiantuntijat varpail-
leen ja tasta syysta alkuaikojen aanielokuvat emlaet hetkeakaan vaiti. Hiljaisuuden

dramaturgiaa ei vield tunnettu. (Kenttamies 2006.)

Ernst Lubitsch, Paramountin huippuohjaaja oivalgimmaisend, ettei elokuvan aanen
tarvitse katkeamattomana toistaa kaikkea kuvanhtap@en aania. Lubitsch kehitti
my0s jalkiaanitystekniikkaa, jossa kuvatut tapatdatisynkronoitiin jalkiaanitetyn mu-
siikin rytmiin. TA&m& vapautti silloiset ohjaajatrhaluulosta, jonka mukaan kaiken, mi-
k& kuvassa nakyy, tulee myos kuulua ja painvastgienttamies 2006.)

Adnellisen ilmaisun riippumattomuuden taas tavaittkuvissaan ranskalainen René
Clair. Pariisin kattojen alla —elokuvassaan (SassToits de Paris, 1929) Clair kaytti
mahdollisimman véhan vuorosanoja ja kaytti niidgaas musiikkia ja aaniefekteja

kuvan kontrapunktisena taydentdjana. Kontrapuwaktiirkoitetaan musiikin kayttoa



8

kuvan ja tarinan sommittelemista tavalla tai tdes#bisiaan vastaan, parafraasi on taas
kontrapunktin vastakohta ja parafraasinen musikégtto vahvistaa kuvan ja tarinan
esittamia asioita (Bacon 2004, 234-235). Aani vayiskuvasta ja ensimmaisen kerran
siihen mennessa siitd muodostui enemmankin kuwadetdava ja kommentoiva ele-
mentti: miksi nayttaa oven sulkeutuminen, kun pélkiklahduksen kuuleminen riittaa.
(Kenttamies 2006.)

2.1 Jack Foley

Jack Donovan Foley (12.4.1891 — 9.11.1967) oliyaie@skentelyn pioneeri, jonka
mukaan foley-tydskentely on saanut nimensa. Ensistardaudiovisuaalisten elokuvi-
en &aniraidat eivat onnistuneet luomaan liikkeenua kuvaan, koska sen aikaiset mik-
rofonit olivat tekniikaltaan viela niin vajavaisja sen takia niilla keskityttiinkin tallen-
tamaan vain dialogit. Aanien tallentaminen oli myéskeaa siksi, etta hiilikaariva-
laisimet ja kamerat olivat aanekkaita. Taman liskksan ja aanen valinen synkronoin-
ti edellytti, ettd kokonaiset kohtaukset oli kueatt yhdella kertaa, reaalipituisina ja
siksi monesti useammalla kameralla. (Pirila & K08, 19.) Tasta syysta aanileikkaa-
jat lisésivat muun muassa kavelemisen aanet jadakaelokuvaan, mutta kayttivat sa-
maa aanitallennetta uudestaan ja uudestaan, jdipputuloksena kavelysta tuli autta-
matta luonnottoman kuuloinen. Foley sai idean b elavad kuvaa "aaninayttdmaol-
le”, jolloin han pystyi nauhoittamaan reaaliajagssaaa liikehdintddnsa ja sen aanta
synkronisoituna elavaan kuvaan. Lopputulos oli @#ya ennen kaikkea uskottavan

kuuloinen.

Jack Foleyn yhden tunnetuimman projektin voi saolexan Spartacus (1960). Kuva-
uksissa Stanley Kubrick halusi kuvata uudestaartskidsen, jossa Rooman armeija
marssii kohti taistelua. Syyksi Kubrick perusteding etteivat kohtauksen aanet olleet
miellyttdneet hanta. Foley juoksi hakemaan autsiidson avainnipun ja palasi danitys-
studioon. Ha&n nauhoitti marssin rytmiin sopivaaiangun kilindd kohtauksen péaalle.
Kubrick oli lopputulokseen tyytyvainen ja talla tam kohtaus paatettiin olla kuvaamat-

ta uudestaan ja nain ollen saastettiin iso sumimazarg Punter 2003.)

Vaikka Jack Foley olikin ansioitunut omassa tyoes&@i hanesta ole taltioitu yhtadan

aanitetta, saati otettu kuvaa, kun han tyoskentemayttamollaéan. Foley kuoli vuon-
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na 1967, mutta hanen aloittama taiteenlaji elaakiainpaivana jokaisessa elokuvan ja
tv-ohjelman askeleessa, laimaytyksessa ja nitisévashkatakissa. (Nelson & Silva
2000.)

2.2 Yleista foleysta

Foleylla eli synkronitehosteilla tarkoitetaan j&ikieen tehtavid aania, jotka liittyvat
yleensa kuvassa toimiviin nayttelijoihin ja heid@mnintoihin. Yleisimpia perusaania,
joita foleyssa tehdaan, ovat liikkeita, askele#teaefilaisia kolahduksia, kuten lasin las-
keminen poydalle. Foleyn ja &aniefektien raja omirudyvin epéaselva, mista syysta
foleyssa tehddan myos erilaisia efektiaania, kaewmerkiksi miekan iskuja ja aseen
laukauksia. Foleyaanid leikatessa huomaa helpasitika elokuvan hahmot herédévat
eloon askel askeleelta ja liike liikkeelta. Tamakia foley-tydskentelylla on mahdollis-
ta vaikuttaa siihen, miltd hahmot "tuntuvat” ja laisia he ovat. Ammattitaitoisesti teh-
ty foley on sellaista, mista ei pysty sanomaard, st olisi aanitetty jalkikateen studios-
sa. Hyvan foley-artistin pitddkin omaksua naytéelihahmo nauhoittaessaan tdmén as-

keleita ja liikkeitd, jotta lopputulos kuulostaalistiselta. (Honka 2005.)

Nykyaan foley-studiot ovat toki laajempia varust@gioltaan ja tekniikaltaan kehit-
tyneempia kuin Jack Foleyn aikana, mutta silti ppaiaate on pysynyt samana. Ny-
kyisin foley-studion perusvalineistoon kuuluu esikilesi erilaisia alustoja, kuten soraa,
betonia ja heinikkoa. Studioissa on myds tarkekesllaisia kankaita, pulloja, astioita,
papereita ja niin edelleen. P&&periaate on, ettikkaissa tulee olla vaihtoehtoja, koska
usein "oikeaa” danta joudutaan etsimaan kauan. @dsrhyva pitdd mielessa foley-
aania tehdessaan, ettad asian, jolla &ani tehdaéaryise olla sama mika kuvassa né-

kyy. Tarkeinta on aani, ei danen alkupera. (Hord@b2

Yleensa foley-aania varten rakennetaan oma studidta ei aina. Joskus mukana voi
olla pieni studio, jonka voi tuoda mukana, eikadgtuitsessaan ole itseisarvo foley-
tyoskentelyssa. Foley-tehosteita voi tehda vaikii@kaan, mutta silloin myods kaiken-

laiset taustahalyt ja muut aanet taytyy onnistuaimmimaan.

Foley-huoneen taytyy olla mahdollisimman hiljainarkaiuton. Talléin voi nauhoitet-

tuun &aneen lisatd kuvan mukaisen tilan, eikd &inele jo valmiiksi tietynlaista tilan
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tuntua, joka yleensa lisaa turhaan tyon maaraatd ayljaisuutta on vaikeaa tavoitella
menettdmattd kunnollista ilmanvaihtoa. My0s etdigyytuottavat haasteita foley-
studioissa: tilaa saisi olla useita metreja niité elisi mahdollista tehda &ania kaukana
mikrofonista ja myods mikrofonin sivusuunnasta dfi-axis -suunnasta. Periaatteessa
kuitenkin pelkkd harrastelijakin voi rakentaa onsndionsa, eivatka perustarvikkeet

tilan rakentamiseen ole vaikeita hankkia. (Vanttig@11.)

Ensimmaiseksi on huolehdittava, ettd huoneen seinét aiheuta kaikuja. Taman voi
valttaa ripustamalla esimerkiksi paksuja verhojaiseja kattoon (Stinson 1999). Mik-
rofoniksi on suositeltavaa hankkia herkka ja ise&aden mikki, joka ei kohise huomat-
tavasti. Tallainen on esimerkiksi haulikkomikrofpjonka voi sanoa olevan suuntaku-
violtaan kaikista suuntaavin mikrofoni. Haulikkomdoni on hyva siitd syysta, etta
oikein suunnattuna se poimii erittain hyvin kaikidtiljaisimmatkin &&énet suhteessa
taustameluun. Hyvan suuntaavuutensa takia on hitéé mielessa, ettd mikrofonin
pitd& osoittaa nimenomaan sinne, mista aani kuglelkka sinnepain ei riitéa. Mikrofo-
nin johdon olisi hyva olla noin 3,5 metrista noifb 4netriin, ettei johdon pituus rajoita
mikrofonin asettelua eika pituutensa takia aihduthaa hairi6ta aanisignaaliin. Kol-
manneksi tilaan pitda saada tuotua kuva, jonkaaviske foley-tydskentelyn voi aloit-
taa. Esimerkiksi normaali televisio yhdistettyndt@dtikoneeseen riittdd. Naiden lisak-
si tarvitaan viela editointiohjelma ja sitten naitheymparistd on periaatteessa kaytto-
valmis. Toki ammattimaisemmissa studioissa tilaakastiikkaratkaisut ovat monimut-
kaisempia ja kalliimpia, mutta edella mainituillatkaisuilla jo alan harrastelijakin voi

kokeilla foley-tyoskentelyd. (Honka 2006.)

2.3 Aanikerronnan elementit

Aanikerronta koostuu neljasta eri 4anen alalajigiista ainakin yhteen aanikerronta
aina perustuu. Nama nelja eri lajia ovat puhe, s&@@net, musiikki ja hiljaisuus. Kaik-
ki nama voivat olla yhta aikaa kuuluvilla, vuordéetai tahdistua esimerkiksi toisiinsa,
kuvaan tai vaikkapa valoon. Yleensa aanikerrondnamentit yhtaaikaisesti esiintyes-
saan selittavat tai taydentavat toisiaan. Joskugonat jopa tuottaa toisenlaisia merki-
tyksid kuulijalleen kuin erikseen toistettaessaidda merkitysten tuottaminen edellyt-
taa kriittistd suhtautumista aaniymparistoommetajéuulohavaintoja oppisi analysoi-

maan. Taméan jalkeen on vasta mahdollista luod&kégénntaa eli ilmaista &anilla mie-
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likuvia ja tunnelmia (Koivumaki 2005). Kari Pirija Erkki Kivi (2008, 21) toteavatkin,
ettd kehittynyt ja hairidista vapaa aanentoistaweannut elokuvan tekijoille ennen ko-
kemattomia ja vain mielikuvituksen rajaamia mahdallksia ujuttautua katsojiensa

tajuntaan — silloin kun sen kayttotarkoitus on yrmmeiy oikein. (Koivumaki 2005.)

Foley-tyoskentely perustuu tehosteaanien luomigeéénittdmiseen. Tehostedanet ovat
aania, jotka kuvaavat aanilahdetta mahdollisimnuamistettavalla tavalla. Kuuleminen
ja kuulohavaintojen ymmartaminen on opittua, eikélikuvan esittdminen &anellisesti
suoraan ole suotavaa, koska aanikerronta on tisgsti merkityksen tai mielleyhtyman
tarjoamista. Parhaimmillaan aanilla voi kertoaasia tunteita, joita vain runoilija voi

pukea sanoiksi. (Koivumaki 2005; Koivumaki 2007.)

2.4 Aanikerronnan psykologiaa

Kognitiivinen psykologia tutkii ihmisen tiedonk&sityyn liittyvid toimintoja kuten
kuinka havaitsemme, kuinka suuntaamme tarkkaavi@suue, kuinka annamme mer-
kityksida havainnoille, kuinka valikoimme ymparist@rsykkeista merkitykselliset ja
niin edelleen (Rongas 2011). Kognitiivisen kasigkanukaan ihminen hyddyntaa si-
saisia malleja hankkiessaan ja jasentdesséaan yietparistostaan. Tallaisten skeemojen
eli yksilon kokemusten valityksella rakentuneidéséisten mallien avulla toimintaam-
me tulkitseva ja ymmartava periaate onkin kogngelle inmiskéasitykselle ominaista.
Kokeellis-menetelmallisen suuntauksen - joka oni yutkimus- ja tieteenfilosofinen
lahestymistapa kognitiiviselle suuntaukselle — naukaisteihin saapunutta tietoa vali-
koidaan ja tulkitaan jo ennen kuin se tulee tietoisen. Tama perustuu jo muistiin tal-
tioituneeseen tietoon maailman rakenteesta eliollisdn skeemoihin. Kerronnassa
skeeman kaltaiset mallit ovat varsin kayttokelpmisnielikuvien synnyttamiseksi riittaa

usein luonnosmainen hahmotelma aiheesta. (Koivu@®2, 30-31.)

Skeemalla tarkoitetaan siis jotain pelkistetty&tedktia tietorakennetta, joka muistuttaa
olennaisilta osiltaan kohdettaan, mutta yleisemimaliitteellisemmalla tasolla (Koivu-
maki 1992, 31). Aania kuullessaan ihminen liittddillemansa aikaisempiin kokemuk-
siinsa ja talla tavoin tulkitsee tiettya danta kokésiinsa pohjaten. Elokuvassa dédnen
lisdksi myods kuva ja sen siséltdma informaatidylithenkilosta riippuen johonkin
skeemaan. Kun ihminen esimerkiksi ndkee autontpatlissa ojan pohjalla, liittaa hen-
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kilo yleenséa tapahtuman kolariin ja sitd kauttaati@gseen ja tunneominaisuuksiltaan
surulliseen tapahtumaan. Kun kohtaukseen lisatasta musiikkia, joka yleenséa heréat-
taa ihmisessa hilpeytta ja positiivista mielialaaadaan kohtauksesta aikaan ristiriitai-

nen ja parhaimmillaan katsojaa jopa ravisuttaveekoks.

Tehtdessa aania, joiden lahdetta ei nay kuvassapahollisesti otettava huomioon
my0s katsojan kulttuurilliset taustat: ihminen,goén elanyt koko elamansa trooppises-
sa elinymparistdssa, ei valttamatta ole ikind nélumyta. Talléin han ei osaa, esimer-
kiksi kuullessaan lumen narskumisen kenkien pobjagsdistaa aantd mihinkaan aikai-
semmin kokemaansa. Juuri Hilipatissa alkuperéaiaekoitus oli lisata pihalla leikkivi-
en lasten aaniin lumen narskuntaa, mutta tast&tadaiitenkin luovuin leikkausvai-
heessa. Vaikka elokuvaa ei ollutkaan suunnitelns&avalisille markkinoille, on hyva
tiedostaa se seikka, ettd muun muassa talvisiisubleisiin liittyviin aaniin — lumen
narskuntaan tai pakkasen paukkeeseen — on syyt@usudn varoen (Pirila & Kivi 2005,
84). Siind missa kuvaa voidaan pitaa yksiselittéisééani on moniselitteinen ja vahvasti
kulttuuris-etnologisiin juuriinsa sidoksissa: aanen suomalainen metsa kuulostaa taa-

tusti erilaiselta kuin Amazonin sademetsa (Piril&i&i 2005, 83.)

2.5 Esimerkkeja

Foleyssa tehtyja aania ja aaniefekteja kuulee gelssia ndkemassamme ja kuulemas-
samme elokuvassa. Monet elokuvat kayttavat hyodykgeuri jalkikateen nauhoitetta-
via foley-aania, koska kuvauspaikalta tallennetiuted ovat monesti kayttokelvottomia
esimerkiksi kovan taustahalyn takia tai yksinkeseati siksi etta tavoitellun &&nen voi-
makkuus on niin matala, ettei sitd kuvausvaiheedsgpystytty taltioimaan riittdvan
laadukkaasti esimerkiksi laajan kuvakoon takia.s@dlsappaleessa esittelen muutamia

esimerkkeja siita, miten tallaisia jalkikateen &éttyja tehosteita on tehty.

Dustin DuPilka, 39-vuotias itsenainen foley-artisti tydskennellyt muun muassa elo-
kuvissa kuten Men in Black, The Boxer ja Cop LabdPilka kertoo tilanteesta The
Boxerissa, jossa hanen taytyi saada aanitettyéstisah kuuloisia lyontiaania. Sen si-
jaan, etta han olisi kavellyt kauppaan ja ostanutkeilyhanskat ja nyrkkeilysakin, h&n
teki kaikki lyontiaanet lydmalla auton istuinta Bd4maisella laudanpatkalld, jonka ym-

parille oli kaaritty pyyhe.
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Elokuvan Men in Black jalkitdissa DuPilkan taytgillpkin tavalla saada aikaan suden-
korennon lentamisen aikana siivista syntyvaa sarifaiotantoyhtio Columbia TriStar
oli alun perin palkannut hyonteisekspertin tuomaaikanpadalle sudenkorennon, jota
oli tarkoitus nauhoittaa. Elokuvan ohjaaja ei kakaan ollut tyytyvainen lopputulok-
seen vedoten siihen, ettei surina kuulostanut ¢ékperealistiselta. DuPilka tyoryhmi-
neen paatyi kayttamaan lelukaupasta ostettua ldaitnota, jonka kahva oli kaaritty
kankaaseen, mink& avulla he saivat tuulettimen taontaanen vaimennettua. T&man
jalkeen he repivat tuulettimen lavat irti ja koriag nama ilmastointiteipista kasin
muotoiluilla tuulettimen alkuperaisten lapojen kakeastaavilla patkilla. Tahan tydbhon
ja itse aanittamiseen heilla kului kolme paivaa) kise kohtaus elokuvassa kesti kaksi
minuuttia. Lopputulos oli ohjaajan mielestd kuitenlalkuperaista sudenkorennosta

aanitettyd aanta parempi. (Gordon 2000.)

Taru sormusten herrasta -trilogia sisaltaa todellaren maaran foleyssa tehtyja aania ja
ne ovat tehty kahden foley-artistin ja yhden fodgnittajan toimesta. Elokuvasarjan
toisessa osassa esitelladn erdénlaiset suden isudduia olevat Wargit. Koska aani-
ryhma ei tiennyt, mista he saisivat uskottavan éustd mylvintad aanitettyd, he paatyi-
vat danittamaan elokuvan aanisuunnittelijaa, Dd&admeria, haukkumassa ja murise-
massa. Farmer toteaakin: ”jos et saa aantd mutedtiasen itse”. Toinen mielenkiintoi-
nen esimerkki on elokuvassa esiintyvat valtavanhbliskot. Lentdessaan liskojen siivet
ja hanta pitavat kovaa danta heiluessaan ilmawdaten. Hannan matalat suhinatyyli-
set aanet ovat nauhoitettu laittamalla juustoragstk&n narun paahan ja heiluttamalla

lassoten sitd ympari huonetta. (The Lord of thegRiThe Two Towers 2002.)
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3 TEOSOSIEN ESITTELY

Teososiksi opinnaytetydohoni valikoituivat lyhytelokat Hilipati (Ohjaus & kasikirjoi-
tus Jouko Kallio) ja The Inspector (Ohjaus Timo #&uen, Kasikirjoitus Sami Kuro-
nen), joiden molempien &énelliseen lopputulokseet fley-tyét huomattavasti vai-

kuttaneet.

3.1 Hilipati

Hilipati on tarina yksindisestd sulkeutuneesta atdn naisesta, jonka palo hoivaami-
seen ei ole kuitenkaan sammunut. Ajattomuudestaafinmatta Hilipati ottaa kantaa
yhteiskunnan vanhusten tilaan toteamalla sen mhselol tulevaisuuden nakyman
tumman huumorin keinoin. Hieman héperoitynyt, saukarkkihnampaan omaava, Kert-
tu-mummu asuu yksin talossa, jonka kolkkoutta péidé@isympaattisen paahenkilon
valtaisa hoivavietti. Han elelee paivéat hoivatekasda nalleaan kuin pienta lasta. Eraa-
na paivana han saa yllattden mahdollisuuden titatdleen oikean holhottavan, Han-
nun. Mummu tarttuu tilaisuuteen, joka tulee mulilmban hanen elaman joka suhteessa.
(Findiepedia 2010.)

Edella mainitun lyhytelokuvan aanimaisemaa ei genn ollut tarkoitus hoitaa jalki-
aanityksind. Elokuvan kuvaukset oli paatetty hovaahan lahikaupan tiloissa, joka
purun jaljilta oli oikeastaan vain iso betoninela.tiTutustuminen kuvausymparistoon
viilkkoa ennen kuvauksien alkua kuitenkin paljasojektin todellisen luonteen. Taman
vanhan betonihallin keskelle oli lavastettu varseeja laudoista kahden huoneen ko-
koinen asumus, joissa molemmissa oli kolme seindé@n kauimmaisella seinélla roik-
kui suuri teollisuustuuletin, joka puhkui ja kolisi jota kaiken hyvéan lisaksi ei saanut
milla&n kytkettya pois paalta. Toisekseen tamasiiitsi Tornion keskustassa Rajalla-
ostoskeskusta vastapaata, mika takasi sen, etgisabé parkkipaikalla ja ajotiella riitti

likennetta aina myohaan iltayéhon asti.

Naiden syiden selviamisen jalkeen kavi selvaksei gtaikanpaalta tulisi saamaan min-
k&anlaista adnimateriaalia kaytettavaksi itse aelakn, joten paatimme ohjaajan kanssa,

ettd aanityot tehdaan alusta loppuun jalkikatedayfstudiossa. Itse kuvauspaikalta
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paadyin ottamaan vain referenssiaania, joiden avystyisin mahdollisesti jaljittele-
maan mahdollisimman hyvin alkuperéisten alustogregineiden tuomaa tunnelmaa
jalkikateen studiossa. ltse referenssidaniin pgmehdrkemmin tyéni mydhemmissa

osioissa.

Edes nayttelijoiden repliikkeja ei itse kuvauspétk&ovan kaiun ja muiden halyaanien
johdosta pystynyt aanittamaan. Nayttelijat asuinasella paikkakunnalla ja muiden
menojensa takia heitd ei saatu jalkikateen spiikicen vuorosanojansa kuvan péaalle,
joten paadyimme nauhoittamaan useita ottoja heaigglikeistdan hallin pukuhuonees-
sa, missad saimme kaiut ja muut hairicdanet suurkemasaksi minimoitua. Naiden

ottojen avulla minun piti parhaimpani mukaan syakathe osaksi kuvaa.

3.2 The Inspector

The Inspector on lyhyt tarina miehesta, joka naatkisesta illastaan television daressa
olutta juoden. Aikansa televisiota katsottuaan kéulee ovelta vihaa uhkuvan kopu-
tuksen, joka toistuu muutamaan otteeseen hanerntehessaan tapahtunutta. Mies ka-
velee ovelleen ja aukaistuaan oven, hdn nakee d@&tleseisovan pitkan, sekopaisesti
hymyilevan nahkatakkisen Tarkastajan, joka paiskan selalleen ja tyontaa miehen
maahan. Mies ry0mii hadissaan ja epatoivoisesii s@laperaista ja pelkoa uhkuvaa
Tarkastajaa karkuun, kunnes seina tulee vastaakadtaja laittaa katensa nahkaviittan-
sa povitaskuun ja nayttda kaivavan sieltd asetias i uskalla enaa edes katsoa ja sul-
kee silmansa laittaen samalla kdden kasvojensa.efeekastaja ottaa povitaskustaan
kortin ja heittaa taman Miehen kasvoille ja poisgsanaakaan sanomatta pois talosta.
Mies nostaa puuskuttaen kortin, jossa sanotaamhi@hevisioluvan olevan maksamat-

ta. Taméan jalkeen Mies jaa huohottaen lattialle.

The Inspectorin &énityot tein kahdestaan toiseskatijan (Hannu-Pekka Peltomaa)
kanssa. Taman elokuvan tapauksessa jouduimmedgaligésiin siitd syysta, etta elo-
kuvan ohjaaja/kuvaajalla ei ollut kuvauspaivingp&ksi henkilokuntaa, eika tarvittavia
valineitd kunnollisten &anien taltioimiseksi. Koskavaukset tapahtuivat vield toisella
puolella Suomea, oli yksinkertaisempaa yrittaa deitaanityot jalkikateen foley-

studiossa. Referenssidaniraidan saimme kuvaturriaedie aaniraidasta.
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3.3 Ongelmat

Molempien elokuvien jalkidénityksissd suurimmaksigelmaksi muodostuivat rooli-
hahmojen askeleet. Hilipatissa koko elokuva tapahuoneistossa, jonka lattia oli van-
haa puuta, jonkalaista alustaa ei kayttamassaeyfstidiossa ollut. Paadyinkin hake-
maan kuvauspaikalta noin neliometrin kattavan alussmaista puuta ja kokosin studi-
on lattialle oman uuden alustan. The Inspectorgskaleita piti taas nauhoittaa méaralle
asfaltille ja kerrostalohuoneiston lattialle, jotkstana sinansa olivat helppoja, koska

molempia materiaaleja studiosta I6ytyi jo valmiiksi

Itse ongelmaksi ei koitunutkaan niinkdan matemagpliute, vaan kaytossa olleen studi-
on lattiarakenne. Alustoilla kévellesséa itse la#tikeenne paasti outoa bassovoittoista
kumahtelua, joka auttamatta vuosi mikrofoniin. &gsthtuen askeldénia ei voinut nau-
hoittaa kengat jalassa kavellen, koska lattian kankiasvoi liilan isoksi. Toinen vaihto-
ehto oli laittaa kengéat kasiin ja ikaan kuin tep#atalustoilla hennosti kuminan valtta-
miseksi. Talldin ongelmaksi aiheutui askelien kepedu, eikd askel tahtonut kuulostaa

ollenkaan siltd, miltd sen kuvassa kuvitteli kutdosn.

Toinen ongelma oli — erityisesti Hilipatissa — a)fn ja minun valinen tyoskentely.
Kun molemmat olivat rooleissaan viela aloitteliggiei kumpikaan oikein tiennyt mita
haluaa ja mitd haluamansa eteen pitéisi tehda. léiskga muita pisteaania tehdessa
ohjaaja saattoi tulla kuuntelemaan tyontekoaniygyknaan esimerkiksi, ettd kuulosta-
vatko nauhoituksessa olevat danet siltd milta Pitdtisekin viela hiukan epavarmana
aloin kyseenalaistaa aanien laatua ja tarkoitugpélsein niitd muokattiinkin suuntaan
tai toiseen, usein jopa syytta ja ajoittain myésrmmpaan suuntaan. Vasta jalkeenpain
sain kuulla ohjaajalta, ettei hanen tarkoitus o#ldes arvostella nauhoittamani danen
tuntua, vaan enemmankin yrittda pohtia danen wskaitta omalla erikoisella taval-
laan. Nain jalkikateen mietittyn& ohjaajan ja/taottajan jatkuva osallistuminen &anten
muodostamiseen ja muokkaamiseen ei valttamattaiméehyva asia. Jatkuvan huomion
alaisena saattaa foley-artistilta ja aanittajésaliaan kadota punainen lanka sen suh-
teen, minkalaista tunnetta mihinkin adneen onmitt hakea. Testikuuntelun jarjesta-
minen tietyin valiajoin saattaisi olla tehokkaamgikaisu ja talla tavoin on mahdollista
kiinnittaa huomiota ennemmin laajempaan kokonaeemit kuin tarttua pieniin ja mah-

dollisesti yhdentekeviin asioihin. Kimmo Vanttinesteaakin, ettei ohjaajan ja/tai tuot-
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tajan tarvitse valvoa foley-tydskentelyd. Han jatk&un foley-aanet ovat leikattu ja
aanisuunnittelijalta odotetaan ensimmaisia komregnga paikkauslistaa, ohjaaja kat-
soo0 tyypillisesti yleensa tassa vaiheessa elok@zmsuunnittelun kannalta ja puuttuu
tarvittaessa myds foley-aanien suhteen johonkintyikkohtaan tai jopa kokonaisuu-
teen”. (Vanttinen 2011.)

Nain jalkikateen nostaisin viela kaksi merkittav@ikokohtaa esille. Kuinka aanimai-
seman suunnittelua ja sen rakentamista foley-stsdi&annattaa miettia huolella. Kun
aani taltioidaan kuvauspaikalla normaalisti, tutetedtioidut aanet luonnollisesti osaksi
kuvaa ja niiden aanien, jotka kuvassa kuuluvataokoituskin kuulua. Jalkidanityksissa
on aina aiheellista ensin miettia, minkalaisia aduvaan liittyy ja mink& aanien on
tarkoitus kuvasta kuulua. Foley-tbissa helposeauhdniraita tungettua tayteen kaikista
pienimmistakin liikkeista ja karjistettyna nuppin@ua tipahduksista. Valitettavan usein
laatu korvataan maaralla: moninkertainen aanitaptotappaa alleen niin ddnen kuin
kuvankin visiot ja nyanssit (Pirila & Kivi 2008, 93Se, ettd kuvassa jokin asia/esine
likkuu, ei valttamatta tarkoita sita, ettd aanlvedee tarinan etenemista tai tunnelman
luontia. Tassé tapauksessa on hyva muistaa "les®ls” —ajattelutapa. Naista asioista
on hyva keskustella ohjaajan kanssa ennen aarsti&maloittamista, koska jaakaapin
hurina paahenkilon takana ei valttamatta ole deedrja eniten tunnelmaa luova aani

elokuvassa.

Ohjaajan kanssa kannattaa olla koko ajan tiivik@ssakaymisessa koskien elokuvan
leikkausprosessia. Puolivalmiisiin kohtauksiin e@nkata alkaa mitdan aanittamaan,
koska mikaan ei ole turhauttavampaa, kuin saadtalkeranitettyd valmiiksi ja sitten

saada selville, etta kyseista kohtausta on muokaskaalla kadella ja tekemasi tyo on-

kin suurimmaksi osaksi ollut turhaa.
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4 PUITTEET FOLEY-TYOSKENTELYLLE

Yleensd on pdaéateltavissa, onko foley-studion suahui arkkitehti vai foley-artisti.
Useimmilla arkkitehdeilla ei ole asianmukaista kokesta tai ymmarrysta siita, mita
foley-artisti studioltaan tarvitsee ja haluaa. Wsmiten suunnitteleva arkkitehti selvit-
taakin vain akustiset tarpeet tilalle. Monet fokayistit ovat tyytymattomia siihen, etta
kovin harvat kyseessa olevien tilojen suunnitteljansultoivat heita suunnitteluvai-
heessa. (Yewdall 2003, 300.)

Useissa nykyajan foley-studioissa on jouduttu tek@masennuksia jalkikateen, kun on
kaynyt selvaksi, etta alkuperainen suunnittelusanerkiksi ole ollut tarpeeksi &anieris-
tetty modernille, hyvin herkalle teknologialle. S ongelma useissa studioissa on
lattiarakenteissa. Tata yksityiskohtaa ei voi likaainottaa, koska se tulee tilassa teh-
dyissa nauhoituksissa maarddmaan sen, miltd nattodskeleet kuulostavat. Foley-
studion oletusvarusteena on aina eri alustojatgigilerillinen "monttu”. Se sisaltaa
muun muassa hiekka-, asfaltti-, sora- ja kivikketdja, muutamia mainitakseni. Taman
montun tulee olla upotettuna studion lattiaanasittuuten kiintealla alustalla, kuten
asfaltilla, nauhoitettaessa askeleita saa daniaskaleen eteen alapaata korostavan ku-
usein mikrofoni poimii aanta laajemmalla perspeita kuin ihmiskorva. (Yewdall
2003, 301.)

Tein nauhoitukseni opiskelijakaverini avustuksekaulun omassa foley-studiossa.
Alustamonttu siell& on rakennettu tavallisen puuke siséan, jota ei ole upotettu stu-
dion lattiaan. Tama aiheutti ongelmia, kun nauhaitie The Inspectoriin askeleita, mis-
sa paahenkild kaveli maralla asfaltilla. Ensimmaipeute oli se, etta tama asfaltin pala
oli vain pieni kaistale, mihin ei kahta jalkinegaanut mahtumaan. Toisekseen, kun itse
asfaltinpala oli sijoitettu tdAhan puukehikkoon, méiuhoitetussa &dnessa lopputuloksena
outo kumahdus ja asfaltinpalan koosta ja olinpa&gshtuen askel kuulosti ontolta.

Toinen suurempi ongelma on itse studion sijaintud® sijaitsee koulurakennuksen
toisessa kerroksessa. Toisen kerroksen lattiargkenrtehty ontoksi, joka myds tekee
askeleista onton kuuloisia. Kun Hilipatin tapahtasigoittuivat vanhaan puutaloon, piti

askeleet saada nauhoitettua puulattialla. Kouldigtualustamontusta ei puulattiaa ol-



19

lut, joten alusta piti itse rakentaa. Useimmat yedéudiot kayttavat yleensa puulattia-
alustana 2 x 4 tuuman lankuista rakennettua latfidma ei kuitenkaan ole suositelta-
vaa, koska sen kokoiset lankut ovat lilan paksajgopka seurauksena &anesta tulee
kovin tonkdn kuuloinen. Onnekseni elokuvan lavasegsa kaytetyt laudat olivat huo-
mattavasti ohuempaa puuta, joten pystyin kayttans@amaa materiaalia myods nauhoi-
tuksissa. Haimme puutavarat studioon ja rakensimaie metri kertaa metri kokoisen
alustan studion lattialle. Ensimmaisten askelnaukten jalkeen totesimme, etta jokai-
nen askel paastaa ikavan kuuloisen kumahduksen.skyimoli selvilla, emme voineet
asialle endd mitdén ja jatimme taman korjaamiseksamsvaiheen pulmaksi. Jalkeen-
pdain viisastuneena voin todeta, etté foley-studiotsuotavaa rakentaa maan tasalle tai
jos studio rakennetaan ylempaan kerrokseen, ont@dehuoli siita, etta lattiarakenne
on kiinteasti rakennettu. (Yewdall 2003, 303.)

Kolmantena rakenteellisena ongelmana kaytdssamlaessh studiossa olivat eristyk-
selliset pulmat. lkkunoita ei ole eristetty minkésella paksummalla lasilla, jonka
takia pihalta kuuluneet koulunkellojen, pikkulasedamainnin ja autojen aanet vuosivat
useampiakin kertoja kriittisella hetkella ikkun@iga ottoja jouduttiin tasta syystéa otta-
maan useampaan otteeseen. Studion sisélla olettatifpeaas solisivat omituisella ta-
valla valilla valitettavan tiheaan tahtiin. Naigtaittadénista, koulunkelloja lukuun otta-
matta poikkeuksellisen ikavia tekee se asia, etfiigh voi milladn tavoin ennakoida.
Foley-studion taytyy olla taydellisesti eristetpyita sen kayttbetuja pystyy kayttdmaan
hyvaksi parhaimmalla mahdollisella tavalla. Huonha@ststetyssa studiossa joudutaan
siihen tilanteeseen, missa aani elaa ja luonnoardtapaan se ei koskaan toistu saman-
laisena. Talloin ei ole varmaa, etta tdnaan aéyyettehosteeseen saadaan huomenna
tarkalleen samanlaista jatkoa. (Pirila & Kivi 20@4,.)

4.1 Foley-lavasteet

Lavastevarustuksen on hyva olla laaja siséltaekkkai aina puhelinluetteloista peltile-
vyihin. Usein foley-artisteilla on kaytettavissaaéseita jopa kymmenia kenké&pareja
erilaisille tilanteille ja alustoille. Kenkia kanttaa mahdollisesti myds muokata tarpeen
mukaan: esimerkiksi teippaamalla kengat tukevastdaan kenkien pohjista mahdolli-
nen nitind pois. Kaikki kasikirjoituksessa esiiréywniikit esineet tai koneet on syyta

huomioida jatkoa ajatellen (Vanttinen 2011). Vaik&evittavat esineet eivat valttamatta
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olisikaan kovin uniikkeja, on tarkeaa tarkistaa onmf@ey-studion lavasteista |0ytyvatko

kaikki tarvittavat esineet sielté jo valmiiksi. Tanon keskeinen seikka ennen studioon
siirtymista. Itse en ollut ottanut kaikkea huomipomka johti tavaroiden metsastami-

seen siind vaiheessa, kun &anittdmiset olisi pitafoittaa. Omissa projekteissani en
hirvedn laajaa lavastevarustusta tarvinnut, kosé&kugien efektidénet eivat vaatineet

mitdén poikkeuksellisia kokeiluja. (Yewdall 20(R)6.)

4.2 Tilojen kaytto

Tarkeaa foley-tydskentelyn aikana on, ettd nauktiai ovat ainoastaan yhden projek-
tin kaytossa kerrallaan. Se, ettd tyéryhma voi éuochan lavastearsenaalinsa paikalle ja
olla varma siitd, ettd ne eivat katoa sieltd mikA#nk on todella tarkeda tydrauhan ja
tietynlaisen tyorytmin yllapitamisessa. Kayttdmamkoelun tila oli luonnollisesti use-
amman henkilon ja ryhman kaytdssa, eika ollut nkié&m poikkeuksellista, etta samana
paivana studiota saattoi kayttaa kolmekin eri ry&ini€un ensimmainen paiva oli saatu
onnistuneesti alta pois, jatimme osan tarvikkeistenrmikrofonit mukaan lukien studi-
oon. Seuraavana paivana palattuamme paikanpadatedsimme kaytossamme olleen
mikrofonimme kadonneen ja osa kayttamastamme laksssta oli viety pois. Taman
lisdksi mikrofonireitityksia oli muokattu. Naidelyiden takia turhaa aikaa kului asetus-
ten palauttamiseen ja varusteidemme jaljitykseéta $Seikkaa en voi olla painottamatta
likaa. Kun tyoskentelet oppilaitoksessa tai vaghisga yleisessa studiossa, jossa eri
kayttajaryhmia voi olla useita samana paivanaytapttaa huoli siita, ettei mitaan tule-
vissa sessioissa tarvittavaa laitteistoa tai lasatjata studioon odottamaan seuraavaa

paivaa.

4.3 Referenssidaanet

Referenssiaanilla tarkoitetaan sellaisia danidkajantavat osviittaa siitd minkalaisia
aania paikanpaalla lattiat, esineet ja erilaisghittnat ovat tuottaneet. Tata referenssi-
aanimateriaalia voidaan kayttaa hyvaksi jalkikatéaey-studiossa, jos tarkoituksena

on jaljitella alkuperaista tunnelmaa kuvauspaikalta

Hilipatia varten pdddyimme ohjaavan opettajan karnggeisymmarrykseen siita, ettei

paikanpaalta kannata referenssidanien lisdksi ntaittaida. Jokaisena kuvauspaivana
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saavuimme puomittajan kanssa nauhoittamaan néita géoletin, ettd hyvalla tuurilla
voisin kayttaa joitain taltioiduista aanista. Mujts en siihen kykenisi, niin ainakin ne

auttaisivat minua jaljittelemaan niitd aania, nrmguhalle oli tarttunut.

Jalkeenpain pystyin toteamaan tdman oletukserawsitharaksi. Koska otimme talteen
suurimman osan kuvissa kaytettavista lavasteisteédygimme niita jalkiaanityksessa,
emme tarvinneet referenssinauhaa apunamme. Muutdestikerran jalkeen huo-
masimme, ettd samat esineet kayttaytyivat kutakwis&malla tavalla niin kuvauspai-
kalla kuin studiossakin. Toisaalta referenssinaizhal huomattavasti hyotya esimer-
kiksi askeleita nauhoitettaessa: Kerttu kavelill&kuin laahustaen ja Hannu taas liik-
kui huomattavasti enemman jalkineitaan kopisuttdetlaiset huomiot olisivat saatta-

neet jddda huomioimatta ilman referenssinauhar@tisa.

Alkuperéisessa suunnitelmassa oli my6s mahdollisett& elokuvan muutamat repliikit
jouduttaisiin jalkinauhoituksissa aanittamaan jamkaisen toimiessa aaninayttelijana.
Vakuuttavan daninayttelijan ja puheiden synkrommssessa olisi ollut taas lisaa toita,
mutta paddyimme ottamaan referenssinauhalle varemuudoksi alkuperéisten néaytte-
lijdiden repliikit. Otimme vuorosanat nauhalle phkwwneessa, luonnollisesti ilman ku-
vaa. Pelkona oli, etta nayttelijoilla olisi vaikesik saada vuorosanoista ajallisesti yhta
pitkia, kuin mitd ne olivat kamerassa. Otimme matata nayttelijoilta reilut viisi tes-
tiotosta repliikeista ja toivoimme parasta. Ajoitols nayttelijoilla taydellinen ja naita
vuorosanoja kaytettiin myos elokuvan lopullisessasiossa. Vaikka repliikkien nau-
hoittamiseen kayttamamme tila ei akustisesti o#latk parhaimmasta paasta, johtuen
huoneen kovista pinnoista, saimme huoneen mykyétettrhoilla sen verran hyvin, etta
miksausvaiheessa pienella hiomisella saimme repdiiac mielestani oikein uskottavan

kuuloisia.
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5 TEKNINEN PROSESSI

Molemmissa projekteissa kaytin koulun omia valiaeatna aanittdmisesta aanen jalki-
kasittelyyn eli miksaamiseen. Tassa osiossa esitt@luksi yleisimmat mikrofonityypit

ja suuntakuviot ja sen jalkeen perehdyn itse agl@tbtekniseen prosessiin.

5.1 ESITUOTANTOVAIHE

Esituotantovaiheessa aanisuunnittelija lukee kisituksen ja tekee omat tulkintansa
sen pohjalta. Riittdvan aanityskaluston varaamijger@anirynman kokoaminen ovat
ensimmaiset vaiheet, jotka pitaa hoitaa ennen lapailkakierrosta (Vanttinen 2011).
Esituotantovaiheessa olisi suotavaa ottaa eloké@Zmmsuunnittelija mukaan prosessiin
mahdollisimman aikaisessa vaiheessa. Aanisuunultielarkoitetaan elokuvan koko-
naisuuden kannalta parhaiden teknisten ja taiséetii ratkaisumallien etsimista. Aani-
suunnittelun ehdottomasti tarkein osa tapahtuuekkin esituotantovaiheessa ennen

lopullisen kasikirjoituksen valmistumista. (Kivi 19, 116.)

Viimeistaan silloin, kun aletaan etsid elokuvan &uspaikkoja, olisi elokuvan aanista
vastaavan henkilén hyva olla mukana. Talla tavaimmahdollista estdéa sellaisten tilan-
teiden syntyja, joissa kuvauspaikat ovat jo valiiymparistd paikanpaalla sisaltaa sel-
laisia elementteja, jotka estavat kunnollisen dédan taltioimisen. Jos kuitenkin, syys-
ta tai toisesta, kuvauslokaatio on aaniymparist@uséieen ongelmallinen, mutta valittu
esimerkiksi sen ainutlaatuisuutensa takia, on aanisittelijan mahdollista yrittaa rat-
kaista paikalla olevia ongelmia, mikali han paasepeeksi ajoissa tallaiseen kuvaus-
paikkaan tutustumaan. Aanisuunnittelijan mukaanjalesituotantovaiheessa on siita-
kin syysta tarkeadd, ettd riittavan aikaisella aifumsittelulla saatetaan ratkaista myos
sellaisia tuotannollisia ongelmia, jotka voivat rhginmin tulla esimerkiksi liian kal-
liiksi. Aariesimerkkina voi kuvitella tilanteen, §sa henkilo pakenee helikopterilla. Pie-
nen budjetin elokuvalle voi helikopterin hankkimmella tuotannollisesti liian kallista,
mutta aanisuunnittelija voi mahdollisesti ratkaistagelman jo esituotantovaiheessa
ottamalla esille danilla kertomisen mahdollisuulaman sijasta. Parhaimmassa tapauk-
sessa tilanteen tasalla oleva tuottaja on tas$éeessa tehnyt samantapaisia huomioita

ja osaa oma-aloitteisesti tulla kertomaan esimerkigtta liikenteen pysaytys jarjestyy
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tai etta kylmakoneiden katkaisijat ovat saatavifanttinen 2011). Vaikka ongelmia ei
kyettaisikdan ratkaisemaan, on aanisuunnittelipardutustua tilaan, jotta han pystyy
mahdollisimman tarkasti "aistimaan” tilan ominaistielman, jota hé&n voi kayttaa hy-
vakseen jalkikateen foley-studiossa tyoskenneliessiuvauspaikkakierroksellakin on
hyvan hetken sattuessa mahdollista nauhoittaa maéiédtd pohjia ja tehosteaania
(Vanttinen 2011).

Jos ongelmallisia tilanteita tulee kuitenkin vastaseita ja aikataulu jalkitoille on to-
della tiukka, eikd ongelmia kyetakaan ratkaisemaan,ohjaajan aiheellista kysya,
kumpi vaihtoehdoista palvelee lopputulosta enemrsénettd koko elokuvan aanimaa-
ilma tehdaan jalkitydna vai se, ettd kuvauspaik&@ndetaan mahdollisimman vastaa-
vanlaiseen ymparistoon ja nain ollen valtetaan bngeliittyen autenttisen aaniraidan
taltioimiseen. Ohjaaja voi myds hyotya danisuupehjin mukanaolosta esituotannon
aikaisessa vaiheessa. Jos elokuva sisdltaa adsetéisuhteen epdaselvia tilanteita, na-
ma ovat syyta ottaa esille mahdollisimman aikaesessheessa esimerkiksi elokuvan
tuottajan tai ohjaajan kanssa (Vanttinen 2011).d(spaikkoja kartoitettaessa voi &ani-

suunnittelijalla olla ehdotuksia paikoista, missiiimparistd sellaisenaan voisi mah-

dollisesti palvella elokuvan tunnelmaa luotaessa.

Hilipatin esituotantovaiheessa péasin olemaan nmakaiteellisen aikaisesta vaiheesta
l&htien ja p&asin lukemaan jo aikaisia versioitaikigoituksesta. Kuitenkin kuvaus-
paikkaa paatettaessa ongelmaksi koitui vaihtoemtojrite. Torniosta ei |0ytynyt pienté
puutaloa, jonne olisimme paasseet kuvaamaan usdanpaivaksi eivatka kylmat
kerrostaloasunnot kylmine betoniseinineen palveltaanelmaa, jota elokuvaan haet-
tiin. Aanisuunnittelijana on hyva tiedostaa omalirsa elokuvan tekoprosessissa ja
ennakkoluulottomasti tuoda omat ajatukset esill@yeissa ajoin esituotantovaiheessa.
Ensimmaista kertaa &anisuunnittelijana oleminenitszlleni enemman kysymyksia,
kuin vastauksia. Siita syysté en kayttanyt omad#iaonija sen tuomia vaikutusmahdolli-
suuksia parhaalla mahdollisella tavalla hyvaksi.

The Inspectorissa tilanne oli monimutkaisempi, koskimme elokuvan aanet etatyona.
Esituotanto kaikkine vaiheineen oli jo tehty jarsaie kasiimme valmiin tuotoksen re-
ferenssidaniraidan kera, jonka aluksi heitimme igllassyrjadn. Tassa tapauksessa en
kuitenkaan sanoisi tata kovin suureksi ongelmadiaska ohjaaja antoi meille suhteelli-

sen vapaat kadet luoda sellaiset 4anet elokuvaaritka halusimme. Tassa tapauksessa
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"kuuroudesta” ennen aanitdiden aloittamista saatlei enemman hyotya kuin haittaa,
koska nain sain luotua elokuvan tapahtumaymparisti@éteisekseni. Varsinkin ensiker-

talaisilla tuntuu olevan ongelmana seurata refeiéaaia lilankin orjallisesti.

5.2 Mikrofonit

Mikrofoni on téarkein daneen vaikuttava tekija. Mikwnien tehtavana on muuttaa il-
massa esiintyvat paine-erot jannitevaihteluksi (K975, 26). Taman tehtavan taytta-
miseen on olemassa erilaisia tekniikoita ja naitgekniikoiden mukaan mikrofonit
mya0s lajitellaan. Mikrofonit voidaan toimintatapangerusteella jakaa neljaan eri perus-
tyyppiin: dynaamisiin mikrofoneihin, kondensaatmotkrofoneihin, elektreettimikrofo-
neihin seka kohteen suoraa varahtelya valittawidet ja kalvomekaanisiin) mikrofo-
neihin (Laaksonen 2006, 235). Ammattikaytossa wreisat mikrofonityypit ovat dy-

naaminen mikrofoni ja kondesaattorimikrofoni (Hor2G06).

Dynaamiset mikrofonit kayttavat magneettia tuottzn ilmanpainevaihtelusta jannit-
teen. Dynaamisen mikrofonin vahvuus siing, ettiies#dd kovakouraistakin kasittelya,
kovaa melua ja kosteutta varsin hyvin. Heikkout&issa mikrofonityypissa on se, etta
dynaamiset mikrofonit ovat epaherkempia poimimaama Tasta syysta niiden kanssa
on paastava mahdollisimman lahelle aanitettavadlddtdn, jotta hyvan signaalin poi-
miminen olisi mahdollista. Dynaamiset mikrofonitatvomiaan esimerkiksi rumpuja tai
vahvistimia aanitettdessa. Dynaamisen mikrofonimngakuvio voi olla mika tahansa

peruskuvioista. (Honka 2006.)

Kondensaattorimikrofoni kayttaa aina virtanaan igta@virtalahdetta ja virtaa kutsutaan
phantomiksi. Virran ne saavat useimmiten sen taffen mikrofonietuvahvistimelta,
johon ne ovat liitettyind. Kondensaattorimikroforavat erittdin herkkid poimimaan
aanta ja tasta syystad ne ovatkin suosituin ja pam&sofonityyppi kentta-aanityksissa
danenlaatunsa puolesta. Toisaalta ne ovat erittérikkida kosteudelle, mikd saattaa
esiintya paukkumisena ja suhinana, seké kovakaliaikasittelylle, mika saattaa irrot-
taa ohuen aania keraavan foliokalvon pidikkeiltdda.eivat myoskaan kesta lujia aa-
nenpaineita sarkemaétta. Kondensaattorimikrofoniala mitd suuntakuviota tahansa.
(Honka 2006.)
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Kaikissa mikrofoneissa on erilainen ja erikokoirelvo, joka toimii &anen keraajana.
Kalvo toimii siten, etta se heiluu daniaaltojen ok ja luo jannitteen, joka johdetaan
eteenpdain vahvistettavaksi. Koska aaniaallot ovikbkoisia, kaikki mikrofonit eivat
sovellu kaikkeen aanitykseen yhtéa hyvin. Pienikelgb mikrofonit sisaltavat kalvon,
joka on lapimitaltaan 1,25 senttimetria tai pieneniNe kestavat suurempia aanenpai-
neita ja ovat herkempia korkeille aanille. Suunkaget mikrofonit sisaltavat kalvon,
joka on lapimitaltaan noin 2,5 senttimetria ja ofagvia matalien ja keskitaajuuksien
aanittamiseen ja poimivat yleensa hiljaiset sighgsremmin. Kalvon koko valitaan
aina kayttotarkoituksien mukaan. (Honka 2006.)

Mikrofonien yksinkertaisimmat suuntakuviot ovatlpadeka kahdeksikko, joita yhdiste-
lemalla sek& mikrofonin kalvon ymparilla olevan kamn seinid poistamalla tai siir-
tamalla, saadaan syntymaan eri suuntakuviot: paltdiplaaja hertta, normaali hertta,
superhertta ja hyperhertta (Honka 2006). Vaikkantakuviopiirrokset yleensa ovat
paperille painettuja tasokuvioita, on silti hyvaistaa, etta todellisuudessa suuntakuvio
on aina kolmiulotteinen avaruuskuvio, jolla on keuk, leveys ja syvyys (Laaksonen
2006, 231). Mikrofonin suoraan eteenpain —suuntgautaan on-axis suunnaksi, joka
on mikrofonin paaherkkyyssuunta. Kaikki aanet opatiherkkyyssuunnassa kaikilla
mikrofoneilla aina kirkkaimmillaan. Sivusuuntaa gutaan off-axis —suunnaksi, josta
tulevia &anid useimmat mikrofonit toistavat tummemapa tunkkaisempina. (Kentta-
mies & Korpinen 2006.)

)
Pa]lo Subkz;rdioidi He;tta Supe;hertta Kahde_ksikku Hauiikko
Omnidirectional Subcardioid Cardioid Supercardioid Bidirectional Shotgun

Kuva 1: Mikrofonin suuntakuvioita. Paaherkkyysswunisoittaa ylospain. (Lemmetty
2007)

Molempien elokuvien aanityksissa kaytin RGDE:n nglSennheiserin mkh 416-P48
mikrofoneja. RGDE:n nt-1 mikrofoni on suuntakuvadh hertta ja sitd kaytin harvojen
repliikkien nauhoittamiseen. Foley-aanityksissatkagennheiserin mikrofonia, joka on
suuntaavilta ominaisuuksiltaan hyva valinta eriteh®steita nauhoitettaessa. Mielen-
kiinnosta ja oppimisen kannalta olisin halunnut ésila my06s eri pituisia haulikkomik-
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rofoneja, mutta koska koululla ei ollut muunlaismikrofoneja tarjolla, paadyin edella

mainittuihin kappaleisiin.

5.3 Hilipatin ja The Inspectorin tekninen toteutus

Hilipatin askelnauhoituksissa kaytimme ensi alkuamia kenkiamme, koska koulun
varustelaatikosta ei kenkapareja silloin I6ytynstyvin nopeasti huomasimme, ettei
tama ollut erityisen hyva ratkaisu, koska elokuvanmmo ja pappa pitivat jalassaan
aamutossun tyyppisia jalkineita. Otin taas yhtewkdkuvan puvustajaan ja saimme
haltuumme elokuvassa kaytetyt jalkineet, joilladimmime &aanitykset. Askeleiden nau-
hoitustavassa olen térmannyt kahteen eri koululamtdoiset tekevat askeleet pitden
kenkia k&dessaan, kun toiset pitavat kenkia nonstagloissaan. Elokuvassa kaytetyt
tossut olivat lilan pienet jalkoihin laitettavakgbten pdddyimme nauhoittamaan aske-
leet "kasilla kavellen”. Ratkaisu oli my6s siinaet@ssa hyva, ettd kaytimme langallisia
kuulokkeita nauhoittaessamme studiossa, joten ljgg kavellyt kengat jalassa, olisi
kuulokkeiden johdot tullut eteen. Molemmissa elakga tdmé tekniikka osoittautui
my0Os hyvaksi sen takia, etta kasilla askellettaessattiaan kohdistu niin kovaa painoa

ja siten saimme lattiasta kumpuavaa kumahdustagmmepnettya.

Tarkeda, mutta katselijalle monesti pienemmalle hiotlenjadva seikka aanitehosteita
jalkidanitettdessa, on vaatteista aiheutuva kahloa.kuvassa péaéhenkild esimerkiksi
kdvelee huoneesta toiseen eika kuvasta kuulu midngg kuin askeleet, on tarkeaa
huomioida myds vaatteista kuuluvat danet. Nain thé@mkoiminnoista kuvassa saadaan
elavan tuntuisia. Vaatteiden kahinaa paadyimmepblissa tekemaan niin, etta puvus-
tin apurini samaiseen mekkoon, mita elokuvan péelgékin oli kuvauksissa kaytta-
nyt ja nauhoitin hanen jaljitteleméassa samoja toioja, kuin mita Kerttu teki elokuvas-
sa. Kahinoiden aanitys ei valttamatta olisi vadtimiin tasmallista jaljittelemista, mutta
talla tavoin nauhoitetut kahinat vastasivat mahsioiman paljon alkuperaisista liik-
keistd syntyvid dania. Toisaalta tama menettelytapeaikkaan tuulahduksen tydsken-
telyyn ja muutenkin on suotavaa, etta tyoskentglyyp koko ajan mielekkaana. Siina
vaiheessa, kun tydskentely alkaa tuntua epami@igita ja ikavalta, voi viimeistaan
olla varma ettd se kuuluu myds lopputuloksessaseksieen alkuperaisten vaatteiden
kayttd voi lisatd myos elaytymista "aaninaytellédnkaalta nékyvat liikkkeet oikealla

tavalla.
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Tekemassani haastattelussa Kimmo Vanttinen keniaista tavastaan alkaa purkamaan
edessa olevaa foley-urakkaa. Han kertoi heilla aietapana aloittaa aanittaminen la-
vasteiden kanssa tehtavista &anista ja kun nesaaal tehdyiksi, he siirtyvat askeleiden
aanittamiseen. Vasta viimeisend he aanittavat eidatt kahinat ja kohdat, jotka ovat
mahdollisesti jostain syystd unohtuneet. Han msaeiin ajan loppuvan aina kesken ja
siina vaiheessa nipistaa mieluimmin kahinoistanKavastedénista. Omat kokemukseni
olivat samanlaisia ajan suhteen. Toisinsanoen oeatllli vastaan lilan nopeasti. Edella
mainittu jarjestys aanityksien suhteen on muutergkittain toimiva ja ennen kaikkea
viisas. Itse tein Hilipatissa aanitykset melkeim@@nvastaisessa jarjestyksessa aloittaen
askeleista ja kahinoista ja viimeisena aanitimmedteaanet. The Inspectorissa taas
emme kayttaneet minkaanlaista loogista jarjestysiaittamisessda, vaan &aanitimme
usein yhden kohtauksen sisallaan pitamat aaneirjgimme sitten seuraavaan kohta-
ukseen. On hyvin tarkeaa yllapitdd jonkinlaistgegtelmallisyytta &énittdmisessa ja
edetd aloittaen nimenomaan tarkeimmista aanidtainanahdollinen karsiminen ajan
loppumisen takia tapahtuu niista &anista, jotkateole niin valttamattomia elokuvan
aanikerronnan suhteen. (Vanttinen 2011.)

Akustinen lavastus perustuu akustisen perspektisfityisesti luonnollisen jalkikaiun-
nan kerronnalliseen saatelyyn seka deskriptiivispaikallisesti kuvailevien, mutta ku-
vassa nakymattomien &aanilahteiden harkittuun sgjoiin. Kun akustista lavastusta
suunnitellaan ja toteutetaan, on oltava varma, léitdetyilla aanilla on selkeéat ja hel-
posti tunnistettavat visuaaliset vastikkeet. Skgemavulla pyritdan luomaan helposti
tunnistettavia ja yksinkertaisia danivastineitaigidsnasta. Epaselvat ja lilan vaikeat
viittaukset vievéat katsojan huomiota harhaan jekitgsninen kuvallisen tarinan kul-
kuun hairiintyy. (Pirila & Kivi 2005, 40.)

Hilipatissa yksi tammoinen tilanne oli kohtauksegeasa Kerttu istuu keittibnsa poy-

dan &aressa tuijottaen ikkunasta ulos. Hanen takaplavanha jaékaappi, joka tuottaisi
tosielamassa varmasti jonkinasteista hurinaa. He#fatusta pohdittuani, tulin siihen

lopputulokseen, ettd tdma hurina aiheuttaisi metlwonasti vain turhaa ihmetystéa katso-
jassa. Taustalla kun kuuluu jo pihalla leikkivgtdat, vanha seinakello ja radiosta kuu-
luva musiikki, joten taustalla huriseva jadkaapsiwvain sekoittanut kohtauksen muu-

tenkin jo taytta danikuvaa. Kertun kaulassa roikikutaelmiin kiinnitin myés alkuvai-

heessa huomiota. Ajatus oli alun perin, etta aunatelmet heiluisivat, ne myos kuului-
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sivat. Luovuin kuitenkin ideasta varsin nopeastiettuani, ettd helmien heiluminen
palvelisi hyvin vahan tarinan etenemista ja tamaéni voisi hyvin nopeasti alkaa ar-
syttdmaan katsojaa. Ainoa kohta, jossa kaytin hgivi&lmien heilumista, oli elokuvan
viimeinen kohtaus. Tassa kyseisessa kohtauksesstu K@ juuri nauttinut Hannulle

maarattyja pillereita ja ndkee nyt maailman uusiannun, silmin. Tata "valaistumista”
halusin yrittdad korostaa tuomalla helmien kilin&ille muuten hiljaisuuden vallitse-
maan kohtaukseen. Vaikka yksityiskohta onkin pigrimi helmien lisays tdhén kohta-

ukseen mielestani hyvin.

The Inspectorissa oli muutamia kohtauksia, jois&aspnme opiskelukaverini kanssa
kokeilemaan mielikuvitustamme vahan erikoisemnmmditkaisuilla. Ensimmainen tallai-
nen tilanne oli kohtaus, jossa talon julkisivua &@aan kadun toiselta puolelta. Hetken
paastd kameran etualalle ilmestyy nahkatakkinekasssja ja kuva tarkentuu hanen
kateensa, jonka han puristaa nyrkkiin. Ohjaajavetalli saada siihen &ani sormista jot-
ka rutisevat puristuksen voimasta. Kokeilimme daaitomia sormiamme, joita emme
saaneet millaan naksumaan, lasagne-levyja, joidéke&minen oli liian hennon kuuloi-
nen risahdus. Erilaiset kokeilut kestivat ja kedtivkunnes keksimme puristaa suola-
pahkindita nyrkissa. Lopputuloksena syntyi mielestiyvin sormien naksahtelua jal-

jentava aani, joka myos paatyi elokuvaan.

Toinen luovaa ajattelua vaativa tilanne oli kohtgassa edella mainittu nahkatakkinen
tarkastaja ottaa takkinsa povitaskusta kortin jitd#e sen pelosta varisevan miehen ne-
nan eteen. Tarkastaja ottaa kortin etu- ja keskisasa valiin ja nopealla liikkeella sin-
kauttaa kortin ilmaan. Liike naytti ilman minkaaska danta hiukan vajavaiselta, joten
paatimme kokeilla lisaté viuhahduksen, joka synkyn ohut kortti liikkuu nopeaa il-
mavirtaa vastaan. Yritimme heilauttaa kattd mikniioedessé niin nopeasti, ettd se
synnyttaisi toivotunlaisen vingahduksen, mutta aarin Koetimme myo6s aanittaa aanta
jaljittelemalld kuvan tapahtumia eli korttia herttalla, mutta sekin osoittautui huonoksi
tekniikaksi. Lopulta hakemamme &aani 10ytyi, kunltgn mikrofonikaapelia riittavalla
nopeudella mikrofonin edessa ja lopputulos toi Bakseen hiukan lisda intensiivisyyt-

ta.
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5.4 Aanien editointi

Kun &ania oli saatu taltioitua jo suuri maara,akia siirtyd editointivaiheeseen. Kaytin
my0s editoinnissa koulun valineité ja leikkausomaha kaytin Pro Tools LE:n versiota
8. Pro Tools on ympéari maailmaa laajasti kaytettytdalinen danien muokkaamiseen

ja miksaamiseen tarkoitettu ohjelma. Kayttojarjestana tietokoneessa oli Mac OS X.

Ennen itse editoinnin aloittamista on hyva kayda kaikki taltioidut &anet, merkata
talteen naihin &aniin vaadittavat muokkaukset jstpa sellaiset tallenteet, jotka eivat
syysta tai toisesta ole kayttokelpoisia. Myos ddleibteiden informatiivinen nimeami-
nen on erittain tarkeaa, varsinkin jos kasitelt@aaia on useita. Talla tavoin on leikka-
uksen edetessd helpompi seurata tyon kehittymastila tilanteen tasalla siitd, mitka
tyvaiheet on jo hoidettu. Itse kirjoitin muistiiaponi paperille, joka osoittautui tyon
edetessa huonoksi vaihtoehdoksi, koska lappuja &lksaantua poydille ja kéasialakin
kiireessa kirjoitettuna oli vaikeasti tulkittava@lisikin suositeltavaa, etta muistiinpanot
kirjoitettaisiin tietokoneelle esimerkiksi sitertfétietyilla sivuilla on kavelyyn liittyvat
aanet, tietyilla repliikit ja niin edelleen. (Alt&2008, 392-393.)

Editoinnin edetessé on tarkeda pitda myos lisitg siitd millekin aaniklipille on teh-
ty, missa kohtaa aikajanaa se on ja mille raidsdlsijoittuu. TAma helpottaa tydskente-
lya etenkin siina vaiheessa, jos jokin aani eigmssyysta miellytak&an ja sille on tehta-
va tiettyja muutoksia. Kun projektissa on useitaigtoja, on erittdin suositeltavaa
nimeta kaikki raidat erikseen ja sijoittaa tietynat tietyille raidoille. Kuten muistiin-
panoissakin, tavallisesti &&niraidat nimetddn &is8h mukaan: raidat 1-3 sisaltavéat
paahenkilon toiminnat, kuten askeleet, repliikitvgatteiden kahinat, raidat 4-5 voivat
siséltda esimerkiksi ambienssin ja musiikin, janredelleen. Tallainen jarjestely pitaa
itse projektin siistind ja helpottaa paikallistamaksittaisia aania. Jos esimerkiksi paa-
henkilon askeleiden alataajuuksia pitaa leikatataite yhdelle tietylle raidalle maarit-
tdd oman taajuuskorjaimen, joka saatelee vain témém raidan aania. (Alten 2008,
392-393.)

Hilipatissa, jossa askelnauhoitteita oli suhteellipaljon, aloitin kylla projektini tallai-
sella jarjestelylla. Kuitenkin projektin edetess#vik useaankin otteeseen nauhoittamas-
sa lisaa askeleita ja muita tehostedania ja asettelvain oikeisiin kohtiin kuvan suh-

teen, raidasta niinkaan valittamatta. Tyon loppbeassa tama sitten koituikin suureksi
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ongelmaksi, koska askeleet siella taalla kuulostrdaisilta suhteessa toisiinsa ja nii-
den paikallistaminen pelkastaan oli jo tyolastéstdidppineena en endé The Inspectorin

leikkausvaiheessa vastaavanlaiseen tilanteesemjdu
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6 POHDINTA

Opinnaytetyoni tehtavana oli selventaa niita virdiga ongelmia, mité etenkin aloittele-
va foley-artisti/-aanittdja voi kohdata tyoprosessikana. Kun olen kirjoittanut tata
tekstia ja syventynyt enemman omiin aikaisempiketeisiin, olen huomannut, kuinka
paljon kokemattomuus on vaikuttanut tdiden lopekis jalkeen. Vaikka téiden aanelli-
nen ilmaisu ei vaatinutkaan suuria erikoisefektejéy olen huomannut, etta ihan niiden
pienien ja normaalienkin &anien tekeminen ja asett@n suhteessa toisiinsa ei ollut

niin helppoa, kuin olisi voinut kuvitella.

Lopputuloksen kannalta tarkeimpina tekovaiheingpidse studioaanittamisté ja aanen
leikkaamista. On kuitenkin samaan hengenvetoontt@ae etta ilman kunnollista en-
nakkosuunnitelmaa ja aikataulutusta on hyvin tod&fistd joutua ongelmiin naissa
edella mainituissa vaiheissa. Ennakkosuunnitelraakupnollisen aikataulun avulla on
mahdollista valttaa valineisiin, tiloihin ja turhaayohon liittyvat ongelmat, joiden
kanssa itse painin turhan usein ja jotka nain tsérét osaltaan keskittymista itse tyo-
hon. Aanityot tehdaan elokuvan tuotantoprosessimeisessa vaiheessa ennen eloku-
van valmistumista ja jos esimerkiksi kuvaleikkamsvenynyt, se kostautuu sitten aani-
toissa. Kuitenkaan elokuvan deadline ei voi verkygka julkaisuaika on monesti lyoty
lukkoon jo ennen kuvausten alkua. Tasta syysta leywéakkosuunnitelma ja jarjestel-

mallinen toiminta ovat erittéain tarkedssa roolissikaa kun on yleensa liian vahan.

Studiossa foley-tyoskentely ja aanien leikkaamioeat ne vaiheet, joissa pitaisi saada
mielikuvitus ja luovuus valloilleen. Mielikuvitusta luovuutta ei kannatakaan missaan
nimessa vahatella foley-tyoskentelyssa, silla mwnesri ne mielikuvituksellisimmat

ratkaisut saattavat olla niitd, jotka erottavamilkelvollisen aanen aanesta ja jotka on-

nistuvat nostamaan elokuvan katsojan selkakanstypy.

Kun itse ryhdyin naihin tydvaiheisiin, vaikuttivRbkemattomuuteni ja sen myota myos
aikataulut liikaa tekemiini ratkaisuihin. Aloin kgenalaistamaan tekotapojani ja jossain
vaiheessa kyseenalaistaminen vaikutti suorastaaneatia paadyin tekemaan sen kliini-
simmé&n ja monesti myds helpoimman ratkaisun nileyfartistina, kuin myos aania
editoidessani. Jalkeenpain tydstamiani elokuviadedsani huomaankin useita kohtia,

joissa olisi voitu, ellei jopa pitanyt, tehda adiasin.
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Kuten Kimmo Vanttinenkin mainitsee, se, etta aikaaarata aanitoille yleensa tarpeek-
si, el valttamatta johdu &anitdiden arvostuksentteesta, vaan enemmankin tietamat-
tomyydesta. Jos ei koskaan ole ollut mukana jatkiaessa, ei valttamatta ymmarra
kuinka paljon tyOvaiheita ja tydtunteja se kokonaitessaan ja osa-alueittain vaatii ja
itsestanikin tuntui, etta aika ei millaan riita kieeen siihen, mita olisi halunnut viela

tehda. Tastakin syysta kunnollisesta aikataulugasta ei missaan nimessa tulisi tinkia.

Loppujen lopuksi voisin tiivistaa foley-tydskentalplevan ty6ta, jossa parhaimmillaan
yhdistyvat luovuus, tarkkaavaisuus, maaratietoigausskallus luottaa omiin korviin ja
nakemyksiin. Kun kaikki ndma piirteet 16ytyvat tglgta, voi lopputulos olla jotain sel-
laista mita ei aikaisemmin ole koskaan kuultu. S&maemme, ei valttamatta olekaan

sitd, mita kuulemme.
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