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1 Johdanto

Yksi tarkeimpid osa-alueita graaffisessa suunnittelussa on typografia, jolla tarkoitetaan
lahes kaikkea kirjaimiin littyvaa suunnittelua ja taidetta. Typografialla voidaan vaikuttaa
tekstin tunnelmaan ja luettavuuteen merkittavasti, ja se onkin siksi hyvin tdrkea

suunnittelun osa-alue.

Nopeasti kansainvalistyvdssa maailmassa my6s eri maiden kirjoitukset esiintyvat
lisdantyvissa maarin yhdessa. On siis tarkead, etta myos typografiset keinot pystyvat
palvelemaan saumattomasti useamman Kkielista merkistda. Suurin osa nykyaan
kaytdossa olevista kirjaintyypeista, jotka pystyvat tukemaan useampaa Kkieltd, eivat
pysty tyylillisesti vastaamaan kunnolla graafisen suunnittelun tarpeisiin. Siksi onkin
tarkeda, ettd suunnitellaan kirjaintyyppejd, jotka vastaavat paitsi kdytannon tarpeita,

myds taiteellisia vaatimuksia.

Juuri ndistéd edelld mainitsemistani syista olen valinnut opinndytetydni aiheeksi
monikielisen kirjaintyypin suunnittelun. Tarpeet ovat suuret, mutta aiheesta on tehty
erittdin vahan tutkimusta. Taman lisdksi suuri osa jo tehdysta tutkimuksesta kasittelee
monikielisen kirjaintyypin sahkoisté koodaamista eikd niinkadn sen suunnittelua. On
erittdin tarkead lansimaalaisena suunnittelijana tulla aasialaista designia vastaan, silla
merkkien maaraa ajatellen on loogisempaa muokata pienempi merkkimaara sopimaan

isompaan kuin toisin pain.

Opinnaytetytssani paneudun padasiallisesti keinoihin, joita voidaan kayttda kahden
erikielisen kirjaintyypin yhtendisen ilmeen suunnittelussa. Tutkin, millaisia keinoja
suunnittelijalla on kdytéssaan ja kuinka ne todellisuudessa toimivat. Teorian pohjalta
toteutan harmonisoidun kirjaintyypin  havainnollistaakseni tutkimieni keinojen

toimivuutta.

Tarkoituksena on tarjota kdyttokelpoinen ohjenuora ja tutkimuspohja graafikoille, jotka
joskus suunnittelevat tydstavansa monikielista tekstid tai kirjaintyyppia. Tahdon
valottaa aihetta, joka kiinnostaa suuresti minua ja jonka uskon palvelevan alani

ammattikuntaa tulevaisuudessa.



2 Monikielinen kirjaintyyppi

2.1 Monikielinen kirjaintyyppi

Kaikessa yksinkertaisuudessaan monikielinen fontti (eng. multilingual typeface) on
kirjaintyyppi, joka tukee useampaa kuin yhdenkielistd merkist6d. Tallaisista
kirjaintyypeistd kaytetdadn myds nimead Unicode-kirjaintyyppi, jolla viitataan paitsi
monikielisyyteen, myds tietokoneiden ohjelmointikieleen, joka mahdollistaa useamman
kielen kdyton samalla koneella ilman sekaannuksia. Joskus monikieliset kirjaintyypit
ovat yhtendiseksi suunniteltuja ja joissain tapauksissa kyseessa on ikaan kuin
kirjaintyyppipaketti, jossa useampi kirjaintyyppi on yhdistetty yhdeksi.

Vaikka kone pystyy lukemaan useaa merkistda samaan aikaa, kyseessa ei valttamatta
ole yksi, monikielinen kirjaintyyppi, vaan tietokone on saattanut etsia toisen kirjaityypin
lukemaan merkist6a, jota toinen kirjaintyyppi ei tue (Wikipedia, 2011). Kun tietokone
lukee useaa merkistda yhta aikaa, kyseessa on silloin joko Unicode-kirjaintyyppi tai
Unicode-koodaus. Unicode-koodausjarjestelm@ mahdollistaa sen, ettd lahes mita
tahansa merkistéa pystyy kayttdmaan tietokoneella ilman, ettd ne sekoittuvat
keskenaan tai niita ei tunnisteta lainkaan. Unicode maaraa jokaiselle merkille koodin,
jonka perusteella kone tunnistaa, mika merkki on kyseessa. Alun perin eri maissa
kehitetyt merkistét oli numeroitu jokainen omalla tavallaan, jolloin tiedostoja
siirrettdessa tietokoneelta toiselle, saattoivat erimaalaiset merkistét menna sekaisin tai
muuttua tdysin lukukelvottomiksi. Unicode on yhtendistanyt ldhes kaikki maailman
suurimmat merkistét yhtendiseksi koodausmerkistoksi. Unicode-jarjestelma on
maarittanyt uniikin koodin yli 109 000 merkille. Jarjestelma kattaakin 93 eri merkistoa.
Suurin osa merkeille jo maaratyista koodeista on kaytetty korealaisten, japanilaisten ja

kiinalaisten merkkien lajitteluun.

TrueType- ja OpenType-kirjaintyypit tukevat molemmat Kkattavasti Unicode-
jarjestelmda. Kun puhutaan Unicode-kirjaintyypeistd, ei kyseessa kuitenkaan ole
kymmenid tuhansia merkkeja kattava kirjaintyyppi. Normaali monikielinen kirjaintyyppi
kattaa yleensa latinalaisen ASCII-merkistdn ja yhden toisen merkiston, esimerkiksi
koreankielisen merkiston. Itéa-Aasiassa on myods paljon kirjaintyyppeja, jotka tukevat
toisia aasialaisia merkistdja. Tallaisiin kirjaintyyppeihin viitataan yleensta termilla "CIJK",



joka tarkoittaa Kiinaa, Japania ja Koreaa (eng. China, Japan, Korea). Monikielisen
Kirjaintyypin ei siis valttdmatta tarvitse sisdltda lainkaan latinalaisia aakkosia.
Normaalisti kahta merkistda sisaltavat kirjaintyypit riittdvat peruskayttdéon, silla yksi

dokumentti harvemmin sisaltda useampaa kuin kahden kielen merkistda.

Monikielisia kirjaintyyppeja loytyy, mutta huomattavasti yleisempaa on luottaa siihen,
ettd Unicode-koodaus etsii tarvittavat merkistét tarpeen tullen, kuten sahkoépostia

luettaessa. Talléin on kayttdjdlle usein samantekevdd, kuinka yhtendinen kaytetty

Kirjaintyyppi on tyylillisesti.

2.2 Monikielisten kirjaintyyppien tehtava

Monikieliset kirjaintyypit mahdollistavat Unicoden rinnalla monikielisten dokumenttien
vaivattoman kdyton. Tarvitaan keinoja, joilla voidaan tukea erilaisia merkistdja ilman,
ettd kayttajan tarvitsee vaihdella jatkuvasti eri kirjaintyyppien valilld. Monet eivat
kenties edes osaa tehokkaasti vaihtaa tarvittavaan kirjaintyyppiin omin avuin, mika
tietystisaattaa aiheuttaa ongelmia. Se hidastaa tyontekoa tai saattaa jopa estda
tehtavan suorittamisen taysin. Nyky-yhteiskunnassa, jossa aika on rahaa, ei triviaalien

asioiden jatkuvalle selvittelylle ole juuri sijaa.

Yksistaan Unicode-koodaus ei riita vastaamaan kaikkia tarpeita, joita monikielisyydesta
syntyy. Tarvitaan myo6s yhtendisesti suunniteltuja kirjaintyyppeja, joilla voidaan muun
muassa kirjoittaa helppolukuisia dokumentteja. Koodausjarjestelma, niin tehokas kuin
se onkin, on vain nopea ratkaisu ongelmaan, joka laajenee jatkuvasti maailman
kansainvalistyessa. Tarpeet taiteelliselle taittamiselle, kuten esimerkiksi lehtien
kansainvalisille painoksille, lisadntyvat ja niiden tarpeisiin ei riitd pelkka merkkien
tunnistaminen, vaan vaaditaan visuaalista iskevyyttd. Kun tehdaan esimerkiksi
kansainvalisia versioita lehdista, on tarkead, etta kielen vaihtuessa lehden tunnelma
pysyy samana. Iso osa tata on kirjaintyyppi ja sen ilme. Lisdksi kansainvalisissa
teoksissa on usein viittauksia toiseen kulttuuriin, jolloin myds alkuperdistéa merkistda
saatetaan kayttad. On siis adrimmadisen tarkeda tuotteen laadun kannalta, ettd teksti
pysyy tyylille uskollisena kielen vaihtumisesta huolimatta. Tamakin on vain yksi

skenaario, jolloin monikielinen kirjaintyyppi on erittdin tarpeellinen. (Kuva 1.)



Yhtenadiseksi suunniteltu kirjaintyyppi helpottaa huomattavasti vuorovaikutusta eri
kulttuurien valilla. Se parantaa monikielisten tekstien luettavuutta ja helpottaa
tyontekoa. Kun kielikynnys on ylitetty, my6s muu kanssakdayminen helpottuu selkeasti.
Kirjaintyypit mahdollistavat viestin ja tunnelman valittymisen kulttuurista toiseen. Tama

on hyvin tarkeda ldhes missa tahansa kommunikoinnin muodossa. (Kuva 2.)

2.3 Monikielisten kirjaintyyppien valmistajat ja maarat

Monikielisia  kirjaintyyppeja  valmistetaan  suhteellisen  vahan.  Visuaalisella
yhtendisyydelld ei ole huomattavaa merkitystd, kun kyse on nopeasta tiedon
valittdmisesta. Tarkeinta on, ettd viesti valittyy vaivatta toiselle osapuolelle. Usein
luotetaan siihen, ettd kone yhdistaa tarvittavat kirjaintyypit dokumentin lukemiseksi.
Taman takia monikielisten kirjaintyyppien tekijat ovatkin yleensa suuria yrityksia, jotka
tahtovat varmistaa, ettd niiden tuotteet soveltuvat mahdollisimman hyvin
kansainvalistyville markkinoille. Tallaisista yrityksistd varmasti nimekkain on Microsoft,
jonka Unicode-repertuaariin kuuluvat muun muassa Tahoma, Microsoft Sans Serif ja
Microsoft JhengHei. Muita yrityksia ovat muun muassa Monotype Corporation, joka on
valmistanut niin ikddn nimekkaita Unicode-kirjaintyyppeja, kuten Arial Unicode MS:n ja
Times New Romanin. Ensimmaiseksi Unicode-kirjaintyypiksi tituleeratun Lucida Sans
Unicoden puolestaan valmisti Bigelow & Holmes Inc. (Unicode, 2011.)

On myods yksityisia tahoja, jotka tekevat kirjaintyyppeja etupddssa huvikseen ja
ilmaiseen kayttoon. Tallaiset kirjaintyyppit ovat harvoin ammattilaisten tekemia, ja
tulosten laatu vaihteleekin jyrkasti lahes ammattimaisesta tdysin kayttdkelvottomaan.
Kun asiaa lahestytddan ammattimaisesta nakdkulmasta, voi vain todeta, etta

visuaalisesti ontuva kirjaintyyppi on ammattilaiselle kdytanndssa kayttokelvoton.
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Kuva 1. Korean Marie Claire -lehdessa kdytetadn paljon monikielista taittoa.
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Kuva 2. Monikielisyys on tarkea elementti mainonnan maailmassa.



2.4 Uusien monikielisten kirjaintyyppien tarve

Monikielisten kirjaintyyppien tarve kasvaa jatkuvasti sitd mukaa, kuin maailma
kansainvalistyy. Toiminnan on oltava entista sujuvampaa kulttuurieroista huolimatta.
Pelkkaan digitaaliseen kayttéon suunnitellut kirjaintyypit eivat enda riité vastaamaan
kasvaava tarvetta. Paitsi ettd digitaaliseen kayttéon suunnitellut kirjaintyypit ovat usein
keskiverrosti suunniteltuja, niité on myds vahan. Kun tulee tarve taiteelliseen,
kaksikieliseen taittoon, vaihtoehdot ovat olemattomia. Kauniin ulkonddn merkitys

kasvaa ja visuaalisesti hiottujen kirjaintyyppien kysynta nousee jatkuvasti.

Nykyisin kdytdssa olevien, Unicode-kirjaintyyppien kompastuskivena on isoksi osaksi
juuri niiden karkea ja hiomaton ulkoasu. Vaikka kirjaintyyppi muuten tukisi eri maiden
merkistja, ei kdmpeldn nakdinen kirjaintyyppi sovellu ammattikdayttéon. Yleisessa
kaytossa olevaa Arial Unicode MS:da on korealaisten typograafikoiden piireissa
kauhisteltu, silld vaikka Arial itsessaan on kaunis kirjaintyyppi, ei sen korealaisessa
merkistdssa ole paljon hurraamista. Iso ongelma edellisten Unicode-kirjaintyyppien
suunnittelussa onkin se, etta lansimaiseen kirjaintyyppiin sovitetaan eri merkistdja. Kun
korealaiseen kirjaintyyppiin suunnitellaan lahes tuhat merkkia, ei lansimaiseen tarvitse

suunnitella kuin kymmenesosa siita.

Kuten muidenkin Itd-Aasian kielten tapauksissa, korealaisessa merkistdssa on kyseessa
massiivinen merkkimaara, joten harva ryhtyy sité tydstamaan. Typograafikoiden maara
Koreassa tuntuu muutenkin olevan vahdinen. Suuri tydmaaraa saattaa myoskin johtaa
oikoteihin, jotka rokottavat kirjaintyypin lopullista laatua. Kun Ilansimaiseen
kirjaintyyppiin aletaan sovittaa toista merkistdd, olisi darimmaisen tarkeda, etta sita
suunnitteleva henkild tietdisi paljon maan kulttuurista ja merkiston kayttaytymisesta.
Parasta tietenkin olisi, jos tekija olisi natiivi, jotta merkistd olisi hanelle erittdin tuttu ja

han tuntisi myds sen poikkeussaannot.

Nykyinen toimintamalli, jolloin yleensa yhdistetdan kaksi erillista kirjaintyyppia samaan
dokumenttiin, on varsin onneton. Kaksi eri kirjaintyyppia yhdessa dokumentissa on
sama asia, kuin lukisi yhta huonosti suunniteltua kirjaintyyppia. Taman takia termi
"Unicode-kirjaintyyppi” saattaa joskus johtaa kayttdjaa harhaan. Kyseessa saattaakin

olla kaksi eri kirjaintyyppia ilman yhteistd ilmettd. Tallaiset kirjaintyypit eivat tarjoa



ammattilaisille paljoa. Vaikka Unicode-kirjaintyypit tarjoavat ratkaisuja viestin
valittamisen ongelmiin, eivat ne ratkaise ldhes lainkaan taiteellisen viestinnan
monikielisyysongelmaa. Tarve yhtendiselle ilmeelle on suuri, mutta toistaiseksi

aiheeseen on tartuttu varsin varoen tai liian hanakasti lopputulosta viimeistelematta.

3 Korean kieli

3.1 Korean merkiston ja typografian historia

Korean kieli on monessakin mielessa varsin mielenkiintoinen ja erikoinen kieli. Se on
herattanyt mielenkiintoa niin lingvisteissa kuin typograafikoissakin. Korealainen
merkkijarjestelmd on ulkonadéltaan hyvin yksiléllinen ja tarkaan suunniteltu. Vaikka
typografian ja painetun tekstin historia on Koreassa erittdin pitkd, nykyinen, eniten
kaytetty kirjoitusmuoto on poikkeuksellisen nuori. Monista varikkdista vaiheista
huolimatta, Korea on onnistunut luomaan itselleen typografisen ja lingvistisen

identiteetin, joka on maailmalla vertaansa vailla.

Korean kielessa on kaksi merkkijarjestelmaa, vanha kiinalaisperdinen Hanja ja uudempi
Hangul. Pohjois-Korea on jo luopunut ldhes tdysin Hanjan kaytostd, ja Etela-
Koreassakin sitd kdytetadn vain harvoin muun muassa vanhassa kaunokirjallisuudessa,
teknisissa raporteissa tai paikkojen nimissa. Puhuttaessa korealaisesta merkistdstg,
kyseessa on ldahes poikkeuksetta Hangul. Lukusuunnaltaan koreaa luetaan ylhaalta
alas, vaakasuorassa vasemmalta oikealle tai perinteikkddmmin pystysuorassa oikealta

vasemmalle kuten kiinaa ja japania. (Kuva 3.)

Kuva 3. Hangul ja Hanja



Ita-Aasian maille tyypilliseen tapaan Korean typografiset juuret ovat I&htdisin Kiinasta.
Kiinalainen merkistd yleistyi Koreassa Kiinan miehityksen aikaan jo noin 2000 vuotta
sitten. Korea siirtyi Kiinan esimerkistd klassiseen kiinaan 400-luvulla, minka jdlkeen
merkistdon alkoi hiljalleen ilmestya uusia merkkeja ilmaisemaan esimerkiksi korealaisia
verbien paatteitd. Taysin korealainen merkistd kehitettiin vasta vuonna 1444 kuningas
Sejong Suuren toimesta. (Eliot & Rose 2009, 118.) Alkuperdiselta nimeltdadn “Hunmin
jeongeum” eli nykyinen Hangul luotiin helpottamaan lukemista ja kirjoittamista, silla
kiinalaisperainen merkistd oli monimutkainen ja vaikea tavallisille ihmisille eikd se
soveltunut mutkattomasti korean kielen kirjoittamiseen. Hangulia onkin kansan
keskuudessa kutsuttu “rahvaan kieleksi” ja varsin kuvaavasti “merkistdksi, jonka on voi
oppia yhdessa aamussa”. Suurin ero uuden Hangulin ja kiinalaisen merkistdn valilla ol
varmastikin muutos piktografisesta merkistosta foneettiseen. Lukenut eliitti vastusti
hanakasti Hangulia pitkdan, mutta se 1dysi tiensa tavallisen kansan keskuuteen kuten
Sejong Suuri oli toivonutkin. Hangulin kayttd oli erityisesti naisten ja fiktiivisia teoksia
kirjoittavien Kkirjailijoiden suosiossa. Merkiston kayttdé jopa kiellettin  muutamaksi
vuodeksi 1500-luvun alussa, koska tiedon helppo kulku aiheutti hammennysta ja
kenties pelkoakin monarkian korkeimmissa portaissa. 1600-luvulla Hangulin kayttd
kuitenkin koki uuden nousun, vaikka se edelleenkin toimi suurimmaksi osaksi
rinnakkain kiinalaisperdisen Hanjan kanssa. Vasta vuodesta 1945 lahtien Hanjan suosio
on laskenut dramaattisesti tehden Hangulista Korean kaytetyimman merkistdon
(Omniglot, 2011).

3.2 Korean kielen merkistdjen selittéminen

Hangul, johon tdssa tutkimuksessa pureudutaan, on nuori merkistd, ja se on
suunniteltu systemaattisesti ja loogisesti. Se ei ole monien muiden kielten tapaan
muotoutunut nykyiseen muotoonsa aikojen saatossa, vaan jokainen muoto on
perusteltu ja suunniteltu tukemaan kielen toimivuutta. Toisin kuin edeltdjansa Hanja,
Hangul ei ole piktografinen eli kuvakirjoituksellinen merkistd vaan foneettinen. Tama
tarkoittaa sita ettd yksi merkki ei kuvaa yksittdistéd sanaa vaan aannetta, mika vahentaa

huomattavasti lukemiseen tarvittavien merkkien maaraa.
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Hangul muodostuu yksittdisista merkeistd, jamoista, jotka edustavat yksittdista
aannettd samoin kuin lansimaisetkin aakkoset. Nimi “jamo” tulee korean kielen
sanoista “ja”, joka tarkoittaa kirjainta ja “mo”, joka taas tarkoittaa aitia. Nimestakin voi
siis paatelld, ettd jamot ovat Hangulin perusosia. Erilaisia jamoja on
kokonaisuudessaan 51, joista 24 on yksittdisia danteita ja loput 27 erilaisia klustereita,
kuten kaksoiskonsonantteja. 24:std yksittdisen daanteen jamosta 14 on konsonantteja
ja 10 vokaaleja. (Kuva 4.) Jamojen ulkoasua on ylistetty maailmalla runsaasti niiden
loogisen ja kuvaavan muodon takia. Jokainen merkki kuvastaa jollain lailla sen
edustamaa foneemia eli aannetta. Konsonantit kuvastavat paasaantdisesti suun
asentoa, kun kyseinen foneemi lausutaan. Esimerkiksi n-aannetta kuvaa isoa L-kirjainta
muistuttava merkki, joka kuvaa kielen asentoa merkkia lausuttaessa. Kielen karki siis
nousee ylos koskettaen kevyesti kitalakea, tatd voi vaikka kokeilla. Kuvaavien
konsonanttien lisaksi Hangulissa on nopeasti tunnistettaviksi suunnitellut vokaalit.
Kaikki jamot, jotka edustavat vokaaleja ovat joko suoria pysty- tai vaakaviivoja. Niissa
kiinni olevat lyhyemmat viivat viittaavat erilaisiin muutoksiin, joita perusfoneemiin

tulee, kuten esimerkiksi lyhytta j-adnnettd vokaalin alussa (Hangul, 2011).
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Kuva 4. Yleisimmat jamot. Siniset ovat konsonantteja ja vihredt vokaaleja.
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Jamoja kootaan yhteen enintdan viiden jamon ryhmiksi, jolloin muodostuu tavuja.
Naita tavuryppaita perdkkain latomalla muodostetaan sanoja ja sita mydten lauseita.
Tavujen muodostus eroaa selkeasti muiden Aasian kielten tavujen muodostamisesta.
Esimerkiksi Japanissa yhtd tavua voidaan kuvata yhdella merkilld, jolloin vokaalia ja
konsonanttia ei erotella toisistaan. Korean kielessa yhdessa tavussa konsonantti ja
vokaali on selkeasti erotettu toisistaan eri jamoilla. Yhdessa Hangulin tavussa jamot
voidaan koota seka paallekkdin ettd rinnakkain. Tarkoituksena on, ettd kaikki tavut
tdyttdvat samankokoisen neliskanttisen pinta-alan. Tama aiheuttaa sen, etta
luettaessa, jopa vain kahden jamon yhdistelmia, on tavua luettava usein paitsi
vasemmalta oikealle myo6s ylhaalta alas. Joten vaikka lukusuunta olisikin lansimainen,
on yhta rivid luettava samaan aikaan kahteen suuntaan, vaaka- ja pystysuuntaan.
Yrityksia on ollut ldnsimaalaistaa Hangulia latomalla jamot tdysin perakkadin kokoamatta
niitd ryppaiksi, mutta kokeilut ovat kuitenkin epdonnistuneet. Toisin kuin useimmat
muut itdaasialaiset, korealaiset ovat kuitenkin omaksuneet useita muita lansimaisia
piirteita, kuten horisontaalisen lukusuunnan, valilydnnit sanojen valissa ja yleisimmat
valimerkit. Hangulin omaleimainen laatikkomainen tavumuoto pitda kuitenkin yha

pintansa.

Jamojen paikka niille maaratyn nelion muotoisen alueen sisdlla on jaettu kolmeen
osaan. Nama kolme osaa ovat initiaali eli ensimmainen jamo, mediaali eli keskella oleva
jamo ja finaali eli viimeisena oleva jamo. Kahden jamon tavussa mediaalia ei esiinny
lainkaan. Vastavuoroisesti mikali kyseessa on kahden jamon tavu, ei siina silloin oli
mediaalia lainkaan. (Kuva 5.) Vokaalit eivat koskaan ole initiaaleja, vaan tavut alkavat
poikkeuksetta konsonanteilla. Mikali halutaan kuitenkin lausua vain vokaali, tulee sen
eteen lisata jamo, joka aannetdaan [ng] vain, kun se on mediaali tai finaali. Initiaalina

se on hiljainen aanne.
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Kuva 5. Jamojen sijoittelu ja lukusuunta. Merkit luetaan tummimmasta vaaleaan.

3.3 Hangulin visuaalinen ilme

Kun Hangulin luonnetta aletaan tarkastella taysin visuaaliselta pohjalta, nousee sita jo
ensindkemalta esiin vahvoja piirteitd. Kaksi varmasti ensimmadisena silmaanpistavaa
piirrettd ovat sen vahva geometrinen ulkoasu ja merkkien rytmikkyys. Neliskanttinen
merkkirypds ja vahvat horisontaaliset ja vertikaalit linjat antavat Hangulille ilmeen,
jonka kokematonkin pystyy lyhyen tarkastelun jdlkeen erottamaan muista maailman
merkistoista. (Kuva 6.)

Kuva 6. Kiina, japani ja korea.
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Verrattuna muihin itdaasialaisiin merkistdihin, Hangul on varsin selkeasti erotettavissa
muista. Ainoastaan neliskanttinen tavurakenne saattaa hamata Ita-Aasian merkistoista
tdysin tietamatdntd, jolloin merkistéa saataa virheellisesti kuvitella kiinalaiseksi. Erot
nakyvat kuitenkin isommasta tekstikokonaisuudesta helposti pienelldkin tarkastelulla.
Japani ja Korea kayttavat molemmat kiinalaislahtoisia merkkeja kielensa ilmaisemiseen,
Japani kanjia ja Korea hanjaa. Sen lisdksi molemmat ovat kuitenkin kehittaneet myds
omat merkistdnsd, jotka Japanilla ovat katakanat ja hiraganat. Verrattuna
pyoreampaan ja kalligrafisempaan hiraganaan, ei ole juurikaan pelkoa, etta se
sekoittuisi Hangulin kanssa edes nopeasti kasin kirjoitettuna. Hirganan muotokieli on
jouheampaa ja vaihtelevampaa, mikd antaa sille pehmedn ja naisellisen tunnelman.
Hiraganan rinnalla kaytetty katakana taas on geometrisempi ja jdmakampi, kuten myos
Hangul. Mikali yksittdisia katakanoja ja yksittdisia jamoja tarkasteltaisiin rinnakkain,
saattaisi aloittelijaa kauhistuttaa mikali hantd pyydettdisiin erottelemaan ne toisistaan.
Jotkin katakanat ovat ulkonddltdan ldhes samanlaisia kuin jamot, joten on tdysin

ymmarrettavaa mikali sekaannuksia sattuisi. (Kuva 7.)

Vaikka jotkin merkit saattaisivatkin muistuttaa joitain Hangulin jamoja, eivat ne
suuressa tekstimassassa aiheuta sekaannusta, silla jamot eivat toimi yksin, vaan aina
ryppaissa. Hangulille tyypillinen laatikkomainen tavurakenne ja geometriset muodot

takaavat sen, ettd merkistd on helposti erotettavissa muista Ita-Aasian merkistoista.
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Kuva 7. Katakanojen ja Hangulin samankaltaisuuksia.
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Verrattuna lansimaissa kadytettyyn latinaiseen aakkostoon on korealainen merkisto
hyvin erilainen. Edes tdysin erilleen kirjoitetut jamot eivdt muistuta muutamaa
poikkeusta lukuun ottamatta juuri laisinkaan latinalaisia merkkeja. Py6red, ng-aannetta
kuvaava jamo ja latinalainen “o” muistuttavat selkedsti toisiaan, mutta kuten
japanilaisen katakanankin kanssa, ei merkkien toisiinsa sekoittaminen ole tekstissa
kdytettyna todennadkdista. Mikali kdytossa olisi aarimmaisen geometrinen ja kulmikas
groteski, saattaisivat sekaisin kdytettyna latinaiset aakkoset ja jamoklusterit menna
keskendan hetkellisesti sekaisin. Kuitenkin Hangulille tyypillinen tavurakenne erottaa
sen hyvin vahvasti lansimaisestakin merkistosta. Vaikka Hangulin rinnalla kaytettdisiin
geometristd groteskia, on yksi piirre, joka erottaa merkit toisistaan. Latinalaisissa
aakkosissa on paitsi gemenat ja versaalit, myds yla- ja alapidennykset. Korealaiset
jamot venyvat ja lyhenevat tarpeen mukaan, jotta saadaan aikaan yhdenmukainen,
neliskanttinen tavurivistd. Ainoastaan hyvin uusissa ja harvoin kdytetyissa korealaisissa
kirjiantyypeissa esiintyy minkaanlaisia nelion rikkovia korkeuseroja. Hangulia voidaan
tyylitella taiteellisesti Idhes milla lailla tahansa, mutta mikali puhutaan kayttokelpoisesta

ja helposti luettavasta fontista, ei vaihtelevia tavujen korkeuksia katsota kovin hyvalla.

Latinalaisten aakkosten tavoin, korealaisissakin fonteissa on on groteskeja, antiikvoja ja
kalligrafisia kirjaintyyppeja. Erilaisia kirjaintyyppeja on vahemman kuin lansimaisilla

kirjaimilla, mika johtuu suppeammasta kayttajamadrasta ja merkkien maarasta.

Korealaiset antiikvat eli Myeongjot ovat alun perin Iahtdisin kiinalaisista merkistoista.
Kiinassa yleisimmin kdytetyt paatteelliset kirjaintyypit kulkevat nimellda “Ming”. Naista
Ming-kirjaintyypeistda muodostuivat my6s paatteelliset Myeongjot. Kuten lansimaisissa
antiikvoissa, myds korelaisissa paatteellisissa kirjaintyypeissa on kirjamainen ja ehka
hieman vanhanaikainen tunnelma. On vaikea sanoa, helpottavatko Myeongjojen
padtteet lukemista samalla tavoin kuin antiikvojen paateet, mutta visuaalisesti ne
tarjoavat samanlaisia ilmaisullisia tyylikeinoja. Korean kulttuuriministerién vuonna 1993
tekeman uudistuksen mydéta etenkin uudet Myeongjo-kirjaintyypit kulkevat nykyaan

tunnetummin nimelld “Batang”.

Vastapainoksi paatteellisille kirjaintyypeille koreassa on myds groteskeja, jotka vuoden

1993 nimiuudistuksen myoéta kulkevat nimelld “Dotum”. Naista groteskeista loytyy
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lansimaisten vastineiden tavoin niin geometrisia kuin my6s pyoreampiakin tyyleja.
Groteskit ovat suosittuja etenkin sahkdisessa viestinndssa ja infografiikoissa. Niita
nakee myods lehdissd ja muissa taitoissa aivan kuten lansimaissakin. Korealaisten
groteskien tunnelma on moderni ja jamakka. Viivan paksuuden vaihtelut ovat varsin
harvinaisia, silld groteskeissa pyritadn usein nimenomaan selkedan luettavutteen. Mikali
viivan paksuuden vaihtelut olisivat huomattavia, osa jamoista saattaisi sotkeentua
tarpeettomasti keskendan. Groteskit tukevat tyylillisesti Hangulin rytmikasta ja
geometrista rakennetta erinomaisesti, jonka takia ne tuntuvatkin olevan suuremmassa

suosiossa kuin paatteelliset fontit.

Kolmantena ryhmdna ovat Kkalligrafiset ja ronsyilevat korealaiset kirjaintyypit,
Gungchet. Naita siveltimen jdlkea jaljittelevia Gungche-kirjaintyyppeja on nimitetty
“Palatsikirjaintyypeiksi” niiden historiallisen |ahtékohdan mukaan. Gungche-
kirjaintyyppien esikuvina ovat usein olleet palatsien kirjureiden tekemat tekstit ja niiden
kirjoitusasut. Kiinalaista kalligrafiaa imitoiden koreassakin kaytettiin ilmaisullista ja
soljuvaa kirjoitustyylia etenkin ylaluokissa. Kuten kaikissa kalligrafisissa kirjaintyypeissa
my®ds Gungcheissa on runsasta viivan paksuuden vaihtelua ja toisiinsa yhdistettyja
linjoja. Tamankaltaisia kirjaintyyppeja ei kadytetd leipateksteissd vaan |ahinna

taiteelliseen tarkoitukseen.

Erilaisia keinoja Hangulin tyylittelyyn riittda (Kuva 8.). Vaikka korealaisen merkiston
rajoitteet ovat hyvin erilaiset kuin latinalaisen merkistén, on keinoja ja mahdollisuuksia

paljon.
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Kuva 8. Batang, Dotum ja Gungche
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3.4 Korean kielen valinta

Etela-Korea on nopeasti kansainvalistymassa, vaikka sen naapuri, Pohjois-Korea, onkin
edelleen erittdin suljettu muulta maailmalta. Tarpeet kommunikointiin kasvavat
kuitenkin koko ajan molempien Koreoiden kanssa. Kun toimitaan kansainvalisesti
kahden kulttuurin valilla, on selvad, etta silloin on toimittava erilaisten jarjestelmien
kanssa. Ehka kaikkein tarkein jarjestelma on kieli. Kirjaintyypit on enimmadakseen
suunniteltu tukemaan yhta kieltd, joten ongelmia useamman kielen kdytosta samassa
dokumentissa saattaa koitua. Unicode-kirjaintyypit ovat auttaneet taman ongelman
ratkaisussa, mutta edelleen suurin osa kirjaintyypeistd ei pysty tukemaan useita
erikielisia merkistéja. Yhden dokumentin lukemiseen voi siis joutua kdyttdmaan useaa

eri kirjaintyyppid, mika on erittdin epakaytanndllista.

Erilaisia koreankielisia kirjaintyyppeja on varsin vahan, silla niiden suunnittelu on
lansimaisiin  kirjaintyyppeihin  verrattuna erittdin tydlastd. Toimiva korealainen
kirjaintyyppi tarvitsee vahintaan 300 merkkid toimiakseen. 900 merkkia sisaltava
kirjaintyyppi toimii jo kirjan taitossa, mutta kun puhutaan taydellisesti Hangulia
tukevasta kirjaintyypistd, merkkimaara nousee yli 1800:aan. Vaikka téama on
vahemman kuin kiinassa ja japanissa, on tydmaara silti erittdin suuri. Ongelmina
hangul-kirjaintyyppien suunnittelussa ovat merkkimaaran lisdksi vaikeudet digitalisoida
merkkeja toimivasti sekd tydn alhainen arvostus (Joo Ha, 2011). On siis tarkeaa, etta
lansimaat, joissa kirjaintyyppien suunnittelu on helpompaa ja yleisempaa, tulee vastaan

Koreaa eika toisin pain.

Hangulin yksiléllinen ulkondkdé on taman opinndytetydn valossa omiaan auttamaan
prosessin hahmottamisessa. Koska Hangul on erittdin uniikki merkkijarjestelma, on
helpompaa havainnollistaa, kuinka keinoja voidaan soveltaa juuri yhteen tiettyyn
merkistoon. Koska kaytettévia merkkeja on suhteellisen vahan verratuna muihin Aasian
kieliin, edistéd sekin kayttamieni keinojen selkedda demonstrointia. Voidaan keskittya
merkistdon ilmeeseen ilman, ettd suunnittelussa tarvitsee pohtia merkiston laajaa

historiaa, poikkeussaantdja tai jopa saman kielen sisalla kaytettyja eri merkistoja.

Hangulin kayttd esimerkkina on siis varsin mielenkiintoista. Se on vahan tutkittu kohde,

joten sen vahdinenkin tarkasteleminen antaa varmasti runsaasti aiheen tutkimukselle.
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Paitsi, etta aiheen tutkiminen toivottavasti antaa paljon aiheesta kiinnostuneille, antaa

korean kieli myos paljon sita tutkivalle.

4 Ongelman kasittely teoriassa

4.1 Tutkimusongelma

Taman opinndytetyon tutkimusongelman olen rajannut seuraavasti: Kuinka

suunnitellaan visuaalisesti yhtendinen kirjaintyyppipari.

Tarkoituksena on tarkastella tutkimusongelman ratkomiseen tarvittavia keinoja ja
toimintatapoja. Samalla valotetaan uuden tiedon tuomia mahdollisuuksia ratkoa
vastaavanlaisia haasteita tulevaisuudessa. Tutkin myds aiheeseen liittyvia ongelmia ja
toivon, etta pystyn tarjoamaan luotettavaa ja toimivaa tietopohjaa tuleville aiheen
parissa tydskenteleville. Taman tydn on tarkoitus kuitenkin olla vahvasti
oppimiskokemus niin tekijalle kuin lukijoille. Tarkoituksena on oppia uutta muun
maalaisten merkistdjen toiminnasta ja kasittelystéd seka syventdd omaa tietoutta ja
avartaa omaa ndkemysta lansimaisesta kirjainsuunnitelusta. Uusia asioita itsestaan
oppii usein tarkastelemalla maailmaa toisten kautta. Tavoitteena onkin myoés raottaa
ovea muiden maiden typografiaan ja hieman valistaa typografian monista kasvoista.
Tutkimusongelman ratkaisemisen tarkoituksena on tutkia ja vertailla eri merkisttjen

tyylillisia keinoja seka varmistaa niiden luettavuus ja typografinen toimivuus.

Loéytamani vastaukset pyrin osoittamaan ja havainnollistamaan kaytanndn esimerkkien
avulla. Toteutan ratkaisujen tuomia ideoita mahdollisimman paljon kdytanndssa ja
pyrin tarjoamaan mahdollisimman usein visuaalista materiaalia kirjallisen puolen tueksi.
Yritdn valottaa, kuinka eri merkistdt toimivat kdytdanndssa ja kuinka niiden kanssa
todellisuudessa toimitaan tutkimusongelman ratkaisemiseksi. Kun kyseessa on
padasiassa visuaalisten ongelmien ratkontaa, on erittdin tarkeda, etta lukija pystyy

vaivattomasti hahmottamaan, millaisesta ratkaisusta tai ongelmasta on kyse.

Tutkimusongelmaa olen lahestynyt monipuolisesti pyrkien kattamaan kaikki tarpeelliset

aspektit, joita tarvitsen ongelman ammattimaiseen ratkomiseen. Olen tutustunut eri
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maiden merkistdihin, paaasiallisesti Itd-Aasian maiden, jotta pystyn erottelemaan
korealaisen merkiston uniikit piirteet muista merkistdista. Samasta syysta olen pyrkinyt
tutustumaan Korean kulttuuriin ja sen typografiseen historiaan ja nykypaivaan. Tahan
sisaltyy erilaisten korealaisten kirjaintyyppien tarkastelu ja korealaisten taittojen
tutkiminen. Koska opinndytetydni kasittelee korean kielen ilmaisuun kadytettavia
keinoja, opettelin lukemaan Hangulia. Olisi mahdotonta lahestya tallaista ongelmaa,
mikali merkiston tuntemus rajoittuisi vain visuaalisten piirteiden katseluun ilman kykya
erottaa vokaalit ja konsonantit toisistaan. Korealaisen |ahtokohdan liséksi olen
tutustunut laajasti Unicode-jarjestelmaan ja Unicode-kirjaintyyppeihin, kuinka ne
toimivat ja miten ne ovat syntyneet. Olen koittanut kartoittamaan termistéa ja
selvittdmaan, millaisia reaktioita maailmalla on noussut nadité asioita koskien pinnalle.
Koska tutkimusongelmani aihe on varsin harvinainen ja niukasti dokumentoitu, pyrin
erittelemadn mahdollisimman paljon omia ratkaisujani ja luottamaan omaan

ammattitaitooni seka vaistooni.

4.2 Tutkimusongelman haasteet ja mahdollisuudet

Visuaalisesti yhtendinen kirjaintyyppiparin  suunnittelun haasteet ovat varsin
moninaiset. Kirjaintyyppien harmonisoinnista on tehty hyvin vahan aiempaa tutkimusta,
silld harva on lahteny tekemdan tdmadnkaltaista projektia ollenkaan. Kun monikielisia
kirjaintyyppeja on suunniteltu, ei niiden tekoa juurikaan ole dokumentoitu.
Harvinainen aihe huonosti dokumentoituna vaikeuttaa lahdemateriaalin saatavuutta.
Palaset on siis kootta alusta alkaen itse, silld valmiita tutkimuksia ei ole kuin
kourallinen. Lisaksi kun aihe on kaksikielinen, saattavat |ahdemateriaalit olla
vieraskielisid, jolloin niihin perehtyminen on joko erittdin tydlasta tai mahdotonta.
Suomenkielisia tutkimuksia aiheesta ei ole, joten l|dhes kaikkeen materiaaliin on
tutustuttava englanniksi. Kun aiheeseen joutuu perehtymaan kaikin puolin pala palalta,
on se tyblas ja hidas projekti. Hangulin lukeminen ja Unicode-koodaukseen
perehtyminen vievat suurimman osan kdytettdvastd ajasta. Sen on katettava uuden
kielen oppiminen, kulttuurisidonnaisuuden ymmartaminen, tydstamispohjan eli
Unicoden hahmottaminen, aiempien tutkimusten léytaminen ja niihin perehtyminen, jo

tehtyjen kirjaintyyppien tarkastelu seka oman typografisen tiedon syventaminen.
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Kaikki tamakin on vasta alkua ennen kuin paastaan kriittiseen tarkasteluun, ratkaisujen

kehittdmiseen ja itse kaytannon ratkaisuihin.

Toinen haaste on mahdolliset ennakkoluulot siita, kykeneekd lansimainen typograafikko
tyostamaan ammattimaisesti merkistdéd, jonka kanssa ei ole elanyt ja kasvanut.
Merkkien luku, kuten ldhes mika tahansa, on opittu taito, eikd sen taidon oppimisialla
pitdisi olla valida, kun on ammattitaitoa. Taman haasteen pystyy lopulta varmasti
kumoamaan vain hyvalld lopputuloksella, joten se ei suoranaisesti vaikuta

tekoprosessiin.

Kolmantena haasteena on kriitikkojen puute. Harva tuntee korealaisia typograafikoita,
jotka ovat kykenevia kommentoimaan myds latinalaisen merkistén ulkoasua. Harva
suomalainen on ylipaatdan ollut korealaisten kanssa tekemisissda, saati sitten
typograafikoiden. Ongelman ratkonnan kriittiseen tarkastaluun on siis tarjolla vain
lansimaisia kolleegoita, joiden apu, vaikka onkin korvaamaton, on aina lansimaisesta
nakdkulmasta. Talloin luottamus omaan ammattitaitoon korostuu suuresti, mika tosin

voi olla enemmankin mahdollisuus kuin haaste.

Tutkimuksen suomat mahdollisuudet ovat vastavuoroisesti suuret. Tutkimus voi tarjota
tietoa aiheesta, joka on tdrked ja ajankohtainen. Globalisaation kiihtyessa kysynta
monikielisyyden luomien ongelmien ratkaisuille kasvaa. On siis tarkedd, ettd asiaa
tutkitaan ja ratkaisuja keksitdan ennen kuin pakottava tarve ratkaisulle ajaa huonoon

suunnitteluun ja tietojenvaihdon mutkistumiseen.

Tutkimus auttaa hahmottamaan keinoja kahden eri merkiston yhtendistamiseksi seka
auttaa nakemaan uusia tapoja kahden saman merkiston fontin yhtendistamiseksi.
Erilaisiin muotokieliin ja ongelmanratkaisuihin tutustuminen antaa paljon perspektiivia
asian kanssa tydskentelevdlle. Annettavaa I6ytyy kulttuurista riippumatta, silla
ratkaisujen soveltamismahdollisuudet ovat laajat. Aihetta tutkimalla voidaan myo6s
auttaa kulttuurivaihtoa ja avartaa ihmisten kasitysté siitd, mitd typografia voi olla.
Harva suunnittelija joutuu ajattelemaan oman kulttuurinsa ulkopuolista muotokielta tai
kulttuurisidonnaisuutta. Se on kuitenkin aihe, joka antaa paljon siihen perehtyvalle.

Tama tutkimus mahdollistaa yhden kirjaintyypin muotokielen yksityiskohtaisen
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analysoimisen ja tarkastelun. On lisaksi hienoa saada mahdollisuus tehda tunnetuksi

yksi ehka maailman kauneimmista merkistoista.

4.3 Pohjatiedot ja aiemmat tutkimukset

Kuten edelld jo mainittiin, aikaisempia tutkimuksia aiheesta ei juurikaan ole.
Monikielisten kirjaintyyppien tarve on suhteellisen uusi vaikkakin kasvussa. Merkistdjen
suunnittelijoita on kuitenkin erittdin vahan, johtuen varmasti tydn massiivisesta koosta,

ja vahainen tekeminen on huonosti tallennettu.

Suuri osa monikielistd merkistda koskevista teoksista koskevat merkist6jen
koodaamista tietokoneella. Kyseessa ei siis ole merkistdn suunnittelua koskevia teoksia
vaan ainostaan jo olemassa olevien Kkirjaintyyppien ja merkistdjen koodaamista
tietokoneelle sopivimpaan muotoon. Tassa jalleen térmatdan Unicode-jarjestelman ja
Unicode-kirjaintyypin eroon. Unicoden koodamisesta on tehty lukuisia teoksia, jotka
eivat lainkaan kasittele monikielisyyden visuaalisia tarpeita. Vaikka tallaiset teokset
auttavat hahmottamaan, miten suuri osa monikielisistd merkistdista kaytdnndssa toimii,

eivat ne tarjoa apua tyylilliseen yhtendistamiseen.

Tietoa siitd, kuinka latinalaisia kirjaintyyppeja tulisi suunnitella, 16ytyy. Kun kyseessa on
korealaiseen typografiaan perehtyminen, ovat teokset lahes poikkeuksetta koreaksi.
Taman opinndytetydn aikana ei koreankielen kokonaisvaltainen opettelu ollut ajallisesti
mahdollista, joten kyseisten teosten kayttd oli mahdotonta. Namakin teokset tuntuivat
kasittelevan vain Hangulin suunnittelua, eivatka niiden sovittamista Ilatinaisten

aakkosten kanssa.

Vahainen materiaali, jota aiheesta 16ytyi, oli suurimmaksi osaksi sahkoisté materiaalia.
Tahan kuuluvat muun muassa erilaiset typografiaa kasittelevat keskustelupalstat ja
foorumit. Koska asiaa kasittelevien henkildiden ammattitaidosta on erittdin vaikea
varmistua tallaisessa ymparistossa, olen lahdekriittisyyden nimissa jattanyt tallaiset
lahteet suurimmaksi kayttamatta.

Kaikkein luotettavin ja ammattitaitoisin Iahde on kiistatta Charles Bigelowin ja Kris
Holmesin kirjoittama teos nimelta "The design of a Unicode font”, jossa he selittavat ja
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perustelevat Lucida Sans Unicoden suunnittelua. Tama teos on darimmaisen antoisa ja
mielenkiintoinen, silla Lucidan Sans Unicode on suunniteltu vuonna 1993, mika tekisi
siitd ensimmadisen yhtendiseksi suunnitellun Unicode-kirjaintyypin. Bigelowin ja
Holmesin asiantuntemus ja ammattitaito ndkyy heidan perusteluissaan ja
ratkaisuissaan selkedsti. Heiddn osaamistaan todistaa my6s alkuperdisen Lucidan
Sansin suuri suosio ja tunnettuvuus. Lahteend tallainen teos on korvaamaton apu

kirjaintyypin suunnittelijalle.

Monet asiat on kuitenkin opeteltava itse, kun ei ole aiempaa materiaali, josta neuvoja
ammentaa. Tahan sisdltyy Hangulin opettelu, jotta korean kielen luettavuutta ei
tarvitse arvailla tai turvautua kuulopuheisiin, vaan voi itse punnita esimerkiksi,
vaikeutuuko lukeminen vai ei. Asioita on voitava itse tarkastella ja muodostettava
mielipiteitd. Omat johtopaatdkset antavat paljon enemman tekijalle ja on myos alalle
hyddyllista, etta asiaa tarkastellaan useaan otteeseen eri kulmista. Omaa paattelykykya

ja ammattitaitoaan kayttamalla paaseekin jo pitkalle.

4.4 Huomioitavaa suunnittelun suunnittelussa

Kun lahdetdan tallaiseen suunnittelutehtdvaan, on monia asioita, joita taytyy pohtia
paitsi tyotd tehdessa, myds sitd edeltdvassa suunnitteluvaiheessa. On pohdittava

mahdollisia keinoja ja punnittava mahdollisesti eteentulevia ongelmia.

Aloitetaan pohtimalla yleisia typografisia muuttujia, joilla ongelmaa voidaan lahted
ratkomaan. Tallaisia muuttujia ovat muun muassa merkkien paino ja tummuus,
merkkien korkeus ja leveys, paatteet, muotokieli ja yleinen tunnelma. Kaikki muuttujat
tulee ottaa yhta lailla huomioon, mikali lopputuloksesta halutaan paras mahdollinen.
Kun kaikki néama muuttujat ovat eri merkist6jen valilla tasapainossa, voidaan puhua jo

kauniista ja harmoonisesta kirjaintyyppiparista tai paremminkin kirjaintyypista.

Muuttujien harmonisointi tapahtuu useimmiten yhden kirjaintyypin sisélla, jolloin
tuloksena on vaihteleva, mutta yhtendinen kirjaintyyppiperhe. Kirjaintyyppien eri
leikkaukset ovat hyva esimerkki siita, kuinka piirteitdé muuttamalla voidaan silti sdilyttaa

harmooninen ilme. Tunnetuimpia latinalaisia kirjaintyyppeja on kaannetty myés muille
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merkistdille. Esimerkkina tasta on Helvetica, johon on suunniteltu myds kreikkalaiset
aakkoset (Bigelow & Holmes 1993, 293).

Tasainen ja ennalta-arvattava muotokieli on erittdin tarpeellinen taiteellisessa taitossa
ja digitaalisessa kaytdssa. Merkkien harmonisointi poistaa riskitekijoitd, joita esimerkiksi
tapahtuu Unicode-koodauksen yhteydessa. Kun kone valitsee kaksi eri kirjaintyyppia
tdydentdmaan toisen merkistdon puuttuvaa kirjaintyyppid, aiheutuu siitda lukuisia
ongelmia. Uusi kirjaintyyppi saattaa olla leveampi, korkeampi, painavampi tai lahes
milld tahansa tapaa erilainen kuin toinen. Tama saattaa johtaa siihen, ettd sivumaara
muuttuu, rivienvaihto muuttuu tai liikkkuvat elementit muuttavat paikkaa. Tallaiset
muutokset ovat etenkin taiteellisessa taitossa erittdin haitallisia ja saattavat sotkea
koko dokumentin. Tamd saattaa pahimmissa tapauksissa johtaa tydn
kayttdkelvottomuuteen tai vahintdankiin aikaa kuluu turhaan tekstin uudelleen
juoksuttamiseen. Kun tallaisia ongelmia aiheuttavat muuttujat saadaan yhtenadistetty3,
parannetaan kirjaintyyppien kaytettavyyttéd huomattavasti ja autetaan mutkatonta

kansainvalista tyontekoa.

Voiko riskina sitten olla, etta lilka yhtendistdminen aiheuttaakin ongelmia? Riskina
saattaa olla sanakuvien katoaminen mikali merkistot ovat lilkaa toistensa nakdisia. Se
on kuitenkin varsin pieni riski téman opinndytetydn kohdalla. Koska suunnittelen
lansimaisen kirjaintyypin, pystyn itse ndkemaan milloin luettavuus huononee. Tama ei
myodskaan ole ensimmadinen typografinen kokeiluni, joten uskallan luottaa siihen, etta
ammattitaitoni riittda pitdémaan luettavuudesta huolen. Samoin, koska kykenen
lukemaan Hangulia, nden myds huononeeko vastaparin luettavuus jossain tyon
vaiheessa. Tassa tutkimuksessa padpainona ei ole suoranaisesti luettavuus vaan
tyyliseikkojen harmonisointi. Koska luettavuus on niin laaja aihe, sita ei erikseen

kasitelld tassa opinndytetydssa.
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5 Ongelman kasittely kaytannossa

5.1 Korealaisen fontin valinta

Kun lahdetaan liikkeelle vertailufontin vallinnasta, kaikkein selkein paikka aloittaa on
valita onko kyseessa paatteellinen kirjaintyyppi vai ei. Koska paatteetdn kirjaintyyppi on
selkedmpi ja sen avulla ratkaisut on visuaalisesti parempi selittda. Paatteettomat
kirjaintyypit ovat uudempia, joten ne eivat kanna mukanaan yhta paljon historiallisia tai
aikakaudellisia mielleyhtymia (Bigelow, 1993, 293). Groteskiin on myo6s helpompi
tulevaisuudessa tehda liséa leikkauksia, mikali halutaan laajentaa Kkirjaintyyppi

kirjaintyyppiperheeksi.

Korealaisissa kuten muissakin itdaasialaisissa paatteettomissa kirjaintyypeissa on useita
erityylisia groteskeja. Selkein jako on pyoredlinjaisten (eng. Round Sans) ja kulmikkaiden
(eng. Square Sans) groteskien valilla. Pyoredlinjaiset groteskit ovat ilmeeltddn hieman
modernimpia. Ne tunnistaa kulmien pehmeydesta ja pydristetyista paatteista. Vastaavasti
kulmikkaammat ovat tunnelmaltaan klassisempia ja niiden pdatteet ja kulmat ovat teravia
ja neliskanttisia. Groteskeissa on myds kirjaintyyppejd, joissa viivan paksuus vaihtelee.
Kuten monissa lansimaisissakin kirjaintyypeissa, korealaisissakin esiintyy viivojen
kaventamista suuntaan tai toiseen. Yleisin versio on kavennettu horisontaali ja paksumpi

vertikaali viiva, kuten lansimaisessa Optimassa.

Lahes kaikissa korealaisissa kirjaintyypeissa on j latinalainen aakkosto. Sen laadusta voi
tosin Kiistella. Usein ne on valittu hatikdidyn oloisesti, ja ne harvoin sopivat korealaisen
kanssa yhteen. Tama on ongelma, joka toistuu myds toisinpdin tehdyssa suunnittelussa.
Tallaisia kirjaintyyppeja voidaan siis kutsua myos Unicode-kirjaintyypeiksi, vaikka ne ovat
toimivuudeltaan usein ala-arvoisia. Valintani pohjalla olikin valita kirjaintyyppi, jossa

latinalainen merkistd oli mielestani toimimaton tai perusteettomasti valittu.

Yksi tallaisista kirjaintyypeista on nimeltaén UnGraphic. Sen suunnitteli Koaunghi Un ja se
julkaistin vuonna 2004 (Fonts2u 2011). Se on paatteetdn groteski, jossa on lievaa
vertikaalisten viivojen kavennusta. Sen jamot tayttavat myds kuvitteellisen nelién, johon

jamot yleensa pyritdan sovittamaan. Tama havainnollistaa hyvin, miten jamojen muoto
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venyy ja supisuu sen paikan ja tarpeen mukaan. Kaytan tdssa tutkimuksessa aina regular-

leikkausta kaikista kirjaintyypeistd, jotta niiden neutraali tarkastelu olisi mahdollista.

UnGraphicin latinalainen merkistdé on silminndhden sopimaton etenkin paino- ja
tummuusasteeltaan. Kaikkein suurin epakohta on, etta tdysin samaa latinalaista merkist6a
on kaytetty toisessa korealaisessa kirjaintyypissda, UnDotumissa. UnGraphic ja UnDotum
ovat tdysin selkedsti erilaiset kirjaintyypit, joten niille saman vastaparin valinta on
suunnitteluvirhe. UnDotumiin suunniteltu latinalainen merkistd sopii hieman paremmin,

mutta UnGraphicille se ei ole paras mahdollinen pari. (Kuva 9.)

Tama latinalainen vastapari antaa hyvan mahdollisuuden havainnolistaa kayttémieni
keinojen tuomaa muutosta. Muutoksen verrattuna toimimattomaan vastapariin voi siis
silmin ndhda ja nain alleviivata muutoksen tarpeellisuutta ja toimivuutta. Kayttdmani

korealainen kirjaintyyppi on siis edelld mainituista syistd Koaunghi Unin UnGraphic.

7} 7t=ol &ICt. Print On Demand
tE|H FZAL2T &

Kuva 9. UnDotum ja UnGraphic allekkain. Hangul vaihtuu, mutta latinalainen merkisto sdilyy.

5.2 Lansimainen vastapari

Muutamia yleispatevia ratkaisuja voidaan tehda jo suunnittelun alkuvaiheessa. Liikaa ei
kuitenkaan kannata tyylia maaritelld, ennne kuin yksityiskohtia on tarkasteltu. Jo alussa
voidaan kuitenkin latinalisen merkiston tyyliksi paatteetdn groteski. Tama luonnollisesti

siksi, ettd korealainen kirjaintyyppi on mydskin groteski. Luonteeltaa groteski tulee
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oleman varsin humanistinen, silld UnGraphic on pehmea ja eloisa kirjaintyyppi. Se
sisaltda paljon erilaisia ja muuttuvia muotoja, mikd mahdollistaa latinalaisessa

merkistdssakin pienen leikittelyn.

Vaikka UnGraphicin jo sisaltéma latinalainen merkistd ei olekaan toimivin mahdollinen,
ei se kuitenkaan ole tdysin katastrofaalinen. Alkuperdisen suunnittelijan visiota
kunnioittaen punnitsen, onko jo kadytdssa olevassa Kkirjaintyypissa joitain toimivia
tyylikonsteja, joita voidaan soveltaa my6s uudessa kirjaintyypissa. UnGraphicin
latinalainen merkistd ei toimi tutkimuksessa suoranaisena esikuvana, mutta pyrin

ottamaan sen piirteet huomioon.

On selkedd, etta edelliseen latinaliseen kirjaintyyppiin verrattuna uusi kirjaintyyppi tulee
olemaan kevyempi, eloisampi, paremmin harmonisoitu ja hangulin muotokieltd
paremmin tukeva. Yleisestdvasti ei kannata tyylid rajata, vaan se muokkautuu

itsestdadn, kun hangulin yksityiskohdat otetaan huomioon.

6 Piirteiden harmonisointi

6.1 Keinot ja niiden havainnollistaminen

Kirjaintyypin harmonisoitiin voidaan kayttaa lukuisia eri keinoja. Tassa tutkimuksessa
en paneudu sen tarkemmin hiuksenhienoihin muutoksiin, vaan kdytan ja demonstroin
kirjaintyyppeihin eniten vaikuttavia keinoja. Nama ovat asioita, jotka on otettava
huomioon tai ei hienosaadolla ole mitdan merkitysta lopputulokseen. Naita keinoja voisi

ajatella yhtenaistamisen kivijalkoina.

Ensimmainen keino, jonka demonstroin, on yleisen muotokielen huomioon ottaminen.
Talla tarkoitan linjojen kulmikkuutta tai pyoreyttd, joka maarittelee hyvin vahvasti sen,
millainen luonne kirjaintyypilla lopulla on. Tahan sisdltyy myos viivojen eloisuus, joka
vaikuttaa siihen onko kirjaintyyppi esimerkiksi siro vai raskas.

Toinen seikka on kirjainten tummuus ja paino. Tahan vaikuttavat linjojen paksuus seka

kirjaimissa olevien aukkojen koko. Tahan vaikuttaa osaltaan myds valistys, mutta
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paneudutaan siihen erikseen ja kasittellddn tassa vain viivojen ja aukkojen piirteiden

vaikutusta kirjaintyypin ilmeeseen.

Kolmantena on kirjainten korkeuserot ja erojen synnyttama eloisuus. Korkeuserot
muodostuvat padosin pidennyksistéd ja niiden pituudesta. Hangulissa ei tavujen
laatikkomaisen rakenteen takia kdytdnndssa ole korkeuseroja muuta kuin jamojen
sijoittelun valilld. UnGraphicissa on sen eloisuuden ansiosta myds korkeuseroja, joita

voidaan tarkastella ja punnita ldnsimaisen kirjaintyypin kanssa.

Neljas tekija on paatteet, joiden luonne vaikuttaa koko kirjaintyypin ilmeeseen. Koska
aiheena on talld kertaa groteski, joka on teoriassa paatteetdn, tarkoittaa tama
kdytanndssa pyodreyden ja terdvyyden punnitsemista sekd paatteiden kulmien

tarkastelua.

Kirjaintyypin rytmid ja valistysta tarkastelen myds. Hangul on poikkeuksellinen
itdaasialainen merkistd siina mielessa, ettéd sanoja erottaa valilydnti, toisin kuin
esimerkiksi kiinassa ja japanissa. Taman takia valistystd on myds mahdollista

tarkastella.

Viimeisena on hieman erikoisempi seikka, jota ei latinalaisissa merkistdissa kovin usein
tarvitse ajatella, nimittain kirjoituskorkeuden harmonisointi. Koska Hangulissa ei ole
suoranaista x-korkeutta, on merkistdt yhdistetda silmamaardisesti tai muita keinoja

kayttamalla.

Ilmeikds UnGraphic mahdollistaa kaikkien ndiden seikkojen tutkiskelun ja antaa

mahdollisuuden kayttéaa monia eri keinoja naiden seikkojen hyddyntamisessa.

6.2 Muotokieli

Muotokieli on kirjaintyypin nakyvin ominaisuus ja sen huolellinen hionta madarittelee
paljolti millainen kirjaintyyppi on kokonaisuudessaan ja kuinka se kayttaytyy.
UnGraphic on Hangul-kirjaintyypiksi varsin pyodred, vaikka ei kuitenkaan tdysin
kulmaton tai sarmaton. Se sisdltda paljon teravia kulmia, vaikka sen monet mutkat

ovat joustavia ja linjakkaita. Pydreiden ja teravien muotojen kdyttaminen yhdessa on
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kenties hieman arveluttavaa, mutta se antaa mahdollisuudet monenlaiseen leikittelyyn
ja tyylien luomiseen. Kirjavuutta ei kuitenkaan voi sivuuttaa tai poimia monista
muuttujista vain mukavimpia elementtdja. Kokonaisuus on otettava huomioon ja
suunnittelussa on punnittava mitka elementit riittavat ilmeen tukemiseksi ja mitka ovat

kenties liikaa.

UnGraphic on my6s hieman vertikaalisti ohennettu Kkirjaintyyppi. Tama vaikuttaa
olennaisesti sen muotokieleen ja muun muassa tummuuteen. UnGraphicin aiemman
latinalaisen merkistdn ehka suurin epdkohta oli sen tasainen ja eloton paksuus, joka ei

ollut eduksi lainkaan kirjaintyypin Hangulin muotoja.

Hyvana esimerkkind UnGraphicin muotokielestd ovat jamot, jotka vaihtava luonnettaan
kulmikkaasta mutkaisemmaksi riippuen niiden paikasta tavussa. Initiaali saattaa olla
taysin erinakdinen kun finaali, vaikka onkin periaatteessa sama jamo. Tama ei ole
kovin yleinen tyyli korealaisissa kirjaintyypeissa, mutta toimii hyvana esimerkkina siitd,

kuinka jamoja voi kasitelld eri tavoin.

Uutta kirjaintyyppia suunnitellessani ensimmadinen seikka, jonka otin huomioon, on
vertikaalinen ohennus. Tama jo yksistadn muuttaa kirjaintyypin luonteen UnGraphicille
sopivammaksi. Se antaa lansimaiseen kirjaintyyppiin eloisuutta ja vaihtelevuutta, jota
esintyy runsaasti myds korealaisessa vastaparissa. Muuten paatin pitda muotokielen
varsin humanistisena ja pyodredlinjaisena. Kovin suppeaa muotokieltda ei tarvitse
mielestani kayttaa, silla se muotoutuu muiden yksityiskohtien mukana lopulliseen

muotoonsa. (Kuva 10.)

O o O

Kuva 10. Vasemmalta UnGraphicin ng- ja i-jamot, sen latinalainen o-kirjain ja uusi o-kirjain.
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6.3 Paino ja ilmavuus

Yksi muutos ei vaikuta vain yhteen asiaan. Vertikaalien linjojen ohennus vaikuttaa
oleellisesti kirjaintyypin painoon ja tummuuteen. UnGrpahic itsessaan on kevyt ja
ilmava kirjaintyyppi, jonka vastaparin on oltava viivan paksuudeltaan, eloisuudeltaan ja
ilmavuudeltaan sita imarteleva. Kirjaintyypin painon on oltava harmooninen. Monet
jamot ovat muodoltaan valjia, silla niiden on oltava luettavia pienindkin. Kun niiden
paikka tavussa on tilavampi, jamojen ilme saataa olla hyvinkin ilmava. Kaikki viivat
eivat yhdisty toisiinsa, vaikka tyylipuhtaissa jamoissa leijuvia viivoja on suhteellisen

vahan. UnGraphicissa ilmavuuden tuntua lisaa entisestaan linjojen avoimuus.

Toinen keveyttd korostava seikka on jamojen kapenevat, hieman sivellinmaiset linjat,
jotka eivat kuitenkaan ole tdysin sama kuin vertikaalinen ohennus. Poikkeuksellisesti
kapanevat viivat tekevat kirjaintyypista entistékin siromman ja terdvamman ndkdisen.
Nama ovat kaikki merkittavia piirteita, joita tulisi soveltaa myds UnGrpahicin rinnalla
kaytettaviin kirjaintyyppeihin.

Omassa ratkaisuissani paatin pitaa kirjaintyypin kirjainten aukot suurina ja ilmavina,
silld niiden rinnalla kaytetyt jamot ovat myds luonteeltaan vastaavanlaisia. Koska
esimerkiksi pyoredt jamot ovat useimmiten ellipsin muotoisia, suunnittelin my6s omista
pyoreistd muodoistani hieman elliptisia tdydellisen ympyran sijaan. Na&in voidaan
paremmin myo6tdilld Hangulin omaa muotokieltd. Vertikaalinen kavennus muokkaa jo
paljon kirjaintyypin painoa ja liséa sen ilmavuutta. Oli myds punnittava, halutaanko
joitain linjoja jattaa poikkeuksellisesti avoimeksi, mika seuraisi joidenkin jamojen
leijuvia muotoja. Paadyin kuitenkin siihen, ettd tama olisi hieman liian leikittelevaa ja
tekisi kirjaintyypista lopulta vilkkaan ja vaikeasti seurattavan. Vaikka mahdollisuuksia ja
keinoja on monenlaisia, on suunnittelijan itse punnittava, mitkda konstit vaikuttavat
harmonisuuteen ja milloin tuloksena on molempien ilmeen ylilydminen ja mahdollisesti
luettavuuden huononeminen. On osattava punnita, miké on liikaa ja mika puolestaan
saa aikaan parhaan lopputuloksen. Vertikaalinen ohennus ja suuret aukot ovat tassa

vaiheessa riittavan selkeita tyylikeinoja UnGraphicin tukemiseksi. (Kuva 11.)
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Kuva 11. UnGrpahic ylld, harmonisoitu kirjiantyyppi alla.

6.4 Korkeusvaihtelut ja pidennykset

Hangulissa ei perinteisesti sen laatikkomaisen muodon takia ole pidennyksia. Jamojen
koko muuttuu sen sijainnin tarpeen mukaan. Uusimmissa korealaisissa kirjaintyypeissa
on silloin talléin nahty pidennyksia, mutta ne eivat suoranaisesti kuulu Hangulin
muotokieleen. Mikali korealainen kirjaintyyppi haluttaisiin sovittaa Iansimaiseen
kirjaintyyppiin, olisi mahdollisuus kdyttdaa pidennyksia yhtendistamiseksi myo6s
Hangulissa.

UnGraphicissa ei suoranaisia pidennyksia ole, mutta jamojen korkeus on hieman
aaltoileva, mikd nadyttda olevan hyvin vyleistd korealaisissa fonteissa. Finaalit ja
vertikaalit vokaalit saattavat nousta selkedsti korkeammalle tai laskea selkeasti
alemmas kuin muut jamot, mika aiheuttaa hieman pidennysmaisen ilmeen. Erot eivat

kuitenkaan ole huomattavia verrattuna latinalaisiin pidennyksiin.

Siksi uuden kirjaintyypin pidennysten on oltava léansimaisella mittapuulla varsin lyhyita,
jotta laatikkomainen ja hieman tasapaksu korkeusvaihtelu sdilyy. Tama myds takaa

sen, etta rivivalit pysyvat soveliaana Hangulille eivatka tulee suhteettoman isoiksi.

Pidennyksia ei kuitenkaan voi lyhentaa loputtomasti, silla kirjaimen muoto ei saa karsia
yleisen tunnelman vuoksi. On siis l6ydettava se tasapaino, joka tukee seka latinalaista
kirjainmuotoa, ettd Hangulin vaatimatonta muuttuvuutta. Keinoja pituuden
lyhentamiseksi on paatteen hannan taivuttaminen sivulle, jolloin pituus sdilyy, mutta

korkeus vahenee. Tama nakyy eri toten y-kirjaimen suunnittelussa. Mikali kirjaintyyppia
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suunniteltaisiin yhtd aikaa Hangulin kanssa, olisi mahdollista my6s jamojen muodon

muuttamisella 16ytad parempi harmonia, mutta talld kertaa se ei ole mahdollista.

Uuteen kirjaintyyppiin suunnittelin vahan UnGraphicin latinalaisia lyhyemmat paatteet,
jotka harmonisoin mahdollisimman tarkkaan korkeimpien ja matalimpien jamojen
mukaan. Nain korkeuserot ovat mahdollisimman yhtendisia merkistdsta riippumatta.
Suorat pidennykset on helppo vain lyhentad, mutta esimerkiksi y-kirjain seka g-kirjain
vaativat hieman suunnittelua. Y-kirjaimen hantd on suunniteltu kaarevaksi, jolloin
pituutta ja tunnistettavuutta saadaan lisda. G-kirjain muuttui UnGraphicin versiosta
tdysin. Uusi g-kirjain on ilmavampi, rytmiltdan paremmin muita merkkeja tukeva. Koska
Hangulin x-korkeus on kaytannossa olematon, sen perusteella ei kannata suunnitella
latinalaisen merkiston korkeutta. Paatin kdyttda mahdollisimman korkeaa x-korkeutta,
jotta kirjaintyypistéd saataisiin ilmava ja merkkien korkeudet ja koot vastaisivat

mahdollisimman hyvin Hangulin luonnetta. (Kuva 12.)

angul EfOf[X el

Kuva 12. Uudet harmonisoidut pidennykset

6.5 Paatteiden muoto

Koska valittu Hangul merkistd on groteski eli padtteetdn kirjaintyyppi en tassa paneudu
varsinaisten paatteiden kayttdon. Tdssa tapauksessa tarkastelun kohteena ovat
kirjainten paatyjen muodot. Kuten edella mainittiin, UnGraphic on kulmikas groteski,
joten samaa tyylia tulisi toistaa my6s sen vastaparissa.

Monissa korealaisissa kirjaintyypeissa kirjainten paadyt ovat joko tdysin pysty- tai
vaakasuoria. Nama rytmikkaat paatteet alleviivaavat Hangulien neliomaisyytta ja
geometristd jamojen muotoa. Vaikka suurin osa UnGraphicin paatteista on myos pysty-
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tai vaakasuoria, on sekaan mahtunut myds kulmassa olevia pdaatteitd. Pienet
kallistuskulmat pdaatteissa antavat kirjaintyypille lisaa vilkkautta ja eloisuutta.
Kallistuskulmat tukevat viivojen paksuuden vaihtelua ja sivellinmadisia muotoja, joita

my®&s nousee esiin aika ajoin.

Lansimaiset kirjaintyypit harvoin ovat niin geometrisid, etta paatteet kulkisivat yhta
tiukassa rytmissa kuin monissa korealaisissa. Latinaiset merkit ovat siis luonnostaan
helposti muokattavissa UnGraphiciin sopiviksi. Esimerkiksi s- ja a-kirjainten paatyjen
kulmat ovat kirjavia, joten niiden eloisuus sai siis jaada tukemaan tadmankin

Kirjaintyypin piirteita.

Koska viivan paksuus vaihtelee UnGraphicissa varsin paljon, voi samassa merkissa olla
eri paksuisia paatteita. Tama ei suoranaisesti ole ongelma, mutta se kannattaa ottaa
huomioon. Se saattaa olla enemmankin mahdollisuus. Aiemmassa latinalaisessa
merkistdssa oli yksi hyva asia, jota kannattaa tarkastella. Muutamassa kirjaimessa oli
ehka hieman epaloogisesti kevennetty paate. Tama piirre keventaa kirjaintyypin ilmetta
ja tukee samalla jamojen paksuuden vaihteluja. Niinpd tama piirre esityy nyt
saanndllisesti ja harmoonisesti kautta merkiston. On tarkeada muistaa, ettd vaikka kahta
merkistda yhtendistetadn, on molempien oltava itsessaan toimivia kokonaisuuksia. Uusi
kirjaintyyppi on siis tiivistettyna paatteiltdaan kulmikas ja hieman terava, mutta
eloisuutta I6ytyy paatteiden kulmien vaihteluissa. (Kuva 13.)

Kuva 13. Uudet harmonisoidut paatteet
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6.6 Yhtendinen valistys ja rytmi

Toisin kuin muissa Itd-Aasian kielissa, korean kielessa on kaytdssa valilydnnit sanojen
valissa. Kiina ja Japani eivat perinteisesti kayta valeja merkistdissaan, ellei seassa ole
latinalaisia aakkosia, jotka sitd vaativat. Taman uniikin piirteen ansiosta voimme

tutkailla myos valistyksen merkitysta merkistéjen harmonisoinnissa.

Hangulin tavuryppaiden valistys on varsin avoin, osittain suurien jamojen takia. Taman
ansiosta latinalainenkin merkistd voi olla ilmavasti valistetty. Tavuryppaat saattavat
tosin joskus olla hyvinkin ahtaitasen mukaan, kuinka monta jamoa tavussa on. Rytmi
siis muuttuu jatkuvasti. Koska latinalaiset merkit ovat aina perdkkadin eivatka koskaan
esimerkiksi paallekkain, voidaan tiiviimmalla valistyksella tukea tavuryppadiden luomaa,
hieman raskaampaa jannitettd. Jamojen valiin saattaa joissain tavuissa jaada suuriakin
valeja, joka tulee ottaa huomioon. Lansimaiset merkit tosin jattavat myds tyhjia tiloja
automaattisesti. Esimerkiksi sana "kalliolla” aaltoilee selvasti jattden sanan alkuun,

keskelle ja loppuun valeja.

Hangulin uniikkia rytmid on kuitenkin varsin vaikea tdysin jaljitelld latinalaisella
merkistolla, mutta oikealla valistyksella ja rytmitykselld voidaan saada aikaa
kirjaintyyppi, joka sointuu vastaparinsa kanssa yhteen niin hyvin kuin mahdollista.
Tassa ei ole kyse matemaattisista mittasuhteista, vaan tunnelmasta. Kun
kirjaintyyppien ilme ja maku ovat harmooniset, ei lukija kiinnitd huomiota pilkun
tarkkoihin mittasuhteisiin. Tarkeintd on, etta lukeminen on rytmikasta ja soljuvaa. Sen
vuoksi valistys on tehty suhteellisen tiiviiksi, mutta esimerkiksi sanavalit ovat juuri niin
leveitd, ettd ne sointuvat Hangulin rytmiin. Tarkeda on kuitenkin muistaa, etta vaikka
merkistdt ovat keskenaan sekaisin, ihminen lukee vain yhta merkistda kerrallaan. Taten
valistyksen on oltava mahdollisimman edullinen nimenomaan omalle merkistolleen.
(Kuva 14.)
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Kuva 14. Uusi harmonisoitu valistys.

6.7 Harmonisoitu kirjoituskorkeus

Tama on hieman harvinaisempi ongelma, jota ei lansimaisten merkistdjen kanssa usein
joudu pahemmin pohtimaan. Epdharmooninen kirjoituskorkeus tulee vastaan
oikeastaan vain sovittaessa yhteen eri kirjaintyyppeja ja erityisesti eri merkistoja.
Toisen kirjaintyypin ylapidennykset saattavat olla pidempia kuin alapidennykset, joten
tekstirivi ei valttamattd istu kauniisti toisen Kkirjaintyypin kanssa, vaikka x-korkeus
olisinkin sama. Talléin on kaunis lopputulos tuotettava muutoin kun selkeimmalla

ratkaisulla.

UnGraphicin tapauksessa Hangulin huippukorkeus vylitti latinaisen merkiston
yldpidennykset, kun taas alapidennykset alittivat jopa alimmat jamot. Tama on
esimerkillisen huonoa kirjoituskorkeuden harmonisointia. Jo pisteelld tai kahdella
korotettu latinalainen merkistd olisi tehnyt ihmeita kirjaintyyppien yhtendistamiselle.

Asia tuntui kuitenkin olevan taysin sivuutettu.

Kahden eri kielisen merkistdn harmonisointi voi kuitenkin olla varsin vaikeaa. Joskus
toisen merkistdn hivuttaminen suuntaan tai toiseen saattaa ratkaista tilanteen ja
tasapainottaa kirjaintyypit keskendan. Joskus joudutaan mahdollisesti puuttumaan
pidennyksiin, joko niitd pidentamalla tai leikkaamalla. Keinoja kannattaa punnita ja

valita se mika tuntuu tuovan parhaan lopputuloksen juuri kyseiselle parivaljakolle.
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Latinalaista merkistda ei kuitenkaan kannata yhtenaistdaa jamojen sijainnin perusteella.
Korealaisissa merkkiryppaissa ei juurikaan ole selkeda x-korkeutta tai asemaviivaa
(eng. baseline). Kuten aiemminkin mainittiin, jamot vaihtavat paitsi paikkaa, myo6s
muotoaan riippuen siitd, mihin ne on sijoitettu. Ensimmadinen jamo saattaa muuttua
hyvinkin merkittavasti riippuen mika jamo on finaalina. On siis varsin turhaa yrittaa
synkronoida esimerkiksi o-kirjainta pydrean jamon kanssa. Yhtena tienviittana tosin voi
kayttda Hangulin pisteiden ja pilkkujen korkeutta, jotka ovat lahimpana x-korkeutta

mitd korealaisesta merkistosta voi 16ytaa.

Suunnitelemani kirjaintyypin tapauksessa korkeus on harmonisoitu isoksi osaksi jo
paatteiden avulla, jotka yhtendistivat tekstin huippukorkeudet. Latinalaisen merkistdn
x-korkeus on tallaisen merkiston kohdalla maariteltéava varsin silmamaaraisesti, silla
geometrisia perusteita ei juuri ole. Asettelussa on luotettava omaan ammattitaitoon ja
siihen, ettd oma silma kertoo milloin merkistd on tasapainossa. Osviittana oli Hangulin
omien pisteiden paikka, mutta lopullinen hienosaatd jaa aina suunnittelijan omalle

vastuulle. (Kuva 15.)
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Kuva 15. Harmonisoitu kirjoituskorkeus verrattuna x-korkeuteen.

6.8 Kirjaintyyppiparin lopullinen yhteensopivuus

Verrattuna alkuperdiseen UnGrpahicin latinalaiseen merkist6dn, on uusi kirjaintyyppi
lahestulkoon lottovoitto. Vaikka yksityiskohtien hiomista voisi jatkaa edelleen, on
lopputulos mielestani kunnioitettava ja mika tarkeinta, se palvelee tutkimukseni
tarkoitusta. Uusi kirjaintyyppi demonstroi erinomaisesti kayttamieni keinojen merkitysta
kirjaintyypin ilmeeseen ja yhteensopivuuteen. Tarkoitukseni ei missaéan vaiheessa ollut
luoda taydellista kirjaintyyppia leipateksille, vaan osoittaa pientenkin muutosten iso
teho.
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Kohdallaan ovat eritoteen Kkirjaintyyppien vélinen paino ja yleinen muotokieli, jotka
sointuvat yhteen lahtdkohtaan verrattuna erinomaisesti. Uusi kirjaintyyppi ei kenties ole
aivan yhta leikkisa kuin UnGraphic, mutta hillitympi vastapari antaa mahdollisuuden
tuoda myo6s UnGraphicille hieman lisda eleganttiutta. Valistys, kuten muutkin ratkaisut
tukevat Hangulin ilmettd ja demonstroivat, kuinka vahva vaikutus niilla on
kirjaintyyppiparin toimivuudessa. Pienet jaljelld olevat tyylierot auttavat erottamaan
merkistét toisistaan ilman, etta ne vaikuttavat muotokielten yhteensopivuuteen.
Lopputulosta voi jokainen itse punnita oman mieltymyksensd mukaan, mutta

harmonisointiin kaytettyjen keinojen kayton tekema ero kuitenkin selked. (Kuva 16.)
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Kuva 16. Ylla alkuperdinen UnGraphic, alla harmonisoitu versio.



36

7 Yhteenveto

Mielestani tdman tydn tekijand olen onnistunut tavotteissani. Olen onnistunut
kattamaan eri aihealueita aina Hangulin muotokielssta ja toimivuudesta typografian eri
elementteihin. Aihe on erittdin laaja, joten sen tutkimiseen olisi voinut kayttda vuosia.

Uskon siitd huolimatta, etta kaikkein tarkeimmat asiat on tassa tutkimuksessa katettu.

Typografisten keinojen toimivuus on osoitettu suunnittelemani fontin myéta. Keinot ja
niiden vaikutukset on havainnollistettu ja pyritty saattamaan selkedsti lukijan
arvosteltavaksi. Kaytdssa on ollut laaja skaala typografisia keinoja, joita on pyritty
hyddyntamaan parhaan mukaan. Toivon mukaan tdma antaa hyvan lahtékohdan muille

aiheesta kiinnostuneille graafikoille ja tavallisillekin lukijoille.

Kokonaisuudessaan tdma aihe oli antoisa, mutta haastava. Tekijdlleen tdma tyd antoi
paljon perspektiivia ja uutta tietoa, jota voi ammentaa tulevaisuudessa. Tiedot ja taidot
typografian saralla saivat aimo annoksen uutta potkua, joka varmasti tuntuu viela

pitkaan.

Toivon taman tutkimuksen avartavan ihmisten kasitysta typografiasta ja etenkin siita
typografiasta, joka ulottuu ldhes jokaiseen maailmankolkkaan. Tama tyd on tehty
tukemaan kansainvalista yhteisty6td ja antamaan paremman pohjan typograafikoille,
jotka aikovat tyoskennelld useiden merkistdjen kanssa. Itselleni téma tyd antoi paljon

ja toivonkin, etta se voi antaa plajon myds muille.
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