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1 JOHDANTO

Voiko improvisaatioon kasvaa ja siitd nauttia vako se iso morko, jota jannitetaan ja
pelatdan? Kiinnostukseni improvisointiin kumpuaasienkokemuksistani. Osasin laulaa,
ennen kuin osasin puhua. Keksin omia spontaangiadgja todella nautin niiden
esittamisesta. Kasvaessani koulu-ikdan spontaaloi ja improvisointi havisivat
laulustani, vaikka jatkoikin laulamista ja nautiit&ssuuresti. Tutustuessani rhytmn and
blues- ja jazz-musiikkiin, 16ysin uudelleen kipin#@nprovisointiin. Tané paivana
opiskelen pop&jazz musiikkia ja kdytan musiikissgnopettaessani improvisointia
tyovalineend paivittain. Improvisoinnin takaisinabn vaatinut kuitenkin pitk&n tien
itsensa hyvaksymisesta, pelkojen voittamiseenrjeebaisuuteen itseddn kohtaan. Saan
olla min&, saan laulaa ja improvisoida, saan mojeatdla vapautuneesti juuri sellainen

kuin olen.

Tutkimuskohteenani kaytan aikuisia Alkusoitto oynasiikkikoulussa opiskelevia
lauluoppilaitani seka musiikkipainotteisen paival&drresaaren 3-5-vuotiaiden lapsien
ryhmaa. Tarkoituksena on havainnoida seka hadstatiéla ettd kaytannonharjoituksin
kuinka eri-ik&iset oppijat suhtautuvat improvisamtLisdksi toteutan
aikuisopiskelijoilleni pienryhmassa yhden improwasatunnin kestoltaan 1 %2 h, jossa
lahestytaan improvisointia yhteis-improvisoinnirujgopuolisten virikkeiden kautta.
Pyrin tutkimuksellani I16ytAmaan syité ja seuraulssiben millaiseksi improvisointi
mielletdan ja miten se koetaan seka loytdaméaan jegijmlla improvisaatio voitaisiin

nahda muuna kuin isona pelottavana moérkona, jdtallgin ja aristetaan.



2 IMPROVISOINTI

Johny King kertoo kirjassaan Mitd Jazz on? impraai®n olevan valmistamatonta,
valitonta saveltamista. Improvisointi liittyy oleaisesti jazziin ja lahes jokainen
jazzmuusikko on opetellut soittamaan kuuntelemadiaserttiesityksia ja aanilevyja.
Jazzmuusikot eivat jaljittele kuitenkaan orjamatisgikaisempien improvisoijien
ratkaisuja, vaan tulkitsevat nama ideat sisais@&mj&lkeen uudelleen omalla tyylillaan ja

aanellaan. He laativat uusia lauseita vanhoistaistn (King 2000, 27.)

Improvisoinnista puhuttaessa ensimmainen mielikiitrgy usein jazzmusiikkiin. Ehk&a
juuri tasta syysta improvisointi koetaan usein eaiksi, vain harvoille tarkoitetuksi
taituruuden naytteeksi, joka on kuitenkin paljofjgpamuuta. Kun improvisointi

kasitteena liitetddn sanaan luovuus, voidaan séénjhaivan toisessa valossa.

2.1 Nuoret ja luovuus

"Pohjimmiltaan improvisointi on yksinkertaisestiytélma ilman kasikirjoitusta.Nain
kuvaa improvisointia Brian Way (1967 ) kirjassaarola toiminta ja persoonallisuuden
kehittaminen. Way (1967) perehtyy kirjassaan lagaruorten luovaan toimintaan ja
persoonallisuuden kehittymiseen ryhmatydskentfymassa kasitelladn luovaa
toimintaa draaman, liikkkeen, musiikin seka improumsin kautta.

Brian Wayn (1967) mukaan improvisointiin kuuluu édtysvaihe, jossa riittavalla
harjoittelulla lapset ja nuoret pystyvat saavuttamsellaisen improvisaatiotason, etta on
mahdotonta uskoa, ettei heidan tydnsa ole pitkésgkavalmiiksi kirjoitettuun

naytelmaan pohjaavaa harjoittelun tulosta. Lasrsa&iolla minkaanlaista yleisod, silla
yleisd aiheuttaa ujoutta, epavarmuutta seka tesyyté. Ryhmien koon suhteen pitaa
olla loputon maara vaihtelumahdollisuuksia, alkpareittain tapahtuvasta harjoittelusta -
kaikki parit tydskentelevat samanaikaisesti - aebaiseen jossa luokka toimii yhtena

kokonaisuutena. Kun oppilaita jaetaan erilaisienpyhmiin, heilld tulisi olla jatkuvasti



vaihtelumahdollisuuksia siing, kuka tydskenteleedikin kanssa. Enimméakseen
harjoittelu voidaan — ja pitéisikin — tehd& luorisidsa "sosiaalisissa” ryhmissé, koska
niihin liittyva ystavyystekija auttaa seka turvalludentunteen ja luottamuksen
kehittymiseen etta herkkyyden syntymiseen. Naiarotlla, ihmistenvéaliset suhteet,
luottamus sek& hairidtekijat vaikuttavat improvigon, joka on herkka ja luova tila
Improvisaatiossa, kaikkein tavallisimpiin ja jokagisimpiinkin tilanteisiin sisaltyy
piillevédnd mieliala ja tunnelma. (Way 1967, 199-236.

Ensimmaisend ajattelen, olenko joskus herkass#ykehiheessani joutunut
improvisoimaan ryhmassa, jossa suoritustani onsaéelto huonolla tavalla. Mista johtuu,
ettd olen luopunut jo lapsena aloittamastani imamnista kouluidssa? Alan pikku
hiljaa epailla, ettd syy ei ole niink&dan arvoststusaan musiikkikasvatuksessa. Muistan
musiikintunneiltani sen, etta kiitosta sai siitdhkauloi oikein ja seka yksilo- etta
kuorolauluissa turvauduttiin aina nuotteihin, imgeminnille ei siis annettu tilaa.
Tarkeinta oli, ettd opittiin laulamaan oikein, nkain nuotteihin oli merkitty.
Musiikkiopetus perustui tiukasti koulujen musiikirjkihin, joita tutkiessani olen
huomannut, ettei luovaa musiikinopettelua painoté@tsa lainkaan. Kirjojen
opetusmateriaali pohjaa musiikinhistoriaan, mudtengeisiin, tyylilajeihin,
soitintuntemukseen ja kappaleisiin. Missa ovat mimskokemuksellisuuteen liittyvat

teemat ja aiheet?

Allekirjoitan Wayn (1967) nakemyksen tilan, inmistélisten suhteiden, luottamuksen
seka hairidtekijoiden vaikutuksesta improvisointknska vaikka en olisikaan
kouluaikoinani kohdannut mitdan varsinaista sutdlervostelua, olen herkka aistimaan
ihmisten asenteita ja luulen ettd pelkké katseiiod &ehityksenvaiheessa riittanyt
arvosteluksi. Pienessa luokkatilassa 25 oppilaassseoli mahdotonta saavuttaa sellainen
luottamus ja rauha, etté todellisen oman &é&nen saé@minen tai edes sen etsiminen olisi
ollut mahdollista aloittaa. Aloittaessani koulunB®un puolessa valissa ei
pienryhmatydskentelya viela ymmarretty ja oppilaétllettiin rynmana ihmisia eika

yksiloita.



2.2 Epdonnistumisen kautta onnistumaan

Improvisaatio on vaikea ja vaarallinen sana. Ihnbigbdistuvat kuullessaan sen
ja ajattelevat kauhuissaan, ettd joutuvat kiire@stidmaan hihastaan
taidonnaytteen, joka osoittaisi, kuinka ainutkestaiverbaalisia lahjakkuuksia,
nokkeluuden mestareita ja koomikkojen kuninkaitavakaan(Routarinne
2004, 6.)

Routarinteen (2004) mukaan, kuitenkin kaikki impsmwat paivittain. Kaikki osaavat
improvisoida. Kyse ei ole lahjakkuudesta tai taiplasesta, eika kyetédkseen
improvisoimaan tarvitse opetella mitaan erityist@t Improvisaatiossa onnistuakseen, on
yksinkertaisesti luovuttava itselleen asettamistagoituksista ja vaatimuksista,
vapauduttava ennalta suunnittelusta. On pystyséuataamaan tietoinen huomio pois
omasta itsesta kohti toisia ja herkistettava asisten ihmisten antamille arsykkeille el

tarjouksille seka reagoitava niihin spontaaneimanalfhdollisella tavalla.

Simo Routarinne (2004) puhuu iloisesta mokaamisé&giaonnistuminen ei ole itsessaan

vaarallista vaan oma suhtautumisemme ratkaisemeekityksen

Jos etukateen pelkddmme mahdollisia mokia ja jatkdn hdpeamme ja
rankaisemme itsedmme niista, toimintamme on j&myitta suorittamista. Meidat
on niin onnistuneesti kasvatettu onnistumaan, etténe huomaa iloita
epaonnistumisistamme. Oppiminen ei ole kuitenkaahndollista ilman
epaonnistumisialRoutarinne 2004, 70.)

Routarinne (2004) on kehitellyt viisivaiheisen #eh mokaamisen ohjelman, jossa
1. Mokista ei huolehdita etukateen, vaan
2. niita painvastoin odotetaan ja
3. ne toivotetaan tervetulleiksi. Jalkikateen
4. niista iloitaan ja
5. otetaan opiksi.
Talla tavoin lloinen mokaaminen synnyttdé renreougivattomaan tavan toimia ja nain

mahdollisuudet onnistumiseenkin kasvavat. (Rout& 2004, 70
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Muistan erdan viulunsoitonopettajistani, jollatalpana itkettdd minua tunneillaan. Jos
epaonnistuin tunnilla soitossani, opettajani humisiulle, koska olin ollut laiska enka
ollut harjoitellut tarpeeksi ahkerasti. Tasta mustdonoidankehd, jossa huuto soi
motivaatiota, joka nakyi harjoittelemattomuuterckg taas lisasi huutoa. Olen oman
opettajan ammattietiikkani kulmakiveksi rakentasuwaitsevaisuuden ja oppilaan
kuuntelemisen. Pyrin luomaan ymparilleni tilan,gakehotan oppilaitani etsimaan,
kokeilemaan ja mokaamaan, jotta he |oytéisivat otodellisen 4anensé ja tapansa
tulkita.

Olen Routarinteen (2004) tavoin yrittdnyt omak@m@noitumisellani viestittaa
oppilailleni, ettéd epaonnistuminen on yhtd normeglahtuma laulamisessa kuin oikein
laulaminenkin. Rento ja suvaitseva ilmapiiri autg@onnistumisia purkautumaan
naurunpyrskéahdysten kautta eik& hapean ja huonoaeniunteen. On myds sanottava
aaneen, ettd epaonnistumiseen liittyvat negatiiviseeet ovat oikeutettuja, koska
olemme niihin kasvaneet jo lapsesta saakka ja aetoimineet lahtékohtana oikean ja
vaaran erottamiseen. Armeliaisuus on ehké paraslsarmamaan tunnetta, jonka avulla
voimme l6ytaa vapaan tilan improvisoinnillemme. @tava armelias itseaan kohtaan,
silla kukaan ei ole taydellinen ei edes musiikkegs&an. Musiikinhistoriassa on ollut
aikoja, jolloin taydellinen musiikki miellettiin #aiseksi, jossa dissonoivat riitasoinnut
eivat esiintyneet. Mielestani taman hetken musiikkie kuitenkin l&hes yht& varmasti

kuuluvat kuin savellajikin.

“Onnistumisen pakko on oman ensimmaisen idean tiamnisen , hyvaksymisen ja
ennen kaikkea sen ilmaisemisen suurin eg@utarinne 2004, 113.). Kuka luo pakon?
Me itse vai ymparistomme? Olen usein miettinyt orajaételuani esimerkiksi
tutkintotilanteissa. Tunnen silloin muuttavani vaarhaiseksi ihmiseksi, joka epéailee
ettd jokainen paikalla olija vaan odottaa kuulewamsnun epaonnistuvan. Silti, ollessani
yleisdna opiskelukavereiden tutkinnoissa, toivoraaydameni pohjasta, etta kaikki
menisi niin kuin on suunniteltu. Konserteissa udeiitenkin sattuu ja tapahtuu ja yleensa
ne aikaansaavat ikimuistoisimmat selviytymistarim@énoimmat mokista syntyneet
melodian muuntelut seka useimmiten vapautuneeruneemakan, jonka jalkeen

muusikko antaa kaikkensa kun "moka tuli jo tehty@fma suhtautumisemme



epaonnistumiseen maaraa myos muiden suhtautunizeepaonnistun
esiintymistilanteessa ja reagoin siihen negatistisei kukaan muukaan uskalla sen
jalkeen ohittaa epaonnistumista hymyilemalla, namitai aplodein, vaan ennemmin
saalivin katsein ja omaksumalla saman tunteen tdas kohtaan epaonnistumisen iloisen
mokaamisen keinoin voin olla varma etta yleisé wkannustamaan ja ihailemaan

rohkeuttani ja hyvaa itsetuntoa.

2.3 Luova asenne luovuuden ymparistona

Leikki, laulu ja luovuus opinnaytetydssa Lauri Rdkda (2008) syventyy luovuuteen ja
kasitteeseen luova asenne. Luovuudella on juuijsta, ravitsee musiikillista
vuorovaikutusta, musiikkiin heittaytymista ja ilrsain rajojen laajentamista, jotka
heijastavat luovaa asennetta. Luovuus on ihmis&jkoisosaamista, jolla on pyrkimys
toteuttaa itse&an ja juuri se on tehnyt meista mgéolemme. Se kumpuaa ihmismielen
siséisesta dynamiikasta, jonka tiedostaminen abtgaitsemaan mita musiikki todella
voi olla - uusien maailmojen valloittamista, itséneteuttamista, turvapaikka tai lammin
huopa, johon kaariytya. (Pulakka 2008, 11-12.)

Ovatko ihmiset voineet unohtaa olevansa luovia?0vlto meidat vain jaoteltu jossain
tietyssa elamamme vaiheessa luoviin ja vahemmanituibdmisiin? Jos luovuus on
ihmislajin erikoisosaamista, niin silloinhan jokammeista on pohjimmiltaan luova.
Uskon, ettd ihmisen muistaessa luovuutensa ja @@ssaan sitd, voi se synnyttad
vapauden tilan, jossa pystymme toteuttamaan itseasyremmin ja
kokonaisvaltaisemmin kuin voimme uskoakaan. Isoimesteen tielleen, asettaa

ihminen itse.

Pulakka (2008) kuvaa improvisaatiota ja sen muatojkeluutena, uusien yhdistelmien
ja ratkaisumallien keksimisena sekéa erdénlaisegaloranratkaisuna, joidenka taustalla
luova mahdollistaa vapauden kokeilla tietoisestkarkenlaista.

Tekemista tarkeAmmaksi muodostuu oleminen. Luogareson suhtautumista itseen ja

ympardivdan maailmaan ja on oppilaan ja opettajdgaigen tapa olla. Luovaan
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asenteeseen kuuluu salliva ilmapiiri, jossa yhdessatsia, kokeilla ja heittaytya. Se on
my0ds empaattista kuuntelemista ja myotaelamisssa@yrkimyksena ymmartaé oppilas
sellaisena kuin han on. Luova asenne nojaa vudiottdiselliseen dialogiin, jossa
valtasuhteita ei alleviivata ja asenne nakyy jallkuseka aanen savyissa etta
kehonkielessa. Oppilas peilaa opettajan luovaanestenja ndin syntyy yhteinen luova

tila, jossa molemmat uskaltavat vapautua. ( Pul&Gs, 11-12, 49-52.)

Luovan ja suvaitsevan ymparistén luominen opetustdisiin, on oppilaan todellisen
kehittymisen ja oppilas-opettaja suhteen syventgmalinehto. On riisuttava naamiot ja
roolit ja suostuttava vuorovaikutukseen, jotta @ppiminen mahdollistuisi. On
tietenkin totta, etté jokainen sosiaalinen tilahreesiina olevilletietyt roolit ja
kayttaytymismallit, mutta tarkoitan tassa lahine#iassia rooleja, jotka vievat opettajan
tai oppilaan kauaksi omasta itsesta seka valtasiihtkittyvia rooleja. Opettaja toimii
luovassa opetustilanteessa myds myoétakulkijanaesskéerkking, joka luopuu tutusta

tarkkailijan asemasta ja tempautuu luovaan tekemiseyos itse.

3. IMPROVISOINNIN KOKEMUKSELLINEN TUTKIMUS

3.1 Aikuisryhman improvisointitunti

Jarjestin musiikkikoulu Alkusoitossa opiskelevifigorille aikuisoppilailleni lauantaina
25.10.2008 1 ¥z tunnin ryhmaimprovisointitunnin.rifignmatuntiin osallistuivat
oppilaani olivat ialtd&n 18- 40-vuotiaita. Toimirusiikkikoulu Alkusoitossa pop&jazz -
laulun tuntiopettajana ja kaikki, jotka tunnilleadigstuivat, ovat jo pitempiaikaisia
oppilaitani. Olen itse opiskellut improvisointiakeittain improvisointikurssilla nyt
vuoden ajan ja lauantain tunti oli ensimmainensgo®imin ohjaajana.
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3.1.1 Alkuvalmistelut

Lauantaita varten olin etukéateen keskustellut @ijpéni kanssa heidan ajatuksistaan
improvisointiin liittyen ja ker&nnyt heiltd tunnsuunnittelua helpottamaan muutamia
keskeisia asioita kirjallisen kyselylomakkeen aaullomakkeen oli tarkoitus selvittda
liittyykd oppilaitteni improvisointikokemuksiin esierkiksi pelkoja tai jannityksia, jota
voisi hyvalla tuntisuunnittelulla lieventaa tai éiiveita tuntia kohtaan oppilailla olisi.
Palautteen kerattyani kavin lapi alustavan tuntisiielmani saamani palautteen kanssa,
jonka jalkeen muotoilin suunnitelmaa oppilaittedbtuksia paremmin vastaaviksi.
Paadyin tekemaan mahdollisimman monipuolisen k&ssuimprovisointiin, silla

halusin taata oppilailleni ainutkertaisen kokemunkgeta meilla olisi mahdollisuus sitten
tulevaisuudessa syventaa joko oppilaiden omillagilla tai uudella

ryhmaimprovisointitunnilla.

Lauantain ryhmaimprovisointitunnin nimesin Hetkidrovisoiden tapahtumaksi, jota
varten tein paivan rungon kirjalliseen muotoon gjddéytiin I&pi tunnin aluksi. Koin
taman erityisen tarpeellisena, silla se auttoi laigni hahmottamaan mista on oikein
kyse ja jasentdmaan omaakin ohjaustani paremnsékki valmistin tunnin loppuun
palautelomakkeen, johon pyysin oppilaitani antanm@amrisuja kuin ruusujakin, jotta
jatkossa taman kaltaiset teematunnit voisin rakewigld paremmin oppilaiden tarpeita

vastaamaan.

Muita valmisteluja tein perehtymalla improvisointkimjallisiin l1ahteisiin seka
suunnittelemalla tunnille luentomaisen mutta myéskkistelun myo6ta
vuorovaikutuksellisen johdannon. Siina puhuin ogipiéni siitd mita improvisointi
kasitteena tarkoittaa, mitka ovat sen muotoja jakaijokainen meista

huomaamattaankin improvisoi paivittain.

Tunti pidettiin englanninkielelld, koska yksi opgagtani oli hollantilainen. Olin etukateen
varmistanut jokaiselta oppilaistani henkilokohtaigevoidaanko tunti toteuttaa vieraalla

kielella.
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3.1.2 Orientoitumislomakkeen vastaukset koottuna

1. MITA SANASTA IMPROVISOINTI TULEE MIELEEN?
Nain vastattiinTehda taidetta hetkesta ja ajasta. Fiilistelya oma
mielenjohteen pohjalta. Tunteiden ilmaisua musigéestyksella ja

harjoittelemattoman melodian laulamista.

2. MIKA SIINA ON MUKAVAA?
Nain vastattiinOmien rajojen kokeileminen ilman rajoitteita. uande
oppiminen itsesta ja musiikista. Vapaa ilmaisu.d&aausia virikkeita

itseltd ja muilta. Uuden léytdminen (melodioidetnen).

3. MIKA ARSYTTAA/JANNITTAA?
Nain vastattiinLiika rajojen veto. Palaute jannittaa. Saman asiaisto
uudelleen ja uudelleen. Se, ettei osaa tai etté@ksalskaltaako reilusti

yrittda ja antaa vain palaa.

4. MILLAINEN YMPARISTO SOPII SINUSTA IMPROVISOINTIN?
Nain vastattiin Rento. Ei tavoitella paremmuutta. Kotoisa ja lefga.

Ystavallinen ja humoristinen. Ohjat mukana. Hilg@mja rauhallinen.

5. TOIVEITA JA AJATUKSIA VIIKONLOPPUA VARTEN?
Nain vastattiinlUusia ajattelumalleja musiikinilmaisuun. Oppisisia
asioita itsesta ja muilta. Saisi rohkeutta itsefis#isuun toisten lasna

ollessa. Jos loytaisi omaan laulamiseen jotainst&an.



13

3.1.3 Tunnin kulku

Pienryhmaimprovisointiin osallistui 25.10.2008 latana kaikki ennakkoon
iimoittautuneet viisi henkea. Tunti toteutettiiriussa ymparistossa musiikkikoulu
Alkusoiton tiloissa. Tunti alkoi yhteisella keskektosuudella ja johdannolla, joka kesti
noin puolituntia. Tunnin punaiseksi langaksi muatolause: ” The plan, which has not
been planned” eli suomeksi suunnittelematon sualmd, jonka avulla harjoituksiin

edettiin ja niita jalkikateen arvioitiin.

Johdannon jalkeen aloitettiin harjoitukset, jogéattin nelja erilaista, jotka kukin
valottivat improvisoinnin eri puolia. Ensimmaisematjoituksista oli melodia
improvisointi, joka oli mielestani helpoin harjoisista aloittaa. Harjoituksessa oppilaat
istuivat ringissa kasvot toisiaan vasten ja impsowat silméat suljettuina. Huoneen
verhot olivat myds suljettu ja valot sammutettllasainakin itselleni tallainen tapa
aloittaa improvisointi on osoittautunut miellyttaunaksi. Itse toimin tunnin aikana seka
ohjaajana, improvisoijana etta sdestajand. Koinnoosallistumiseni improvisointiin
harjoitusten kannalta erittéain tarpeellisena, siBgprosentille osallistujista
lauluimprovisointi oli aivan uutta enka halunnutjbéuksissa olevan niin sanottua
ulkopuolista tarkkailijaa. Koin myds oman rooliewgan ryhmén innostaja ja rohkaisija,

mik& todella toteutui tunnin myota.

Ensimmaisessa harjoituksessa improvisointiin mealogoja pianolla soitetun kahden
soinnun paalle. Olin neuvonut oppilaitani kuuntedam sointujen sévyja ensin hetken
jonka jalkeen jokainen sai omaan tahtiin aloittagriovisoinnin. Ennen harjoitusta
keskusteltiin milla eri tavoin voidaan melodiaa noyisoida, jotta harjoitukseen sisélle
paaseminen olisi mahdollisimman helppoa. Koin s#llodjeistukset ensimmaista kertaa
improvisoiville oppilailleni tarpeellisina, silla aistan oman improvisointikurssin
ryhmani tuskastuneen juuri siihen, ettd ohjaa@hg@nnut vaan jokainen sai tehda mita
halusi ja miten halusi. Moni kaipaili tyokaluja imgwisointiinsa, johon juuri pohjautui

lauantaisen tuntini punainen lanka, suunniteltunsittelemattomuus.
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Toisessa harjoituksessa kokeiltiin improvisoingiamilla. Olin suunnitellut aluksi, etta
improvisointi rakennetaan oppilaiden itsenséa samifta polyrytmisen rytmikudoksen
paalle, jolloin rytmi-improvisointi saisi heti vkkeellisemman alun ja oikeanlaisen
suunnan. Paadyin lopulta kuitenkin samaan pianestgiéseen kuin ensimmaisessa
harjoituksessa, silla koin etteivat kaikkien oppiéni taidot ehka riittaisi nain
moniulotteiseen harjoitukseen. Harjoituksen aikselaisi, ettd paatokseni oli oikea silla
improvisoitu rytmi osoittautui harjoituksista haamgtnmaksi. Oppilaat improvisoivat
samalle harmoniapohjalle rytmillisia kuvioita. Mdlaa sai kayttdd, mutta péapaino oli
rytmilla. Rytmi& improvisointiin matkimalla toistaarioimalla jo improvisoitua
rytmillista ideaa, vastaamalla rytmillisiin kysynsikn ja kehittamalla taysin uusia

rytmisia aiheita.

Harjoitus kolme oli sanallinen improvisointi. Kukkirjoitti lapuille viisi sanaa, joista
kaksi oli englanninkielistd. Sanat saivat olla nsigdoja vain, missd muodossa tahansa.
Taman jalkeen sanat levitettiin ringin keskellekkan nahtavéaksi, josta kukin valitsi
itselleen kolme sanaa kielesta riippumatta. Pidlenpulssia tdssa harjoituksessa
rytmikapuloiden avulla, silla halusin oppilaiderskétyvan todella sanoihin eika lauluun.
Ohjeena oli maistella ja tunnustella sanoja esirkserkausuen, laulaen, puhuen,
kuiskaten, tavuttaen niita. Toiveena oli, etta joka kayttaisi padasiassa valitsemiaan
sanoja ja halutessaan niiden eri muotoja muttaompoidessaan sai lainata myos
muiden sanoja ja yhdistella eri tavuja seka rakestmoille ja lauseille nain uusia

merkityksia. Harjoituksessa kaytettiin myos erirtatiloja sanojen tulkitsemisen avuksi.

Viimeisessa, neljannessa harjoituksessa kaytétikkea jo kokeiltuja
improvisoinninmuotoja. Harjoituksen tarkoitukseraimprovisoida tutun laulun
innoittamana kappaleeseen uusi tunne, sanat, naghotai rytmi. Olisin mieluusti
valinnut kappaleeksi jonkin suomalaisen kansantaniiden kauniiden melodioiden,
helpon sointukierron ja tuttujen sanojen vuoksittankoska tunti toteutettiin
kaksikielisend, jouduin valitsemaan kaikille tukappaleen, mika osoittautui lopulta
hyvéksi ratkaisuksi. Improvisoimme kappaleen pajonea vaan, johon kukin sain valita
kielen itse. Improvisointi tapahtui talla kertassitkllen vuoronperdan. Tunnelma oli jo
alkutunnista rentoutunut ja kaikille sopi, etta noyisointi tapahtui néin. Laulu kaytiin
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kahdesti ringissa lapi, niin etta jokainen paagriovisoimaan kappaleen kahteen kertaan.
Saestyksena oli pianolla soitettu kappaleen alkiipen sointukierto D-duurista.

Savellaji sovittiin yhdessé ennen harjoituksen alktunti paattyi suulliseen
palautteeseen, jota seurasi kirjallinen palaut&gdeerasin oppilailtani etukateen

laaditulla lomakkeella.

3.1.4 Oma arviointi tunnin toteutuksesta

Vaikka kaytin harjoituksissa selkeitd raameja jgetstin oppilaitani joka harjoitusta
varten, oli harjoitusten yleinen ilmapiiri ja taikes perustua vapaalle improvisoinnille,
jossa saa kokeilla, saa mokata ja |0ytaa uut@ kiissun raameja ja ohjeistuksia
improvisoinnin tyOkaluiksi, joita voi halutessaafiyktaa. Koin tydkalujen antamisen,
ennen kaikkea tuntiimme turvallisuutta tuovaksnetatiksi, silla lahes kaikki
osallistuneista olivat ensikertalaisina improvisagsa ryhméssa. Ennen ryhmétuntia, olin
kunkin oppilaani kanssa kokeillut kahden keskenromjsointi, minka koin hyvana

tapana avata improvisoinnin arkkua ennen ryhmatuamni

Ryhman palaute ja keskustelu [&pi improvisointipsssn antoi minulle uusia ajatuksia ja
ideoita seuraavaan ryhmaimprovisointituntiini. Tydisyys oli sataprosenttista ja
tuntuu, ettd ryhmalaiset todella saivat uuttarygtimamusisoinnistamme. Yksi parhaita
puolia téllaisessa toiminnassa on juuri yhteisnaists Yksityisessd musiikkikoulussa
opiskelevat oppilaat paasevat harvoin luomaan tkiiaiyhdesséa, silla opinnot usein

koostuvat ainoastaan yksityisisté laulu- ja saitoteista. Voin sanoa olevani todella
tyytyvainen.

3.1.5 Ryhmén havainnot ja palaute

Joka harjoitusta ennen kaytiin 1api harjoituksekda#us ja keinot sekd keskusteltiin

miten harjoitus on ymmarretty rungon avulla. Hargksen jalkeen koottiin ensitunnelmat

keskustelun avulla yhteen ja kuulosteltiin mitgbidms kussakin improvisoijassa heratti.
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Melodian improvisointi aiheutti selkeasti eniterskastelua, silla monille tilanne oli uusi.
Useat kokivat improvisointitilanteamin henkisena kuin fyysisenékin muutoksena.
Harjoituksen aikana koettiin muun muassa kihelméjMuumotusta ja kylmia vareita.
Harjoitus aiheutti paljon kysymyksia liittyen siimenilloin saan laulaa, voinko laulaa
toisen p&alle ja niin edelleen. Ryhmé keskust#kgain siita, millaiseen musiikilliseen
ymparistoon olemme kasvaneet ja mitkd raamit j@ittapt olemme omaksuneet

musiikkikasvatuksessamme.

Rytmin improvisointi koettiin vaikeimmaksi, sill§tmin kasittely oli monille kovin
vierasta. Harjoituksessa kokeiltiin ja rohjettiiratkia muita, mutta uuden keksiminen,
rytmin variointi ja rytmilliseen kysymykseen toitelytmilla vastaaminen osoittautuivat

usealle lilan vaikeiksi. Rytmin sdvya muunneltiizygs dynamiikan kautta.

Kolmas harjoitus, sanaimprovisaatio sai monet @apialuksi hamilleen, mutta
naurunpyrskahdyksilla tunnelma vapautui nopeastijdituksen aikana koettiin uusien
asioiden loytamisen riemua ja improvisoinnin hawustar Sanaimprovisoinnin koko
kapasiteettia ei ehk& ymmarretty viela kayttaa tankiarjoitus koettiin erittain hauskaksi

ja raikkaaksi ja moni sai siita uuden kimmokkeematiiseen ilmaisuunsa.

Viimeinen harjoitus oli sekoitus kaikkea edella kdtua. Jokainen improvisoi itselleen
mielekk&immalla tyylilla ja oli mielenkiintoista lmmata kuinka jokainen oli valinnut
hieman eri tyylin ja muodon improvisointiinsa. Hésan, ettd usea oli valinnut milla niin
sanotulla improvisoinnin muodolla improvisoisi|&iharva otti kantaa tai jatkoi edellisen
improvisoijan teemaa. Jos improvisointi olisi oligpautuneempaa ja tutumpaa olisi se

ollut ehka hetkittain vuorovaikutuksellisempaa eilii@é suunniteltua.

Tunnin kokonaispalaute oli positiivinen. Oppilaakk/at oppineensa uutta musiikista ja
itsestaan ja jokainen palautteen antanut toivorawigoinnille jatkoa. Kaksi oppilasta
koki, etta improvisoinnin positiiviset tulokset nédgivat, jos tunteja olisi enemman.

Kaikki kokivat tunnin tarpeellisena ja puolet toivamalle tunnille lisda
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improvisointiharjoituksia. Yksi oppilaista koki ajdiian rajallisena ja koki etta

kayttamamme aika olisi my0os voitu soveltaa vaireghttai kahteen harjoitukseen.

3.2 Paivakotiryhman improvisointitunti

3.2.1 Hyva tietaa

Ennen alkuvalmisteluja halusin perehtya lapsen avipaatioon liittyvaan kirjallisuuteen,
silla aihe oli minulle ennestéén vieras. Loysireinetistd Aino Louhivuoren pro gradun

koskien lasten improvisaatioita sek& mielenkiirgbisallemusiikkikoulun nettisivut.

Nallemusiikkikoulu on Etela-Suomessa perustettydam toimintaan ja improvisaatioon
perustuva musiikkikoulu. Musiikkikoulun nettisivlalkerrotaan koulun tavoitteista ja
pedagogisista lahtokohdista. Esittelen tassa nyttamaia sivuilla esiintyvid teemoja.
Nallemusiikkikoulussa spontaani laulu ja luovakieantavat lapsen olemassaololle
erilaisia mahdollisuuksia ja struktuuria, jotkaasituttavat hanen elamaansa. Ihmisen
koko kokemustodellisuus rakentuu leikkimiseen. kiikluovuutta, ja mielikuvitusta on
vahvistettava. Luovuus ja luova elamantapa on osaéérveydestd. Puhuttaessa
afrikkalaisessa musiikkikulttuurista, voidaan pulvadlitsevasta kokonaistodellisuudesta.
Kaikki on yht&, tanssi-musiikki-ja maailma. Soitaa improvisoiden, lasten koko
maailma yhdistyy ja innostus ja leikinomaisuus afitavirrata. Lapsi ei usein itsenaisesti
ala soittaa improvisoiden, jos hanta ei avustetasda ja kannusteta siihen. Lapsen
huomatessa uuden luovan prosessin olevan mieléoikien ja nautittava, han
soittelee/improvisoi mielelladn mielikuvitus mudii&an.
(http://www.nallemusiikkikoulu.fi/lisatied.htth

Aino Louhivuoren pro gradu Lapsen lauluimprovisaiaen tonaalinen kehitys
(Louhivuori 2004) kasittelee 2-5-vuotiaiden lastanluimprovisaatioiden tonaalista
kehittymista. Lauluimprovisaation ohella kirjallistessa lapsen itse keksimista lauluista
on kaytetty myos termeja spontaanit laulut, itdeskgt laulut, lauluimprovisaatiot tai

laulutoisinnot. Louhivuori (2004) painottaa ettgpiravisaatiolla hanen tutkimuksessaan
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viitataan lapsen spontaanisti keksimaan savelmi&d@raenmattimuusikoiden hyvinkin
tietoisella tasolla tapahtuvaan musiikin keksimmse&ino Louhivuori (2004) alleviivaa
opinnaytetyonsa paatantbosuudessa, sita kuinkedd@nkienten lasten kanssa
tyoskentelevien ja opettavien on tietaa, mika @séa sen hetkinen kehitystaso, joka taas
auttaa tyon suunnittelussa ja laadukkaampaa milsiigkatusta luotaessa. (Louhivuori
2004, 4 ja 89.)

Koen tutkimukseni vaativana, silla 4 kuukaudgidkokemuksella 3-5 vuotiaiden
ryhméassé, en voi sanoa olevani vield perilla ryhrtesten sen hetkisesta musiikillisesta
kehityksesta. Olen kuitenkin vahvasti sitd miedt#é tutkimukseni auttaa minua
myohemmin suunnittelemaan ty6téni paremmin ja llenmghmaan jatkuvassa kaytdssa

olevia luovia metodeita.

Pystydkseen ensin omaksumaan kulttuurilleen onenaisusiikin seké tuottamaan sille
ominaisia standardeja lauluja, tarvitsee lapsi m&woignitiivisia toimintoja. N&ihin
toimintoihin siséltyy kyky tuottaa rytmisia kuviaitsek& pulssi, jonka mukaan rytmit
organisoituvat ja laulaa savelet oikein hahmotiagsrvallien suhteet tonaalisessa
kontekstissa. Lapsen on taytynyt omaksua myds lesenlaulun muotoja, joihin kuuluu
toistoa, kehittelya seka variaatioita, pystyakse®ttamaan omia improvisaatioita tai

standardeja jaljittelevia spontaaneja lauluja. @reaves 1996, 162.)

Olemme musisoineet tutkimusryhmani lasten kanssauakta l&htien. Koen, etta jo
olemassa olevat ystavyyssuhteet seka tuttuus yiisisointia kohtaan, helpottavat
pienryhma tyoskentelyd merkittavasti. Olemme tyds#h soolo-tutti soittoa, kysymys-
vastaus lauluja seka kehitelleet laulujen dynanaigjo aikaisemmin, joten koen, etta
meill& on Hargreavesinkin (1996) nimeamat "improimsin tyokalut”, joiden avulla
matkamme improvisoinnin maailmaan voi alkaa.
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3.2.2 Alkuvalmistelut

Toteutin Paivakoti Aarresaaressa 3-5-vuotiaidenmglenéssa improvisointitunnin, jonka
tarkoituksena oli toimia ik&&n kuin peilind aikaismalle tutkimukselleni, jonka toteutin
aikuisten lauluoppilaitteni kanssa. Etsin vastaaksisymyksiin: Voiko improvisointiin
kasvaa? Onko lasten improvisointi vapaampaa kkmsten? Kasvaako luovuus idn
my0ta vai painvastoin haalistuuko se vanhetessanmiite®d lapset kokevat luovan

toiminnan?

Alkuvalmisteluna olin lukenut Aino Louhivuoren pgpadun ja nallemusiikkikoulun
musiikkisuunnitelman liséksi Brian Wayn kirjan Luotoiminta ja persoonallisuuden
kehittaminen seka paneutunut Lauri Pulakan 200@igalineeseen opinnaytetydthon
Leikki, laulu ja luovuus. 3-5-vuotiaiden ryhma atinulle jo entuudestaan tuttu, silla olin
tyoskennellyt paivakoti Aarresaaressa elokuusta 28litien. Valitsin 19 henkisesta
lapsirynmastéa kuusi pienryhmaan ja valintakriteg@iéytin innostuneisuutta lauluun.
Olimme nauhoittaneet aikaisemmin syksylla lastamska levyn, jossa innokkaimmat
saivat mahdollisuuden nauhoittaa my6s omia keksimiauluja. Valitsin nama lapset,
koska halusin rynm&an nimenomaan musiikkiin jo vigdsnorientoituneita lapsia, jotka

olisi ehka helpompi temmata mukaan myés luovaalemmintaan.

Paivan rungoksi olin suunnitellut leikin kautta apuvia luovia harjoituksia, joita tarpeen

mukaan oli mahdollista muokata.

3.2.3. Tunnin kulku

Tunti toteutettiin eraana arkiaamuna paivakoti Asaaren tiloissa. Lasna oli kuusi
henkinen pienryhma ja ohjaaja (mind). Ennen piemdtuntia olin alustanut tuntiamme
aamunavauksessa, jossa toteutin paivakodin kaiklglemien kanssa aanitarinan (Way.
1967, 41.). Aloitimme pienryhméatunnin Aanipallo jeétiuksella, jossa seistaan piirissa ja
heitelladn nakymatonta palloa. Aloittaja hakee éabsmtaktin yhteen piirissa olevaan

henkil6dn ja lahtee heittdm&an tahalitsemaanspalloa. Pallo pitda jotakin heittgjan
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keksim&& &anta, se on tietyn kokoinen ja muotojase heitetaan aina sille sopivalla
tavalla.. TAman jalkeen vaihdoimme leikin Omituts&éntelevat esineet —harjoitukseen,
jossa aloittaja keksii jonkin esineen (todellinannielikuvitus), jonka sitten ojentaa
seuraavalle &annellen tavaljalta esine kuulostaa. Vastaanottaja kuittaa esirsmaaduksi
samanlaisella &4anella ja ojentaa sitten sen eteergsineen muuttuessa taas joksikin
toiseksi. Lammittelyleikkien jalkeen jatkoimme jaraunavauksessa tehtyd aanitarinaa,
jossa lapset elaytyivat tarinaan seka aanell&etian liikkein. (Way 1967, 210-211.)
Viimeisena paasimme varsinaiseen lauluimprovisiminjipssa muodostettiin intiaanipiiri.
Pohjustin piirin tehtavaéa kertomalla intiaaneist&yinka valimatkan ja erilaisten
heimokielien vuoksi viestiminen tapahtuu usein runuRksella ja intiaanihuudoin.
Piirissé@ improvisointi eteni intiaanihuudoista, kge/s-vastauslauluun ja sooloihin, jotka
tehtiin bongorummuilla soitetun pulssin paalle. ukg ryhmalaiset saivat myos soittaa

piirissé kapuloita ja helistimia laulun tueksi.

Tunnin lopuksi haastattelin kutakin lasta eriksd€ysymykset olivat jotakuinkin
tallaisia: Oletko keksinyt omia lauluja? Millaisidfista ne kertovat? Miltd ryhmatunti

tuntui, jannittikd/pelottiko? Haluisitko tallaiserudestaan?

3.2.4 Oma arviointi tunnin toteutuksesta

Lahdin toteuttamaan pienryhméatuntia varmalla oesilla aamunavauksessa tehty
aanitarina oli sujunut yli odotusten ja koin edfdet olivat todella innostuneet tunnin
teemasta. Luotin kuitenkin liikaa lahdekirjalliseat ja valitsin ryhmalaiset Wayn
suositteleman luonnollisten sosiaalisten ryhmiemigteella. Valinta oli ainakin tadssa
tapauksessa vaara. En kiista, etteivatko tututridkdueneet turvaa ja auttaneet
vapautumaan, mutta kun puhutaan alle kouluikaisgtsista voi hyvan kaverin kanssa
tyoskentely olla usein vaikeampaa kuin vahan tuatesmamman. Talta ainakin
ohjaajasta tuntui. Etenkin kun toiminta oli luovaa,ohjaajana halunnut esittaa lapsille
oikeaa tai vaaraa tapaa itsenséa ilmaisuun. Tanishéilapsiin niin, ettéd harjoitukset
menivat suurimmaksi osaksi pelleilyyn, jossa yHksita ja muut matkivat peréassa. En

tarkoita, etta harjoitukset epaonnistuivat vaatd, ¢, mita niista olisi voitu saada irti, jai
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toteutumatta. Viisaammalla ryhmavalinnalla olisk&lsaavutettu ryhmé&an rauhallisempi
tunnelma ja olisimme pystyneet keskittym&an siitmété oltiin tekemassa. Ryhman
toimintaa haittasi ehka myos ulkopuolelle vetaytylapsi, joka toimi ikd&n kuin

tarkkailijana ja kommentoijana ryhmén ulkopuoldikrjoitusten aikana.

Tunti vahvisti ajatuksiani siitd, etta lasten kanksiluimprovisointi on hyva toteuttaa
aina leikin varjolla. Nain lapsi elaytyy kokonaistegsemmin harjoitukseen ja tunne siita,
ettd hanta tarkkaillaan tai arvostellaan, unohtapautunut improvisaatio vaatii
mielestani aina tilan, jossa ikaan kuin sen hetkitoelellisuus unohtuu ja improvisoija
elaytyy musiikintodellisuuteen, missa soi vain niklgija hén itse. Musiikin

todellisuudessa ei ole arvostelijoita eikéa epéthj@inoastaan vapaus luovuuteen.

3.2.5 Lasten suusta
Kysymykset:

1. Oletko keksinyt omia lauluja?

2. Millaisia? Mist& ne kertovat?

3. Milta ryhmatunti tuntui, jannittikd/pelottiko?
4

. Haluisitko tallaisen uudestaan?
Vastaukset koottuna:

1. Kaikki vastasivat olen

2. Lastenlauluja, jotka kertovat merirosvoista, prss®sta, traktoreista ja
paloautoista

3. Hyvalta, soittaminen oli kivaa. Tuntui helpolta]pyoa oli laulaa hyvin.
Vaikealta, jannitti kun en osannut sanoa. Vaikeditska aania oli vaikea
keksid. Jannitti. Ei pelottanut. Vaikealta, kosikhmasséa huudettiin.

Laulaminen oli helppoa ja oli mukava keksia.
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4. En halua, en vaan tahdo. Haluan joskus. Haluasi Kiaa tehda samanlaista
uudelleen. En halua, koska lahdetaan ulos.

4 POHDINTA

Ennen tutkimustani olin maaritellyt kysymykset hjimi hain vastauksia. Nyt palattuani
niihin samoihin kysymyksiin tutkimukseni jalkeerydmaan etten edelleenkaan ole
saanut niihin vastauksia tai ainakaan niitd vadiakoita lahdin hakemaan. Niin
naiivilta kuin se kuulostaakin, ajattelin, etté irapisointiin ja sen kokemiseen l6ytyy
selkeét yhteiset nimittgjat, jotka kaikilla ovattgiset. Esimerkein: Improvisointia
aristetaan, koska pelatddn muiden arvostelua. Mgwmioti onnistuu parhaiten ryhmassa,
jossa vallitsee ennalta rakennetut ystavyyssuhidlatisten ja lasten improvisoinnit
eroavat toisistaan tasta syysta ja niin edelleégn Onnellinen, ettd ennalta ajateltu

osoittautui vaaraksi.

Tutkimukseni paljasti, etta improvisointi kasittéetuo niin monia harha-kuvitelmia, etta
sanaa itse&an vieroksutaan eika niinkaan siingyveia tekemista. Improvisointi on myods
kulttuurisidonnainen kasite, joka suomalaisten lssa kuulostaa usein termilta, joka
yhdistetaan Amerikka-lahtdiseen jazzmusiikkiin. &ulrin ja kasvuympariston
vaikutusta improvisointimme emme voi kieltda j&ois myos suomalaisen mentaliteetin,
jossa aina hieman aliarvioimme ja vaheksymme itseénwvaikuttavan olennaisesti
asennoitumiseemme improvisointia kohtaan. Olisienikintoista selvittaa eri maiden

improvisointi kokemuksia, mutta se taitaakin otlegjvan toisen opinnaytetyon aihe.

Ympaériston merkitysta ei voi tarpeeksi korostaayitdessa improvisoinnista tai luovasta
toiminnasta yleensa. Ympariston luovat paikka, &lma, tunteet, sosiaaliset suhteet seka
opettaja tai ohjaaja. Tutkimusryhmét kokivat ymptin hieman eri tavalla. Aikuisille
lauluoppilaille tarkeaté oli tuttu ohjaaja ja kesteleva ilmapiiri, kun taas lapsiin vaikutti
paikka ja tutut kaverit. Aikuisille vieras kanssagrovisoija ei osoittautuvat

improvisointia hairitsevaksi tekijaksi. Osalle lagta tuttu kaveri toimi tukena ryhmassa,

kun taas osa ei pystynyt keskittymaan luovaan tdimain tutun kaverin vieressa.
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Yllattavaa oli se, kuinka myos lapset jo ajatteteretemistaan. Olin siind uskossa, etta
lapset olisivat improvisoijina vapaampia kuin agefti Jo luovien leikkien aikana
huomasin kuitenkin, ettei nain ollut. Kaksi haasitaista lapsista kertoi toiminnan olleen
vaikeaa, koska ei osannut tai keksinyt ja yksi tedaBuista kertoi harjoitusten olleen
helppoja koska osaa laulaa hyvin. Lapsetkin jomisltavat hyvan laulun ja huonon
laulun eron seka asettavat itselleen ja luovallaitomalleen esteitd, koska eivat osaa
toimia mielestdén oikein (Luovien leikkien alusdigpainotettu, ettd kaikki 4anet ovat
oikeita.).

Voiko improvisointiin kasvaa? — kysymys, oli lahtitkana opinnaytetydlleni. Paadyin
kuitenkin alkuvaiheessa, muuttamaan tyoni teemaska&kasvaminen on pitka prosessi,
jota mielestani tulisi seurata ainakin vuosi, eleemmankin ja toteuttaa sen aikana
useita luovia prosesseja ja lauluimprovisaatiaftasta tAman jalkeen pystyisin ottamaan
kantaa, voiko improvisointiin kasvaa. Ehka tamaityibittaa jatkossa itseani tai jotain
toista asiasta kiinnostunutta, tutkimaan pidemmdilkajaksolla improvisointia ja

litthmaan mukaan viela kokemuksellisen pedagogiikakdokulma.

"Improvisointi ei kuitenkaan mielestani parhaimradh ole sité, etté jokainen tekee mita
mieleen juolahtaa, vaan sitd, etta joukko muusakatagoi herkasti toistensa ajatuksiin

mielekkdan musiikillisen rakenteen puitteissa.” ifhé&nniemi 2005.)
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LITTEET

LAUANTAI 25.10.2008

HETKI IMPROVISOIDEN

Mita improvisointi on?

Improvisoinnin muodot

Improvisointi harjoitus 1. Melodia improvisointi

Improvisointi harjoitus 2. Rytmillinen improvisointi

Improvisointi harjoitus 3. Sanallinen improvisointi

Improvisointi harjoitus 4. Tuttu kappale improvisoiden
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PALAUTE:
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"Improvisoimalla sinun on vapaus olla oma
itsesi”



SATURDAY 25.10.2008

A MOMENT WITH IMPROVISATION

WHAT IS IMPROVISATION?

FORMS OF IMRPVISATION

Improvisation: Practise 1. Improvise with melody

Improvisation: Practise 2. Improvise with rhytmn

Improvisation: Practise 3. Improvise with words

Improvisation: Practise 4. Improvise with familiar song

FEEDBACK:
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"With improvising you have the freedom to be
yourself”
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ORIENTOITUMISEEN

1. MITA SANASTA IMPROVISOINTI TULEE MIELEEN?

2. MIKA SIINA ON MUKAVAA?

3. MIKA ARSYTTAA/JANNITTAA?

4. MILLAINEN YMPARISTO SOPII SINUSTA

IMPROVISOINTIIN?

5. TOIVEITA JA AJATUKSIA VIIKONLOPPUA VARTEN?

PALAUTA ENSI TUNNILLE!



