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1 TAUSTA JA AIHE

Helsingin yliopiston Taidehistorian laitoksen pro gradu -tyoni, Uuden ja
kansallisen tyylin typografia Suomessa. 1800- ja 1900-lukujen vaihteen graafinen
ideologiamaailma, kirjat ja lehdet — erityistapauksena Akseli Gallen-Kallelan

Koru-Kalevalan kuvitus, valmistui vuoden 2001 lopussa.

Kartoitin tyOtd varten 1800- ja 1900-lukujen vaihteen Suomessa ilmestyneet kirjat
ja aikakauslehdet, jotka osoittautuivat visuaalisesti vaikuttaviksi ja nostalgisen
kauniiksi painotuotteiksi. Materiaali ei ollut koskaan ollut kattavasti esilld, vaan
painotuotteet ovat maanneet kirjastojen ja kirjakustantamoiden arkistoissa.
Suomessa kultakauden kirjataiteen esittely oli jadnyt lihes olemattomaksi, vaikka
kultakausi on viime vuosina ollut monissa museoissa suosittu nayttelyteema. Sain
ajatuksen tuon aikakauden kirjataidetta ja typografista uudistusta esittelevisti

niyttelysta.

1800-luvun loppu oli mullistuksellinen nykyaikaisen typografian kannalta.
Painotekniikan ennennikemaiton kehitys ja sen tarjoamat mahdollisuudet
herittivit kiinnostuksen painotuotteita kohtaan. Suomessa kirjataiteen uudistajiksi
ryhtyivit kultakauden taiteilijat, kuten Viino Blomstedt, Albert Edelfelt, Akseli
Gallen-Kallela, Albert Gebhard, Pekka Halonen, Hugo Simberg ja Louis Sparre.

He suunnittelivat aikakauslehtii ja kaunokirjallisia teoksia. Graafisen suunnitteli-
jan ammatti alkoi syntyé erityisesti Gallen-Kallelan kansainvilisten kontaktien

ansiosta.

Aikamme visuaalisesti painottunut kulttuuri tuntee huonosti juurensa. Suppean
niyttelytoiminnan rinnalla painetun kuvamaailman tutkiminen on ollut Suomessa
toistaiseksi vihaisti ja hajanaista. Viime aikoina aihe on tullut yha ajankohtai-
semmaksi populaarikulttuurin tutkimuksen kasvun myo6ta. Helsingin yliopiston
Taidehistorian laitos jarjesti syksylld 2003 ensimmaisen kuvitusta tutkivan kurssin-
sa, ja laitoksen professori Riitta Konttinen perusti kuvituksia tutkivan opintoryh-
maén. Painotuotteiden tutkimus on siis toistaiseksi keskittynyt piddasiassa kuviin.
Typografian historiallinen tutkimus on vield monelle visuaalisuuden tutkijalle
outoa — ei osata lukea tekstid kuvana. Kuvitustutkimuksen kurssiin sisiltyi luento-
sarja, johon minut kutsuttiin luennoimaan typografiasta — siiti, etta kirjataide on

muutakin kuin kuvituksia.



Historiallisten painotdiden niyttelytoiminnan vajetta tiydensi hienosti Helsingin
Designmuseo syksylld 2003 Kustannusosakeyhti6 WSOY:n 125-vuotisjuhla-
niyttelylld Tavaton kiire! 125 vuotta suomalaisen kirjan kuvitusta. Se oli ainut-
laatuisen laaja katsaus historialliseen kirjagrafiikkaan. Tassdkin ndyttelyssa pda-
osassa olivat kuvitukset. Lisiksi aikahaitari oli niin laaja, ettd kokonaisuus jii

pintaraapaisuksi.

Muotoiluinstituutin aiheseminaarissa pdiatimme, ettid aiheeni olisi niyttelyn
suunnittelu ja toteutus Suomen kultakauden kirjataiteesta. Sovimme, etti ryhtyisin
kartoittamaan nayttelytiloja, joissa esillepano voisi olla mahdollinen. Sopiviksi
vaihtoehdoiksi nousivat Helsingin yliopiston kirjaston niyttelytilat, Helsingin
Designmuseo, Kansallismuseoon kuuluva kansallisromanttinen taiteilijakoti
Hvittrisk ja Akseli Gallen-Kallelan Museo. Gallerioista mahdollinen olisi Laterna

Magica, viehittdvin helsinkildisen antikvariaatin yhteydessi toimiva néyttelytila.

Oli syytd varautua myos siihen, ettd niyttelyi tiloihinsa vastaanottavaa yhteis-
tyokumppania ei 10ytyisi. Tdssd tapauksessa keskustelimme mahdollisuudesta pitda
niyttely Muotoiluinstituutin omissa niyttelytiloissa eli Antin galleriassa. Talloin
niyttely olisi koostunut painotuotteista tehdyista reproduktioista, koska niihin
tiloihin ei olisi voinut sijoittaa vakuutuksia ja vartiointia tarvitsevaa historiallista

materiaalia.

Lihestyin valitsemiani museoita huhtikuun 2003 alussa kirjeitse. Liitteeni oli
kuvitteelliseen tilaan tekemini alustava ndyttelysuunnitelma, joka auttoi antamaan
mielikuvaa niyttelyn sisdllosti. Liitin mukaan johdantotekstin, jossa kuvailin
niyttelyn sisiltod, teoksia ja teemoja. Mukana oli myos taidehistorian professori
Riitta Nikulan ja Lahden Muotoiluinstituutin opinnonohjaajan Hannele Louhe-

laisen kirjoittamat suositukset.

Jo kirjeiden postitusta seuraavana piivina sain puhelun Gallen-Kallelan Museon
johtajalta Tuija Wahlroosilta, joka tarjoutui ottamaan nayttelyn museon ohjelmis-
toon. Hin kertoi, ettd juuri tillaista erikoistietimysti he olivat museolla kaivanneet
pitkdin. Akseli Gallen-Kallela oli modernin graafisen suunnittelun edellikivijoita
Suomessa, mutta museon oman henkilokunnan tietimys aiheesta ei ollut riittanyt
niyttelyn kokoamiseen asti. Oli aika tuoda esille pimennossa ollut materiaali, joka
kertoo ratkaisevasta ajanjaksosta modernin graafisen suunnittelun historiassa.
Wahlroosin mukaan nédyttelysuunnitelma sopi museon niyttelyohjelmaan monesta

syystd. Ensinnikin Gallen-Kallelan kirjataiteesta ei ollut jarjestetty néyttelya,



vaikka museon toiminnan lihtokohtana on ollut esitelld Gallen-Kallelan laaja-
alaisuutta taiteen kentalla. Lisiksi museon on maiiri esitelli myos muiden
aikalaisten taidetta, nostaa esiin yhteyksia ja vaikutteiden siirtymistd. Nayttelysti
hyotyisivit laajan yleison lisdksi graafisen alan toimijat, opiskelijat ja taiteen
tutkijat.

Itse kirjataiteen ja typografian esittelyn lisiksi materiaalia pidettiin monessa
suhteessa mielenkiintoisena: se kertoi “suurten taiteilijoiden” inhimillisyydesta —
kaikenlaisiin toihin oli tartuttava leivdn ansaitsemiseksi. Toisaalta se kertoi art
nouveau -taiteilijoiden kunnioituksesta painotaiteita kohtaan. Se esitteli suomalai-
sen kirjallisuuden varhaisia kansia (esim. Juhani Aho, Kalevala, Volter Kilpi, Aleksis
Kivi, Eino Leino, Johannes Linnankoski, O. Manninen, L. Onerva, J. L. Runeberg)

ja aikakauslehdistomme erikoistumis- ja kasvukauden varhaisia numeroita. Se
inspiroisi katsojaa: niytteilla olisi teoksia, joita monelta niyttelyvieraalta 16ytyy
omasta kotikirjahyllysta.



2 TAVOITTEET JA RAJAUS

Pidimme ensimmaisen suunnittelukokouksen Suomen kultakauden kirjataidetta

esittelevistd ndyttelystd Gallen-Kallelan Museossa huhtikuun 2003 lopussa.

Tarkeimmaiksi roolikseni hankkeessa tuli sisdllon asiantuntijuus. Kiytinnossa
tama tarkoitti, ettd vastasin ndyttelyn sisdllon suunnittelusta ja niyttelyesineiden

esillepanon organisoinnista.

Toinen suuri vastuualueeni oli suunnitella ndyttelyn visuaalinen ilme ja olla paa-
vastuussa sen toteutuksesta ja toteutuksen organisoinnista. Tidm3 kasitti kaksi
padaluetta, joista ensimmaiinen oli niyttelykokonaisuuden suunnittelu rakenteineen
ja teosten sijoitteluineen. Tdssd minulla oli yhteistyokumppanina ja apuna museon
henkilokunta ja sen tietotaito. Toiseksi vastuullani oli ndyttelygrafiikan ja -typo-
grafian suunnittelu ja toteutus. Tdhdn kuuluivat niyttelytilojen seinien tekstitaulut
ja nayttelykierrokselle mukaan jaettavat opasvihkoset. Kirjoitin myos niiden tekstit.
Naiyttelygrafiikan oheismateriaaliin kuuluivat vield avajaiskutsu ja juliste. Kotisivut
eiviat kuuluneet tehtdviini, mutta valvoin kuitenkin, ettd niiden ulkoasu vastasi

nidyttelyn muuta graafista linjaa.

Kolmas tehtidvini oli kirjoittaa pro gradu -tyoni pohjalta aiheesta kirja seki luoda ja
toteuttaa sen graafinen ilme. Tuija Wahlroosin mielestd ndyttelyn oheen oli tarpeen
tehda julkaisu, joka toimisi nayttelyluettelona. Tarve oli perusteltu, silli muuten
niin runsaasta Suomen kultakauden taidetta kisittelevista kirjallisuudesta puuttuu
kirjataidetta kisitteleva teos. Modernista kirjahistoriasta on julkaistu vain pari
lyhytté artikkelia (esim. ARS. Suomen taide -sarjassa, 1989), joissa muutamalla
sivulla on kisitelty yli sadan vuoden pituinen ajanjakso. Ville Lukkarinen on
kirjoittanut analyysejd kultakauden kirjankuvituksesta (1996, 1999), mutta aika-
kauden typografiasta on julkaistu ainoastaan kaksi pienti artikkelia 1960-luvulla
nuhruisin mustavalkokuvin (Carl-Rudolf Gardberg, Jaakko Puokka). Museo oli
valmis ryhtymadin kirjan kustantajaksi, mutta paitimme etsid myos yhteistyo-
kustantajaa. Kirjalle suunniteltiin tulevan melko laaja kohderyhmi, joten sen
ajateltiin kiinnostavan kirjakustantamoja. Lihestyimme eri kustantamoja kirjeelld,
jossa esittelin kirjan sisdltod seka sen ulkoasuluonnosta. Saimme joulukuun 2003
alussa yhteistyokustantamoksi Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran, ja sovimme etti

kirja julkistettaisiin ndyttelyn avajaispdivina joulukuun 2004 alussa.



Olen koulutukseltani seki filosofian maisteri (taidehistoria) ettd artesaani (graafinen
suunnittelu), ja ollut vuodesta 1997 lihtien toissi graafisena suunnittelijana kirja-
kustantamossa. Kaksi eri koulutusta ja tyokokoemukseni antoivat tyokalut sovittaa
tutkimuksellinen nikokulma historialliseen typografiaan. Tunnen graafisen suun-
nittelun ja kirjataiteen alan seki (taide)historiallis-teoreettisesti ettd kiytinnon
tasolla. Tassa hankkeessa minulla oli mahdollisuus nivoa yhteen kaikki amma-

tilliset taitoni ja oppia myo6s uutta: suunnitella ndyttelyn sisilto ja visualisointi.

Totesimme museon kokouksessa, ettd tehtdvinkuvani muodostuisi niin laajaksi,
etten pystyisi hoitamaan sitd kokopiivatyoni ohessa. Olin kuitenkin kiinnostunut
toteuttamaan koko hankkeen, joten pditimme, ettd ryhtyisimme hakemaan minulle
apurahaa, jotta voisin saada virkavapautta hankkeen toteuttamisen ajaksi. Sain apu-
rahan Suomen Kulttuurirahastolta, joka mahdollisti minulle virkavapauden maalis-

kuun puolivilistd joulukuun alkuun 2004.

Muotoiluinstituutin lopputyovaatimusten 10 opintoviikon laajuuden suhteen
tyomaara oli valtava. Siksi olen rajannut tyoni siten, ettd keskityn raportissa
kisittelemadn sitd osa-aluetta, joka oli oppimisprosessini kannalta uutta eli
niyttelykokonaisuuden rakentamista visuaalisuuden ja kidytinnon nikokulmasta.
Téité ei tietenkdin voi tarkastella ilman nikékulmaa niyttelyn aihepiiriin ja sisil-
toon, mutta keskityn siihen, milla keinoin ja milld perusteilla asiasisilt6 muovautui
tietyn nikoiseksi nayttelyksi. Osoituksena tieteellisen kirjoittamisen hallinnasta ja

metodiikasta on tdssi tyossi liitteend ndyttelyn yhteydessa kirjoittamani kirja.

Hankkeen tyonimeksi muotoutui heti alussa Taiteilijat kirjaimia piirtdmdssd.
Ryhdyin kuitenkin miettimin “parempaa” nimed, vaihtoehtoina olivat muun
muassa Kultakirjaimin ja Kultakauden kirjaimin. Museon henkilokunta oli alusta
asti alkuperdisen nimen kannalla, koska he pitivit sen konkreettisuudesta, joten se
jai nimeksi seki niyttelylle ettd kirjalle. Alaotsikoksi niyttelylle tuli Kultakauden
kirjataidetta ja kirjalle Suomen kultakauden kirjataidetta. Alaotsikoista tuli
erilaiset, koska museo kaipasi otsikkoon lyhyttd ytimekkyyttd, kirjan kustantaja

taas tismillisyytta.



3 NAYTTELY JA SEN TOTEUTUS

Suurin haasteeni oli jisentdd niayttelymateriaali siten, ettd se saadaan esille museon
tiloihin kiinnostavasti, selkeisti ja nayttelyssi kivijoitad palvelevasti. Pidongelmia
oli kolme: miten valita ja ryhmitelld teokset, miten muokata niistd ndyttely Gallen-

Kallelan Museon tiloihin ja miten toteuttaa nayttely- ja oheismateriaalin grafiikka?

3.1 TEOSTEN VALINTA

Olin pro gradu -ty6ni perusteella hyvin perilld ndyttelyyn tarvittavista teoksista.
Ensimmaiinen tehtdvi oli selvittidd, mistd ndyttelymateriaali olisi saatavilla.

Piiosin teokset ovat niin vanhoja, ettd niitd sdilytetdan kirjastojen arkistoissa,
mutta moniin arkistotiloihin ei sallita asiakkaiden pddsyi. Niin on laita esimerkiksi
Helsingin yliopiston kirjastossa, joten pditin pitdi sitd hiativarana, vaikka sielld
olisi ollut kattavin valikoima. Ensimmaiinen kohde oli Suomalaisen Kirjallisuuden
Seuran kirjaston arkisto, koska kirjani kustantaja SKS salli pidisyni arkistoon.
Kartoituksen teki hankalaksi ja ty6ldiksi se, ettd kirjat on arkistoitu normaalin
kirjastoluokituksen mukaan eli tekijin nimen perusteella. Mind puolestani etsin
tiettyjen taiteilijoiden/kuvittajien/graafisten suunnittelijoiden toteuttamia ulko-
asuja ja kansia. Jokaikinen kirja tai aikakauslehti piti siis ottaa esiin hyllysti ja
tutkia, olisiko siitd kiinnostavaksi nayttelyesineeksi. Kuitenkin se, ettd saattoi itse
jarjestyksessi kiyda lipi materiaalia mahdollisti uudet, aiheen kannalta kiinnosta-
vat 16ydot. Ongelma SKS:n arkistossa oli se, ettd kirjoja oli aikoinaan kunnostettu ja
"konservoitu”, ja monet oli sidottu koviin kansiin ja alkuperiinen kartonkikansi on
hivitetty — juuri se kansi, joka oli timin ndyttelyn kannalta kiinnostava. Arkistosta
en siis saanut kovinkaan paljoa nidyttelykelpoista materiaalia, mutta sen avulla sain

aikaan listan tarvittavista kirjoista ja lehdista.

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran lisiksi jouduin turvautumaan painotuotteiden
etsinndssd ja lainauksessa kustannusosakeyhtididen Otavan ja WSOY:n arkistoihin,
Museoviraston kirjastoon, Helsingin yliopiston kirjastoon, Svenska Litteratur-
sillsksapetin kirjastoon, Hagelstamin antikvaariseen kirjakauppaan ja muutamiin
yksityisarkistoihin. Loppujen lopuksi Otavan arkisto osoittautui parhaaksi aarre-
aitaksi (WSOY:n arkistoon minulle ei sallittu piisya), ja tyo olisi edennyt huomat-

tavasti nopeammin, jos olisin aloittanut kartoitukseni sielta.

Tarked teosten 10ytopaikka oli myos Gallen-Kallelan Museon varasto. Taiteilijan

henkilokohtaisesta kirjastosta 16ytyi monia teoksia, ja museolla oli omistuksessaan



monia alkuperdiskuvituksia. Alkuperiisteoksia, kuten Seitsemdn veljeksen

kuvituksia, lainattiin myos Ateneumin taidemuseon kokoelmista.

Jaoin nayttelymateriaalin ensiarvoisen tirkeisiin ja niihin, jotka laitetaan esille
tilan salliessa tai asiayhteyden mukaan. Niiden suhteen lopullisen valinnan tein
niyttelyn pystytyksen yhteydessid. Nidin saatoin konkreettisesti sovittaa parhaim-

maksi katsomani kokonaisuuden kiytdssa olevaan tilaan.

3.2 NAYTTELYTILA

Naiyttelypaikkana Gallen-Kallelan Museo oli miti parhain: puitteina taiteilijan upea
koti-, ateljee- ja ndyttelytilarakennus alkuperiisessi asussaan. Sielld painotuotteet
padsivit esille oman aikakautensa miljodseen, ikdin kuin olemaan osa kokonaistai-

deteosta. Nayttely levittyi koko museon tiloihin yhteniiseksi kokonaisuudeksi.

Suunnitelman edetessi kuitenkin havaitsin, ettd kotimuseotyyppiselld nayttely-
tilalla on myos ongelmansa. Miten tillaiseen kokonaisuuteen sovitetaan nayttely?
Pitddko sen sulautua osaksi muuta miljoota vai nousta ymparistostiin erottuvana,
alleviivata itsendisyyttdin erillisend nayttelynd, joka julistaa omaa teemaansa?
Miten osoittaa museovieraalle vaihtuvan niyttelyn rajat, kun koko rakennus ja
jokainen sielld oleva objekti itsessdidn on museoesinettd? Pitdisiko nidyttelyraken-
teiden olla muusta sisitilasta poikkeavia, tyyliltiin esimerkiksi nykyaikaisia? Tein
kuitenkin paitoksen, ettd nayttelyarkkitehtuurin olisi visuaalisesti sulauduttava
muuhun miljéoseen. Ensinnidkin Gallen-Kallelan Museo on niin ainutlaatuisen
yhtendinen tyyliltddn, ettd en halunnut poikkeavilla rakenteilla rikkoa sen 1900-
luvun alun tunnelmaa. Toiseksi varojen puutteesta kirsivd museo oli kunnostuksen
tarpeessa — paikat olivat kuluneita ja seinit pinttyneitd. Uutuuttaan henkivit,
steriilin kiiltavit ndyttelyrakenteet olisivat kiusallisesti korostaneet museon

nuhjuista tilaa.

Suunnittelutyotd hankaloittivat museon monet kiinteit rakenteet, huonekalut ja
esineet, jotka halutaan sdilyttdd pysyvisti museotiloissa. Tama toi ylimaaraista
haasteellisuutta, koska piti kehitella erikoisratkaisuja, jotta tietyt tilat sai muo-
kattua tita nayttelyi palveleviksi. Museossa oli kiinteiksi rakennettuna myos

muutamia vitriinejd, joihin tuli sijoittaa timinkin ndyttelyn esineistoa.



3.3 VITRIINIT

Lihtokohta nayttelysuunnitelmalle oli jo aiemmin harjoitusty6nd tekeméini
suunnitelma kuvitteelliseen tilaan. Olin pyrkinyt tekeméiin siitd mahdollisimman
neutraalin ja keskittyi sithen, miten tavanomaisesta taidendyttelymateriaalista
poikkeavat esineet saataisiin mahdollisimman edustavasti ja katsojaa palvelevasti
esille. Keskityin siis vitriinien suunnitteluun ja niiden sisiltokokonaisuuksien
jasentelyyn. Samantyyppiset vitriini-ideat paityivit Gallen-Kallelan museoon.
Tietenkin niitd piti jalostaa tiloihin soveltuviksi ja rakenteiden yksityiskohtia

tismentii rakentamisen mahdollistamiseksi.

Niyttelysuunnitelmassa tirkein huomioonotettava asia olivat esille laitettavat
teokset. Ne olivat painotuotteita, kirjoja ja lehtii eli melko pienia taide-
teollisuusesineitd, joita museovieraan oli tarkoitus tutkia lihietdisyydeltd. Oli
tarjottava mahdollisuus liheltid katsomiseen ja intiimiin hetkeen pienen kohteen

s€urassa.

Huomioitava oli my®0s, ettd esineet ovat noin sata vuotta vanhoja, hauraita ja
arvokkaita, jotkut niistd miltei uniikkeja. Vakuutukset oli tietenkin hankittava,
mutta jokaisen vitriinin oli oltava lukittava. Taillaiset esineet on helppo sujauttaa

vaikkapa taskuun tai kisilaukkuun.

Vitriinisuunnitelmani oli yksinkertainen rakenne, joka oli helppo ja edullinen
toteuttaa. Vitriinit teetettiin puusepalld, ja ne valmistettiin tummanpunaiseksi
petsatusta MDF-puukuitulevysta ja pleksilasista. Petsin viri ja MDF-levy sulau-
tuivat sdvyltdan ja puumaiselta materiaaliltaan rakennuksen sisustuksen yleis-

tunnelmaan.

Suurin osa vitriineistd oli pitkii, seindin sen koko pituudelta kiinnitettyjd hylly-
maisii rakenteita. (Liite II, piirros 2; Liite III, kuvat 9, 13) Niissi oli taustalevy,
jonka alareunassa oli pieni ”hylly”, jolle teokset saattoi asetella riviin pysty-
asentoon. Hyllyn reunassa oli pieni pykal4, jonka varaan saattoi asettaa vitriinia

suojaavan pleksin. Pleksit ruuvattiin MDEF-levyyn kiinni.

Modulimaiseen ideaan perustuva hyllyvitriini oli kiytinnollinen Gallen-Kallelan
Museon tiloissa. Kun olin saanut suunnilleen niyttelymateriaalin jaksoteltua eri
tiloihin, tarvittavan vitriinipituuden saattoi laskea ja museon seinit mitata, jolloin

joka saliin saatettiin valmistaa sopivan pituinen maiird vitriinia.



Tallaisilla vitriineilld saatiin varsin tehokkaasti esille suuri miiri painotuotteita.
Visuaalinen yksinkertaisuus oli hyvi ratkaisu, silld kirjat ja lehdet seki niiden rivi-
asemointi toi taustalevyn boordimaiseen linjaan koristeellisuutta ja rytmia.
Tummanpunainen oli mielestdni hyvi taustaviri vitriineissi — se nosti yksittidiset
painotuotteet kontrastikkaasti esiin. Voimakas horisontaalilinja rauhoitti ja

yhtendisti esilld olevan materiaalin monimuotoisuutta ja paljoutta.

Se, ettd halusin teokset pystyasentoon perustui siihen, ettd niitd olisi miellyttdva
katsella. Niin ne olisivat seinilld katseen korkeudella kuten taulut taidenayttelyssa.
Lopullinen vitriinien kiinnityskorkeus jii kuitenkin vaivaamaan minua. Pitkdna
ihmisend olin sitd mieltd, ettd hyllyt kiinnitettiin liian alas — museomestarilla oli

omat vankat nikemyksensi kiinnityskorkeudesta.

Toinen perusvitriinimalli oli kiinni ruuvatulla pleksilasilla suojattu MDF-levysti
tehty laatikko, jonka saattoi sijoittaa tasolle, esimerkiksi poydille. (Liite I1I, kuvat
3, 16) Niitd valmistettiin suurikokoisia juhlateoksia varten, jotka oli syyta nostaa

erikoisasemaan ja eivit olisi hyllyvitriineihin mahtuneet.

Kolmas suunnittelemani vitriinimalli oli erikoissovellus hyllyvitriinista. Se sijoitet-
tiin Galleria-ndyttelytilaan, jonka yhteydessid kuvailen sitd tarkemmin. (Liite II,
piirros 1, 3; Liite III, kuvat 9—12)

Nayttely oli tyypiltdan yksittdisndyttely. Vaikka suunnittelin ndyttelyn Gallen-
Kallelan Museoon, esineiden pienuus ja kokonaisuuden helppo osittaminen olisivat
mahdollistaneet siiti kiertondyttelyn. Rakenteet olivat helppoja kuljettaa ja kasata
paikan pailla. Ne olivat helpot purkaa my6s museolla nayttelyn jilkeen, ja niitd on
mahdollista kdyttda uudestaan. Osandyttelyi suunniteltiin Atypi-konferenssiin
syksyksi 2005, mutta aikataulullisista ja ndyttelytilojen vihyydesti johtuneista
syistd se jdi toteuttamatta.

3.4 NAYTTELYGRAFIIKKA JA PAINOTUOTTEET

Nayttelyyn liittyvin grafiikan — kirjan, julisteen, kutsun, niyttelytekstitaulut, opas-

vihkosen — muotoilin art nouveau -typografian henkeen, mutta nykyaikaiseksi.

Minua vaivasi se, etti esilld olevia teoksia ei ollut mahdollista ottaa kiteen,
koska art nouveau -typografian ideologiassa oli olennaista, etti painotuote oli

ensiluokkaisten materiaalien ja tyon yhdistelm4, jolloin se oli myos esineend



miellyttidva. Ratkaisin ongelman siten, etti tein ndyttelykierrosoppaista kisin
sidottuja vihkosia, jolloin niyttelyvieras sai tuntea myos kauniin, huolella tehdyn

vihkosen kasissdin. (Liite III, kuva 28, yksi vihkonen my®és tdmdn tyén ohessa)

Naiyttelyn tunnus oli suurennos Akseli Gallen-Kallelan muotoilemasta fraktuura-
S-alkukirjaimesta Eino Leinon Simo Hurtta -teoksen kanteen (1904). Kirjaimen
muotoilussa kiteytyy suomalainen ar nouveau -typografia, silli siini yhdistyy
kansallisromanttinen fraktuurakirjain uuteen, abstraktia muotokieltd liheneviin
kasviornamentiikkaan. Kirjain oli painettu punaoranssilla, mustalla ja vaalean-
vihreilld, nayttelyn tunnusviriselle tumman luumunpunaiselle taustalle. Tama
kokonaisuus 16ytyi kirjan ja ndyttelyoppaan kannesta seki avajaiskutsusta,

julisteesta ja museon eteisessd olevasta kangastulosteesta. (Liite III, kuvat 2, 28)

Valitsin nédyttelygrafiikan kirjaintyypiksi art nouveau -typografian johtohahmon
William Morrisin suosiman 1400-luvun tummapiirtoisen antiikvan, tissi tapaukses-
sa Trump Medieval -nimisen tyypin. Sitd pidettiin vuosisadan vaihteessa luettavuu-
deltaan parhaana kirjaintyyppini. Suomessa sitd kutsuttiin medievaaliantiikvaksi,

nykykielessd nimitys on muuttunut renessanssiantiikvaksi.

Kirjaintyypin valinnan ohella toteutin art nouveau -kirjanmuotoiluoppeja paino-
tuotteiden muussakin ulkoasussa. Levedt marginaalit kehystivit yksipalstaista
ladelmaa kellertivilla painopaperilla. Otsikoinnissa kiytin tyylin mukaista leipa-
tekstikirjaimen lihavoitua, versaalia ja keskitettyi ladelmaa. Ajan typografiaan
kuuluivat alkukirjaimet, jotka olivat hyvinkin mielikuvituksellisia. Valitsin tihin
kokonaisuuteen yksinkertaisen perusmallin, leipatekstityypistd suurennetun
versaaliaakkosen, joka ajan tyylin mukaisesti painettiin punaisella virilla. Jitin
painotuotteiden taitoista, kuten kirjasta, pois ajalle ominaisen runsaan koristelun
— aikakauden painotuotteet saivat itsessiin edustaa koristeellisuutta. (Liite III,
kuvat 2, 8, 28)

3.5 NAYTTELYN ESITTELY

Taiteilijat kirjaimia piirtdmdssd -ndyttely sisilsi monia eri teemallisia
kokonaisuuksia, jotka tuli huomioida suunnittelutydssa. Jo itse museorakennus oli
arkkitehtuuriltaan ja sisustukseltaan ainutlaatuinen historiallinen kokonaisuus,

jonka arvoa tuli kunnioittaa.
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Koska art nouveau -tyyliseen rakennukseen sijoitettiin samaa tyylisuuntaa
edustavia painotuotteita, tyylin muotokielen ja virien soveltaminen suunnittelussa
oli perusteltua. Kiytin art nouveau -muotoja esimerkiksi vitriinien rakenteiden ja
niyttelygrafiikan suunnittelussa. Tyylin runsas koristeellisuus houkutti myo6s deko-
ratiivisuuden tavoitteluun, mutta tyon edetessd ymmarsin, etti tissi tapauksessa
yksinkertaisuus ja kidytintoon pohjautuva lihtokohta oli parempi ratkaisu. Teokset
olivat kuitenkin niyttelyn pidiasia, ne eivit saaneet hukkua ylimairiiseen runsau-

teen.

Otin suunnittelussa kdyttoon art nouveaun murretun varimaailman. Se sopi hyvin
talon muihin tummanlimpimiin sidvyihin. Niyttelyn pdaviriksi valitsin hieman
luumun sivyisen tumman punaisen. Sama viri toistui seki vitriineissi etti
oheismateriaalipainotuotteissa. Virin sivy vaihteli riippuen siitd, miten vari

on saatu aikaan: petsilld, painovarilla vai lapivirjatylld kartongilla.

Aihekokonaisuuksien jaotteluun kiytin paljon aikaa. Teemojen looginen jaottelu oli
monimutkaista pohdintaa suhteessa esille laitettaviin t6ihin ja museon tiloihin.
Jako onnistui mielestani hierarkkisesti kuitenkin hyvin: pohjakerroksen kaksi paa-
salia Galleria ja Ateljee saivat kumpikin tirkeit kokonaisuudet tiloihinsa. Museossa
yleensi kaytossi olevan — pohjakaavan kannalta luontevimman — kiertojirjestyksen

jouduin rikkomaan timain niyttelyn dramaturgiassa.

Naiyttely rakentui siten, ettd katsojalla oli mahdollisuus valita aiheeseen
tutustumisessa nelja syventymisen tasoa:

a) katsella kauniita ja hauskoja kirjojen ja lehtien kansia

b) tutkia ilmion ja teosten taustoja seinilli olevien tekstitaulujen avulla
c) tutustua niyttelyyn opaskierrosvihkosen kanssa

d) vetdytya lukutilaan ja tutustua julkaisuun rauhassa.

Tassa luvussa esittelen nayttelyn huone huoneelta kommentoiden erilaisia
sisillollisid, visuaalisia ja rakenteellisia ratkaisuja. Museon tilat jakautuvat pohja-
kerrokseen ja kaksikerroksiseen torniin, jossa on kaksi pyoredd huonetta. Esittelen

tilat ndyttelyn kiertojarjestyksessi. (Liite I, piirros 1)
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3.5.1 SISAANKAYNTI JA ETEINEN (Liite III, kuvat 1-2)

Museon sijainti on sellainen, ettei se houkuttele satunnaista ohikulkijaa poikkea-
maan sisdan. Niin ollen rakennuksen ulkopuolelle ei sijoitettu oveen kiinnitetyn

julisteen lisiksi muuta houkutinta, kuten suurikokoista mainosbanderollia.

Museon eteiseen, siirtymatilaan ulkoisen maailman ja niyttelymaailman vililla,
suunnittelin niyttelyi otsikoivan ison kangastulosteen. Se oli visuaalisesti
yhdistettidvissi muuhun niyttelygrafiikkaan — avajaiskutsuun, julisteeseen ja

kirjaan.

3.5.2 ETSAUSHUONE — TAITEILIJOIDEN KUVITUKSIA JA
TYPOGRAFISIA SERKUKSIA (Liite III, kuvat 3—5)

Niin kutsuttu Etsaushuone piityi nidyttelykierroksen lihtopisteeksi. Tahin
tarkoitukseen se ei valttimaittd ollut paras mahdollinen. Se ei sijainnut lippukassan
vieressd, ja Gallen-Kallellan museovieras on tottunut aloittamaan kierroksen
Ateljeesta. Niyttelykokonaisuus tarvitsi pienen johdannon, ja timi tila oli sopiva

sithen tarkoitukseen. Tdstd myOs muu niyttely eteni loogisesti.

Etsaushuoneen néytteillepanolla halusin havainnollistaa 18o0o-luvun lopun kirja-
painotekniikan kehityksen seurauksia. Kuvatuotannon kehittymisen myota taiteili-
joilta innostuttiin tilaamaan kaunokirjallisten teosten kuvituksia ja kokoamaan

maisemakuvia upeiksi loistolaitosteoksiksi.

Huoneen seinitila oli niukka, joten paitin hankkia huoneeseen poydin, jonka
paille teetettiin teoksia varten laatikkovitriini. Museolta 16ytyi vain harmillisen

pieni poytd, joten teoksia oli karsittava melko paljon.

Toinen ndyttelyi taustoittava nikokulma oli uuden taidesuuntauksen, art
nouveaun, vaikutuksen leviiminen maasta toiseen. Nayttelyvierailla ei yleensi ole
karsivillisyyttd perehtyi pitkiin historioiden ja taustojen selvityksiin, joten viesti
piti saada esiin selkedsti ja nopeasti omaksuttavalla keinolla. Keksin havainnollista-
miskeinoksi sukupuumaisen koynnoksen. Suunnittelemassani suuressa kuvatulos-
teessa ilmenee Amerikassa ja Euroopan eri maissa tehtyjen painotuotteiden paljous.
Jos sitd kiinnostuu tutkimaan ldhemmin, saa kokea oivaltamisen ilon eri puolilla
toteutettujen kansien himmastyttivin samanlaisista kuvaideoista ja muotokielesta.

Esitys osoittaa, miten my06s Suomen kirjataiteen uudistusajatukset kytkeytyivit
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hyvin vahvasti muun lintisen maailman innovaatioihin ja ideologioihin.

Koynnos oli hyvin tyypillinen art nouveaun koriste-elementti, ja sen visualisoima
sukupuu sopi kansi-ideoiden kehityskulkujen havainnollistamiseen. Valitsin viriksi
murretun virhedn, tyypillisen ajan muotivirin, joka toimi kontrastisesti suhteessa

rakenteiden ja oheispainotuotteiden tummanpunaiselle.

3.5.3 PYOREA SALI - AKSELI GALLEN-KALLELAN VARHAINEN KIRJATAIDE
(Liite III, kuvat 6—7)

Koska niyttelyn sijoituspaikkana oli Gallen-Kallelan Museo, nostin talon isinnin
myos nayttelyn yhdeksi keskushenkiloksi. Akseli Gallen-Kallela tutustui ensim-
madisten suomalaisten joukossa kirjataiteeseen ja kdyttografitkkaan Pariisissa,

Lontoossa ja Berliinissi, ja sovelsi painotdissddn uusia kansainvilisii tyylisuuntia.

Pyoreissi salissa esiteltiin Gallen-Kallelan teoksia, jotka edustavat maassamme
varhaisinta taiteilijan toteuttamaa kirjagrafiikkaa. Gallen-Kallela sovelsi samoja
aiheita eri teoksissa, joten rinnastin Gallen-Kallelan taideteoksien aiheita hinen
kiytto-grafiikan toihinsa. Salista ei tullut visuaalisena kokonaisuutena kovin
yhtendistd, mutta sain mielestini rakennettua sinne mielenkiintoisia pienii

sisdllollisia kokonaisuuksia.

Pyorea sali oli suosikkitilojani Gallen-Kallelan Museossa. Sen kulmikkaan

pyored arkkitehtuuri ja korkeus suurine ikkunoineen tekevit tilasta ylevin ja hen-
kistyneen. Aluksi toivoin tihin tilaan jotakin pyhin oloista, esimerkiksi kauniita
joululehtia. Niiti oli kuitenkin niin valtavat miirit, ettd esille saaminen olisi
vaatinut suuritdisen vitriinirakennelman. Suunnittelun tdssi vaiheessa minulle

ei ollut myo6skiin vield selkiytynyt se, ettd nayttelydramaturgian kannalta oli
olennaista erottaa Gallen-Kallelan varhaiskauden painotyot omaksi osastokseen.

Téama tila sopi sille oikein hyvin.

3.5.4 GALLERIA - KULTAKAUDEN KIRJOJA JA LEHTIA (Liite III, kuvat 9—12)

Galleriatilassa oli esilld Gallen-Kallelan tuotantoa lukuun ottamatta niyttelyn
tarkein materiaali eli niitd kaunokirjallisia teoksia ja aikakauslehtii, joita kulta-

kauden eri taiteilijat ja arkkitehdit suunnittelivat.
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Tami koko niyttelyn pditila onnistui mielestini kokonaisuutena parhaiten.
Akseli Gallen-Kallela oli itse jo alunperin suunnitellut gallerian niyttelytilaksi, ja
voi todeta ettd tila toimi oikein hyvin siind tarkoituksessa. Seinii ei ole puhkottu,
vaan huone on valaistu suurella kattoikkunalla, mika jitti paljon tilaa esiinpanolle.
Tilan sijainti oli edukas myo6s rakennuksen pohjakaavan kannalta: eteiseen astues-
saan ndyttelyvieraan silmiin osuu ensimmaisend nikyma juuri tihin edustavaan

saliin.

Galleriaan sain toteutettua parhaiten sen visuaalisen vaikutelman, jota niyttelylta
hain. Pitkille seinille saatiin ndyttavisti esiin hyllyvitriinit, joissa kirjat ja lehdet

olivat esilli rivistdinA.

Gallerian helmi oli Ateneum-lehti (1898-1903), Albert Edelfeltin ja Akseli Gallen-
Kallelan luotsaama Pohjoismaiden korkeatasoisin kulttuurilehti. Lehden vuosikerta

1901 kohosi uuden tyylin kirjataiteen huipentumaksi.

Jotta Ateneum olisi saanut niyttelyssi ansaitsemansa huomion, suunnittelin sitid
korostamaan erikoisvitriini-rakennelman. Hain rakennelmaan museorakennuksen
Pyorein salin ja tornihuoneiden kulmikkaanpyoredd muotokielti. Atenumin
vitriinirakennelma koostui hyllyvitriineilld varustetuista seinikkeistd, jotka oli
yhdistetty oktogonaalisesti ympyridn muotoon. Se sai nimen Ateneum-pyhatto.
Tassa tydssd opin, miten vaikea on hahmottaa arkkitehtonisia tiloja rakennepiirus-
tusten perusteella. Rakennelman mittasuhteista tuli erilaiset kuin mielikuvani.
Olin ajatellut, ettd sisdpuolen tilan tunnelma olisi ollut kompaktimpi ja intiimimpi.
Olin kuitenkin tyytyviinen, ettid niin yksinkertaisella konstruktiolla sai ndyttivian
kokonaisuuden, jossa myos niyttelyesineet tulevat havainnollisesti esiin. Pyhitto

sai koristuksekseen suurennoksia Ateneum-lehden omaperdisisti vinjeteista.

Galleriassa oli esilld noin 8o painotuotetta. Kontrastiksi tille pienten esineiden
maarille suunnittelin salin seinille kaksi isoa kangastulostetta, joissa oli suuren-

nokset Akseli Gallen-Kallelan ja Albert Gebhardin kirjansomistustaiteesta.

3.5.5 ATELJEE — SEITSEMAN VELJESTA JA KORU-KALEVALA
(Liite III, kuvat 14—21)

Akseli Gallen-Kallelan kirjataiteen paateokset Seitsemdn veljestd (1908),
Koru-Kalevala (1922) seki kesken jidnyt Suur-Kalevala (1925-1931) ovat kansain-

vilisten typografisten kokonaistaideteosten veroisia kirjataiteen klassikkoja.
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Gallen-Kallela teki ndiden kokonaistaideteosten kuvituksen, typografian ja sidonnan

suunnittelun seki johti painotyota.

Nimai teokset pditin sijoittaa museon suureen ateljeesaliin. Painotdiden lisiksi
esilla oli runsaasti kuvitusoriginaaleja ja muita teosten tyostOssi syntyneitid luon-
noksia. Niyttelystid tima osasto onnistui mielestini huonoiten. Ateljeessa oli paljon
elementtejd, joita sieltd ei voinut siirtdd pois, kuten tauluparvi, kaksi painoprissii,
iso pitkd poytd, maalaustelineitd sekd monenlaista taiteilijalle kuulunutta pienesi-

neistdod. Tamin kaiken keskelle oli vaikea saada aikaan yhteniistid kokonaisuutta.

Ateljeessa oli valmis kiinted vitriini, joka tuli tayttdad Seitsemdn veljestd -vihkosilla,
koska tila oli kdytettivi ja muuta vitriinitilaa ei ollut mahdollista saada. Vitriinin
sijainnin takia vaikuttava kirjataidekokonaisuus jii syrjdiseen asemaan huoneen

nurkkaan.

Tdman tilan seinille ei ollut mahdollista kiinnittda hyllyvitriineji, koska seinitilaa
tarvittiin jo valmiiksi kehystettyjen kuvitusten ja luonnosten ripustamiseen. Museo
oli aikoinaan kehystyttinyt Koru-Kalevala-kuvitukset, ja samoja kehystyksia tuli
kiyttid myos tissd ndyttelyssi. Ne olivat visuaalisesti raskaita, mutta sattumoisin

kehysten passe-partout sopi variltidn muuhun niyttelysuunnitelmaan.

Juhlapainokset kummastakin teoksesta olivat omissa laatikkovitriineissiin

grafiikanprissien paalla.

Hienosti tilassa onnistuivat toiselle pitkille seinille asetetut suurennokset Gallen-
Kallelan Seitsemddn veljekseen piirtamisti alkukirjaimista. Vastakkaiselle seinille
olin suunnitellut kangastulosteen Ateneumissa julkaistusta vaikuttavasta Liekki-
ratsastaja-teoksesta, mutta museo halusi sinne esille Gallen-Kallelan Bil-Bol-
julisteen, joka on nihty museon lihes joka nayttelyssi eiki lainkaan liittynyt

Ateljeessa esiteltivaian teemaan.

Ateljeetilan jakoi pitkd poytd, jota kdytetddn tyopoytand tyOpajatoiminnassa.

Aluksi suunnittelin sen péille isoa laatikkovitriinid, johon olisi sijoitettu Seitsemdn
veljestd -vihkoset. Se ei sopinut museon tarpeisiin, silld poydin kaytolle oli tarvetta
my0s ndyttelyn aikana. Keksin poydalle kuitenkin oivan niyttelykiyton. Olin
nimittdin 16ytinyt museon varastosta paksuja nipullisia Koru-Kalevalan painatuk-
sesta jddneitd koearkkeja, joista tein sommitelman koko poytipinnan laajuudelta.

Kokonaisuus suojattiin lasilevylli, jolloin poytda saattoi kdyttdd myos tyOpoytinai.
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Museon tiloissa on myos suuri sohva, jonka sijoittaminen on jokaisessa niyttelyssi
ongelma. Pditin, ettd sohva sijoitetaan tauluparven alle, mihin se uppoaa sopivasti
piiloon. Téstd nurkkauksesta tulikin sopiva vetdytymispaikka, jos halusi tutkia
tarkemmin esimerkiksi ndyttelykierrosopasta. Olin alusta asti haaveillutkin, etti
niyttelyyn saisi jarjestettyd pienen lukusopen, koska se sopi niyttelyn teemaan
oivallisesti.

3.5.6 AFRIKKA-HUONE - JOULULEHDET (Liite III, kuvat 22—24)

1800-1900-luvun vaihteessa julkaistut lukuisat joululehdet edistivit kirjataiteen

kehitystd, silld niiden kansisuunnitelmat ja kuvitukset tilattiin taiteilijoilta.

Joululehdisti laadin nidyttelyyn oman osaston, silld ne olivat nayttivi kokonaisuus
ja avajaisten ajankohtaan sopiva teema. Gallen-Kallelan Afrikka-huoneesta tuli siis
jouluhuone. Huoneen kiinteit vitriinit oli hydodynnettavi ndyttelyssi. Ne olivat
suurikokoisina ja syvini huonoja lihelti katseltavien painotuotteiden esittelyyn.
Ratkaisin ongelman siten, ettd rakennutin vitriinien sisdin taustalevyt, joihin
naulattiin pienet rimat lehtien asettelua varten. Vanhat vitriinit olivat myo6s huo-
nossa kunnossa — rautapuitteiden valkoinen maali oli lohkeillut. Sain maalautettua
puitteet mattamustiksi, jolloin niiden hallitseva olemus sulautui taustalevyihin.
Huoneeseen tuli jouluinen tunnelma siti kiertdvien joululehtirivistojen ja ikkunoi-

den tunnelmallisen tuikkuvalaistuksen ansiosta.

Jouluhuone toi avajaisten ajankohtaan nihden mukavan lisin nayttelyyn. Koska
néyttelyaika jatkui kuitenkin maaliskuun puoliviliin, oli joululehtihuoneen sijoitta-

minen hiukan syrjaan, omaksi kokonaisuudekseen torniin, sopiva ratkaisu.

3.5.7 MUNKIN KAMMIO - KIRJAPAINOTAIDON JORMA-SARJA
(Liite III, kuvat 25—28)

Ylin tornihuone, nimeltiin Munkin kammio oli muista niyttelytiloista poikkeava
siind mielessi, etti sielli ei ollut valvontakameroita eikid mahdollista jarjestia

vartiointia. Ainoa, mitd saattoi laittaa esille olivat kuvatulosteet.
Halusin saada esille my6s pienen vildyksen siitd kiivaasta keskustelusta, miti

tuohon aikaan kiytiin kirjapainotaidon alalla. Graafisen alan lehdissi kiydyt

keskustelut olivat olleet pdilihde my6s pro graduni tyostamisessa.
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Nostin esiin yhden teeman, nimittdin keskustelun ytimeen nousseen ajatuksen
kansallisen typografian luomisesta. Esimerkkind kaytin latoja Atte Syvanteen
vuonna 1914 muotoilemaa ”"ensimmaistd suomalaisaiheista alkukirjain- ja koriste-
sarjaa” nimeltd Jorma, jonka muotokieli perustui suomalaisiin kirjontamalleihin ja
nimikointikirjaimiin. Munkin kammion kaunismuotoiseen pyoredin tilaan tuli

niin ollen ainoastaan kuvasuurennoksia Jorma-sarjan somisteista ja alkukirjaimista.
Munkin kammiossa oleva puupenkki sopii viehittiviksi istuskelupaikaksi nayttely-

vieraalle kierroksen jilkeen. Nayttelyn lopuksi penkilld saattoi tutustua poydille

asetettuun Taiteilijat kirjaimia piirtdmdssd -Kirjan selailukappaleeseen.
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