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1 Johdanto

Richard Sylbert, yksi vaikuttavimmista amerikkalaisista nykypéaivan
production  designereista, on sanonut: “If someone says
‘cinematographer’, you think, oh yeah, that’s the guy who does the ca-
merawork. ‘Costume designer’- that’s also easy to define. But what is a
‘production designer’? It’s a title searching for definition” (Ettedgui
1999, 7). Production designille ei ole olemassa ainakaan viela kun-
nollista suomenkielistd vastinetta, joten k&aytan sitd alkuperaisessa
muodossaan valttdakseni sekaannukset muihin tyonkuviin. Tulevai-
suudessa, mikali production design vakiinnuttaa paikkansa Suomes-

sa, nimitys voisi olla esimerkiksi taiteellinen vastaava.

Mielestani lavastus on erittdin mielenkiintoinen, haastava ja tarkea
osa elokuvantekoa. Se, ettd lavastajalle on Yhdysvalloissa annettu
production design -kasitteen kautta enemman vastuuta elokuvan ko-
konaisilmeen syntymisesta, todistaa miten tarkea elokuvan visuaali-
nen maailma on katsojalle. Vaikka lavasteet tai puvut eivat olekaan
padosassa, ne vievat tarinaa eteenpain ja luovat uskottavan taustan
henkilohahmoille. Hyvin ja tarkasti suunniteltu lavastus viestii katso-
jille my0Os alitajuisesti ja antaa production designerille lukemattomia

mahdollisuuksia vaikuttaa yleison tunnetilaan.

Tekemani seminaarityo tasta aiheesta heratti paljon keskustelua. Oh-
jaava opettajani kannusti minua jatkamaan ja tekeméaan paattotyoni
koskien production designin kehittdmismahdollisuuksia Suomessa.

Lahdin liikkeelle olettamuksesta, ettd production design on ilman

! suom. "Jos joku sanoo “kuvaaja’, kaikki tietavat, etta se on henkilé kameran takana.
Samoin “pukusuunnittelija’on helppo maaritella. Mutta kuka on “production designer ?

Tama termi etsii vielakin merkitystaan.”



muuta sopiva ja kehittdmiskelpoinen idea. Lahetin sahkoépostilla ky-
symyksia eri elokuva- ja televisioalan ammattilaisille ja tein pidem-
man haastattelun lavastaja Markku Patilan kanssa. Matkallani suoma-
laisen elokuvan ja television tekotapoihin térmasin kuitenkin moniin
asioihin, jotka asettuivat minua vastaan. Lopulta minun oli kyseen-
alaistettava kaikki ajatukseni ja jarjestettava ne uudelleen. Haastat-
teluissa suomalaisen elokuva- ja tv-tuotannon arjesta tuli esiin paljon
tarkeitad seikkoja, jotka johtivat minut pohtimaan alan tulevaisuutta
myds muiden kuin lavastajien kannalta ja hieman poikkeamaan alku-

peraisesta aiheestani.

Aluksi selvennan production designin historiaa ja, mita termi produc-
tion design synnyinmaassaan Yhdysvalloissa pitda sisalladan. Kartoitan
lyhyesti my6s suomalaisen lavastajan historiaa ja tyOnkuvaa. Seu-
raavaksi tutkin tekemieni kyselyjen ja haastattelun pohjalta, mika on
suomalaisen elokuva- ja tv-tuotannon tila lavastussuunnittelussa talla
hetkella. Pohdin lavastajantyon kehittamisen tarpeellisuutta, mahdol-
lisuuksia ja koulutusta. Otan myos yleisesti hieman kantaa suomalai-
sen elokuvan kehitysnakymiin, koska se asia koskettaa koko tyoryh-

maa, myos lavastajia.



2 Mita production design tarkoittaa Yhdysval-

loissa?

2.1 Historiaa

Léon Barsacq, ranskalainen art director ja elokuvalavastuksen tutkija,
sanoo vuoden 1908 olevan tarkein kadnnekohta elokuvalavastuksen
kehittymisessa. Siihen asti kamera oli ollut liikkumaton tapahtumien
tallentaja ja lavastus otti vaikutteensa suoraan teattereista. 1908
kamera lahti liikkeelle ja tuli osaksi tapahtumia. Kuvattu teatteri lop-
pui ja elokuva alkoi. Tama vaati tekijoiltd todenmukaisempia ja kol-
miulotteisempia ymparistdja, jotta katsojan illuusio pysyisi ylla. La-
vastustaiteen kehittymista edesauttoi myds se, ettd samoihin aikoihin
yleis6 alkoi tottua pelkan liikkuvan kuvan ihmeeseen. Ohjaajien ja
tuottajien piti etsia uusia keinoja yleison miellyttdmiseksi. (Ettedgui
1999, 7.)

1910- ja 1920-luvuilla lavastaja, jonka virallinen nimike oli art direc-
tor, naytteli keskeista roolia elokuvan kehittyessa yh& kunnianhimoi-
semmaksi. 1930- luku oli studiotydskentelyn kulta-aikaa ja kaikki la-
vasteet suuria kaupunkeja myo6ten rakennettiin elokuvayhtididen
omistamille maille. Jokaisella suurella yhti6lla Hollywoodissa oli "hou-
se-style”, oma visuaalinen tyyli, jonka lavastajat ja muu taiteellinen

henkilokunta loivat. (emt., 8.)

Varielokuvan tulo antoi uusia haasteita ja lavastustaide kehittyi edel-
leen. Tuottaja David O. Selznick oli ensimmainen, joka nosti esiin la-
vastajan tyon tarkeyden. Elokuvassaan Tuulen Viemaa (1939) han
antoi art director William Cameron Menziesille vapaat kadet elokuvan
visuaalisen ilmeen luomisessa ja Menzies tekikin lavastesuunnittelun
lisdksi mm. yksityiskohtaisen kuvakéasikirjoituksen, jota noudatettiin
tarkasti. Menzies myds ohjasi itse joitakin kohtauksia. Palkkioksi suu-

resta tyopanoksesta Selznick nimesi Menziesin elokuvansa production
4



designeriksi. Taman jalkeen yha useammat art directorit tunnettiin
production designereina ja art director —nimike siirtyi seuraavalle
tyontekijalle jonossa. Production designer vastasi nyt elokuvan visu-
aalisen ilmeen suunnittelusta ja art director huolehti taiteellisen osas-
ton budjetista sek& johti lavasteiden suunnittelua ja rakennusta. Ta-
ma tyonjako on sailynyt melkein samanlaisena tahan paivaan asti,
mutta jako naiden kahden nimikkeen vélilla on edelleen kovin epasel-
va. Epaselvyytta lisaad se, ettd American Academy of Motion Picture
Arts and Sciences antaa yha Oscar—palkinnon parhaalle art directoril-

le. (emt., 8.)

Ironista kylla, pian production designin syntyman jalkeen, eurooppa-
laiset elokuvantekijat alkoivat vaheksya luotuja maailmoja ja suosivat
aidoissa paikoissa kuvattuja elokuvia. Syntyi tyylisuunta Nouvelle Va-
gue eli uusi aalto, jonka mukaan kuka tahansa, vaikka ohjaajan serk-
ku tai ystava, saattoi suunnitella elokuvan lavasteet. 1950-luvulla
Hollywood-studioiden kultakausi alkoi lahennelld loppuaan ja euroop-
palaiset vaikutteet tulivat mukaan amerikkalaiseen elokuvaan yha
voimakkaammin. Esimerkkeina Bonnie and Clyde (1967) ja Easy Ri-
der (1969), jotka kuvattiin studioiden ulkopuolella. (Ettedgui 1999, 7-
9.)

Tana paivana ainoastaan Universalilla ja Disneylla on yhta massiiviset
taideosastot kuin ennen. Muissa yhtidissa tai freelancereina toimivat
production designerit joutuvat kokoamaan uuden tydryhman jokai-
seen elokuvaan. Lisdksi heilta kuluu enemmaéan aikaa ja vaivaa, koska
koko tydryhma ei enaa tyoskentele saman katon alla, mutta produc-
tion designerin on silti oltava paikalla seuraamassa kaikkien tyovai-
heiden edistymista. Production designin merkitys elokuvissa ei ole
kuitenkaan vahentynyt, vaan suuremmat budjetit ja paremmat tekni-
set apuvalineet, kuten cgi eli tietokoneella luotavat taustat ja hah-
mot, antavat yh& enemman luovia mahdollisuuksia. (Heisner 1997, 2-
3.)



2.2 Tyonkuva

Production designer suunnittelee siis lavasteiden lisaksi koko eloku-
van visuaalisen ilmeen, varimaailmat ja tyylit sek& huolehtii kaikkien
osa-alueiden mutkattomasta jatkuvuudesta ja yhteensopivuudesta.
PD Patricia von Brandensteinin mukaan lavasteet itse eivat kuiten-
k&an ole tarkein asia: "Kauneinkaan tanssisali ei merkitse mitdén, jos

se ei palvele tarinaa” (Ettedgui 1999, 89).

Production designer tyoskentelee l&heisesti ohjaajan ja kuvaajan
kanssa jatkuvasti keskustellen ja mielipiteitd vaihtaen. Production de-
signer on mukana aivan tuotannon ennakkosuunnittelun alkuhetkista
asti, jotta hanella on mahdollisimman paljon aikaa etsia tietoa ja ko-

keilla erilaisia mahdollisuuksia.

Production design luodaan amerikkalaiseen elokuvaan lahes saman
kaavan mukaan. TyoOskentely alkaa kasikirjoituksen lukemisella ja
mielikuvien luomisella. Production designer tekee luonnoksia ja suun-
nittelee varimaailman, jotka han sitten hyvaksyttad ohjaajalla. Tuo-
tannosta ja PD:n kokemuksesta riippuen tyoskentely voi joko olla
erittain vapaata tai ohjaaja voi antaa tarkat maaraykset siita, mita

visuaaliselta ilmeelta haluaa.

Kuvauspaikat jaetaan rakennettaviin ja valmiiksi olemassa oleviin
paikkoihin. Production designer kokoaa tyoryhmansa ja jakaa jokai-
selle kuuluvat tehtavat. Tuotannon aikana PD on vastuussa kaikesta,
mita hanen taiteellinen tydryhmansa tekee: hdnen omien visioidensa
toteuttamisesta seka niihin kaytetysta ajasta ja rahasta. PD valvoo,
etta lavasteet rakennetaan hanen suunnitelmiensa mukaan ja on
usein mukana etsimassa valmiita kuvauspaikkoja. Jalleen tuotannosta
riippuen production designer on enemman tai vahemman mukana
varsinaisessa kaytannon tyodssa. Aina PD:n ei valttamatta tarvitse
edes itse tehda kaikkia luonnoksia tai rakennuspiirustuksia, koska

hanella on kadytéssadn ammattimaisia piirtajia. Joskus taas production
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designer voi osallistua myods rakennustdihin tai rekvisiitan hankin-
taan. Suurin osa PD:n ajasta ennakkosuunnittelun jalkeen, varsinkin
suuren luokan elokuvissa, menee kuitenkin tyon edistymisen ja ra-

hankayton valvomiseen.

2.3 Production designin tarpeellisuus

Production designerin tyota ei aluksi osattu arvostaa tarpeeksi ame-
rikkalaisessa elokuvatuotannossa tai se sotkettiin ohjaajan tai kuvaa-
jan tyohon. 1990-luvulle tultaessa production design on kuitenkin va-
kiinnuttanut asemansa tarkedn& elokuvanteon osa-alueena vaikka

koko kasite on edelleenkin hieman epé&selva.

Monien mielesta my6s nimenmuutos art directorista production de-
signeriin oli turha, koska art directorin tydnkuva oli lahes samanlai-
nen. Tarkein ero on kuitenkin siina, etta production designerilla on
laheisempi suhde elokuvaan ja yhteistyd ohjaajan kanssa on tiiviim-
paa. Lisédksi vastuu elokuvan kokonaisilmeesta on suurempi. Produc-
tion designer Stuart Craigin mukaan nimike on erittdin osuva: ”"Olen
aina ajatellut, etta me ansaitsemme sen, koska kuvien lisdksi me
suunnittelemme, miten raha ja tyopanos kaytetadn tuotannon hyo-
dyksi. Production designer on elintarked apu tuottajalle ja ohjaajalle”

(Ettedgui 1999, 9).

Yhdysvalloissa production design on jo kehittynyt erittain pitkalle ja
monet elokuvan osat tehdaan kokonaan tietokoneella, mika antaa
uusia luomismahdollisuuksia. Suurelokuvien budjetit ovat valtavia ja
antavat production designerille mahdollisuuden kayttda aikaa ja ra-

haa kunnolliseen ennakkotyodskentelyyn.



3 Art Department/Taideosasto

Kaikki luonnokset, mallinnokset ja piirustukset tuotetaan taideosas-
tolla. Useimmilla studioilla on hyvin varustellut taideosastot, joita

kaikki oman talon tuotannot kayttavat.

Production designer johtaa artesaaneista ja kasityolaisista koostuvaa
ryhmaé, jotka toteuttavat hanen suunnitelmansa. Taideosaston
tarkeimmat henkilot ovat art director, set designer, set decorator ja
property master. Pukusuunnittelijat sek& hius- ja meikkitaiteilijat toi-
mivat omina osastoinaan, mutta ovat mydskin PD:n valvonnan alaisi-

na.

ART DIRECTOR

Art director johtaa taideosastoa tuotannon aikana, valvoo tyontekoa
kuvauspaikalla ja raportoi suoraan PD:lle. Art director on vastuussa
rakennusmateriaalien kuljetuksista ja tyon edistymisestd. Jos tuotan-
nossa ei ole production designeria, art director luo elokuvan visuaali-

sen ilmeen.

SET DESIGNER

Set designer suunnittelee ja johtaa PD:n suunnitelmiin pohjautuvien
lavasteiden rakennuksen. Han tekee rakennuspiirustukset ja raken-
nusvaiheessa production designerin tai ohjaajan maaraamat muutok-
set. Set designer toimii yhteistydssd ohjaajan ja kuvaajan kanssa
suunnitellen, miten lavasteissa toimitaan ja kuvataan. Set designerin

apuna rakennuspiirustusten tekemisessa voi olla DRAFTS MAN.



SET DECORATOR

Set decorator on vastuussa kuvauspaikkojen ”koristelusta”. Siihen
kuuluvat matot, praktivalaisimet, huonekalut, ikkunat, taulut ja kaikki
tilan sisustukselliset yksityiskohdat. Set decoratorin avustajana toimii
SET DRESSER seka LEAD MAN, jonka alaisina on SET DRESSING
CREW eli SWING GANG.

CONSTRUCTION COORDINATOR ja CREW

Construction coordinator ja hanen tydéryhmansa rakentavat suunni-
telmien mukaiset lavasteet. Tyoryhmaan kuuluu puuseppia ja maala-
reita, jotka yleensd ovat erikoistuneet juuri elokuvatuotantoihin ja

tietavat esim. miten varit kayttaytyvat filmilla ja videolla.

PROPERTY MASTER

Property master huolehtii esineistéd, jotka ovat nayttelijoiden kaytossa
esim. silmalasit, astiat, ruoat. Han suunnittelee production designerin
ja set decoratorin kanssa, mité esineita tarvitaan, hoitaa hankinnat ja

kuvausten aikana pitda huolta kaikista tavaroista.

LOCATION SCOUT ja LOCATION MANAGER

Location scout etsii kuvauspaikkoja ohjaajan ja production designerin
ohjeiden mukaan. Location manager vastaa kuvauspaikoista ja niiden

turvallisuudesta kuvausten loppuun asti.



GREENSMAN

Suunnittelee ja toteuttaa mahdolliset muutokset kuvauspaikkojen

puu- ja ruohoalueissa.

SCENIC ARTIST

Taideosaston spesialisti, joka tekee kaikki maalattavat taustakuvat ja

tarpeistot, kuten lehtien ja kirjojen kannet.

PRODUCTION ILLUSTRATOR

Taitelija, joka maalaa tai piirtda kuvia lavasteista ja paikoista PD:n

ajatusten mukaan. Ei kayteta pienen budjetin tuotannoissa.

Yhdysvalloissa suuren budjetin elokuvissa production designerilla on
kaytossaadn isompi tyoryhma, johon kuuluu edellamainittujen liséksi
myds paljon muita. Pienemmissa tuotannoissa on kaytdssa vahem-
man vakea ja production designer voi toimia itse esimerkiksi location
scoutina. Suomessa elokuva- ja tv-tuotantojen budjetit ovat niin pie-
nia, etta yleensa lavastajalla on apunaan vain rekvisitdori ja lavastei-
den rakentajat. Suomessa myds tyokulttuuri on hyvin erilainen Yh-
dysvaltoihin verrattuna ja tdalla monet lavastajat osallistuvat mielel-

ladn enemmaéan kaytannon ty6hon pelké&n suunnittelun sijaan.
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4 Suomalainen lavastaja

4.1 Hieman historiaa

Suomalaisen elokuvalavastuksen paras kausi alkoi suurien elokuvayh-
tididen perustamisen myoéta: Suomi-Filmi 1919 ja Oy Suomen Filmi-
teollisuus 1933. Suuret studiot ja kaytdssa olleet resurssit antoivat
lavastajille mahdollisuuden toteuttaa suuriakin lavasteita. Yleisin tyy-
lisuunta oli realismi. Oy Suomen Filmiteollisuus nousi vuonna 1936
tuotantoluvuissa siihen mennessa yksin huipun valtiaana pitkaan ol-

leen Suomi-Filmin rinnalle.

Vuosina 1939-1944 kotimaisen elokuvan kehityksen keskeytti sota.
Ennen sotavuosia suomalainen elokuva oli elanyt kultaisia aikoja,
mutta nyt elokuvatuotantoa vaikeutti pula seka raakafilmista, etta
tyovoimasta. Katsojia elokuville sen sijaan riitti enemmaéan kuin kos-
kaan, silla ihmiset tarvitsivat sodan keskella elaméansa hiukan iloa ja
huvia. Suurien katsojamaéarien ansiosta studiot ylsivat yllattaviin pa-
nostuksiin materiaalipulasta huolimatta ja erilaiset spektaakkeli- ja

fantasialavastukset kukoistivat.

1950-luvulle tultaessa realismi oli jalleen vallitsevin tyylisuunta stu-
dioelokuvien lavastuksessa. Vuoden 1950 toukokuussa kahden suu-
rimman tuotantoyhtion kanssa kilpailemaan syntyi kolmas suurval-
mistamo. Fenno-Filmi ja elokuvien levitykseen erikoistunut ja eloku-
vateatteriketjun omistava Adams-Filmi yhdistyivat Fennada-Filmiksi.
1950-luvulla Fennadalla oli jo huomattavasti enemman tuotantoa
kuin esimerkiksi Suomi-Filmilla. Vuosikymmenen puolivélissd katso-
jamaarat alkoivat kuitenkin pikku hiljaa pudota, ja suomalainen elo-
kuva alkoi ajautua kriisiin. My6s valmistuskustannusten nousu ja ai-
hepula olivat omiaan pahentamaan ongelmia. Edella mainittujen li-
saksi lahes kuolettavan iskun kotimaiselle elokuvalle antoi televisio,

joka samoihin aikoihin raivasi tietadn suomalaisten koteihin. Vuonna

11
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1958 eduskunta hyvaksyi leimaverolain muutoksen, joka antoi koti-
maiselle kokoillan elokuvalle taydellisen verovapauden. Verohelpotuk-
sella ei kuitenkaan ollut valitonta elvyttavaa vaikutusta. Syksyn ja
talven aikana 1957-58 irtisanottiin runsaasti elokuva-alan henkilostoa
kaikista kolmesta suuresta yhtiostd. (Liuhala ja Suomi 2004,
http://www.yle. fi/ikimuistoinen/historia.html. Toiviainen 2004,

http://www.sea.fi/lahikuvassa/suomalaisen_elokuvan_historia.html)

Varien tuleminen antoi muiden maiden tapaan myods suomalaisille la-
vastajille uusia haasteita. Lisdksi television lisdaantyva suosio toi la-
vastajille toita tv-ohjelmien parissa, mutta vahensi elokuvien menes-
tysta entisestaan. 1960-luku oli monella tapaa mullistava kotimaisen
elokuvan historiassa. Suuret yhtiot nujertuivat ja studioelokuvan kau-
si lahestyi loppuaan. Suomen Filmiteollisuus myi Oy Yleisradio Ab:lle
koko tuotantonsa ja hakeutui konkurssiin 1965. Suomi-Filmi ja Fen-
nada jatkoivat sinnikkaasti, mutta vajosivat 1960- ja 1970-luvuilla
pienyhtididen tuotantotasolle. Studiokeskeisestd mallista siirryttiin
tukirahoitukseen ja elokuvatekijat olivat entistakin tiukemmin riippu-
vaisia taloudellisesta avusta, jota kuitenkin oli saatavissa vasta jalki-
kateen valtion elokuvapalkintojen muodossa. (Toiviainen 2004,
http://www.sea.fi/lahikuvassa/suomalaisen_elokuvan_historia.html.
Pantti 1998, 64-69.)

Tana paivana elokuvalavastajien ongelmana on edelleen resurssipula,
mutta vaikeuksia tuottavat myos hyvan tyoryhmaéan Idytaminen ja sen
koossapitaminen. Suurten studioiden aikaan lavastajien oli helppo
pitda ohjat kasissaan, kun koko tydryhma tydskenteli saman katon
alla. Lavastaja Ensio Suominen totesi Filmihullu —lehden haastattelus-
sa vuonna 1996 nain: "Nykyisin ongelmana on se, ettei ole jatkuvuut-
ta. Resurssit hukkaantuvat ja osaaminen huuhtoutuu sadeveden mu-
kana kun ensemble hajoaa. Sitten riviss& on taas joukko neuvottomia
ihmisi&, kun ruvetaan tekemé&an seuraavaa elokuvaa. Ihmiset eivat
kehity ilman jatkuvuutta” (Karila 1996, 26).

12
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Yleisesti ottaen suomalaisen elokuvan lavastaja on useimmiten toimi-
nut lahinna arkkitehtina; rakennelmien suunnittelijana ja sisustajana.
Harvoin hanella on ollut mahdollisuuksia luoda elokuvaan kokonais-
valtainen visuaalinen ilme, kuten amerikkalaisella production designe-

rilla. (Toiviainen 1996, 22.)

4.2 Lavastajantyo Suomessa tanaan

Saadakseni lisaa tietoa nykypaivan lavastajan tyosta haastattelin an-
sioitunutta elokuva-, televisio- ja mainoslavastaja Markku Patilaa.
Han on opiskellut taidetta 1970-luvulla Bostonissa ja Wienissa, mutta
varsinaista lavastajakoulutusta han ei ole saanut. Vuonna 1992 han
aloitti pitkdn ja yha jatkuvan yhteistydnsa Aki Kaurisméen kanssa
tehdessaan lavastuksen elokuvaan These Boots are Made for Walking.
Taman jalkeen Péatila on tehnyt Kaurismaelle lukuisia lavastuksia,
joista osan yhdessa Jukka Salmen kanssa. Elokuvien lisaksi Patila on
suunnitellut ja toteuttanut lavasteet lukemattomiin mainoksiin seka
moniin tv-sarjoihin. Keskustelimme Péatilan kanssa lopputyoni aihees-
ta; han kertoi omia kokemuksiaan lavastajan tyosta Suomessa ja otti
kantaa production design —ké&sitteeseen, alan koulutukseen ja tule-

vaisuuden nakymiin.

Ensimmaiseksi tiedustelin, miten Markku Patila maarittelee producti-
on designin. Kuten monet muutkin kysymyksiini vastanneet, Patilalla

oli jonkinlainen ajatus, mutta ei tarkkaa mielikuvaa:

Tama production designer —maailma on hyvin kummallinen. Joissakin
tuotannoissa nimikkeeni on ollut production designer, joissakin art di-
rector ja joissakin set designer. [hmettelin erddssd projektissa daneen,
ettd mikas sen ad:n tarkoitus on, mutta kukaan ei oikein pystynyt sitd
sanomaan. Sitten rekvisiitan tekijat ja hakijat ovat vield ihan erikseen.
Luulen, etta sellaisia production designereita, jotka voisivat olla vaan ja

suunnitella, on aika harvassa” (Patila 7.9.2005).
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Minua kiinnostivat Patilan tydntekotavat ja nakeekd han itsensa pel-
kastaan suunnittelijana vai haluaako han myds toteuttaa omat tyon-

sa.

"Itse en ole edes kiinnostunut pelkasta suunnittelusta tai piirtAmisesta.
Mua kiinnostaa kuvauspaikkojen etsiminen ja niiden muuttaminen se-
ka rekvisiitta. Tarkeintd on tunnelmien luominen, ei piirustusten esitte-
ly. Ohjaajat, joiden kanssa olen tydskennellyt, eivat ole vaatineet piirus-
tuksia vaan ovat ymmartaneet ilmankin. En vaikuta my6skédan puvus-
tukseen lainkaan. Puvustajan kanssa kayn kylla palaverin ja juttelem-
me, ettd tavarat ja vaatteet sopivat yhteen. Puvustaja on ammattilainen
siind, missd muutkin ja on suoraan yhteydessa ohjaajaan. Vaikka vali-
tettavan usein puvustajan tai maskeeraajan tyota ei osatakaan arvostaa
tarpeeksi. Suomessa ainakin puvustaja on ihan itsendinen, en ole kuul-

lut, ettd kukaan olisi lavastajan alainen” (P&tila 7.9.2005).

Tassa huomasin jélleen, ettd olettamukseni production designin kayt-
tomahdollisuuksista sellaisenaan eivat ole valttamattéd ne ainoat oike-
at. Olin kuvitellut, ettd jokaisen lavastajan suuri halu olisi vain suun-
nitella, mutta Patila oli aivan oikeassa sanoessaan, etta piirusten esit-

tely ei saa olla itsetarkoitus.

Tarkoitukseni oli alun perin rajata aiheeni koskemaan lahinna suoma-
laista elokuvatuotantoa. Televisiotuotannot oli kuitenkin pakko ottaa
mukaan, koska monet lavastajat tekevat molempia. Keskustelimme
Patilan kanssa elokuva- ja tv-tuotantojen eroista ja hanen kiinnostuk-

sen kohteistaan:

’Elokuvan teko on mielestani mielenkiintoisinta, mutta joitakin sarjoja
on ollut myds mukava tehda. Elokuvan ja television valilla on kuitenkin
suuri ero: televisiotuotannoissa ei ole aikaa hioa yhtaddn. Siella laske-
taan, montako kohtausta pitdd saada paivassd valmiiksi riippumatta
siitd4, miten hankalia ne on toteuttaa. Katsotaan vain, miten tarkeita ne

ovat juonen kannalta. Se on aika stressaavaa” (Patila 7.9.2005).
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Stressista ja kiireesta puheen ollen, mieleeni juolahti taas production
design ja siihen liittyva runsas ennakkosuunnittelu. Kysyin onko Pati-
lalla yleensa tarpeeksi aikaa ennen kuvauksia ja kokeeko han ennak-

kosuunnittelun kannattavaksi:

“Ennakkosuunnitteluun ei yleensd ole tarpeeksi aikaa. Akihan tulee
pari viikkoa ennen kuvauksia ja sitten katsotaan vdhan, missid kuva-
taan. Mutta Akin kanssa tyoskentelystd mulla on niin paljon kokemus-
ta, ettd siind sitd ennakkosuunnittelua ei niin kaipaakaan. Ennakko-
suunnittelu yleensa kuitenkin ilman muuta saastaisi rahaa. Kuvakéasi-
kirjoituksia on ollut harvoin, mutta myd6s niista olisi ennakkosuunnitte-
lussa apua. Varsinkin isossa lavasteessa siitd on hyotyd eika se vaatisi
paljoa vaivaa. Tarkeinta olisi kuitenkin, ettd koko ty6ryhma toimisi yh-
dessa. Tuottaja, kasikirjoittaja, ohjaaja, kuvaaja, valo, lavastus, puvus-
tus ja yksi iso hyva palaveri. Lavastajan pitda pystyd sanomaan, mitd
maksaa ja tuottajan pitdd heti reagoida. Eika niin, ettd ohjaaja sanoo,
ettd tehddan vaan tuottaja sanoo onko varaa tehda. On tuotantoja, jois-
sa yhtakkia ollaan kesken elokuvan sellaisessa tilanteessa, etta tuottaja
tulee kysymdaén, miten ihmeessa lavastukseen on mennyt nain paljon
rahaa. Eivatko he lue kéasikirjotusta? He ilmeisesti luulevat, etta lamp-
pu maksaa kolme euroa kun se voi helposti maksaa 70 euroa. Ja kylla-
han jokainen PD yrittda saastaa, ei kukaan vaen véakisin yritd tuotanto-

yhtion rahoja vieda” (Patila 7.9.2005).

Pian huomasin, ettd keskustelumme alkoi lipsua pois alkuun suunnit-
telemistani raameista ja hyva niin. Esiin alkoi nousta paljon mielen-
kiintoisia asioita ja epakohtia, jotka vaativat korjausta ennen kuin

production designin kayttamista voitaisiin harkita.

"Erddn sarjan tuotantopalaverissa tuottaja kysyi, mitad olin suunnitel-
lut. Sita oli hirvittdvan vaikea maé&ritelld tarkasti, koska teimme nyky-
aikaista sarjaa, missd on nykyaikaiset ihmiset, paikat ja esineet. Peri-
aatteessa yksinkertaista, mutta kaikki riippuu kasikirjoituksesta. Elo-

kuvissa on se hyva puoli, ettd m& nden koko késikirjoituksen ennen
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tyon aloittamista. Televisiossa 12 jakson sarjasta mulla saattaa olla
kaksi kéasikirjoitusta luettavana ennakkoon. On todella hankala vastata
paljonko lavastukseen tarvitsee kokonaisuudessaan rahaa, kun ei tie-
da, mita viimeisissa jaksoissa tulee eteen. Kerrankin sain sarjan kolme
ensimmaista kasikirjoitusta ja tuottaja kysyi riittddké se rahasumma,
miké oli lavastukseen varattu. Sanoin, ettd se summa ei riitd edes tilo-
jen vuokriin ja siind olisi ollut koko lavastebudjetti! Tuottaja ei aluksi
uskonut, mutta huomasi kyllA myéhemmin, ettd eihdn se todellakaan
riittdnyt. Nykydan tehdaan hirvittdvasti tallaisia sarjoja, joista ei ole
kaikkia kéasikirjoituksia valmiina. On hirvittdvin vaikea ennakoida, mi-
td tarvitaan. Tuotantoyhtigilla ei ole mahdollisuuksia ostaa tavaroita,
joten lainaus on ainoa vaihtoehto. Johon taas vaikuttaa se, miten ne
tavarat on kirjoitettu sinne kéasikirjoitukseen. Yrityksia kiinnostaa, mi-
ten paljon heiddn tuotteensa lainan vastineeksi nakyy. Seka elokuvien
ettd sarjojen tuotantoyhtiét yhd useammin olettavat, ettd kaikki tuot-
teet saadaan ilmaiseksi. Kirjoittajien pitdisi miettid todella tarkasti, mi-
ten he kohtauksia kirjoittavat. Se olisi paljon helpompaa meille, jotka
visualisoimme heiddn ajatuksiaan. Erastd sarjaa tehdessani, en ollut
saanut viimeista neljda kasikirjoitusta ennakkoon. Yhtakkid huomaan,
ettd pitaisi tehda liikkuvalla kuvalla takauma joulusta, kun tdman sar-
jan perhe saa ensimmaisen lapsensa. Koko lavaste ja puvustus olisi pi-
tanyt laittaa uusiksi 20 sekunnin takia ja vaihtaa sen jalkeen takaisin.
Kasikirjoittajat eivat valitettavasti ajattele téllaista. Kirjoittajan pitaisi
tietda paljonko mikakin maksaa ja miettid paljonko jotakin tuotetta voi-
daan sitten hyvdn maun rajoissa nayttdd, jos se saadaan ilmaiseksi”

(Patila 7.9.2005).

Oli yllattavaa huvittavaa huomata, etta ammatilaisen tyd on paljolti
samaa kuin esimerkiksi TTVO:lla projekteja tekevien opiskelijoiden.
Olin kuvitellut, ettd tydelamassa lavastajan ei en&aa tarvitsisi kerjata
tavaroita ilmaiseksi ja uhrata omaa nakemystaan tuotantoyhtion ajat-
telemattomuuden vuoksi. Miten kuvittelinkaan, ettd ennakkosuunnit-

telu auttaisi, jos lavastajalle ei anneta siihen edes mahdollisuuksia.
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Toki on selvaa, etta rahan puutteen takia monista asioista joudutaan
tinkimaan, mutta mielesténi kunnollinen suunnittelu ja ajatustyd voi-

sivat poistaa monia ongelmia.

"Monissa projekteissa budjetit ovat nykyaan tiukat ja tuotantopuoli lu-
paa tavaroiden antajille ummet ja lammet, jotta saamme tavaraa ilmai-
seksi ja sitten ohjaaja ei haluakaan néayttda niitd. Nama asiat pitaisi
sopia hyvin selkeésti, koska loppujen lopuksi lavastaja on vastuussa.
Tuotantoyhti6 ei karsi, mutta lavastaja on pulassa ja tavaroiden saanti
seuraaviin projekteihin vaikeutuu. Pian on paljon sellaisia tuotantoja,
jotka eivat enda saa mitddn lainaksi mistdén, koska palautetut tavarat
ovat huonossa kunnossa eika niitd ole edes ndkynyt kunnolla valmiissa
lopputuloksessa. On hirvittdvadn hankalaa, ettd tuotantoyhtiot yrittavat
mahdollisimman paljon saada ilmaiseksi. Alyténtd, ettd lainataan mo-
nen kymmenen tuhannen euron arvosta tavaraa ja siita ei anneta muu-
ta kuin kiitos lopputeksteihin, joka vain vilahtaa katsojilta ohi. Suo-
messa tehddan nykydan todella paljon elokuvia. Kaikkien tekijéiden pi-
taisi vaalia tata mahdollisuutta lainata tavaraa ilmaiseksi, muuten elo-
kuvanteko ei ole yksinkertaisesti mahdollista. Varsinkin nyt, kun Yle ei
lainaa rekvisiittaa endd muualle kuin omiin tuotantoihinsa ja MTV3:n
iso rekvisiittavarasto on myé6s ilmeisesti menossa pois. Olen aivan var-
ma, ettd 5-10 vuoden paasta elokuvien ym. teko alkaa olla aika hanka-
laa. Ja harmillista on, ettd monet tuotannot heittavat suurimman osan
kayttamastadn tavarasta roskiin, koska niille ei ole sailytyspaikkaa.
Rekvisiitan ja huonekalujen saanti tulee olemaan suuri ongelma. Esim
80-luvulta ei juuri ole sailynyt tavaraa, ja jossain vaiheessa kaikki 80-
luvulta oleva joudutaan rakentamaan. Tadmé& rajoittaa todella paljon
elokuvantekoa; elokuvista tulee hankalia ja kalliita toteuttaa. Ja lopulta
ne sitten jaavat toteuttamatta. Yle on ainoa, jolla talla hetkelld on viela
tavaraa paljon, mutta ei muilla ole niihin mitddn saumaa” (Patila

7.9.2005).

Uskon, ettéd Patila on oikeassa ennustaessaan tulevia ongelmia. Eri-

tyisesti epookkien teko tulee luultavasti olemaan tulevaisuudessa niin
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kallista, etta niiden maaraa vahennetadn huomattavasti. Han jatkoi

pohdiskeluaan liittyen rekvisiitan saannin ja sailyttamisen ongelmiin:

”Pitdisi perustaa yksi iso rekvisiittavarasto, joka olisi kaikkien tuotanto-
jen kaytossa. Sinne olisi koottu rekvisiittaa joka vuosikymmenelta ja
tehty kuvalliset luettelot. Valtion pitéisi tulla mukaan ja joka tuotanto-
yhtié antaisi budjetistaan tietyn prosenttimdédrén, jotta varastoa pystyt-
taisiin hoitamaan. Ja vaikka tdma varasto sijaitsisi jossakin Tampere-
Helsinki-Turku -akselilla, aikaa ja rahaa s&&styisi silti esimerkiksi
Kuopiosta tultaessa, koska kaikki tavarat olisivat helposti saatavilla
yhdesta paikasta. Tulevaisuudessa ja tekniikan parantuessa myos vir-
tuaalilavastuksen kayttdminen voisi mahdollistaa epookkielokuvien te-
on. Talla hetkelld se on kuitenkin liian kallista. Digitaalisia kameroita
on jo paljon kaytdssd ja niissd on erittdin hyva kuvanlaatu. Digitaali-
seen puoleen siirtymisessd on my0s omat haasteensa. Ei saa alentua
tekemdan pelkkid tehoste-elokuvia, kuten Amerikassa valitettavan

usein tehdaan” (Patila 7.9.2005).

Ajatus rekvisiittavarastosta oli mielestani erittdin hyva ja kehittadmis-
kelpoinen idea. Uskon, ettd Suomessa menee vield melko kauan en-
nen kuin virtuaalilavastaminen tulee tarpeeksi halvaksi, jotta sita voi-
daan kayttadd suurissa maarin. Siihen asti olisi erittain kannattavaa
koota ja yllapitaa rekvisiitta- ja lavastevarastoa, joka olisi kaikkien
kaytettavissa. Jollakin keinoin pitdisi saada myos tuotantoyhtidt ja

valtio kasittamaan varaston tarpeellisuus.

Pian siirryimme puhumaan lavastajien ongelmien lisaksi myds ylei-

sesti koko tyoryhméaa koskettavista aiheista:

"Kaikessa yritetd&dn vaan sadstdd ja sdastdd. Kaikilta yritetddn vieda
jotain pois; ohjaajilta viedddn kuvauspaivid jne. Viime sarjassa meilla
oli 7 paivad kuvausaikaa vidhemméan kuin edellisessd. Mihin ne rahat
meni siitd sdastetysta ajasta? Koko ajan tiivistetddn kuvaustahtia. Tiet-

ty rahasumma on pakko olla kdytdssa tai tuotanto nayttaa ihan hirveal-
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td. Ei raha kaikkea pelasta, jos tarina on huono, mutta hyvakin tarina
tarvitsee rahaa saadakseen arvoisensa puitteet. Lisdksi lavastajien
palkka on tdysin epérealistinen suhteessa meidan tydhémme. Mainos-
tuotannoissa joskus kysytddn kavisikd, ettd viikonlopun tydtunneista
maksetaan normaalien tuntien mukaan... Ala on tosi rankka ja kilpailu
kovaa. Koko ajan vaaditaan pienemmalla rahalla parempaa, mutta jos-
sain vaiheessa siitd tulee sellainen kuoppa, ettd sinne pudotaan. Enka
yhtdan ihmettele, ettd tallaisilla budjeteilla tehtyja juttuja ei myyda ul-
komaille. Ne nayttavat niin kauheilta. Kyse ei ole siita, ettd tekniikan
ammattitaito olisi huonoa. Suomessa se on todella hyvaa, ollaan ehka jo
Ruotsin edelld. Hyvan kassédrin ja rahan puute ovat suurimpia ongel-

mia.

Ongelmana on myds se, ettd nykyaddn on hirvittavasti elokuvatuotanto-
ja, joissa on suuret maarat ilmaisia tyontekijoitd. Se on vaaristanyt ta-
man alan ihan tdysin. Olkoon ihminen oppipoika, mik& vaan, mutta
mun mielesta ei saisi kdyttda tdysin ilmaista ty6évoimaa. Se on todella
havyténta ja kaikki tuotantoyhtiét ovat siind mukana. Ymmarran, ettd
harjoittelijalle ei makseta tayttd palkkaa, mutta SET:in pitdisi méaaritel-
14 joku vdhimmaéaispalkka. Kerran meilld oli tdéissé ihmisia toiselta paik-
kakunnalta ja he asuivat sielld lavasteessa! Totta kai harjoittelijoita pi-
tada kayttad, ettd ihmiset pdédsevat mukaan tydeldmasn. Monet tekevat
niin kauan tyo6ta ilmaiseksi, kunnes heilld on tarpeeksi kokemusta ja
pitdisi alkaa maksaa, mutta sitten he eivit endd saa tyotad ja otetaan
uudet harjoittelijat tilalle. Media-ala on nyt niin suosittua, ettd koko
ajan tulee lisdd porukkaa ja ilmaista tydvoimaa. Sama ongelma on
maskeeraajilla ja puvustajilla. Tyoéntekijéiden suuren vaihtuvuuden
vuoksi ei ole mahdollista saada vakituista tyéryhmaé. Vaikka vakitui-
nen ty0oryhmaé ei toki ole valttdméaton edellytys hyvéalle lopputulokselle,
mutta helpompaa se on. Itse kdytédn samoja ihmisia, koska tiedan, etta
he osaavat tehda sen, mitd pyydetdan. Jos lavasteessa on vaikea paik-
ka, minun ei tarvitse tehda siihen mitdan piirustuksia vaan he tietavat

heti, miten se tehdaan” (Patila 7.9.2005).
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Aikaisemmin kesélla saamani vastaukset muilta alan ammattilaisilta
olivat jo saaneet minut epailemaan valitsemani aiheen kantavuutta ja
Patilan puhuessa minusta tuntui, ettd koko lopputydéltani putosi poh-
ja. Epakohtia naytti olevan niin paljon, ettd production designin —
kasitettd ei millaan voisi eik& kannattaisi tunkea suomalaiseen eloku-
va- ja tv-ty6hon. Otin kuitenkin toiveikkaasti viela puheeksi tulevien

lavastajien koulutuksen:

”Kaikissa alan kouluissa pitdisi opettaa, ettd lavastaminen ei ole pelk-
kaa suunnittelua vaan pitdd olla todella hyvat sosiaaliset valmiudet ja
taito hoitaa suhteita. My6s tuottajia pitéisi kouluttaa niin, ettd he tie-
taisivat, mitad lavastajan ty6 on. Ilmaisten tavaroiden kerjddminen vai-
keuttaa meidén ty6tdmme. Lavastebudjetit ovat elokuvissa tosi pienié ja
valitettavasti heti uran alussa pitdd oppia kerjddméaan. Koulutuksessa
ihmisille pitdisi antaa realistisempi kuva siitd, mitad elokuva-ala on ja,
miten kovaa kilpailu on. TAIKissa luennoidessani huomasin, ettd mel-
kein valmiilla lavastajilla ei ollut mielestdni mitddn hajua tasta tyosta.
Olisi tarkeaa oppia ndkemdaan, mita lavastuksen toteuttaminen kulloin-
kin vaatii, jotta ei tehda ihan alyttdmid suunnitelmia. Pitd& miettid, mi-
k& on toteutettavissa ja, miten se toteutetaan niin, ettd budjetti ei kulu
ensimmaiseen kuvaan. Lavastajia pitdisi opettaa lukemaan késikirjo-
tusta ja miettimaan asioita kameran lapi. Lavastaja tekee néyttelijéille
tunnelmaa, kameralle kuvia ja ohjaajalle tdmé&n maailmaa” (Patila

7.9.2005).

Haastatteluni Markku Patilan kanssa oli erittain antoisa, opettavainen
ja avarsi omia ajattelumallejani. Paatin unohtaa ruusuiset kuvitelmani
production designista sellaisenaan ja aloin kehitella parempaa vaihto-
ehtoa, jossa koko tydryhmalle annettaisiin paremmat ja tasavertai-

semmat mahdollisuudet.
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5 Muiden ammattilaisten mielipiteita

5.1 Sahkopostihaastattelut

Markku Patilan haastattelun lisdksi etsin lisdaineistoa my6s muilta
elokuvien, mainosten ja television tekijoilta. Lahetin haastattelupyyn-
non neljalletoista ihmiselle, joista seitseman vastasi takaisin. Erityi-
sesti jain kaipaamaan tuottajien ja ohjaajien mielipiteita, mutta suu-
rella osalla ei ollut aikaa tai kiinnostusta vastata. Saamani vastaukset
osoittivat, ettd lavastamisen tarkeys ja production designin kasite oli-
vat tuttuja ja mietittyja asioita kaikille, mutta rahan ja ajan puutteen
vuoksi niistd on usein jouduttu tinkim&an. Olen tdhan koonnut joita-
kin kysymyksia ja vastauksia, jotka mielestani antavat hyvan yleisku-
van vastanneiden mielipiteista ja pohjan johtopaatdsten tekemista

varten.

Tiedatkd, mita on production design? Oletko kuullut tuotanto-
jen yhteydessa puhuttavan production designista? Kuinka

usein?

"Tieddn. Olen kuullut tuotantojen yhteydessad puhuttavan production
designista, mutta Suomessa ei mielestdni ole vielA varsinaista
pr.designer -nimiketta tahi ammattikuvaa kaytéssa: tyd on yleensa jaet-
tu ohjaajan, lavastajan, kuvaajan, pukusuunnittelijan, valaisijan, sto-
ryboard -artistin kesken. Itse tuotannoissa prod. designista PUHUTAAN
— lahinna siitd, mitd se on ja mitd se olisi... Mielestdni production de-
signer on lavastajaa vield voimakkaammin mukana kokonaisvaltaisessa
visuaalisessa suunnittelussa... kuvakerronta, jopa kuvaus, valaisu,

sommittelu” (lavastaja Anne Karttunen 16.6.2005).

“Tieddn. Valmistuin Taideteollisesta lavastajaksi 1971. Laadin 1972
Taideteolliseen "elokuva ja tv-lavastus" -nimisen suuntautumisvaih-
toehdon opetusohjelman, joka tdhtdsi PD- toimenkuvaan. Ennen kuin

perustin Fantasiafilmi Oy:n 1982, olin toiminut lavastajana 8 vuotta
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MTV:ssé ja lavastanut 12 pitkdéd elokuvaa ja ollut opettajana taideteolli-
sessa 1972-82. Tiedan lopputydsi aiheen liiankin hyvin. Lopetin aktiivi-
sen lavastajaurani koska elokuva-ala on Suomessa suurimmillaankin
niin pienta, ettei tAnne mahdu kaytdnnoéssad PD- ajatusmallia. Ty6éryh-
mat/budjetit ovat tdhén liian pienid” (tuottaja/ohjaaja Asko Apajalahti

25.6.2005).

Kuinka usein tuotannossa huonot ennakkosuunnittelumahdol-
lisuudet ovat aiheuttaneet ongelmia lavastajalle? (Esim. la-

vasteita on rakennettu turhaan tai jotain on jaanyt tekematta)

“Tkava kylla aika usein. Suomessa budjetit ovat hyvin pienid — etenkin
tv-draaman puolella - ja harvassa ovat sellaiset tuottajat, jotka a. ym-
martavat ennakkosuunnittelun arvon ja b. joilla on oikeasti varaa sijoit-
taa pidemp&dan ennakkosuunnitteluaikaan. Liian vahdinen ennakko-
suunnittelu (lilan vdhé&n aikaa, deadlinet epéselvid tms.) johtaa mieles-
tdni MILTEI aina tyomé&aran lisddntymiseen, ylitdéihin ja toteutumatto-
miin haaveisiin. Paljon Suomessakin ryhmien taiteelliset vastaavat te-
kevat ennakkosuunnittelua omalla riskilla — siis ilman palkkaa” (lavas-

taja Anne Karttunen 16.6.2005).

“Ideaalitilanteitahan harvoin tulee eteen, ldhes aina kaivattaisiin pa-
rempia ennakkosuunnitteluaikoja ja erityisesti design-teamin yhteisid
ennakkosuunnittelumahdollisuuksia. Ldhes aina jotakin lavasteosaa ei
nay lopullisessa tuotannossa (lukuisia vaihtelevia syité: kdsis muuttuu,
sda aiheuttaa muutoksia, leikkauspoydéalla asiat muuttuvat jne.)” (la-

vastaja Anu Maja 15.6.2005).

"Ennakkosuunnittelumahdollisuuksien puuttuminen on nykyadan mel-
ko harvinaista mutta lavastajan "vadrd kunnianhimo" aiheuttaa jatku-

vasti turhia kuluja” (tuottaja/ohjaaja Asko Apajalahti 25.6.2005).

’Tallaista tapahtuu kylla aika harvoin. En nyt heti muista olisiko kos-
kaan omalle kohdalle sattunut. Ehka jotain seindéd on voinut olla jos-

sain hieman liikaa tms, mutta usein kyse on ollut siitd ettd on haluttu
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vain varmistella asioita kuvauksia varten, jos suunnitelmiin tuleekin
jotain muutoksia. Kuvauksissa tapahtuu aina jotain odottamatonta,
joten jokainen osasto (kamera, valot, lavastus, puvustus jne.)yrittaa ai-
na varautua muutoksiin ennalta. Aikahan on toki usein ongelma, ettad
sitd on liian vahén ja kahden pédivan tyoé pitdd saada valmiiksi paivassa.
Tama ongelma on usein kaikilla” (Kuvaaja Jean-Noél Mustonen

27.6.2005).

Kuinka usein lavastaja/puvustaja on ollut mukana suunnitte-
lussa alusta alkaen? Kuinka paljon han on vaikuttanut loppu-

tulokseen? Onko tasta ollut enemman hyotya vai haittaa?

”Joskus olen ollut. Ja siitd on mielestdni ratkaisevasti apua: ideat ja
linjaukset kehittyvidt ajan kanssa, on aikaa draaman kuljetuksiin ja
omien ideoiden loppuun asti kehittelyyn — luonnollisesti nuo asiat vai-

kuttavat lopputulokseen” (lavastaja Anne Karttunen 16.6.2005).

"Esim. Suolaista ja makeaa, Badding, Rakkaudella, Maire, Heincdhattu ja
Vilttitossu, Paha Maa... Merkittavda hyotya siitd on ollut. Suunnittelu
vaatii aikaa ja puntarointia. Kokeiluja, keskusteluja, vuorovaikutusta
taiteellisella ryhmalld, muutoin tydsuoritus jaa pelkdksi pinnaksi ja on-
nistuminen on pelkkdd tuuria” (pukusuunnittelija Tiina Kaukanen

27.6.2005).

"Tuotannon pitkd ennakkosuunnittelu on aina hyddyllista. Siten yhte-
ndinen linja on mahdollista toteuttaa. Elokuvien budjetit sallivat sen
harvoin, enk& ole ollut tuotannon alusta asti ennakkosuunnittelussa.
Useissa tv-sarja- ja elokuvatuotannoissa valmisteluaika on ollut nelja
viikkoa, joskus harvoin jopa kuusi viikkoa” (pukusuunnittelija Jaana

Tamminen 9.6.2005).

”Elokuvan suunnittelu alkaa jo kasikirjoitustasolla. Lavastaja tulee ke-
hiin, kun siirrytdén kiytdnnoén toimiin: haetaan kuvauspaikkoja, mieti-

tddn mika studioon jne” (tuottaja/ohjaaja Asko Apajalahti 25.6.2005).
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“Lavastaja pyritddn tuomaan mukaan projektiin mahdollisimman aikai-
sessa vaiheessa. Kyse ei mielestdni ole siitd annetaanko lavastajalle
mahdollisuus tuoda omaa nadkemystadan esille, vaan siitd ettd usein se
ndkemys puuttuu kokonaan. Esimerkiksi ohjaaja tai kuvaaja voi tilata
lavastajalta vaikka punaista seindd johonkin tilaan, valitettavan usein
lavastaja tuo sen jalkeen naytille 20 eri varimallia tai karttaa ja kysyy,
mikd punainen otetaan. Mielestani padtdés punaisen oikeasta sdvysta
pitaisi tulla lavastajalta tai production designerilta (jos sellainen on), ei
kuvaajalta tai ohjaajalta. Kyse on vastuun jakamisesta ja oman osaami-
sensa tuntemisesta. Kukaan muu ei tieda paremmin kuin lavastaja mil-
td jokin sdvy nayttda sentti kertaa sentti alueella kartassa verrattuna
samaa varid S metrid kertaa 5 metrid alueeseen. Ei kuvaajakaan mene
kysyméadn ohjaajalta, mihin valot laitetaan tai, milld filmilld kuvataan,
vaan suosittelee jotain, esittdd oman nakemyksensd” (kuvaaja Jean-

Noél Mustonen 27.6.2005).

Onko mielestasi production designille tarvetta Suomessa? Oli-
siko production designerin kayttd kannattavaa vaikka se saat-

taisi nostaa tuotannon budjettia?

"Hmm. Mielestani kylla tilausta olisi. Elokuvatyékulttuurimme on ra-
kentunut erilaiselle pohjalle, mutta etenkin silloin kun aikataulut ovat
tiukkoja itse tydoskentelyvaiheessa, olisi ennakkoon tehty suunnitteluty6
kullanarvoista. Production designereitd ei vain Suomessa talla hetkelld
oikeastaan ole — koulutus on nyt aloitettu hieman uudelta pohjalta ja
tulevat elokuvalavastajat jo mahdollisesti ymmartavat hieman enem-
man dramaturgiasta, kuvasta, kuvakerronnasta, ohjauksesta, valosta...
kaikki tama sisdltyy mielestédni production designerin tyéhén. PD:n
kaytté olisi ilman muuta kannattavaa” (lavastaja Anne Karttunen

16.6.2005).

“"Massiivisissa tuotannoissa valttAméatontd, saattaisi muulloinkin paran-

taa tuotannon kokonaisuutta” (lavastaja Anu Maja 15.6.2005).
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"Pukusuunnittelijakollegan ja lavastajan kanssa olemme keskustelleet
aiheesta ja mielestdimme PD:lle olisi tarvetta. Elokuvan yhtendinen vi-
suaalinen ilme on meille kaikille kunnia asia. Suomalaisissa tuotan-
noissa ei valttdAméatta huomioida taiteellisissa tehtavissé tydskentelevien
yhteistyokykya ja yhtendistd nakemysta tyéryhmaa valitessa” (puku-

suunnittelija Jaana Tamminen 9.6.2005).

”Suomessa PD- toimintaa on ollut jossain méérin jo kymmenid vuosia
ja alan kehittyessa kansainvaliseksi yhteistuotannoiksi tarve lisdantyy.
Kayttdo on kannattavaa, jos siithen aukeaa henkinen ja taloudellinen

mahdollisuus” (tuottaja/ohjaaja Asko Apajalahti 25.6.2005).

"Ehdottomasti. Pitdisi vain 16ytdd enemmén osaavia ihmisia, silld pro-
duction design on rinnastettavissa vidhan apulaisohjaajan tyéhoén: pitda
tietda kaikesta tuotantoon liittyvasta kaikki. Se ei ole helppo tontti. Li-
sdksi Suomesta puuttuu vield toistaiseksi ns. production design- kult-
tuuri. Vallalla on kasitys, ettd miksi palkata ylimaardinen ihminen kun
kuvaaja tai ohjaaja voi pdattda sen seindn tai paidan vérin ja tyylin ja
kertoa suoraan eteenpdin. Rahaa on monesti liian vahan” (kuvaaja

Jean-Noél Mustonen 27.6.2005).

”Paljolti lavastajan tyonkuva on jo production designia, mitd suurem-
man budjetin elokuvassa liikutaan tahi, mita tyylitellymmaéssa low bud-
get elokuvasta on kyse. Rahakysymys paljolti, mutta hyotya PD:n kay-
tosta on varmasti. Production designer myo6s vahvasti liitetddn tuottaja-
lahtoiseen elokuvaan, mika itsesta tuntuu

kyseenalaiselta leimalta” (ohjaaja Jarmo Lampela 4.7.2005).
Mikéa voisi olla production designin suomenkielinen nimi?

“Visualisoija, taiteellinen suunnittelija, taiteellinen vastaava... vaikea

suomentaa kattavasti” (lavastaja Anne Karttunen 16.6.2005).

"Design vastaava tai taiteellinen vastaava” (lavastaja Anu Maja

15.6.2005).
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"Vaikea kysymys, yksinomaan sanan design kd&dntdminen on huteraa”

(pukusuunnittelija Tiina Kaukanen 27.6.2005).

”066.. tuotannon suunnittelu?” (kuvaaja Jean-Noé&l Mustonen

27.6.2005).
Tuleeko aiheesta mieleen jotain muuta? Sana on vapaa...

"Ryhmien yhteistyd tulee olemaan vastaisuudessa onnistuneempaa
koska kaikki elokuvaihmiset valmistuvat taideteollisen samasta laitok-
sesta. Toki elokuvaihmisid valmistuu muutakin kautta” (tuotta-

ja/ohjaaja Asko Apajalahti 25.6.2005).
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6 Johtopaatoksia

Suomalaisen lavastajan tyota on melkein turha verrata amerikkalai-
seen lavastustapaan. Jo pelkastdan erot budjeteissa ovat suuret ja
lisdksi meidan elokuvantekotapamme on muutenkin taysin erilaisella
pohjalla. Suomessa elokuvaa ja muita tuotantoja tehdaan tyoryhmis-
sd, jossa monista asioista paatetaan yhdessa. Meilla ei ole niin rajoi-
tettuja tontteja kuin Amerikassa, mik& on toisaalta hyva, koska nain
erilaiset ajatukset ja nakoékulmat tulevat paremmin esiin. Toisaalta
tama on taas huono asia, koska tall6in tydryhman jasenet eivat valt-
tamatta ota samalla tavalla vastuuta omasta alueestaan ja osaami-
sestaan ja paatoksenteko voidaan tyontaa jonkun toisen harteille, ku-
ten Jean-Noél Mustonen asian hyvin ilmaisi: ”valitettavan usein lavas-
taja tuo sen jalkeen néaytille 20 eri varimallia tai karttaa ja kysyy, mika

punainen otetaan” (Jean-Noél Mustonen 27.6.2005).

Talla hetkellda production designin tuominen suomalaiseen elokuvaan
tuntuu lahes mahdottomalta ajatukselta. Haastattelujen jalkeen mi-
nulle jai hieman tyhja olo enka oikein tiennyt, mita ajatella. Toisaalta
puhutaan PD:n puolesta, koska se saastaisi seka aikaa etta rahaa ja
toisaalta sita ei koeta kayttokelpoiseksi ajan ja rahan puutteen takia.
Mista tama ristiriita johtuu? Erikoista olivat myos erot sahkopostilla
saamissani vastauksissa. Esimerkiksi Taideteollisen korkeakoulun
opettajan lavastaja Anne Karttusen mielestd PD -toimenkuvaa ei ole
Suomessa juurikaan kaytossa, kun taas Asko Apajalahti sanoo sen
olleen kaytdéssad jo kymmenia vuosia ja lisaksi sita opetetaan juuri
Taideteollisessa korkeakoulussa. Moninaisista vastauksista voidaan
siis paatella, etta jokainen kasittad production designin omalla taval-
laan. Siksi mielestani PD —ké&sitetta tulisi kouluissa ja tuotannoissa
kasitella tarkemmin ja ottaa siitd kayttoon parhaat puolet. Koska
saamieni vastauksien perusteella production design kuitenkin paaosin

koetaan kannattavaksi, eikd siis olisi kaikkien tuotantojen kannalta
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hyva, etta se otettaisiin kunnolla kehityksen alle? On mielenkiintoista,
ettd siita puhutaan ja se herattad ajatuksia, mutta hyvin vahan teh-

daan mitaan olosuhteiden parantamiseksi.

En oikein tiedd, mista pain tata koko elokuva-alan vyyhtia ja sen on-
gelmia pitaisi alkaa purkaa. On turhaa kuvitella, etta lavastajien tyotéa
voitaisiin mitenkdan helpottaa, ellei koko tyéryhman tekotapoja muu-
teta. Muutos pitaisikin mielestani aloittaa aivan tuotannon huipulta:
tuotantopaallikdsta, ohjaajasta ja kasikirjoittajasta. He ovat ensim-
maiset, jotka tekevét suunnitelmia ja voivat omilla tyotavoillaan vai-
kuttaa koko muuhun ryhmaan. On harmillista, etta kalliita voimavaro-
ja saatetaan joskus hukata tietdmattomyyden takia. Voisi kuvitella,
ettd jokainen projektistaan oikeasti kiinnostunut, oli se sitten tuottaja
tai ohjaaja, haluaisi saada aikaan mahdollisimman hyvan lopputulok-
sen ja olisi sen vuoksi valmis itsekin ottamaan asioista selvaa. Tuntui
mielipuoliselta kuulla Markku Patilaltd esimerkkeja paavastuussa ole-
vien ihmisten tietdmattomyydesta ja kyvyttomyydesté kehittya. Miten
kukaan vastuullinen tuottaja voi vaatia lavastajalta tarkkaa budjettia
televisiosarjaan, jos tama ei saa edes kaikkia kasikirjoituksia luetta-
vakseen? Tai odottaa, etta nollabudjetilla taiotaan huoneellinen toimi-
via tietokoneita? Tallainen vaikeuttaa lavastajan tydta suunnattomasti
ja se vaistamatta nakyy lopputuloksessa. Olisi erittéain tarkeda koulut-
taa tuottajia, ohjaajia ja kasikirjoittajia ymmartamaan, miten rajalli-
set mahdollisuudet lavastajille jaa, kun eletaan siinad toivossa, etta
kaikki saadaan ilmaiseksi. Silloin on nyhjaistdvd melkein tyhjasta. Ei-
han kuvaajakaan joudu soittelemaan ympari Suomea saadakseen jos-
takin kameran lainaksi vaan on itsestdan selvaa, ettd se maksetaan
budjetista. Toki taytyy muistaa, etta lavastajillakin on oma vastuunsa
naissa asioissa. Parannusta tuotanto-olosuhteisiin ei voi tapahtua, jos
tyoryhméan jasenet eivat aktiivisesti ole yhteydessad johtoportaaseen
ja anna palautetta. Avoimuutta ja yhteistyota pitéaisi kehittda niin, et-

ta jokainen tyontekija uskaltaa nostaa esiin toistuvat ongelmat.
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Production design ei ole vastaus lavastajien taman hetkisiin ongel-
miin, mutta sen pohjalta voitaisiin kehittdad Suomeen paremmin so-
veltuva malli. Suomalainen production design voisi mielestani olla
edelleen ryhméatyosta koostuvaa, mutta siten, etta rajat ja mahdolli-
suudet maéaariteltaisiin tarkemmin. Tuottajan pitaisi pystyd antamaan
koko tyoryhmalle tasavertaiset ty6olosuhteet. Ennen tuotannon alkua
pitaisi aikaisempaa paremmin perehtya kasikirjoitukseen ja miettia,
mika on taysin mahdotonta toteuttaa. Tassd vaiheessa lavastajan,
pukusuunnittelijan, kuvaajan ja valaistuksen olisi jo syytd olla muka-
na. Nain jokainen voisi kertoa ndkemyksensa, toiveensa ja rajoitteen-
sa. Lavastaja nostaisi ajoissa kasikirjoituksesta esiin ne kohdat, jotka
varmimmin aiheuttavat ongelmia, ja ratkaisuja voitaisiin miettia yh-
dessa. Tama vaatii jokaiselta ryhman jasenelta vastuunottokykya,
oman alueensa osaamista, kiinnostusta muiden tyohoén ja halua saa-
da aikaan onnistunut lopputulos. On varmasti vaikeaa yrittda pitaa
omaa tyomotivaatiotaan ylla, jos jo valmiiksi tietaéd, etta lopputulos ei
miellyta. Tama voitaisiin valttaa asettamalla heti alkuun selkeat rajat
ja loytamalla ryhméan yhteinen visio, johon kaikilla olisi halu, mahdol-

lisuus ja resurssit vaikuttaa.

Koulutusta miettiessani korvaani sarahti pahasti tuottaja Asko Apaja-
lahden kommentti ryhmien yhteistyosta. Olisiko oikea vastaus siina,
ettd kaikki alan tyontekijat tulevaisuudessa valmistuisivat vain Taide-
teollisesta Korkeakoulusta? Omasta mielestani tama vain kaventaisi
tyokenttda ja rajaisi uusien ideoiden ja tydtapojen kehittymisen. Vali-
tettavasti tahan suuntaan saatetaan olla menossa. Esimerkiksi Tam-
pereen ammattikorkeakoulun taiteen ja viestinnan yksikkd poisti
vuonna 2004 taiteellisen kuvausjarjestdjan opintokokonaisuuden
opetussuunnitelmastaan. Toisaalta ymmarran hyvin, etta suuntautu-
misvaihtoehtomme lakkautettiin, koska kaikille valmistuville ei riita
toita. Mielestani koulujen ei kuitenkaan tulisi vahentda eri aineiden

maarda vaan uusia opiskelijoita olisi otettava entistd vahemman.
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Myo6s alempien koulutusasteiden opinnonohjauksen heikko taso antaa
vaaran kuvan vallitsevasta tyollisyystilanteesta. Korkeakoulujen olisi
otettava enemmaéan vastuuta miettiessdan opiskelijoiden tydllistymis-
mahdollisuuksia ja otettava ensimmaisen& kantaa alalla vallitsevaan

harjoittelijapolitiikkaan.

Kuten Markku Patila sanoi, on havytonta, ettd tuotantoyhtiot kaytta-
vat ilmaista tyovoimaa ja vaihtavat juuri ammattinsa oppineet ihmi-
set haikaileméatta uusiin. Koulujen tulisi laatia selkeat vaatimukset ja
ohjeet, milla ehdoilla he antavat oppilaitaan yhtididen kayttoon. Aina-
kin jonkinlainen peruspalkka olisi mielestani tarkea. Palkattomuus on
estanyt esimerkiksi minua lahtemasté tydharjoitteluun, vaikka se olisi
ollut erittain hyodyllista ja saattanut mydhemmin avata ovia tyoela-
mé&an. Lisdksi Suomen Elokuva- ja Videotyontekijain Liitto SET ry:n
tulisi maaritella kiintid, paljonko kussakin tuotannossa saa olla har-
joittelijoita. N&in voitaisiin estda pelkkien harjoittelijoiden kayttd ja

antaa tyomahdollisuus jo koulunsa suorittaneille ammattilaisille.

Ty6tapoja muuttamalla voitaisiin myds turvata ammattitaitoisen ty6-
voiman ja tuotantojen pysyminen Suomessa. Talla hetkella esimer-
kiksi monet musiikkivideo-ohjaajat tekevat videoita ulkomaisille artis-
teille ja tunnetut suomalaiset yhtyeet tuottavat videonsa ulkomailla.
Samaan aikaan suomalaiset tuotannot kangistuvat vanhoihin kaavoi-
hin ja niiden menestymismahdollisuudet ulkomailla heikkenevat: "Ko-
ko ajan vaaditaan pienemmalla rahalla parempaa, mutta jossain vai-
heessa siitd tulee sellainen kuoppa, ettd sinne pudotaan. Enka yhtaan
ihmettele, etta tallaisilla budjeteilla tehtyja juttuja ei myyda ulkomaille.

Ne nayttavat niin kauheilta” (Patila 7.9.2005).

Toivon, etta pikkuhiljaa uuden sukupolven tullessa elokuva- ja tv-
alalle, muutoksia alkaa tapahtua. Taméa edellyttad kuitenkin entista
parempaa kontaktia tuotantoyhtididen ja koulujen valilla seka koulu-

tuksen ja tybelaman selkiyttamista. Myods media-alan koulujen tulisi
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keskendan tehda tiivista yhteistyota ja kehittad yhdesséd opetusoh-
jelmiaan niin, etta opiskelijat saisivat paremmat valmiudet tyoela-
maan. Opiskelijavaihdot koulujen valilla voisivat olla hyddyllisia. Har-
joittelua tulisi lisatd, mutta oikeudenmukaisemmilla saannoilla, ja il-
maisten tyontekijoiden kayttd pitaisi mielestani lopettaa kokonaan.
Koulujen yhteiset pelisdannot pakottaisivat pian tuotantoyhtiot hyl-
kdamaan palkattomien harjoittelijoiden hyddyntamisen ja ammattilai-
set saisivat ansaitsemansa tyomahdollisuudet. Nain suuret muutokset
tulevat viemaan aikaa, mutta ovat mielestani valttamattomia, mikali
halutaan tehda laadukkaita suomalaisia tuotantoja. Menestyminen
kotimaassa ja ulkomailla toisi tuotannoille myds paremmin rahaa, jol-

loin voidaan tuottaa entista parempaa materiaalia.
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Lopuksi

Otin production design —kasitteen ensimmaisen kerran mietinnan alle
syksylla 2004 pohtiessani seminaarini aihetta. Pian huomasin, etta
aiheesta ei ole kirjoitettu ainuttakaan kirjaa suomeksi, englannin kie-
lista kirjallisuutta sen sijaan oli runsaasti saatavilla. Silloin paatin
tehd& seminaaristani mahdollisimman selkean suomenkielisen oppaan
production designista kiinnostuneille sek& jatkaa aiheesta laajemmin

lopputyo6ksi asti.

Haluan kiittaa Leena Makelaa ja Pertti Narasta. Kiitos kaikille sahko-
postiini vastanneille ja suuri kiitos Markku Patilalle, joka jaksoi kes-
kustella kanssani ja tarjosi paljon uutta ajateltavaa. Kiitos aidille kan-

nustavista sanoista ja Laurille karsivallisyydesta.
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