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Estudo dos fundamentos das artes na Educacao Infantil, este segundo médulo que compée
o curso Educagdo Infantil, Infdncias e Arte, trata de algo precioso para formacao de profissionais
de todos os segmentos relacionados a educacao das criancas em idade pré-escolar e niveis pos-
teriores. Nesse modulo, dentro dos limites de tempo e espaco, buscaremos promover reflexdes
que aliem préticas pedagbgicas as teorias que envolvem alguns dos fundamentos relacionados
as artes e a educacdo infantil, as manifestacoes expressivas das criancas ganhardo um peso
e, entre elas, optou-se por abordar o desenho criado pelas criancas por entender que se trata
de forma de expressao bastante presente no cotidiano e que vem sendo cada vez mais sendo
negligenciada tornando-se menos observada e compreendida em toda sua complexidade.

Como tanto temos lido e ouvido, a conjugacao entre as manifestacoes artisticas a formacao de
profissionais que atuam com criangas em espacos escolares, bem como, a garantia da presenca
das expressoes artisticas no cotidiano infantil é algo que deve ser conquistado e estar presente
como a derramar-se no dia-a-dia de meninas e meninos, sendo portanto, compreendidas em
préaticas diérias.

Para tanto, é imprescindivel apresentar uma primeira questao que se comportard como orien-
tadora de nossas reflexdes posteriores: ao nos manifestarmos sobre a importancia da formacao
em arte de profissionais da educacdo infantil em que e em quem pensamos? Como ja men-
cionado, e algo a ser explorado posteriormente, sabemos tratar-se de um dos fundamentos
na formacao de profissionais e, em especial, das professoras que atuam na educagao infantil,
contudo, por vezes, nos esquecemos de refletir sobre aqueles e aquelas que serdo envolvidos
com a criacao artistica, com as manifestacoes expressivas: as criancas propriamente ditas.

(> PARA REFLETIR

Que concepgoes de infdncia e criangas tém nos orientado? O que
sabemos sobre as meninas e meninos desde que nascem? O que é ser
crianga segundo nosso ponto de vista?

E imprescindivel carregar essas questdes conosco como forma de balizar nossos olhares, pois
a depender das concepcoes que portamos nds organizamos e orientamos nosso tempo de estar
junto com a criancada, bem como, nossas propostas para elas e a serem realizadas com elas, so-
ma-se a isso a capacidade de ver e compreender o que é visto quando feito pelas criancas, desde
bem pequenas. Exemplificando: quando acreditamos que as criancas sdo incapazes de tomar
decisoes, criar e inventar solucoes para seus mais diferentes problemas, que pensam e veem o
mundo de modo complexo nossa estada com elas torna-se momentos em que nos comportamos
a preencher o tempo das meninas e meninos com atividades inécuas, sem significado para eles
e elas, revelando uma concepg¢do em que prepondera a espera pelo vir a ser adulto.

Ao longo de tempos temos proposto uma pergunta a qual tem reverberado e provocado ind-
meras reflexdes: o que aprendi com as criancas hoje? Frequentemente nos questionamos sobre
o que fazemos para elas desde bebés em atividades realizadas em bercarios e continuamos
a nos perguntar o que fazer para eles e elas quando crescem. Nao é raro terminarmos o dia
refletindo sobre 0 que ensinamos as meninas e meninos ao longo de horas, semanas ou mesmo
meses que passamos juntos em espagos escolares entre os maiorzinhos. H4 uma relacio pre-



Culturas infantis e as criancas. Mas, afinal o que isso tem a ver com artes na Educacao Infantil?

sente nisso em que se atua numa via de mao tUnica onde predomina a légica do adulto sobre
a da crianca.

Esse ponto é importante e retomo aqui a pergunta sugerida: o que aprendi com as criancas
hoje? Quando nos questionamos dessa forma provocamos e revelamos mudancas e deslo-
camentos nas relacoes estabelecidas entre todos. A crianca toma outro lugar, conquistando
espacos em que a invisibilidade deixa de existir. El surge em sua complexidade e na riqueza
de suas acoes. Pensar sobre o que aprendi com o outro, quando esse outro é crianca e bem pe-
quena implica contemplar esse outro em nosso cotidiano, em nossas praticas sociais e educa-
cionais didrias. Mas, retomo a preocupacao ja posta: que concepcao de infancia orienta nossa
proposta? Como sdo concebidas as criancas em nosso trabalho?

Termos e conceitos resultam de disputas e evidenciam a construc¢ao de campos em que lutas e
conquistas de diferentes grupos explicitam-se e ensejam reflexdes. Nao temos a pretensdo de
concluir um debate tdo arduo, ao contrario, a intencdo aqui é apenas fomentar discussoes e
percepcoes sobre a infancia tendo como ponto de partida a prépria crianca. Com a finalidade
de pensar sobre a arte como fundamento na formacao vale afirmar que as criancas sdo aqui
concebidas como construtoras de culturas. Trata-se, contudo de um conceito que, infeliz-
mente, por ter sido incluido no cotidiano de pesquisadores e pesquisadoras, bem como, em
didrios que relatam propostas de préticas pedagbgicas sem que as mesmas sejam problema-
tizadas, tem se tornado quase um jargdo, algo a ser esquecido ou naturalizado e, com isso,
deixa-se de estranhéa-lo e questiona-lo, o que é imprescindivel.

Conceber as criancas como construtoras de culturas é algo bastante

© Florestan Fernandes.
recente em tempo histérico no Brasil. E com Florestan Fernandes,

paulistano, 1920-1995.

soci6logo brasileiro, que temos pela primeira vez a observacao de
relagOes e o brincar de meninas e meninos sendo vistos sob a 6tica
da sociologia, o que resulta, ndo apenas numa pesquisa fecunda,
mas também em possibilidades de olharmos para as criancas em
seus grupos infantis criando e recriando relagoes, inventando c6-
digos, gestos e distintas formas de relacionar-se com o espaco e
com o outro. Isso na década de 1940, quando Florestan Fernandes
pesquisou a criancada em bairros operarios da cidade de Sao Pau-
lo e observou que elas sdo capazes e criam relacées diversas em
seus grupos infantis. O resultado dessa pesquisa é o brilhante texto
Trocinhas do Bom Retiro. Denomina de cultura infantil aquilo que
é produzido pelas criancas nos grupos infantis. Segundo o autor:

Nesses grupos se iniciam os contatos das criancas com o meio so-

sociélogo brasileiro res-
ponsdvel pela constitui¢do
de uma sociologia critica.
professor universitdrio da
universidade de Sdo Paulo
onde realizou seus estu-
dos, é afastado em 1964.
politico engajado defensor
da escola ptiblica, ligando-
-se sempre a movimentos
sociais. Trocinhas do Bom
Retiro ¢ texto seminal so-
bre infdncia brasileira do
ponto de vista socioldgico.

cial, de maneira mais livre e intima. As relacdes sdo as de grupos primdrios, face a face,
apresentando-se perfeitamente organizadas e regulamentadas em seus tracos mais gerais, ha-
vendo, mesmo, sancdes punitivas para os transgressores. Como frisamos acima, os individuos
em interacdo pertencem ao grupo vicinal. S6 dificilmente sdo aceitos os ddvenas.Até o fim
da primeira infancia e as vezes também durante parte da segunda infancia, nao se verificam
circulos fechados entre as criancas do grupo infantil, participando dos folguedos tanto os me-
ninos como as meninas. (op. Cit, p.237)!

1 Pode ser encontrado no endereco: http://www.todosnos.unicamp.br:8080/1ab/acervo/artigos
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As brincadeiras e trocas feitas pelas criancas instigaram o sociélogo a pensar em outras formas
de conceber meninas e meninos para além de um desenvolvimento infantil. Suas observa-
¢Oes versaram sobre as construgdes complexas existentes nos grupos infantis a partir de suas
brincadeiras. Tal perspectiva se contrapde aquelas em que se trata de esperar que as criancas
crescam, para dai serem concebidas criadoras, podendo ser entdo consideradas, talvez apre-
ciadas. Era o “vir-a-ser” adulto que estava presente no modo de ver adulto. A bibliografia refe-
réncia deixava de lado as caracteristicas préprias do ser crianca, que com suas inventividades
criam e recriam o mundo. Esta presenca marcante de uma concepcao de crianca e infancia
como algo que ndo merece ser compreendido em sua inteireza possui um contexto social e
histérico, cujas raizes encontram-se presentes em nossas praticas e formas de olhar para suas
criacoes. Ao longo do tempo, ora as criancas estavam invisiveis diante de nossos olhos, ora
consideradas por seus pais, professores, como sujeitos a serem educados com valores voltados
para aquilo que serdo amanha: o futuro homem, a futura mulher, o engenheiro, o escritor ou
escritora, entre outros. O que as meninas e meninos sao hoje, desde bem pequeninos, nao era
apreciado como algo importante e com o que se poderia aprender a ponto de alterar os modos
de ver dos adultos.

Embora superada, esta visdo ainda encontra-se presente em algumas praticas educativas, que
acreditam que as criancas partem de um nivel baixo e que ter4 uma explosao de conhecimen-
tos, desenvolvendo-se em processo evolutivo enquanto os anos passam e, por que nao, quando
elas se aproximam do universo adulto. Para tanto, tal concepc¢do apoia-se na ideia e na pratica
de que é preciso prepara-las para o que vira posteriormente, subestimando suas a¢oes e aquilo
que ja sdo, a educacao propedéutica ganha espaco.

Seguindo esta forma de conceber as criancas, nos primeiros anos de vida nao ha muito a fazer,
é como se elas se encontrassem em tempo de espera. E comum ouvirmos de pais e professoras
as seguintes falas: brinque enquanto pode!! Ou mesmo, apontamentos que enaltecem o disci-
plinamento escolar do ensino fundamental, servindo como uma ameaca futura ao dizer as
criancas que devem se comportar nas cadeiras, num espaco fisico restritivo dos movimentos
corporais, para aprenderem a conviver com o lugar que passardo a frequentar, é comum ouvir
falas tais como: o mais sério vird depois! Como se apenas o que vird no futuro escolar deva ser
concebido com rigor. Quando nos debrucamos a observar as relagoes existentes entre adultos
e adultas e bebés isso pode ganhar outros contornos ja que devido a auséncia da fala a com-
preensao dos adultos daquilo que os bebés estao elaborando torna-se ainda mais precéria.

Esta visao tem reflexos no modo como sao observadas as cria¢oes infantis, ora como auséncia
ou falta, ora como estado de espera por realizacées mais compreensiveis a estética adulta.
Os desenhos sdao percebidos como meros rabiscos indecifraveis, cabendo-lhes deixar que os
facam para depois guarda-los simplesmente, desconsiderando sua composicao e o processo de
criacdo que o envolve. E triste afirmar, porém, em muitos casos, o desenho nao passa de um
mero preenchimento de tempo entre atividades escolares. Vale observar que tudo aquilo que
é criado pelas meninas e meninos bem pequenos recebe denominacgoes que conotam o ato de
modo diminutivo: desenho é desenhinho, musica é musiquinha, professora é professorinha e
dai para espacos e relacoes, tais como, salinha, parquinho, lanchinho. Nao se trata somente de
algo comum ao povo brasileiro, numa maneira carinhosa de referir-se ao outro usando termos
em diminutivo. Certas denominacdes e palavras ndo sao simples atos de nomeacdo, guardam
sentidos e representacoes e podem revelar concepcoes que precisam ser problematizadas. Nos
campos da educacao essas formas de tratamento tornam-se mais frequentes quando o assunto
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e o lugar estdo voltados a educacdo infantil e a todos que a envolvem. Precisamos estranhar
esses modos de olhar e nos relacionar com isso, j4 que as mesmas reduzem aquilo que as
criancas fazem e destituem desses atos a riqueza que neles encontra-se engendrada do ponto
de vista cultural, social e da criacédo infantil.

Barra manteiga, corre cotia, mde da rua sdo brincadeiras conhecidas por muitos de nés e
encontram-se ainda presentes no cotidiano infantil em creches e pré-escolas. Seus desenhos,
criados nos mais diferentes suportes além das folhas de papel, sdo vistos ou apenas guarda-
dos? Observamos o que as criangas estdo fazendo antes, durante e depois dessas brincadeiras?
Como as mesmas criam regras, subvertem e recriam? Embora aparentemente conhecidas por
nds, é nessas praticas que podemos identificar algumas das caracteristicas culturais existentes
nos grupos infantis e identificar as criancas como construtoras de culturas infantis. Anotar e
discutir sobre o que se vé é fundamental para que possamos sair do lugar comum que consi-
dera a todos como receptaculos de cultura e alterar esse quadro para aquele em que meninas
e meninos mostram sua capacidade inventiva desde que nascem.

Para que sublinhar essa questao quando discutimos fundamentos das artes na educacao infan-
til? Vamos pensar:

* As criangas sdao construtoras de culturas infantis, capazes, inventivas e nao seres que de-
vem permanecer em estado de espera de um momento privilegiado quando crescerem,
tornando-se adultos.

* A infancia, como construcdo social e cultural, ndo pode ser vista como universal, bem
Como, aos meninos e meninas que a compoem.

* As criancas sao sujeitos de direitos desde seu nascimento, sujeitos histéricos, determinam
e sao determinadas pelo contexto social, histérico, cultural e econd6mico no qual vivem
numa interacdo constante, deixando suas marcas e sendo marcados por ele.

* Suas vozes, seus desenhos, seu gestual, suas tantas linguagens devem ser ouvidas, vistas,
consideradas, registradas, expostos de forma que todos nds possamos conhecé-las, em seus
diferentes fazeres, seus diversos desejos e imaginacoes.

Nesse ponto de nossa aula, indicamos a leitura complementar do texto “Mdltiplas linguagens
de meninos meninas no cotidiano da Educacao Infantil”, de nossa autoria, disponivel no moo-
dle como texto complementar. Ele nos permitird conhecer um pouco mais sobre aromas, sons,
cores, formas, texturas, gestos, choros e variadas manifestacdes culturais e expressivas que,
em profusdo, anunciam o mundo as criangas.

Ky

i

R



Médulo 2 | Aula 1

< IMPORTANTE

Tocamos aqui, nessa primeira aula em uma temdtica que
compreendemos ser definidora para todas as propostas educacionais
que tenhamos relacionadas a infdncia. Ou seja, o que s@o e como s@o
compreendidas as criangas. Solicitamos a seguir algumas atividades a

serem desenvolvidas ao longo da semana. Nessas primeiras solicitagoes
nossa preocupagdo estd voltada para as relacgdes estabelecidas entre
as crian¢as em espagos diversos nos Centros de Educagdo Infantil e
Escolas Municipais de Educa¢do Infantil procurando nos aproximar
do fundamental de algumas manifestacoes artisticas em nossas vidas
desde que nascemos assegurando-as como direito de todos.

Como ja mencionado ndo podemos guardar esses conhecimentos conosco sem materializa-los
em nosso cotidiano alterando as relacdes que estabelecemos com as criancas. Meninas e me-
ninos construtores de culturas infantis o fazem em diferentes formas e contextos? Como se
relacionam com as outras criancas e adultos? O que criam nessas relacdes? Subvertem a elas
ou aquiescem? Vamos observar?

Neste ponto de nossa primeira aula, solicitamos que realizem as atividades 1 e 2 nessa ordem.

Referéncias bibliograficas

FERNANDES, Florestan. Trocinhas do Bom Retiro. In: Folclore e Mudanca Social na cidade
de Sao Paulo. Editora Martins Fontes, Sdo Paulo, 2002.
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Como foi afirmado em aula anterior temos nas artes um fundamento na formacao de profissio-
nais que atuam na educacao infantil. As manifestacoes artisticas ndo podem ser traduzidas por
aulas em que ensinamos géneros artisticos ou técnicas. Estamos lidando com a especificidade
das criancas cuja faixa etéria segue até os seis anos. Isso exige olhares e relacoes distintas em
que estejam presentes meninas e meninos compreendidos como atores sociais e autores de
suas acoes. Dentro dos limites impostos pelo tempo e tamanho de nossas aulas, essa aula e
as demais procuram situar as artes no cotidiano da educacado infantil tendo como ponto em
destaque a criacdo de desenhos. Busca, para tanto, recuperar alguns aspectos da histéria re-
cente em que exposicoes de criacoes infantis e estudos que descobriram a relacédo entre artes
e primeira infaAncia ganharam proporgoes significativas, chegando a inspirar-nos sobre modos
de constituir e apreender tais manifestacoes entre as meninas e meninos e, ainda mais, na for-
macao de professores e professoras que trabalham especificamente com a educacéo infantil.
Trouxeste a chave? Por enquanto, vamos procurar abrir uma conversa.

(> PARA REFLETIR

E quanto a arte? Artes todos os dias! Reivindica¢do bastante atual
e frequente coloca-nos hoje algumas pulguinhas atrds da orelha:
mas, sempre foi assim? Temos, de fato, a presenca de diferentes
manifestagdes artisticas no cotidiano da educag¢do infantil? Em caso
afirmativo, que tipo e com que qualidade?

E dificil abandonar essas perguntas e nem devemos. Necessérias, se impdem quando queremos
conhecer o que meninas e meninos tém feito diariamente em creches e pré-escolas brasileiras
no tocante as manifestacoes artisticas que podem ser asseguradas também como direito em
seu cotidiano.

Sabe-se hd muitas décadas que as criancas inventivas que sdo criam desenhos e os deixam
como marcas em varios dos locais por elas visitados ou construidos. Imaginacéo e diferentes
processos de criacdo se unem a seus corpos que produzem formas e gestos nas relacées com
outras criancas e os mesmos, por vezes, sao absolutamente incompreensiveis pelos adultos,
que adultocentrados, ou seja centrados em si mesmos e suas perspectivas e valores, perdem a
oportunidade de decifra-los e, com isso, conhecer mais e melhor a prépria infancia e as crian-
¢as como construtoras de culturas que sdo e sujeitos de direitos, sendo um deles a expressar-se
artisticamente e mais, a conhecer e relacionar-se com distintas formas de expressoes em artes.
Algo semelhante, quanto a desconsideracdo, ocorre quando as criancas manifestam o desejo
de desenhar, dancar, encenar, fotografar.

Nesses espacos e enquanto essas e outras manifestacoes artisticas acontecem entre as criancas
e entre essas e adultos e adultas que com elas estdo, muitos gestos, formas de ver e estar no
mundo sdo construidas de jeitos complexos, elaboradas segundo légicas, as vezes, incom-
preensiveis ao universo adulto. Chamando o poeta Drummond (1987) para contribuir com
nossas reflexdes, apresento um excerto do poema Procura da Poesia:

10



Arte como exercicio de vida

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
Trouxeste a chave?

Mas, que chave é essa? Ha o que abrir? O que temos a descobrir, caso consigamos abrir o es-
tranho e desconhecido que habita por tras de segredos escondidos pelas palavras, e, tomarei
liberdade aqui de acrescentar: encontram-se escondidos entre tracados, entre olhares, entre
imagens captadas pelas criancas? O que meninas e meninos fazem diante de nossos olhos e
ndo vemos? O que estd guardado entre seus tracos, suas histdrias, suas diferentes manifesta-
¢oes expressivas?

Arte e infancia: Educacdo Infantil em foco

A relacdo entre criancas, artes e educacao infantil passou a ser observada com rigor em in-
tensos processos de investigacdo e observagdo, ao mesmo tempo em que, de forma perigosa,
tornou-se fala corrente, beirando o senso comum. Naturalizada, deixa de compor de modo
efetivo nosso cotidiano e passa a fazer parte apenas em planejamentos pouco ou nada mate-
rializados: preocupante. Pois nossa pergunta inicial torna a voltar. E as criancas envolvidas
nesse processo, sao atores ou coadjuvantes no tocante as praticas artisticas?

Embora nao seja nosso foco nesse médulo, é importante considerar também qual a forma-
¢do estética das professoras para que possam acompanhar e ensejar o desejo de ver, criar,
entusiasmar-se e ter curiosidade pelas diferentes linguagens artisticas em suas e nas vidas
das criancas. Quanto maior a curiosidade pelo mundo, quanto mais frequentamos museus e
exposicoes, a livros de arte, a filmes e pecas de teatro de boa qualidade, nos tornamos mais
instigados a continuar a ver e alimentados esteticamente.

Como ja comentado na aula anterior, recente e fecunda é a descoberta da crian¢a como ativa
e construtora de culturas, assim como, a compreensao de que meninas e meninos elaboram e
expressam modos de ver em gramaticas peculiares a infincia, guardando suas especificidades
de classe, género, étnicas, religiosas, etarias e entre essas se misturando. Mobilizadora de
olhares e relagcdes que, até entdo, enrijecidas, pouco se davam conta de que meninas e meni-
nos possuiam a capacidade de elaborar tracos proprios, modos expressivos caracteristicos e
inventivos. Essas manifestacoes, tdo presentes em seus desenhos e outras expressoes, sao de
forma concomitante, linguagens e marcas histéricas que podem ser compreendidas eviden-
ciando seus modos de ver e imaginar determinados contextos sociais, culturais, histdricos e
econdmicos, constituindo-se como campo social a ser explorado, investigado rigorosamente.
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E importante considerarmos que a valorizacio das criacoes infantis ganha peso entre artistas
modernistas logo no inicio do século XX, sofrendo, portanto, transformacoes histéricas até
sua entrada e permanéncia nos campos educacionais, quando ai também encontra distintos
questionamentos, intervencoes e formas de materializar tais pensamentos e proposi¢oes. Para
melhor conhecimento, sugere-se a leitura do texto Ver com olhos livres: arte e educa¢édo na
primeira infancia’.

Ainda que de modo breve, ao lembrarmo-nos da formacao de mentalidade preocupada com
arte e infancia no Brasil merece destaque inequivoco Mario Pedrosa. O critico de arte sur-
preende-se com a percepc¢do da riqueza de pinturas e desenhos infantis ao ter contato com
criacoes infantis no atelié do amigo e artista plastico Ivan Serpa, no Rio de Janeiro. Em seus
escritos aborda com entusiasmo as expressoes plasticas das criancas e provoca a pensar, so-
bretudo, quando sabemos que as criacoes eram expostas em exposicoes infantis no Museu de
Arte Moderna da mesma cidade. O critico tem diante de si exposi¢cdes que englobam produ-
¢oOes infantis ja em 1952. Pedrosa denomina o que vé de arte infantil e sugere colocé-la em
relevo expondo as obras e sendo sustentadas como base influenciadora da producao de alguns
artistas. Essa observacdo sugere-nos a importancia do olhar atento para aquilo que as criancas
produziam, observacdo essa que é social e historicamente constituida, compondo-se vagaro-
samente e nos ensinando a ver, sob diferentes pontos de vista, o que as criangas estdo elabo-
rando diariamente no uso de suas diversas manifestacoes expressivas e linguagens artisticas.

Antes disso, na década de 1930, Mario de Andrade entusiasta, Escritor, poeta, musicis-
colecionador e estudioso dos desenhos das criancas, conforme Go- ta, criador dos parques
bbi (2004/2012), é o prenuncio de estudos valorosos segundo os infantis da cidade de
quais os desenhos das criancas engendram situacdes e imagindrio | Sdo Paulo, onde esteve a
de classe, género e étnicas podendo ser apontados como fontes do- | Jfrente do Departamento de
cumentais e promissoras fontes de estudos sobre diferentes infan- Icgénslrs ;gg; os anos de
cias brasileiras. Como se sabe nosso olhar, por vezes, deixa passar

ao largo certas criagoes, sobretudo quando oriundas de meninas e

meninos bastante pequenos. Tornam-se rabiscos sem intencdo, menores diante de outros com
formas mais facilmente decifraveis. Para muitos, o importante é reconhecermos algo, ainda
que sejam formas repetidas ao longo de décadas, como nos mostrou Viana (1999), as casi-
nhas com chaminés, ou os patinhos que seguram guarda-chuvas, elefantinhos que mostram
apenas a parte traseira de seus corpos com sua imensa tromba. Muitos deles com aparéncia
infantilizada e infantilizadora da prépria crianca merecendo que reflitamos sobre quais as
experiéncias estéticas promovidas as criangas e, ainda mais, as adultas e adultos que com elas
convivem na cidade, nas escolas, nas creches, assunto esse bastante extenso, exigindo que nos
debrucemos em outro momento.

Trata-se de refletirmos sobre o fato de que alguns artistas encontram e se encontram com as
criacOoes de meninas e meninos pequenos. N6s em muitos dos campos educacionais dedicados
aos estudos da primeira infancia e as praticas pedagégicas com criancas pequenas, ainda resis-
timos, sob certos aspectos, a observarmos em sua inteireza e riqueza aquilo que elas, de modo
complexo, elaboram. Enfim, hierarquizamos as criacées assim como fazemos com a prépria
infancia, em que ser bebé com suas caracteristicas préprias, passa a ser visto como inferior a
ser crianca grande, jé falante, com capacidade de escrita.

1 http://www.todosnos.unicamp.br:8080/lab/acervo/capitulos/GOBBI_VerComOlhosLivres_In_
OColetivoInfantil.doc/view
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Arte como exercicio de vida

Arte, cotidiano e formacao de profissionais em educacao infantil. Ao colocarmos todos juntos
pressupoe-se sua juncao de fato e presente diariamente na vida. Trata-se de defesa constante.
Porém, ha que ter cuidado e rigor nessa proposicao. As manifestacoes artisticas e expressivas
de meninas e meninos podem ser observadas como necessidade vital, exercicio cotidiano de
vida, o que garante outras relacdes e preocupacoes. As reflexdes apresentadas aqui se filiam
a compreensao de que se trata de exercicio de vida e ndo organizacdo em grade curricular
que fragmenta em disciplinas escolares certos contetidos tidos como mais corretos a cada
composicao etéria, de género ou de classe social e configuram-se como transmissdo passiva
de contetido. H4 uma diferenca sutil, mas importante: nao se trata de darmos aulas de artes a
bebés ou criancas com até cinco anos de idade e com horarios rigidos e composi¢cdo de tempos
exiguos para criar.

Pensar em artes todos os dias implica planejar de forma que elas estejam contempladas de
modo misturado ao cotidiano, compondo-o. Quando pensamos nos desenhos criados pelas
criancas, isso exige que compreendamos que os mesmos nao podem servir a meras formas de
registro de acontecimentos, efemérides pouco significativas. Resultam de amplos e intensos
processos de elaboracao e criacdo. Escolhas sdo feitas. Experiéncias sao vividas e marcam a
todos. Experiéncias que transformam lapis, giz, caneta, tijolo, carvdo em formas de jogos de
descobertas entre todos, coletiva ou individualmente.

Experiéncias que fazem com que dancem ao mesmo tempo em que desenham, que cantem
enquanto conversam, que riam enquanto discutem, que escolham e negociem materiais que
serao utilizados, suportes explorados, resultados obtidos e o como e se serdo expostos. Portan-
to, repito a exaustdo: arte no curriculo da educacao infantil merece reflexao especial, pois, nao
é componente curricular apenas como penduricalho ou a “cereja do bolo” a enriquecer ingre-
dientes tidos como mais importantes. As criancas, em suas praticas cotidianas, com seus jeitos
de ser e estar no mundo, demonstram que tudo isso encontra-se imbricado, ndo da para sepa-
rar. Trata-se de tarefa desafiadora, pois, ao longo de nosso processo de formacao aprendemos
a separar o conhecimento e a compreender que € assim que se faz para obter bons resultados.
Porém, isso é perverso, sobretudo quando lidamos com criangas e tdo pequenas. Isso exige de
nés mudancas de posturas frente aos colegas adultos e as criancas. Exige que alteremos véarias
de nossas préticas e acoes pedagogicas.

Acredita-se na importancia de uma formacao em que esteja presente a construcao da capaci-
dade de ver. Ela nos fornece instrumentos para investigar e compreender. Vamos ver e refletir

sobre o que vemos?

Observem o quadro abaixo. Qual a relacdo da mae/adulta ao ver a criacdo infantil? O que
acham que o menino pretendia fazer? Qual seria a reacdo de vocés?
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Neste ponto de nossa segunda aula, solicitamos que realize a atividade 3.
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Nessa aula procuraremos discutir sobre os desenhos das criancas especificamente. Essa mani-
festacdo expressiva de meninas e meninos encontra-se presente em nosso cotidiano em dife-
rentes situacdes, contudo, sua presenca por vezes, impede-nos de olhar e ver o que esta conti-
do em linhas, tracados, formas e assuntos apresentados. Desenha-se muito: apds atividades em
areas livres, enquanto aguardam algumas rotinas didrias como escova¢do e momento de saida,
no intervalo entre atividades. Mas, com isso o desenho apenas preenche o tempo e perde, com
isso, suas caracteristicas proprias como artefatos culturais. Estamos vendo os desenhos das
criancas e considerando-os em sua complexidade e inteireza para além da perspectiva matu-
racionista que leva-nos a observa-los apenas do ponto de vista do desenvolvimento infantil?
Como vemos os desenhos criados pelas criancas desde bebés? Como eles sdo recebidos por nés
quando entregues pelas criancas? H& muito que discutir e ver...

O estudo dos desenhos das criancas constitui-se sempre num grande desafio ja que talvez
esteja entre as expressoes humanas mais conhecidas. Os desenhos para boa parte das pessoas
sdao percebidos de diferentes maneiras: como rabiscos incompreensiveis, expressao da figura
humana, as ja famosas casinhas com chaminés que tantos de nds ainda desenhamos, represen-
tacoes de herdis de desenhos animados, ou situam-se entre aqueles que devem apenas ser co-
loridos, resultados de composicoes adultas feitas para criancas, com contetdos infantilizados.

Alguns autores defendem a ideia da realizacdo do desenho como atividade humana espon-
tanea, contudo, a mesma proposta acaba por engessar algumas praticas pedagdgicas quando
voltadas apenas para classificar as criacoes infantis em etapas de seu desenvolvimento, em-
pobrecendo, seja o processo de criacao infantil, sejam as préprias teorias que passam a servir
apenas como elemento de avaliacdo da crianca desenhista, enclausurando-as num processo
evolutivo, que toma como referéncia apenas o que ja fora criado seguindo modelos escolares
preconcebidos. A crianca existe em suas pluralidades, através das relacoes estabelecidas com
os outros, em contextos particulares do ponto de vista econdmico, social, histérico, cultural.

Ao ser considerada desta forma, muda-se a forma como construimos nossas praticas e olhares
para as criacoes dos meninos e meninas. H4 muitas infancias e muitas criancas. Temos hoje a
possibilidade de escolha de que a crianca também nos diga aquilo que ela é, bem como, nos fale
sobre o que desenha e cria, imagina e constréi. Com isso, seus desenhos podem passar a ser vis-
tos sob outra perspectiva, que ndo a evolutiva apenas, o que colaborara para que a conhecamos
ainda melhor, bem como, as suas criacoes. Ainda, quando os tracados apresentam formas mais
rebuscadas, sdo compreendidos como frutos da criacdo de uma crianca singular, genial.

Essas premissas convivem conosco, e vém sendo sedimentadas no imaginéario social. Sdo ex-
pressoes de processos de criacao, artefatos culturais realizados por pessoas de pouca idade que
devem ser garantidos e observados e nao desrespeitados ou infantilizados em funcao da faixa
etaria a qual pertencem os desenhistas. Trata-se de propor aqui um continuo exercicio de ver
e pensar a imagem - os desenhos infantis — tendo como referéncias diversos interlocutores e
pesquisadores oriundos de campos tedricos distintos, em destaque sua percep¢ao como arte-
fato cultural.
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Desenhos de meninas e meninos: artefatos culturais e manifestacoes expressivas das criangas

De modo simplificado, artefatos podem ser compreendidos, ndo apenas como produtos da
cultura material, mas também como producoes dos sujeitos — nesse caso criancas desde que
nascem — que compreendem modos de ver, ser e construir o mundo. E importante afirmar que
assim sao compreendidos desde quando se pensa em adultos como seres construtores de cultu-
ras, ganhando em diferentes perspectivas formas e modos diversos de se entender e conhecer
o que é ou foi produzido, assim sendo, obtinham status diversos: como produto e obra adulta,
reconhecidos como tal em sua ampla maioria. Artefato cultural, bem como a perspectiva do-
cumental, ou seja, podem ser consideradas como documentos histéricos que possuem indicios,
fontes a tracar ou indicar caminhos que nos levem a conhecer meninas e meninos desenhistas
em diferentes contextos sociais, culturais e histéricos. Apresentar os desenhos infantis como
fontes histéricas e artefatos culturais exige de nds que os guardemos, garantindo status de
documento, portanto, com rigor e cuidado. Portam marcas da infancia e marcam infancias em
distintos tempos histéricos. Podem ser assim compreendidos quando temos as meninas e me-
ninos como construtores de culturas e nossos didlogos buscam na sociologia e na antropologia
as fontes tedricas para adensar modos de ver e compreender a infancia.

Os desenhos sdo aqui compreendidos como artefatos culturais em que manifestacdes expressi-
vas elaboradas de modo complexo evidenciam diferentes infancias. Vale sublinhar: nao como
copias, mas como representacoes, sendo validos para investigacdo e promissores quanto
a constituicdo de modos de entender a infancia. Como artefatos e fontes documentais im-
plicam o didlogo com a Histéria, Sociologia e a Antropologia, campos de estudos teéricos que
oferecem oportunidades de construirmos concep¢oes mais amplas e aprofundadas sobre as re-
lacoes travadas na sociedade e no que as mesmas contribuem com os desenhos realizados pelas
criancas. Nesta abordagem encontram-se a perspectiva de relagoes de género, étnica, de classe
social como elementos também definidores e reveladores daqueles que desenham.

(> PARA REFLETIR

Importa destacar que os artefatos culturais sdo criagbes humanas
e assim sdo percebidas dependendo do contexto social, cultural,
histérico em que estdo inseridos. desse modo, ao afirmarmos os
desenhos como artefatos culturais estamos atribuindo-lhes um peso
importante na cultura. Trata-se de manifestagdes visiveis da cultura
e, como compreendemos as criangas como construtoras de culturas
infantis, aquilo que é criado por elas nas relacées com os outros,
pode também ser compreendido como produgdo cultural ou artefato
cultural. Seus desenhos, bonecas criadas pelas meninas, diferentes
brinquedos, podem servir como bons exemplos. Os artefatos sdo
coisas estdticas, porém, ganham significados diferentes de acordo
com seu uso e a relagdo que tém com o grupo em que se inserem.
Portanto, os mesmos devem ser pensados em suas complexas relagées
e formas de producdo.

A pratica do desenho, seja em casa ou na escola, e nesta tltima, em todos os niveis de ensino,
é considerada uma pratica social, portanto, suporte de representa¢des sociais que podemos co-
nhecer, nao os considerando como retratos da realidade e sim, observando-os como represen-
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tacoes, individuais ou coletivas, da mesma. Pode-se concluir inicialmente aqui que o desenho
é uma representacao do mundo, ao mesmo tempo em que se constitui como objeto do mundo
da representacdo, revelando-se nas relacdes com o universo adulto. Como instrumento, isto
lhe permite conhecer melhor aquilo que a crianca desenhista é, bem como, a prépria crianga,
saber mais sobre os outros de idades iguais e diferentes que com ela se relacionam, de perto e
de longe descobrindo a si mesmas e ao mundo conjuntamente.

Esta perspectiva poderd proporcionar aos pesquisadores e professores de criancas de todas
as idades que as compreendam melhor e mais profundamente, segundo referenciais teéricos
constituidos a partir de observacdes de diferentes dindmicas do social. Aquilo que é fugaz — o
desenho e seus suportes — e que, como tal, pode se perder rapidamente no tempo, pode ser
também duradouro, dependendo da maneira como é organizado, ou mesmo, registrado por
seus organizadores ou coletadores. Estas maneiras de nos relacionarmos com estes objetos-
-desenhos revelam, por sua vez, qual a concepc¢ao que se tem daquele que o criou, bem como,
da prépria criacao. Favorece e exige a constituicdo de outros modos de ver e compreender
essa producao infantil, logo uma formag¢do que coadune diferentes areas e campos tedricos do
conhecimento em constante didlogo.

Para tanto, é imprescindivel observar, investigar, promover situacdes em que estejam presen-
tes diversas formas de criar. No que se refere a criacao de desenhos, quando nossas preocupa-
¢Oes se voltam para uma perspectiva social, na busca pela compreensao do que é produzido
como artefato cultural o que implica conhecer culturas infantis, muitas perguntas podem ser
feitas: de maneira geral, ha diferenca na escolha dos temas dos desenhos pelos meninos e
pelas meninas? H4 motivos artisticos mais predominantemente encontrados nos desenhos de
um ou de outro? H4 elementos que evidenciam cenas de um cotidiano vivido pelos meninos
ou pelas meninas? Os riscos modificam-se ao longo do tempo? Ao serem conjugados a fala
das criangas desenhistas, outros desenhos ou outras formas de compreendé-los sao revelados?
Como os mesmos podem se oferecer de modo a percebermos narrativas do cotidiano e da
imaginacao préprias dessas criancas? Ha diferencas étnicas perceptiveis? Quais as formas de
ocupacao do espacgo do suporte oferecido para desenhar? Quais as cores mais frequentemente
utilizadas para expressar pessoas brancas ou negras? Ha o ja famoso pedido do “lapis cor de
pele” para pintar pessoas, indiferentemente, como se todos nés tivéssemos a mesma cor de
pele, denunciando um padrao de beleza e padrao étnico a serem seguidos?

Para estas imagens se revelarem também o olho deve entreter-se, divertir-se, deixar-se
levar. Detalhes que aparecem, cores que se sobressaem, o todo e as partes que ganham maior
ou menor relevincia. A imagem artefato cultura/desenho/documento também se completa
pela leitura do outro. Isso exige estar junto, ndo em forma policialesca a vigiar a criacdo, mas,
como companheiro aprendiz do que esta sendo criado e seu criador.

Mas, o que torna os desenhos das criancas de todas as idades, documentos histéricos? Como o
mesmo pode resistir ao tempo que, em siléncio, pode corroer suas linhas, suas cores, oxidando
ndo apenas os papéis, como também a memoria de tantas infancias? Qual seu status diante de
outras criacoes infantis? Onde e como os desenhos das criancas podem ser guardados? Devem
ser colecionados? Devem ser expostos? E como exp6-los? Essa tdltima é uma questdo impor-
tante, pois sabemos que expor as criacoes infantis é algo comum em creches e pré-escolas e
que pouco se reflete sobre qual o verdadeiro papel dessas exposicoes, assunto sobre o qual
trataremos em nossa quarta aula.
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Desenhos de meninas e meninos: artefatos culturais e manifestacoes expressivas das criangas

Afirmar que os desenhos sdo documentos implica perscruta-los, investiga-los em seus indicios
e contextos histéricos, sociais e culturais de criacdo. Implica sabermos quem sdo as criancas
desenhistas e as condicGes materiais de producao do desenho, coadunar essas informacdes nos
levam a conceber essa criacdo segundo pontos de vista diferentes e bastante mais refinados.
Sao fontes documentais, mas, em sua riqueza podem ser contemplados também como metéfo-
ras visuais, tal como nos ensina Gianfranco Staccioli

O desenho da crianca fora apresentado como metéfora visual pelo pesquisador italiano Gian-
franco Staccioli. Para este estudioso da arte e da infancia, um aspecto fundamental a ser con-
siderado por aqueles que entram em contato com a criagdo de desenhos de meninos e meninas
reside em nao reduzir as expectativas de que os desenhos carregam em si expressoes ricas do
processo criador das criancas. E possivel ver em alguns dos desenhos realizados, sobretudo
pelas criancas pequenininhas, uma expressado sintética, sintese de pensamentos, ideias, dese-
jos, que resultam tragos que nao podem ser traduzidos de modo reduzido. Isso seria aferir-lhes
elementos e propostas que nao tém.

Quando estamos diante de tais desenhos uma proposta interessante, € nao menos necessaria,
seria o exercicio de desburocratizar o olhar e a pratica dos desenhos — realizados pelos adultos
para as criancas e entre as proprias crian¢as —, nao procurando neles uma rotina rigida que
mostram elementos ja aguardados e em que nio sdo permitidas alteracdes. E deixar-se pro-
vocar por aquilo que vé, transformando o lugar comum em lugares incomuns, ao ocuparmos
outras posicoes, até entdo nao percebidas como possiveis. A invencdo e a surpresa tomam
espaco nos olhares, muitas vezes, até entdo, turvos, dando lugar as incertezas.

Ao tratar os desenhos como metafora visual pode-se percebé-los como transferéncia, inten-
cional ou ndo, de um elemento desenhado para um dmbito que nédo é propriamente aquele
primeiramente designado, podendo, portanto, ser semelhante ou ndo a coisa desenhada. Com
isso, a dimensao poética desta criacdo ganha outras caracteristicas tornando-se mais comple-
xas aos olhos de quem observa: enriquece como criacoes ricas de meninos e meninas com pro-
fusdo de inventividades, imaginacao, fantasias, (que sdo e devem ser, sem davidas, também
nutridas), as quais tém garantido em seu cotidiano a possibilidade de materializa-las, criando
e recriando. Poderiamos afirmar que ha um sentido radical nos desenhos infantis, o que é
possivel ver ao procurarmos além dos préprios tracados mais imediatos, que nos sdo apresen-
tados. Mesmo os desenhos de criancas bem pequenininhas, podem surgir como solicitacao do
labor criativo pertinente e préprio de sua idade. Sao tracos resultados também de uma antena
viva que, pulsante, brinca e cria sons e ritmos ao desenhar, ora in-
quieta, busca informacoes entre os amigos, no chao da escola, com | Arquiteto italiano, 1908-
os adultos, com representagdes expostas nas paredes. Ou mesmo, | 1992 Munari apresentou
entre aqueles meninos e meninas j4 bem maiores, que buscam es- | & andef contribuicdes para
- N .z . . . - reflexdes sobre propostas
capatérias a um tracado, as vezes ja aprisionado, numa inveng¢do | .. espacos de cria-
de formas que pretendem a comunicac¢@o e que possa contar COm | ¢go para e com criangas.

o inusitado. O Brasil jd recebeu vdrias
exposi¢oes com objetos

A proposta de olharmos ou lermos os desenhos das criancas como criados por Munari e
metaforas visuais agrega-se a ideia de uma educacéo em arte vol- | 9u€ ratavam de espacos

. . . qs . sensoriais e design provo-
tada para os sentidos o que aproxima Staccioli do arquiteto Bruno > . fecundas reflexaes
Munari. Bruno Munari apresenta sugestoes de praticas e constru- | sobre infdncia e processos
¢do de olhares sobre as criacOes infantis cuja busca volta-se para | criadores.

a educacdo polissensorial, ou seja, propde que meninas e meninos
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desde pequenos e, destacando os pequenininhos, busquem descobrir e conhecer materiais, se-
jam naturais ou artificiais, para criar, ndo objetivando um ensino de desenho ou das diferentes
manifestacOes artisticas, mas sim, garantir as experimentacoes com todos os sentidos na cons-
trucao das dimensdes humanas nutrindo sua criatividade, sua inventividade, em processos de
criacdo, nos quais a poiesis, ou seja, o ato criador, esteja presente e respeitado por aqueles que
encontram-se com as criancas.

Munari acreditava que neste processo, similar a um jogo constante, no qual a crianca se vé
envolvida, ela se aproxima da arte, porém, ndo de uma forma tao sistematizada que possa tirar
o prazer do contato com as experiéncias e descobertas. Segundo o autor, é fornecido a todos os
seres humanos um aparato plurisensorial. Contudo, com o passar dos anos, grande parte disto
vai se atrofiando, porque o ser humano dé a preferéncia a campos teéricos e mesmo praticos
nos quais ndo prevalecem a criacdo, o uso dos sentidos, como expressao do ser humano. Ha
que cuidar para nao diminuirmos ou castrarmos essa capacidade ao podarmos as crian-
cas num cotidiano que as submetem a atividades pouco ou nada significativas.

Até o momento, apresentamos alguns conceitos e praticas que exemplificam a ideia de de-
senho como documento, ja utilizado como fonte a falar das criancas ou a partir delas. Mas,
pode-se pensar, e € justo que nos preocupemos com isso, naquilo que deveria ser olhado. Deste
modo, reitera-se aqui algumas palavras ja escritas:

* O desenho pode ser concebido como documento histérico o que permitiria compreendé-lo,
bem como, aos seus criadores numa perspectiva diferenciada.

* Ao conceber o desenho como um documento, vale ressaltar a sua nao neutralidade, expres-
sdao de uma crianc¢a universal, que segue caracteristicas similares em todo canto do mundo.
Desta forma, os desenhos nao sao documentos inocentes. Carregam e deixam marcas no
cotidiano do qual fazem parte.

* Nesta perspectiva algumas perguntas sdo pertinentes: quais os elementos constitutivos
destas imagens que estao diante de nossos olhos? Quais as linhas, os tracados, as cores
utilizadas?

* Quem o realizou é menino ou menina? H& diferencas entre as tematicas? As composicoes
do espaco do desenho sao feitas de qual modo? H4 diferencas entre os desenhos de crian-
cas oriundas de camadas sociais diversas? Pode-se perceber a diversidade étnica? E possi-
vel perceber tempos histéricos diferentes? E possivel tracar uma histéria do desenho e seu
ensino a partir de como eles sdo realizados?

* Os desenhos das criancas pequenininhas encerram também em si a possibilidade de afir-
mé-los como documentos. Nao podemos esperar que elas crescam aproximando-se dos
modelos e concepcoes estéticas dos adultos para os concebermos como belos e bons em
sua complexidade.

* Vale ressaltar que estamos sublinhando a criacdo de desenhos, porém, ndo podemos deixar
de observar que a pintura, a escultura e a danca encontram ressonancia naquilo que temos
apresentado até o momento. Ao lidarmos com essas manifestacoes expressivas e artisticas
devemos ter clareza de que ndo podem ser tratadas como meros apéndices do cotidiano
das criancas. E fundamental que sejam compreendidos em sua complexidade e inteireza.
Observar as criancas e suas movimentacgoes corporais colabora e muito para que as veja-
mos como criadoras de verdadeiras coreografias diariamente. Com isso, coloca-se por terra
a ideia e a pratica que exigem das criancas que simplesmente reproduzam “dancinhas”
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com o Unico propdsito de apresentacoes supostamente culturais em datas comemorativas
e sem sentido para todos os envolvidos. O mesmo vale para a elaboracdo de esculturas
em argila, massa plastica, madeira e outros tantos materiais que possam ser ofertados aos
meninos e as meninas.

Agora nos encontramos com mais uma atividade proposta como forma de materializar algu-
mas das ideias apresentadas.
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As mostras culturais em debate: para que e para quem elas sao feitas?

Em nossa quarta aula continuard a abordagem dos desenhos das criancas como artefatos cul-
turais e problematizaremos outra pratica bastante frequente nas creches e pré-escolas: as ex-
posicoes ou mostras culturais. Retoma-se aqui a ideia apresentada na primeira aula. Ou seja,
dependendo do modo como concebemos o que é ser crianca orientamos a forma a ser dada
aos objetos criados por elas. A curadoria revela como meninas e meninos sao considerados a
partir daquilo que criam.

(> PARA REFLETIR

O que queremos mostrar? A quem queremos exibir as criagoes
infantis? Quais concepgles estéticas estdo presentes? Qual ponto de
vista é adotado? Com quem dialogamos quando fazemos a curadoria
de uma mostra e com que frequéncia?

Por enquanto retornemos aos desenhos. Para aproximar-se dos rabiscos e das manchas cria-
dos pelas meninas e meninos desde bem pequenos, é necessario reconhecer a ambiguidade
da producao infantil e a necessidade de construir junto a crianca o sentido e o significado do
que esté fazendo. Isto permite evitar o erro pedagégico de ndo atribuir nenhum significado
a tais producoes e esperar que a crianca tenha aprendido a desenhar. Pode causar também
outro erro que consiste em dar significados preconcebidos a producao infantil sem ter a crian-
¢a como interlocutor. O desenho e suas producoes sao como dizia Umberto Eco (2005) uma
obra aberta. Para isso, é necessaria uma leitura nao s6 de pedagogia ou psicologia, mas sobre
arte. Ela é uma chave de leitura do desenho e também de outras manifestacées, tais como: as
esculturas feitas pelas criancas, suas dancas, entre outras.

A construcao de uma préatica pedagégica diferenciada aponta para alguns momentos nos quais
muitas lacunas sao percebidas entre o velho e o novo, o que sempre fizemos e o que estamos
aprendendo ou temos que aprender a fazer para produzir diferente. Dessa forma, estar com as
criangas, observar, preparar junto com elas espacos privilegiados para se expressarem é algo que
temos que aprender e estamos a fazé-lo. Olhar com vagar, passeando pelas linhas, procurando
tragos peculiares em seus desenhos, também é algo novo, ja que desestabiliza préticas profissio-
nais que tém se limitado a recolher as criacoes apenas para pendura-las em paredes quase neu-
tras, ilustrando ou por vezes infantilizando espacos, sem dialogar e, pior ainda, para coloca-las
em pastas ou saquinhos plasticos quantificando a producao, dentro dos quais as vozes de seus
criadores ficam mais caladas ainda. Suas expressoes apagadas. Sua linguagem, reduzida.

Muito foi afirmado até o momento e com isto, - sobretudo quando nos voltamos para a pri-
meira etapa da educacdo basica, buscando o desenho das criancas pequenas, sem, contudo,
esquecer daquelas maiores frequentadoras do primeiro ano do ensino fundamental, que vale
sempre sublinhar, ainda sao criancas, - quero ressaltar a ideia de conhecermos, valorizarmos
e garantirmos a dimensao poética de sua criacao.

Quanto a isso a formagado das profissionais que atuam com esses meninos e meninas devera
estar atenta considerando os diferentes aspectos presentes naquilo que é criado. Observar o
nimero infinito de sinais e formas que resultam do longo processo de descobertas, entrar no
ritmo e no tempo necessarios para viver com as criancas os seus ritmos de descobertas e ex-
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perimentacdes. Esse olhar e pratica remetem a pensar e, por que nio, engajar-se na percepgao
de que cada uma das criancas tem direito a expressarem-se de maneira pessoal, coletiva, as
préprias sensagoes, as tensoes vividas a partir da utilizacao de outras linguagens, de expres-
sarem seus gestos, seus gostos.

Trata-se de profissionais cuja proposta de formacao e experiéncia estética, de estar junto com
as meninas e meninos, busca introduzir e garantir espagos que colaborem com as linguagens
e formas de pensar das criancas, procurando alimentar seu préprio processo criador. Consi-
dero, porém, que colocar-se no ponto de vista da crianca é um desafio que evoca o desejo e
a disponibilidade de descentrar-se, de refazer-se crianca, sem considerar atos infantilizados,
pensando-os como préprios da crianca, esquecendo-se que, ja bem pequenos, elas estdo cons-
truindo um gosto pessoal. Retomando o que foi afirmado em aula anterior: arte todos os dias!!

Sim, todos os dias, mas com o rigor e a leveza necessarias para que estejam cotidianamente em
nossas vidas. Entre tantas, nossa proposta é a construcao de olhares e de praticas pedagogicas
que, inventivas, ampliem suas formas compreensivas sobre o processo criador de tantas e di-
ferentes criancas. Deve-se considerar uma multiplicidade de formas, de cores, de sentimentos,
que resultam atos criadores, numa visao multidisciplinar dos desenhos e das demais criacoes de
meninas e meninos e que se proponha interrogar aquilo que é habitual. A arte e o lidico fundin-
do-se em didlogos que podem interromper a considerada normalidade educativa, ou mesmo por
termo uma forma escolar escolarizante, tdo vastamente debatida e, por alguns, refutada.

Como discutimos as criancas criam e manifestam-se usando diferentes linguagens, algo a ser
discutido refere-se a forma como tomamos contato com essas criacdes. As exposi¢des ou mos-
tras culturais que ocorrem em espagos escolares se propoem a divulgar as produgoes infantis,
contudo, ocorrem pontualmente em circunstancias que, por vezes, desconsideram as préprias
obras expostas e seus autores e suas autoras. Vamos conversar, ainda que brevemente sobre
esse assunto.

Exposicdes de desenhos e demais manifestacGes expressivas criadas pelas
criancas: problematizando

Quando discutimos sobre arte e educacao infantil uma temdtica recorrente, porém, pouco
explorada e sobre a qual ainda menos refletimos, sdo as exposicdes ou mostras culturais. E
fecundo e necessario estender um pouco esta discussdo aproximando-a das praticas pedagoé-
gicas, provocando uma relagcdo entre o que ja salientei a respeito de expor os desenhos das
criancas e as controvérsias ja estabelecidas neste campo de praticas.

Embora muitos ji tenham sinalizado em direcdo contraria a existéncia dessas exposicoes,
afirma-se que isso pode ser visto a partir de seus aspectos positivos. Organizarmos exposi¢oes
acena para a possibilidade de problematizarmos e, consequentemente, debatermos e conhe-
cermos mais e melhor a infancia e seus artefatos, suas manifestacoes expressivas e, com isso,
os processos de criacao, anseios, modos de ver e estar no mundo. Com isso, sua contribuicao
reside na construcédo de olhares mais préximos, que mergulhem mais profundamente nas pro-
ducgoes, familiarizando-se com elas e com sua presenca em varios espacos publicos, de onde
tantas vezes sdo distanciadas. Suas ideias, suas producoes circulariam em diferentes univer-
sos, passando a compd-los, alterando concepcoes que tantas vezes demonstram desconhecer
OU mesmo menosprezar.
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Com isso, chama-se a atencdo nessa aula para uma prética recorrente que deve ser problema-
tizada: as mostras culturais e exposicoes que ocorrem em creches e pré-escolas. Trata-se de
um momento no qual as criacdes infantis passam, como que por encanto, a serem aclamadas e
vistas como belas. Que bom! Porém, é oportuno pensar sobre o que ocorre nos outros dias do
ano, fora aqueles voltados para os preparativos da exposicao das criaces infantis. Para onde
vao os desejos por criar, as inventividades dos meninos e meninas que continuam exuberan-
tes, expandindo-se por todos os espagos, procurando escapar. Pergunto-me: para onde vai o
ato criador das professoras, - ndo todas, mas uma parte consideravel — que tém que, freneti-
camente, preparar mostras culturais, feiras de artes, esquecendo-se daquilo que as criancas
criam em seu dia-a-dia e destituindo do cotidiano a criacao.

Sabemos que olhar com os olhos das criangas, ouvir e considerar suas vozes é fundamental
para que possamos conhecé-las a partir delas mesmas. Contudo, sdo poucas as iniciativas que
se proponham a tanto, sobretudo quando o assunto é colocar suas expressdes em espacos pu-
blicos onde prepondera o tempo apressado e desenfreado, que, pode gerar olhares insensiveis,
pouco reflexivos.

< IMPORTANTE

Assim, expor as produgbes das crianc¢as, as marcas deixadas por
elas na Histéria, como sujeitos que sdo, é imprescindivel. Para
tanto, nada melhor do que colocar em ptblico o que as crianc¢as
criam, sendo, portanto vistas como construtoras e ndo apenas como
consumidoras de cultura. As adultas e os adultos sdo curadores

e curadoras nesses espacos, o que torna as mostras verdadeiras
exposicoes com temdticas proprias, com reflexdes sobre os assuntos
a serem tratados, e que as mesmas ndo sdo apenas uma prestacdo
de contas daquilo que foi realizado, mas tém outro peso: apresentar
as criagles infantis e garantir que as mesmas possam circular entre
todos, derramando-se cotidianamente e promovendo exercicios de
ver e aprender com as criangas.

Longe de fazer aqui uma defesa do “adultocentrismo” que prepondera em vérias dessas expo-
sicOes ou mostras, pretende-se salientar que tal iniciativa pode vir a contribuir com a cons-
trucao de olhares adultos — professoras e familiares — que estejam mais familiarizados com as
producgodes das criancas, mantendo uma relacao diferenciada com elas. Que as considere em
sua inteireza, que as observe, aprecie, conhecendo-as sob diferentes aspectos e contemplan-
do, com isso, a construcao do sentido de pertencimento nessas criancas, aliando imaginacao,
fantasia, criacdo no tempo do lddico, diferente do tempo do capital com o qual procuram
impregnar as criancas. O eixo central é a expressdo infantil, sua inventividade, o ser crianca.

Ponto a ser avaliado é reconsiderar a importancia de expor as criacoes infantis de manei-

ra cotidiana dentro e fora dos muros escolares. Essa pratica colabora para a construcao do
sentido de pertencimento destes meninos e meninas ao espaco vivenciado todos os dias por
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eles. O préprio ato de expor o que fora realizado contribui para a
documentacao de percursos criativos individuais e coletivos reali-
zados pelas criancas e também pelas/os adultas/os que com elas
trabalham e se dispdem a dialogar com todos que transitem por
estes lugares, garantindo a circulacdo de ideias sobre infancia e
sobre suas criagoes entre os adultos e destes com as criancas e en-
tre elas independentemente da faixa etéria. A escola do saber deve
encontrar conexoes com a escola da expressao, abrindo suas portas
para todas as linguagens de meninas e meninos (Loris Malaguzzi),
acredito que, com isso, haverd uma abertura para a consideracao

Loris Malaguzzi, educador
italiano. tornou-se conhe-
cido por sua aguerrida
luta pela educagdo infantil
em seu pais, sobretudo
apds a segunda guerra
mundial. seu pensamento
colocava a crianga no cen-
tro de suas preocupagoes,
em especial, suas criacbes
artisticas e inventivas em

diferentes contextos e

das linguagens poéticas e a dimensao estética como elementos im- i .
condig¢des de criagdo.

portantes na criacdo e constituicao dos seres humanos de todas as
idades.

Nessa tltima aula procuramos dar continuidade as reflexdes sobre
desenhos e demais manifestacoes expressivas das criancas concen-
trando-nos nao apenas no desenho em si, mas procurando com-
preender as formas como sdo apresentados para que sejam vistos
pelos outros. O modo como se faz a curadoria de uma exposicdo
revela como as obras expostas sao compreendidas, ndo apenas pe-
los curadores, como também em seu tempo. Curadores sempre atuaram em exposicoes de arte,
contudo, é possivel pensar sobre sua funcdo em museus e exposicoes e relaciona-la aquela
que € realizada nas escolas. Por que quando se trata de museus aceitamos mais facilmente a
presenca de adultos com formacao especializada e reconhecido conhecimento em arte e nao
queremos algo semelhante para nés, adultas profissionais da educacao infantil? A formacao
em arte ndo pode ser rigorosa quando se trata daqueles que atuam com bebés e criancas com
até seis anos de idade? Orientar e questionar nossas formas de ver aquilo que criancas tdo
pequenas criam nao merece rigor? Serd que é porque lidamos com a infancia? Caso pensemos
que sim, estd na hora de mudar. Mudanca essa que sera possivel quando nos dermos conta da
importancia de nossa formacao e das relacoes estabelecidas com a criancada, com os diferen-
tes contextos em que atuamos profissionalmente e que temos que nos alimentar frequentando
diversos espacos culturais. Professoras e professores podem atuar como verdadeiros curadores
nas escolas e, com isso, preocupar-se com a forma como as exposicdes podem ser estrutu-
radas, em consultar os demais segmentos sobre temdticas a serem tratadas nas exposicoes,
periodicidade, linhas condutoras com assuntos e usos de materiais, envolvimento das criancas
e familiares.

Curador/a: responsdvel
por conceber, elaborar,
montar e supervisionar
exposigoes artisticas.
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Como parte das atividades sugeridas finalizaremos aqui com uma charge. Observe: A »O
o (7 8
ONR

Héa uma visivel critica & cultura escolar que dilacera os processos criadores de adultos, adultas
e criancas, em todas as idades, desde bem pequenos.

Neste ponto de nossa segunda aula, solicitamos que realize a atividade 5.
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