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REsum

Larticle pretén oferir una primera visi6 de conjunt de les pintures murals gotiques de
’absis de Santa Maria de Terrassa (Barcelona), actualment traspassades a diverses teles
custodiades al Museu de Terrassa. Partint d’una breu historia del seu descobriment i
posterior arrencament, s’hi analitzen els diversos vestigis de les escenes conservades,
tot indicant-ne la disposicié original. Entre altres qiiestions, es proposa la identificacié
d’un singular cicle de la infantesa de la Mare de Déu, fins ara no discutit per la critica,
que complementaria el ja conegut de la mort i la glorificacié de la Verge. En tltima
instancia, s’advoca en favor d’una autoria comuna entre aquestes pintures i les que es
conserven al mur nord de la veina església de Sant Pere de Terrassa.

Paraules clau:

art gotic; pintura mural; segle XIv; iconografia mariana; mort i glorificacié de la Verge;
infantesa de la Mare de Déu; Immaculada Concepcid; Santa Maria de Terrassa; Mestre
de Terrassa

ABSTRACT

The Gothic stratum on the apse of Santa Maria in
Terrassa: From the Immaculate Conception to the glori-
fication of the Mother of God

This article aims to offer a first overview of the Gothic mural paintings from the apse
of Santa Maria in Terrassa (Barcelona), which at one point were transferred to can-
vas and are currently kept in the Museu de Terrassa. Starting from a brief historic
survey of their discovery and subsequent removal, we analyze the different vestig-
es of the preserved scenes and indicate their original arrangement. Among others,
we identify an exceptional childhood of the Mother of God cycle, hitherto not dis-
cussed by critics, which would complement the already known cycle of the death
and glorification of the Virgin. Finally, we advocate that these paintings and those
preserved on the north wall of the nearby church of Sant Pere in Terrassa are of the
same authorship.

Keywords:

Gothic art; mural painting, 14th century; Marian iconography; death and glorification
of the Virgin; childhood of the Mother of God; Immaculate Conception; Santa Maria
in Terrassa; Master of Terrassa
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n lactualitat, ’absis major de I’església
de Santa Maria de Terrassa llueix les res-
tes conservades del seu excepcional cicle
mural primigeni'. Una mirada atenta, tanmateix,
revela vestigis aqui 1 alla d’un altre conjunt pic-
toric en un estrat superior, d’€poca gotica, el qual
fou arrencat durant la Guerra Civil espanyola
just amb la intencié de treure a la llum les pin-
tures, més antigues, que cobria. De manera para-
doxal, des d’aleshores, sembla com si s’haguessin
invertit els termes de Pocultacié. Les pintures
gotiques han quedat eclipsades pel seu potent
precedent, 1 aixi queda nitidament demostrat per
la historiografia. Es més, el cicle baixmedieval
ha restat igualment a ’'ombra del conjunt mural
romanic de sant Tomas Becket, perviscut al brag
sud del transsepte de la mateixa església®. S’ha
de reconeixer que és logic que hagi estat aixi: la
seva qualitat artistica és menor a la dels altres dos
cicles referits. I, de ben segur, el seu estat de con-
servaci$ precari 1 fragmentari, aixi com la seva
custodia durant periodes considerables de temps
fora de I’abast del ptblic, no han contribuit a
divulgar-lo. Tanmateix, les singularitats icono-
grafiques que presenta, unides a l'abséncia d’un
estudi global amb una minima profunditat i a la
manca de publicacié de molts dels fragments, en
justifiquen sobradament una aproximacid.
Deixant de banda les primeres al-lusions a les
pintures gotiques motivades pel seu descobriment
a finals de la segona década del segle passat, com
ara les de Josep Soler i Palet, mossén Josep Homs
1 Ginesta —rector de la parroquia de Sant Pere—,
o Josep Puig i Cadafalch’, ’obra ha estat abordada
globalment i de manera succinta en els estudis de-
dicats al conjunt de les esglésies de Sant Pere, entre
els quals destaquen la monografia de Joan Ainaud,
de 1976, o les més recents de Doménec Ferran, la
darrera de les quals publicada I’any 2009*.

D’altra banda, les pintures va ser incorpora-
des al discurs general de la pintura gotica catalana
de la ma de Chandler R. Post, que se n’ocupa en
el volum segon de la seva obra magna, A History
of Spanish Painting, publicat ’any 1930°. Lamen-
tablement, el que podria haver estat un bon im-
puls seminal no va trobar continuitat en treballs
posteriors, més enlla de la catalogacié o el breu
comentari en obres d’abast general, com ara la
Pintura gotica catalana, de Josep Gudiol i San-
tiago Alcolea (1986), o el primer dels tres volums
dedicats a la pintura gotica catalana (2005), coor-
dinat per Rosa Alcoy, de la col-leccié «Art Gotic
a Catalunya»®. Una mencié a part mereixen, és
clar, les diverses i fonamentals publicacions de
Teresa Vicens, que ’han abordat des d’un punt
de vista estrictament iconografic 1 que sén un
punt de referéncia obligat, en especial la seva tesi
doctoral dedicada al cicle de la mort i glorificacié
de la Mare de Déu a Catalunya’.

Del mur al lleng

A inicis del segle passat, I’absis central de ’església
de Santa Maria de Terrassa continuava presidit per
un monumental retaule maria d’¢poca moderna,
tal com atesten les fotografies de ’eépoca’. Aquest
conjunt, pintat pel genoves Baptista Palma i dau-
rat pel barceloni Joan Basi entre 1611 1 1612°% fou
desmuntat a finals de la decada de 19101, arran del
descobriment de les pintures murals de I’absis que
tapava, mai més s’hi torna a instal-lar'.
Latroballaes produien el marc delesinterven-
cions endegades el 1917 pel Servei de Catalogacié
1 Conservacié de Monuments de la Diputaci6 de
Barcelona a les esglésies de Sant Pere, realitzades
sota la batuta de Josep Puig 1 Cadafalch i Jeroni
Martorell. El setembre d’aquell any es desco-
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briren les ja mencionades pintures romaniques
de Tomas Becketiel juny de 1918, les gotiques de
I’absis de Santa Maria (i els vestigis de les més an-
tigues que s’hi deixaven entreveure) que s’ama-
gaven sota una capa d’arrebossat. Certs testimo-
nis, aixi com les fotografies realitzades, posen
en relleu el mal estat de conservacid en queé es
trobaven'?. El 12 d’octubre de 1919, un cop fina-
litzats els treballs, I’església de Santa Maria tor-
na a obrir-se al culte i ’any 1921 hi tingué lloc
una nova consagracié®. Durant aquest periode,
concretament el 1920, el pintor Joan Vallhonrat
(1874-1937) va fer una reproduccié general re-
duida de les pintures en aquarel-la sobre paper,
la qual es conserva al gabinet de dibuixos 1 gra-
vats del Museu Nacional d’Art de Catalunya
(MNAC 63889)".

A la decada segiient d’haver-se produit el
descobriment, es dugué a terme una ambiciosa
operaci de restauracié dels retaules i les pintu-
res murals de les esglésies de Sant Pere costejada
per Lluis Plandiura (1927-1928). El 18 de gener
de 1927 tingué lloc una reunié a ’Ajuntament de
Terrassa per ratificar 'oferiment d’aquest desta-
cat empresari 1 colleccionista, que, a canvi, re-
queria el permis episcopal per desafectar I'esglé-
sia de Santa Maria i convertir-la en museu. Con-
vocada pel batlle de la ciutat, Josep Ullés Jover,
entre altres aplegd el bisbe de Barcelona, Josep
Miralles, el propi Plandiura, aleshores delegat
regi de Belles Arts, 1 el restaurador proposat per
aquest per dirigir els treballs, el llombard Arturo
Cividini. També hi concorregueren el pintor Jo-
aquim Vancells, president de la Junta de Museus
de Terrassa, el prior de Santa Maria, el Dr. Josep
Molera, i el ja mencionat Josep Homs. Consta,
precisament, que aquest darrer era reticent a la
idea de Plandiura de desafectar Santa Maria, tot
adduint que havia estat consagrada feia poc'.
Fos com fos, se sap que els treballs de restauracié
dirigits per Cividini es dugueren a terme, per bé
que no es coneix ’abast que tingueren respecte
a les pintures gotiques de Santa Maria, més enlla
del que es despren de les fotografies de ’¢poca.
Posteriorment, el 23 d’abril de 1929, aprofitant
la visita pastoral del bisbe Miralles a Terrassa, se
celebra un homenatge a Plandiura en agraiment a
la seva munificencia a la parrdquia de Sant Pere.
En acte es descobri una lapida commemorativa,
la qual es conserva encastada al mur sud de la nau
de Pesglésia de Santa Maria'®. Poc després, el 3 de
juny de 1931, el conjunt de les esglésies de Sant
Pere fou declarat monument historic i artistic'”.

Durant la Guerra Civil espanyola, les esglé-
sies de Sant Pere de Terrassa 1 bona part del seu
patrimoni moble foren salvats de la destruccié
gracies a la iniciativa de l'artista Josep Rigol 1
Fornaguera, que el 1936 va ser nomenat cap de
Museus i Monuments Artistics de Terrassa i que

Figura 1.
Procés d’arrencament de les pintures murals de I’absis de Santa Maria de Terrassa. © 2012
Institut Amatller d’Art Hispanic - im. 05103023 (foto Gudiol A-10877 / 1938).

aplega successivament multiples carrecs vincu-
lats a la salvaguarda de I’art local i comarcal. En-
treel 19371el 1938, Ramon Gudiol i Ricart dirigi
els treballs d’arrencament de les pintures murals
de I’absis de Santa Maria. Com s’ha dit, I’opera-
ci6 responia a la intencié de treure a la llum les
pintures més antigues de sota, que s’entreveien a
través d’algunes llacunes'®. Una interessant foto-
grafia d’aquell any immortalitza els treballs d’ar-
rencament (Arxiu Mas, clixé A-10877) i mostra
Ramon Gudiol dalt d’una bastida i acompanyat
de Dartista terrassenc Tomas Viver 1 Aymerich,
que apareix agenollat a terra (figura 1)".

Durant aquest procés, els vestigis pictorics
de I’absis de Santa Maria van ser tallats 1 traspas-
sats a teles disposades sobre bastidors de mides
diferents. En ’actualitat, es té coneixement de
’existéncia de vint fragments, nou dels quals s6n
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Figura 2.
Pintures murals de I’absis de Santa Maria de Terrassa, primer terg del segle x1v. © 2008
Institut Amatller d’Art Hispanic - im. 03725005 (foto Gudiol A-6609 / ante.1939).

propietat del Museu de Terrassa i onze, de I'es-
glésia de Sant Pere®. Gairebé tots sén custodiats
als magatzems del museu i inicament se n’exposa
un fragment al Castell Cartoixa de Vallparadis,
el qual mostra tres angels musics sota arcades
(MdAT 860)2.. Es conegut, tanmateix, que durant
forca temps molts dels fragments van ser exhibits
a la mateixa església de Santa Maria?2. També que
alguns han format part d’exposicions temporals,
com possiblement la de 1939, que aplegava una
mostra de P’art local reunit durant la guerra, o la
que, sota el titol «Art medieval: Una col-leccié
del Museu», va ser duta a terme al Museu de Ter-
rassa, al Castell Cartoixa de Vallparadsis, entre el
maig de 1999 i el febrer de 2000%.

L’apoteosi mariana
de Santa Maria de Terrassa

El segle x11 és fonamental per ’avenir medieval
de Pesglésia de Santa Maria de Terrassa, un edi-

fici que té les seves arrels en la catedral de I’an-
tic bisbat d’Egara, instaurat a mitjans del segle V.
Poc després de consagrar-lael 2 de generde 1112,
el bisbe Ramon Guillem de Barcelona n’efectua
la donaci6 a la casa de Sant Ruf d’Avinyd, el 18
d’octubre de 1113. D’aquesta manera s’inaugura-
va la llarga vida de la canonica regular agustinia-
na, la qual es prolongaria fins a la supressié defi-
nitiva del monestir de canonges de Santa Maria,
dictaminada pel papa Climent VII el 25 de maig
de 1597*. D’altra banda, en el terreny estricta-
ment material, la referida consagracié s’acostuma
a vincular a la construccié del nou transsepte i la
nova nau romanics de ’església, que s’adossaren
sobre Pestructura absidal preexistent. La redefi-
nicié de edifici tingué repercussid, igualment,
en una nova configuracié de la zona sud a I’en-
torn d’un claustre i altres dependencies per a la
comunitat, avui desapareguts®

Com era d’esperar, les iniciatives artistiques a
Santa Maria no desaparegueren al llarg de la di-
latada etapa del priorat. Pel que fa al seu escenari
litargic principal, diversos elements conservats
poden ajudar a ponderar-ne ’aparenca a finals
de I’edat mitjana. D’una banda, la talla en fusta
policromada de la Mare de Déu, del segle x1v,
que en Pactualitat presideix ’absis de I'església
drecada sobre un pedestal. I, de l’altra, I’ara ro-
mana de marbre que avui, arran de les reformes
de finals de la segona decada del segle passat,
descansa sobre un suport monolitic petri®.

Per la seva magnitud, pero, en destaca el pro-
grama pictoric trescentista que recobri I’absis
major del temple i del qual perviu una imatge
forga aproximada malgrat el seu arrencament,
la posterior fragmentacid i altres estralls causats
pel pas del temps. Per fortuna, hom pot recons-
truir la distribucié de bona part de les figuraci-
ons originals en la superficie mural, tot 1 que ro-
manen certes incognites que impedeixen tenir-ne
un coneixement complet. Aquestes sén degudes,
fonamentalment, a les peérdues de la superficie
pictorica, perd també, cal reconeixer-ho, a la di-
ficultat que planteja la identificacié iconografica
1 la situaci en el mur de determinats fragments
conservats. Les fonts principals que possibiliten
la reconstruccid virtual del conjunt s6n, com es
veura, els propls vestigis conservats i la docu-
mentacié antiga, prmapalment les fotografies
preses entre la descoberta 1 I’arrencament pos-
terior (figura 2).

El programa figuratiu de Santa Maria que-
dava restringit a la part superior de I'absis, en
amunt des de la imposta superior de les tres
finestres atrompetades que s’obren al centre 1
als costats nord 1 sud del parament murari. Des
& aquest punt fins a terra, hom hi advertia dos
registres superposats: un d’inferior, amb una so-
colada possiblement recoberta per una capa pic-
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torica senzilla, 1 un de superior, de caracter pura-
ment ornamental, amb una decoracié pintada de
cortinatges. Es tractava d’una representacié poc
naturalista de teles bicolor, que alternava fran-
ges verticals vermells i grogues, els colors dels
pals del casal de Barcelona. El seu caracter textil
Unicament era evocat, de manera convencional,
pel seu acabament inferior en ondes i pels ser-
rells que les rivetejaven. Com és sabut, aquest
tipus d’ornament va comptar amb una remarca-
ble tradicié a I’edat mitjana i apareix de manera
recurrent en la pintura mural del primer gotic,
tant de Catalunya com d’altres territoris de la
Corona d’Arag6?. D’aquesta part, de la qual es
conserven rastres perfectament perceptibles in
situ, se n’han identificat dos grans fragments als
magatzems del Museu de Terrassa, el MdT 859
(83 x 253 cm) i el MdAT 7372 (165,5 x 322 cm). A
Pinterior de les finestres es combinava el motiu
de cortinatges, a la part inferior, amb una deco-
racié estrellada, a la superior.

El programa figuratiu de I’absis presentava
una articulacié asimetrica, tot i que, a primera
vista, I’observacié del conjunt no ho posés de
manifest. En efecte, el costat esquerre de I’espec-
tador a partir de la finestra central era estructurat
en tres registres independents superposats, men-
tre que, per contra, el costat dret tinicament lluia
una vertebracié en dos registres (almenys aixi es
despren de les parts conegudes). La diferéncia
entre aquestes dues meitats verticals la propor-
clonava un registre més prim que recorria la part
nord del mur fins a la finestra central, en el qual
s’hi representava alguna forma arquitectonica es-
tilitzada 1, sobretot, tot un seguit de personatges
en bust. Com intentaré explicar més endavant, és
probable que en aquest darrer espai, fins ara no
debatut, s’hi desplegués un singular i sintétic ci-
cle de la infantesa de la Mare de Déu, majorment
protagonitzat per sant Joaquim i santa Anna.

D’altra banda, el registre figuratiu més am-
ple, que en la meitat esquerra segons ’espectador
sobremuntava el cicle acabat de referir, mostra-
va una successié de diverses escenes dels darrers
moments de la vida i la mort de la Verge. Malgrat
que les perdues de la capa pictorica no permeten
determinar tot alldo que s’hi representava, d’es-
querra a dreta hom pot reconstruir una seqiiencia
amb les escenes de I’Anunci de la mort a Maria; el
Viatge i 'arribada dels apostols a casa de la Ver-
ge; la Predicacié de sant Joan Evangelista a Efes;
I’ Assumpci6, que inclou el tema de ’Entrega del
cingol a Sant Tomas, 1 la Mort de la Mare de Déu.

Finalment, la conca de l’absis era ocupada,
com d’habitud, per un dnic tema iconografic, en
aquest cas una gran visié celestial que comprenia
diversos ingredients tematics distints desplegats
per tota la seva superficie, inclosa la part interna
de l’arc triomfal. La representaci6 era presidida

Figura 3.
Anunci de la mort de la Mare de Déu. Fotografia de 'autor.

pel grup central de la Coronacié de la Mare de
Déu i al seu voltant es congregava una cort d’an-
gels, alguns amb instruments musicals, i diversos
personatges sants. Una gran sanefa decorativa
amb motius zigzaguejants dividia la gran compo-
sicié de la volta i el registre narratiu central, de la
mateixa manera que una altra de menys ampla 1
amb una mena de motiu geometric cordat, igual-
ment de llarga tradici6 i també present en els mu-
rals romanics de sant Tomas Becket, feia el ma-
teix entre la figuracié i I'inici dels cortinatges?.

D’acord amb I’exposat, 'ordre de lectura del
programa iconografic, per tant, es devia iniciar
en el registre prim que coronava els cortinatges
de la part esquerra de I’absis, desplegant-se de
baix a dalt i d’esquerra a dreta, tot culminant
amb la gran composicié que depassava la con-
ca absidal. Reservaré, tot 1 aixi, el comentari de
I’eventual cicle de la infantesa de la Mare de Déu
per al final, atesa la seva singularitat.

L’Anunci de la mort de la Mare de Déu

Aquesta escena, actualment disposada sobre una
sola tela (180 x 160 cm) (figura 3), era emplacada
a Pextrem esquerre segons I’espectador del regis-
tre figuratiu més ample de sota la Coronacié de la
Mare de Déu. Es tracta d’una composicié tinica-
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Retrobament dels apostols a casa de Maria. Detall. Fotografia de I’autor.

Figura 5.
Retrobament dels apostols a casa de Maria. Detall. Fotografia de I’autor.

ment configurada a partir de dos personatges, un
angel i la Verge nimbats, respectivament ubicats a
Pexterior i a I'interior d’una ficcid arquitectonica
de tall ornamental. El primer apareix dempeus,
retallant un fons monocrom, i té explicitament el
dit index aixecat com a mostra de la seva interlo-
cucié amb Maria. D’altra banda, aquesta apareix
aixoplugada per una estructura lobulada, ornada
amb oOculs pintats i suportada per columnes, plas-
mada de manera matussera. Esta asseguda en un
escambell que recolza sobre un entarimat amb
decoracions arquejades 1 llegeix un llibre dispo-
sat sobre un faristol de fust tornejat que, segons
s’ha dit, podria ser la representacié més prime-
renca que ha romas en I’art catala®. Curiosament,
Maria també presenta 'index estes, com si anés a
tocar el dit de I’angel que se li adreca, dretiala
seva esquerra.

Des d’un bon inici, Post va identificar 'escena
amb I’Anunci de la mort de la Mare de Déu, se-
gurament tenint en compte el context iconografic
global en el qual s’inseria®. Per contra, uns quants
anys més tard i sense més explicacions, Joan Ainaud
va determinar que s’hi representava, en realitat, el
tema de I’Anunciacié®’. Enfront d’aquests plante-
jaments contradictoris, 'aproximacié més logica

al cicle assumpcionista desenvolupat a ’absis de
Terrassa porta, ja d’entrada, a sostenir la proposta
de Post 1 a acceptar que en ’escena s’hi representa
I’Anunci de la mort de la Mare de Déu. El tema
és absolutament coherent amb el fet que aquesta
figuracid, que sovint encetava el cicle referit, aqui
encapgalava la resta d’imatges al‘lusives a la mort 1
la glorificacié de Maria que es conserven del ma-
teix registre figuratiu. Els paral-lels sén innume-
rables en produccions artistiques d’alldo més vari-
ades, de manera que n’hi ha prou d’al'ludir a con-
junts tan significatius com la decoracié mural de la
capella Scrovegni de Padua, de Giotto (inicis del
segle X1v); 0, a casa nostra, la singular figuracié
del retaule de la Mare de Déu de I’Escala, de Joan
Antigé (cap a 1437-1439), per citar-ne un exemple
destacat entre els diversos que plasmen el relat®.

Aquesta identificacié de I'escena, d’altra ban-
da, queda aparentment refermada a partir d’'una
observacié minuciosa de la composicid, ateés que,
malgrat el seu estat de conservacié precari, crec
endevinar les restes de la palma mortis que acos-
tuma a diferenciar graficament les dues escenes.
Sembla que la sustenta ’angel amb el brag dret 1
que les seves fulles despunten des de la part in-
terna del seu colze®.
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El retrobament dels apostols a casa de Maria

Les representacions pictoriques que es desen-
volupaven entre I’anunci a la Mare de Déu i la
prédica de sant Joan Evangelista, que sera abor-
dada tot seguit, es conservaven ja for¢a malme-
ses quan es descobriren els murals, talment ho
atesten les fotografies de I’¢poca. En ’actualitat,
d’aquesta part del cicle en resten dos vestigis fi-
guratius traspassats a tela als magatzems del Mu-
seu de Terrassa, un sense numeracié que amida
180 x 230 cm (figura 4) 1 el fragment MdT 858
(180 x 203 cm) (figura ).

En el primer dels mencionats, que en origen
era contigu a ’anunci a la Mare de Déu, s’hi dis-
tingeix perfectament un tros de tinica vermello-
sa 1 el peu d’un personatge que es dirigia cap a
la part dreta de la composicié, on s’hi reconeix
una fina columna, darrere de la qual es produ-
eix un canvi de fons cromatic. Una llacuna se-
para aquesta part i un grup de cinc personatges
masculins apinyats en dues al¢ades diferents sota
una forma arquejada. Tots van nimbats 1 vestei-
xen tuniques 1 capes de colors diversos, sén im-
berbes 1 igualment es dirigeixen cap a la dreta de
I’espectador.

D’altra banda, la meitat esquerra del segon
fragment enunciat, que en la seva collocacié en
el mur continuava I’anterior, s’ha perdut gaire-
bé per complet. La part dreta, en canvi, mostra
nitidament un personatge barbat dempeus en el
flanc, amb un basté a la ma i amb el brag dret es-
tirat, darrere d’'una columna. Aquest esta orien-
tat, a diferéncia dels precedents, cap a ’esquerra
de Pespectador, com si tanqués la composicid, i
al seu davant s’hi distingeixen les restes d’un al-
tre figurant, com ara alguns trets del seu rostre*.

Generalment, la critica havia evitat pronun-
ciar-se sobre la iconografia d’aquests vestigis
atenent les importants perdues patides®. Uni-
cament, en dates relativament recents, Teresa
Vicens va indicar que molt possiblement en els
fragments d’aquesta part s’hi havien representat
els passatges relatius a ’arribada dels apostols a
casa de la Verge®. A pesar de les pérdues, crec
que es pot afirmar amb certa rotunditat: tant el
grup de cinc personatges com la figura amb la
ma avangada, que casa amb un gest de retroba-
ment, encaixen a la perfeccié amb la proposta.

Els fets referits no sembla que hagin tingut
un paper de primer ordre en les arts visuals,
malgrat que en ’'ambit europeu en sobresurten
exemples tan notoris com el pintat a la Maesta
del Duomo de Siena, de Duccio. D’altra banda,
a la peninsula Ibérica en roman una série d’imat-
ges escultoriques de gran rellevancia en ’ambit
basc. La Puerta Preciosa del claustre de la cate-
dral de Pamplona inclou la figuracié més extensa
del viatge dels apostols sobre nivols 1 el retro-

bament de tots plegats a casa de Maria. I el relat
és igualment representat en les portades alabeses
de Santa Maria de Vitoria i de Santa Maria de los
Reyes de Laguardia, o en la guipuscoana de San-
ta Maria de Deba®.

Les pintures de Terrassa constitueixen I'tinic
testimoni explicit d’aquest tema conservat entre
els realitzats per a un centre catald®, al marge
que certes figuracions hi puguin al-ludir a partir
delainclusié de la figura de I’Evangelista en ’es-
cena de ’Anunci de la Mort de la Mare de Déu.
Aix{ succeeix, per exemple, en el retaule de talla
de la capella dels Sastres de la catedral de Tarra-
gona o en la pintura dedicada a l’arcangel Ga-
briel de la seu de Barcelona, tots dos conservats
in situ. Pel que fa a la Corona d’Aragé, cal des-
tacar-ne la preséncia del relat en el retaule dels
Goigs de la Mare de Déu i leucaristia del mo-
nestir de Sixena (Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya, inv. 15916-CJT): I'Evangelista resta as-
segut darrere de ’angel anunciador i a sobre del
primer hi ha Pere dins d’un nivol davant d’un
personatge nimbat, que al-ludeix a la resta dels
apostols arribant a casa de Maria. O també en
el majestuds retaule de la Mare de Déu de Rubi-
ols, documentat de Gongal Peris Sarria (1418),
on I’Evangelista, des del llindar de la porta de
I’escenari referit, abraca sant Pere i dona la ben-
vinguda als apostols, que encara caminen sobre
masses nuvoloses®.

La predicacid de sant Joan Evangelista a Efes

La identificacié de I’escena que succeia a la gran
sequiéncia acabada de referir és menys problema-
tica 1 ja va ser identificada per Post com la Pre-
dicacié de sant Joan Evangelista a Efes i el seu
trasllat amb un ntvol a casa de la Mare de Déu*.
Tenint en compte 'ordre de la narracid, doncs,
aquesta composici6 guardava una estreta relacié
amb el retrobament dels apostols a casa de Ma-
ria, figurat a I’esquerra de I’espectador.
Lepisodi, conservat sobre una sola tela (180
X 107 cm), presenta una fesomia caracteristica de
les escenes medievals de predicacié (figura 6)*.
Un Joan imberbe de cabells clars hi compareix
abillat amb tdnica i mantell i degudament nim-
bat, encaixonat dins d’una trona alta. Aquesta
guarda plena sintonia ornamental amb la resta
d’elements arquitectonics 1 de mobiliari repre-
sentats al llarg i ample del cicle. ’ampit s’assenta
sobre tres fines columnes de fust helicoidal, amb
base 1 capitell vegetals plens d’artifici, les quals
son coronades per gablets d’intradés trilobat,
amb dos oculs de traceria pintats a la zona dels
carcanyols. L’apostol s’adreca a un auditori de
deu persones assegudes, disposades en tres file-
res superposades, segons un recurs compositiu ja
vist en ’escena del trasllat dels apostols. A sobre
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Figura 6.
Predicacié sant Joan Evangelista a Efes. Fotografia de I"autor.

d’aquestes s’obre una especie de forma romboi-
dal nuvolosa, dins de la qual hi ha un personatge
en bust que ha estat identificat amb I’angel que
acompanyaria Joan en el trasllat*.

Des de I’0ptica actual, com s’ha dit, I’esce-
na de Terrassa constitueix un #nicum dins del
marc de la pintura que desenvolupa els darrers
passatges de la vida de la Verge. Amb tot, el trac-
tament particular dels actes de sant Joan Evan-
gelista dins d’aquest cicle és concordant amb el
protagonisme del personatge en la majoria de
les fonts apocrifes que tracten aquests episodis,
en els quals no només se sol al-ludir a la predica
de Joan a Efes, sin també al seu posterior tras-
llat amb un nivol i la seva arribada a casa de la
Mare de Déu abans que la resta dels apostols®.

L’Assumpcié i Pentrega del cingol a sant
Tomas apostol

A continuaci6 de la predica de ’Evangelista, hi
havia disposada una altra escena fora de ’ordre
cronologic dels fets. Es tracta de I’Assumpcid,
que aqui antecedia la Mort de la Mare de Déu*.
Segurament, aquesta alteraci6 responia a la vo-
luntat de remarcar plasticament la connexié en-
tre la pujada al cel de Maria i la seva coronacié
conseglient, emplacada just al seu damunt. Cal
fer notar, en aquest sentit, que I’episodi fou re-
presentat en contacte directe amb la mandorla
que envoltava els protagonistes de la conca ab-
sidal, seguint una férmula que, per exemple, es
retroba en el mencionat portic de Laguardia.

L’escena es conserva arrencada i traspassada
sobre un sol bastidor (236 x 200 c¢m) (figura 7).
Maria hi compareix de cos sencer, frontalment
1 amb les mans juntes a I’alcada del pit en el
moment en queé esta sent elevada per dues pa-
relles d’angels, que la flanquegen en dos nivells
superposats. Tot plegat succeeix davant la mira-
da d’un angel de dimensions més grans que els
mencionats, disposat a la seva dreta, possible-
ment ’arcangel Miquel a jutjar per determina-
des fonts. Darrere d’aquest hi ha Crist, de perfil
1 caracteritzat amb barba curta i cabells negres,
que beneeix la seva Mare. Aixi ho denota la po-
sici6 dels dits de la seva ma, estrafeta i emplaga-
da sobre el cap de ’Assumpta.

A més, la representacié de Terrassa, com
succeeix habitualment amb les imatges del tema
conservades de ’ambit catald, es complementa
amb un altre moment del relat, ’Entrega del cin-
gol a Sant Tomas, tal com ja va ser advertit per
mossén Homs i com posteriorment va divulgar
Post®. Depassant el limit inferior del registre, el
bust de ’apostol incredul, que du nimbe i bastd,
apareix situat a sota de la Mare de Déu, tot en-
tomant-ne el cinyell.

Com és sabut, el tema de I’entrega del cingol
va tenir una certa difusié en les arts plastiques,
especialment a la Italia de la baixa edat mitjana,
on perviuen representacions tan paradigmatiques
com la pala de Bernardo Daddi (1337-1338) o
les pintures murals de la Cappella della Cinto-
la de la catedral de Prato (1392-1395), d’Agno-
lo Gaddi*. Segons s’ha dit, el primer testimoni
conservat del tema es localitza en ’ambit catala,
concretament en el timpa romanic de Iesglésia
de Cabestany (Rossell6), si bé és a partir del se-
gle X1v quan sembla que es detecta una fortuna
ascendent al territori. L'tnic vestigi d’escultura
gotica identificat es troba en un dels relleus de
Pinterior del monumental poliptic de I’altar ma-
jor de la catedral de Tortosa, mentre que en pin-
tura se’n coneixen exemples quatrecentistes en el
retaule major de Guimera (Museu Episcopal de
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Vic), en un interessant retaule maria datat el 1459
1 conservat al Vinseum, a Vilafranca del Penedes, 1
en un compartiment adscrit al Mestre de Viella,
conservat al Musée des Arts Décoratifs de Paris".

La Mort de la Mare de Déu

També aquesta escena, que en el mur absidal suc-
ceia I’Assumpcid, en l’actualitat es conserva per
complet sobre una mateixa tela (237 x 213 cm)
(hgura 8). Com de costum, la composicié és
centrada pel llit amb el cos de la finada, estira-
da placidament amb els ulls clucs, la qual recolza
sobre una estructura de columnetes similars a les
emprades en I’escena de I’anunci o en la Corona-
ci6 de la Verge, que sera tractada a continuaci.
Al seu voltant s’hi situen tots els personatges que
concorren a Iesdeveniment luctuds en actituds
variades, perd desproveits de qualsevol atribut
que en permeti la distinci6 1 sense cap dels ob-
jectes litargics habituals de les representacions de
I’¢poca. En aquest cas son tretze, tots nimbats i,
llevat de tres, sense barba. La majoria s’apleguen
darrere el jag, per bé que n’hi ha un que resta una
mica isolat rere el capgal, amb el dit index aixecat,
1 dos més apareixen a la part davantera, amb els
bragos estirats. Lestat de les pintures no permet
precisar 'acci6 que realitzaven, si bé un dels dos,
el dels cabells negres, porta un element entre els
dits, potser les restes de la palma mortis.

Si bé fins avui I’episodi ha estat majoritaria-
ment identificat amb la Dormicié de la Mare de
Déu*, el parer de la critica sobre aquest extrem ha
estat fluctuant. En un primer moment, Puig i Ca-
dafalch s’hi referi com la Mort de la Mare de Déu
1 Post es limita a descriure’l com els apostols al
feretre de la Verge®. D’altra banda, Teresa Vicens
hi reconegué hipoteticament I’amortallament de
la Mare de Déu i, més tard, una eventual imatge
de la vetlla del cadaver de Maria, Gnica en ’ambit
catald, bo i admetent que es tractava d’una repre-
sentacié conflictiva que, en tot cas, plasmava una
escena posterior a la Dormicié 1 anterior a la Re-
surreccié de la Mare de Déu. L'autora desestima
la identificacié de I’escena amb la Dormicié per
I’abséncia de personatges celestials i de I’anima
de la difunta i pel fet que cap dels apostols fos
presentat en actitud d’oficiar el ritual funerari®®.

En efecte, I’abséncia de Crist amb ’anima de
Maria allunya la possibilitat de reconeixer-hi,
stricto sensu, una escena de la Dormicié. Tanma-
teix, precisament per aquest fet, la imatge pot ser
identificada com una figuracié de la Mort de la
Mare de Déu, talment apunta Puig i Cadafalch en
un inici. Segons posa en consideracié Jean-Clau-
de Schmitt, a finals de I’edat migjana i de resultes
d’una preocupacié creixent sobre el cos de Maria
1 la seva assumpcié corporal, aquest episodi, que
posa eémfasi en Iexistencia terrestre de la Verge 1

Figura 7.
Assumpci6 i entrega del cingol a sant Tomas. Fotografia de ’autor.

Figura 8.
Mort de la Mare de Déu. Fotografia de 'autor.
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Figura 9.
Coronacié de la Mare de Déu. Detall. Fotografia de I’autor.

eludeix la figuracié de I"anima de Maria, tend{ a
substituir la Dormicid, freqiientment associat
a la imatge de la Coronacié®!, talment en el cas
que ens ocupa. Entre les multiples imatges que
es poden citar amb les caracteristiques descrites,
hom pot al-ludir a la miniatura corresponent de
les fastuoses Hores de Caterina de Cleves (Nova
York, The Morgan Library & Museum, MS
M.917/945, p. 156, f. 42)*%.

Que jo sapiga, les fotografies conegudes no
capten la totalitat de la superficie mural del re-
gistre analitzat que succeia la Mort de la Mare de
Déui,amés, el deficient estat de conservacié dela
part fotografiada no permet saber quin tema o
quins temes iconografics hi havia representat(s)
en origen. Tenint en compte la seqiiencia pre-
cedent, és possible que hi figuressin unes altres
imatges del cicle de la mort de la Verge, com ara
les exeéquies o la sepultura de Maria. Irremeia-
blement caldra confiar en qué futures troballes
puguin concretar alld que, ara com ara, no sén
més que suposicions.

La Coronacié de la Mare de Déu

Per sobre del registre tematic referit fins aqui,
la totalitat de la conca absidal era recoberta per
una figuracié monumental de la Coronacié de la
Mare de Déu*, un dels temes estrella de ’art de
la baixa edat mitjana. Per incrementar la solem-
nitat de la visi6 celestial, que inclds es desenvo-
lupava per la superficie superior del mur i, com
he avancat, per la part interna de I’arc que dona
accés a |’absis, aquesta incloia una multitud de
figurants, amb angels i altres personatges sants.
D’aquesta part del cicle es conserven fins a vuit
fragments com a minim.

La imatge de la Coronacié propiament dita
es troba repartida en dues teles: una de prac-
ticament quadrada amb la meitat superior de
la figura de Crist i la part conservada de la de la
Verge (238 x 227 cm) (figura 9), i laltra de rec-
tangular amb la part inferior de les dues figures
protagonistes 1 els trons respectius (221 x 426
cm) (figura 10).
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Figura 10.
Coronacié de la Mare de Déu. Detall. Fotografia de Iautor.

La primera capta I’accié precisa del corona-
ment. Recolzat sobre un respatller emmerletat
amb formes floronades recargolades, Crist té la
ma dreta allargada sobre el cap de la seva mare,
mentre amb [’altra subjecta un llibre tancat,
que li recolza contra I'abdomen. Amb el priva-
tiu nimbe crucifer, llueix barba 1 cabells foscos,
igual que en I’escena de I’Assumpcid, 1 vesteix
una folgada tinica blavosa amb rivets groguencs
a les obertures, aixi com una capa vermellosa.
D’altra banda, de la figura de la Verge, més per-
duda, sols se’n conserva part del perfil, encarat
cap a Crist, que, com de costum, se situa a la
seva dreta. Manté les mans juntes enlaire, en po-
sici6 de pregaria, 1 sobre el cap, del qual es con-
serva practicament tot el rostre, s’hi percep una
corona floronada molt esborrada.

El segon fragment recull la part inferior de
la mateixa escena. Hom hi percep la part baixa
de les tiniques dels dos protagonistes disposa-
des en sengles trons de formes arquitectoniques
que, si bé son diversos, tots dos han estat plas-
mats amb un decorativisme acusat i coherent
amb les formes vistes en les escenes al-ludides
precedentment. El de Crist, que es manté més
nitid, presenta una bella forma torrejada amb
pisos 1 obertures variades com a brag. La base,
on reposen els seus peus descalgos, corona un
seguit de formes trilobades que rematen una se-
rie de columnes d’al¢ades diferents. El fragment
conserva, a la part baixa, part de la sanefa amb

Figura 11.
formes zigzaguejants que la separava de les es-  Angel tinent. Fotografia de l'autor.
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Figura 12.
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Angels masics. Detall. Fotografia de I'autor.

cenes del registre inferior, a més de part de la
mandorla deforme que embolcallava I’episodi 1
que condicionava les formes dels trons.

Les fotografies antigues delaten que aquesta
mandorla era subjectada per angels, a la vegada
que capten ’ésser alat (i nimbat) situat a ’alcada
del cap de Crist, el qual en I’actualitat es conserva
en un relatiu bon estat, isolat sobre un sol basti-
dor (180 x 121 cm) (figura 11). Encara de la conca
absidal en perviuen tres teles més amb restes de
la referida sanefa inferior i amb vestigis d’altres
angels, entre els quals sobresurten un rostre mec 1
una ala de dimensions considerables (MdT 7370:
211 x 157 cmy; MdT 7371: 251 x 180,5 cm; 1 MdT
7373: 200 X 310 cm).

De I’extrem de contra la nau del mur nord
han sobreviscut parcialment tres angels musics,
dos tocant un cordofon del tipus llaiit i un sal-
tirl, respectivament, agencats sota una arcuacio
sinuosa —1 malapta— sustentada per columnes
de fust tornejat, que en P’actualitat, com s’ha dit,
s’exposen en un sol fragment al Castell Cartoixa
de Vallparadis (MdT 860: 303 x 263 cm) (higu-
ra 12)**. I, de la part interna de I’arc triomfal, un
grup de personatges arrenglerats en bust sota ar-
cuacions irregulars, sobre fons monocroms bla-
vencs 1 vermellosos. Dels vuit que se’n té cons-

tancia, avui traspassats sobre una sola tela (370 x
171 cm), només sis sén minimament recognos-
cibles (figures 13 1 14). Tots porten nimbe i, per
tant, s6n sens dubte personatges sants. No n’hi
ha cap que dugui ni un sol atribut, pero si es té
en compte que un presenta la caracteristica que
és calb, podria tractar-se de sant Pau i d’altres
membres del collegi apostolic, una presencia que
és recurrent en el marc figuratiu que s’analitza®.
La seva disposicié sota arcs recorda, en "ambit
catalanoaragongs, el recurs figuratiu perimetral
de la taula de ’Entrada dels Justos a la Gloria, del
retaule major de Vilafermosa (Alt Millars, Caste-
116), datable a tocar del 1400%.

A la baixa edat mitjana, el tema de la corona-
cié de la Mare de Déu va adquirir un rol central
en la imatgeria mariana i va ser objecte d’un gran
desplegament iconografic, de manera que va ar-
ribar a aplegar un gran nombre de personatges®’.
Entre els incomptables exemples que ho posen
de manifest, hom pot al-ludir als esplendids con-
junts musivaris romans de I’absis major de Santa
Maria del Trastevere (ca. 1140) i de Santa Maria
Maggiore (ca. 1295), de Jacopo Torriti; o la taula
de Giotto i el seu taller de la capella Baroncelli de
la Santa Croce de Floréncia, datada en els anys
anteriors a la mort del pintor, el 1337, per po-
sar-ne alguns exemples destacats®. D’altra banda,
a Catalunya el tema es troba representat en mtil-
tiples manifestacions artistiques baixmedievals,
amb suports i cronologies diferents. La imatge
més antiga conservada ocupa un dels laterals d’al-
tar del frontal de Santa Maria de Lluca (Museu
Episcopal de Vic), datat a les primeres decades
del segle x11*, un centre que, com Santa Maria
de Terrassa, també era un canonica agustiniana.

El cicle de la infantesa de la Mare de Déu

A banda dels temes referits fins aqui, les fotogra-
fies antigues donen testimoni de la preséncia d’un
grup d’imatges disposades en un registre prim
emplacat al costat nord de I’absis, entre el cicle de
la mort de la Mare de Déu i els cortinatges deco-
ratius inferiors. Majoritariament presenten tot un
seguit de personatges en bust sobre fons mono-
croms de colors i n’hi ha alguns que estan dispo-
sats sota arcuacions, similarment als personatges
identificats com a membres del col-legi apostolic.

Tot sovint, la critica ha tendit a eludir la refe-
réncia a aquest registre, que en ’actualitat es tro-
ba fragmentat en dues meitats disposades sobre
dues armadures diferents (80 x 270 cm 1 69 x 300
cm) (figures 15 1 16). No obstant aixd, Post ja hi
va al'ludir, genéricament, com una representacié
de bustos de personatges concebuts com a parti-
cipants en les escenes situades immediatament a
sobre d’ells. Segons el professor de Harvard, efec-
tivament, amb les seves gestualitats aquests asse-
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Figura 13.
Personatges sants. Fotografia de I’autor.

nyalarien i formarien part del que estava passant
a dalt®. Ara bé, aquesta proposta, clarament mo-
tivada per la figura de sant Tomas i la seva relacié
amb el tema de I’assumpcid, no sembla justifica-
ble quan hom para atenci6 a les figures que ocu-
pen la banda prima de la part esquerra de I’absis,
en la qual els personatges representats interactuen
entre ells 1 no pas amb els del registre superior.

Davant de la dificultat que planteja la identi-
ficaci6 de les imatges, hom pot assajar una hipo-
tesi plausible 1 que, com a minim, encaixaria ple-
nament amb la tematica mariana de ’absis. Em
refereixo a la identificacié del registre amb un
particular cicle inedit de la infantesa de la Mare
de Déu, el qual, com es veura, estaria fonamen-
talment centrat en les figures de sant Joaquim 1
santa Anna, els pares de Maria®.

La tela que conté el primer fragment del regis-
tre, és a dir, la part que es desenvolupava per sota
de ’anunci a la Mare de Déu i el retrobament dels
apOstols a casa de Maria, obre amb una forma ar-
quitectonica de ctipula conica sustentada per qua-
tre columnes amb capitells de decoracié vegetal.
La segueixen dos personatges en dialeg: el primer,
cofat, aixeca el dit index de la ma dreta, tot diri-
gint-lo vers el personatge situat a la seva destra,
que atén a les seves paraules. Aquest du també el
cap cobert 1 té els cabells llargs i la barba grisos.

A continuacid, un altre personatge es dirigeix, de
nou amb I'index dret en alt, cap a la banda dreta
del registre, avui perduda. Vesteix el mateix capell
que I'anterior, també porta una tdnica groguenca
i té els cabells i la barba grisencs. Unicament el
mantell blau ha estat substituit, en aquest darrer
personatge, per un de color vermell6s.

Tenint en compte els elements descrits, és pos-
sible que la forma arquitectonica i els dos primers
personatges siguin part integrant d’una represen-
taci6 sintetica de I"Expulsié de sant Joaquim del
Temple, que és ’escena que habitualment inicia el
relat dels pares de la Mare de Déu. Segons aques-
ta proposta, I’edifici cupulat podria ser una re-
presentaci6 abstracta del temple, mentre que el
personatge amb el dit aixecat podria ser el sacer-
dot que foragita sant Joaquim, el personatge amb
qui interactua, per no haver tingut descendeéncia.
La parquedat dels elements representats, al cap-
davall, sén el minim comd denominador d’una
infinitud de representacions d’aquest tema, tal
com per exemple es pot comprovar a partir de la
composicié que Giotto plasma en I’al'ludida ca-
pella Scrovegni de Padua. D’altra banda, el darrer
personatge figurat en el fragment de Terrassa bé
podria ser novament sant Joaquim, ateses les se-
ves caracteristiques, que sén practicament iden-
tiques a les de I’escena anterior. Aquest podria
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Figura 14.
Personatges sants. Fotografia de I'autor.

haver format part d’una altra escena del cicle, tal
vegada I’Anunci a Sant Joaquim per part de I’an-
gel que 'impel-li a retrobar-se amb la seva esposa.

Després d’una llacuna important, les parts
conservades d’aquesta franja tematica continua-
ven, avui disposades sobre una segona tela, amb
una figuraci6é composta per dos personatges: el
que podria ser una santa nimbada que mira cap
al’esquerra de I’espectador 1 un angel que, situ-
at darrere seu, es dirigeix cap a ella amb 'index
de la ma dreta aixecat. Tenint en compte els te-
mes anteriors, bé podria tractar-se de I’Anunci
a Santa Anna.

Finalment, la tela clou amb dues escenes més,
les quals en origen eren disposades entre la imat-
ge acabada de referirila finestra central de Iabsis.
La primera mostra un personatge d’aparenga fisi-
ca similar a la de I’episodi anterior 1 vestit d’igual
manera, situat davant d’un pany de mur on es
distingeix una porta oberta. Tot i que s’ha perdut
per complet la part dreta d’aquesta composicid,
a partir dels elements referits és factible d’iden-
tificar-hi ’Abragada a la Porta Daurada, que és
el tema central 1 omnipresent del cicle de santa
Anna i sant Joaquim. D’acord amb aixd, a la part
perduda devia haver-hi sant Joaquim i, de fet, en-
tre un dels bragos de santa Anna sembla que hi

va a parar un altre bra¢ que s’hi entafora 1 que
possiblement era part de la seva figura.

Més complexa d’identificar resulta la darre-
ra escena d’aquest grup d’imatges, en la qual s’hi
perceben dos personatges femenins amb llargues
cabelleres rosses. Una, més petita, es troba dins
d’una estructura rectangular recoberta amb una
tela vermellosa, alhora que laltra, la més gran,
sembla com si ’anés a agafar en bragos. Tenint en
compte el possible cicle que segueix, resulta viable
d’identificar el personatge més petit amb la Mare
de Déu nena. D’aquesta manera, I’escena podria
mostrar un tema de la infantesa de la Verge, segura-
ment una imatge peculiar i sintetica del Naixement
de la Mare de Déu, on la figura de dimensions més
grans, que s’aparta de I'aspecte de santa Anna en
les seqtiencies precedents, podria ser una partera.

De la Immaculada
Concepci6 a la glorificacié

Destat fragmentari de les pintures marianes de
’absis de Santa Maria de Terrassa impedeix co-
neixer els temes iconografics que completaven el
seu desenvolupat cicle trescentista. Amb tot, la
proposta d’identificacié d’un particular i el-liptic
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Figura 15.
Episodis de la infantesa de Maria. Fotografia de ’autor.

cicle de la infantesa de la Mare de Déu introdueix
un matis nou en la lectura habitual del conjunt,
tnicament desenvolupada al voltant del cicle de
la mort i la glorificacié de la Verge i les seves de-
rivacions eclesiologiques®. Amb I’eventual inclu-
s16 d’aquestes imatges, fins avui no discutides per
la critica, els murals de ’absis no només passari-
en a apel-lar també la Immaculada Concepcié de
Maria, siné també a presentar un cicle maria
d’abast generalitzati que depassa el protagonisme
dels darrers fets de la seva existencia terrenal 1 la
posterior glorificacid. La singularitat que en I’ac-
tualitat planteja el programa iconografic en surt,
en definitiva, reforcada.

La plasmaci6 del relat maria a I’absis principal
de Terrassa no només és coherent amb I’advoca-
ci6 secular de Pesglésia, recollida posteriorment
en el retaule barroc que oculta les pintures, siné
també amb la vitalitat 1 la primacia que manifesta
el culte ala Mare de Déu al llarg dels darrers segles
medievals, quan es troba plenament estructurat
dins del calendari litirgic i la festa de I’ Assumpcié
(15 d’agost) hi té un paper nuclear®. A Catalunya
com arreu, els centres eclesiastics atorguen un es-
pai preeminent a les imatges 1 els cicles narratius
delaVerge,iles canoniques agustinianes com la de
Terrassa no en sén pas una excepcid. Valguin com
a exemples I'interessant cicle maria de les pintures
trescentistes de Sant Jaume de Frontanya o, pel
que fa a ’art moble, el magnific retaule de Corne-
112 de Conflent, de Jaume Cascalls®.

L’indubtable protagonisme del cicle de la
mort i la glorificacié de la Mare de Déu en el
programa egarenc resulta absolutament coherent
amb la gran fortuna de qué gaudeix durant el pe-
riode, i arriba a ser un dels més estesos a pesar de
’absencia de referent en els textos canonics. La
seva efervescéncia majoritariament es basa, com
és sabut, en els escrits apocrifs del Transitus Bea-
tae Mariae 1 cala plenament en la teologia, on ad-
quireix un paper central la qiiesti6é de 'assumpcié
corporal de Maria; la litdrgia i la paralitirgia, et-

cetera®. En sintonia amb el marc europeu, la pin-
tura gotica catalana li atorga un paper de primer
ordre, si bé en ’actualitat el cas de Terrassa resul-
ta excepcional per ’alt grau de desenvolupament,
tal vegada parangonable a les referides pintures
de Frontanya i clarament diferenciat d’altres
exemples del primer gotic, com ara el de ’absis
de I’església parroquial del Bruc (Anoia), amb la
Dormicié i la Coronacié de la Mare de Déu®. 1
és que, com ha estat posat en relleu, només pocs
conjunts entre els conservats a Catalunya, com
els mencionats retaules marians del Vinseum i de
Rubielos de Mora, superen les tres escenes®.
Paral-lelament, la probable inclusié de les
imatges protagonitzades per sant Joaquim i santa
Anna, que desemboquen en el naixement de Ma-
riai estan intrinsecament associades a la seva con-
cepcié sense macula, no pot ser entesa sense la
potencia adquirida per la doctrina immaculista a
la baixa edat mitjana, malgrat la controversia que
desperta dins dels mateixos cercles eclesiastics®.
La monarquia catalanoaragonesa, com és sabut,
va ser un dels grans valedors laics d’aquesta qiies-
116 en el territori que ens ocupa, igual que diver-
sos estaments religiosos, com els franciscans®.
Dins d’aquest marc, les vies per les quals ’art go-
tic se’n va fer resso foren multiples i van ostentar
un paper crucial els cicles dedicats a sant Joaquim
1a santa Anna o a aquesta en solitari, talment en
I’ambit catalanoaragones posen de manifest, per
exemple, el retaule pintat per Bernat Despuig a
la década de 1440 (Museu Nacional d’Art de Ca-
talunya, inv. 64038-CJT) o el més tarda retaule
de Fonts (Osca), de ’epigonal Mestre de Vielha™.

Remarques per a un hipotetic
Mestre de Terrassa

Fins avui, I'atencié de la critica cap a qiiestions
com ara Destil, la cronologia o l'autoria de les
pintures de Santa Maria de Terrassa ha estat me-
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Figura 16.
Episodis de la infantesa de Maria. Fotografia de I'autor.

nor encara que respecte a la tematica, i es limi-
ta a breus comentaris esparsos 1 sovint dispars.
Tanmateix, al meu entendre, les principals linies
mestres en la materia ja han estat tragades pre-
cedentment de manera hipotetica i, per norma
general, laconica.

A parer de Post, les pintures de I’absis de Santa
Maria haurien estat realitzades per una countrified
hand al segle x1v, la mateixa que probablement
hauria estat la responsable de les pintures del mur
nord de l'església de Sant Pere, considerades per
Iautor tan rudes com les referides”. D’altra ban-
da, segons Joan Ainaud, I’estil dels murals acusa-
va «la tradicié romanica tardana, o més aviat ’art
protogotic a partir del 1200», malgrat que la rusti-
citat del conjunt impedia d’atorgar-li una datacié
segura’?. Anys més tard, Josep Gudiol i Santiago
Alcolea van considerar-les una obra del gotic li-
neal, arcaitzant i de caracter popular, que encara
conservava temes ornamentals de tradicié roma-
nica en les bandes de separaci6 entre les escenes. I,
d’acord amb aix0, van proposar-ne una cronolo-
gia d’inicis del tres-cents (ca. 1300-1325)".

En els dltims anys, Rosa Alcoy ha classificat
tant el programa de Santa Maria com el de Sant
Pere de Terrassa dins del marc de la pintura cata-
lana del denominat segon gotic lineal, bo 1 apun-
tant que hi treballaren «mestres d’ofici discret»*.
Finalment, per a Domenec Ferran, Pestil lineal
1 rastic de I'obra la situaria en un panorama de
romanic tarda o, sobretot per les representacions
d’arquitectures, de gotic incipient. I, endemés,
el tractament de les figures encara no tindria res
a veure amb Ditalianisme pictoric que proliferd a
Barcelona a la primera meitat del segle x1v7.

Qualsevol comentari sobre les pintures de
Terrassa, segons la meva opinid, ha d’anar pre-
cedit de dues consideracions que, sens dubte,
posen en relleu la complexitat de la seva analisi.
En primer lloc, cal remarcar les dificultats deri-
vades del seu precari estat de conservacid, que
n’enterboleix la lectura i que en reclama un es-
tudi tecnic aprofundit i detallat, inexistent fins
avui, que permeti calibrar-ne millor el plante-

jament artistic, aixi com delimitar-ne eventuals
refeccions posteriors. Mentre aixd no sigui dut
a terme, evidentment qualsevol afirmacié haura
de ser forcosament considerada provisional. En
segon lloc, convé tenir presents les complica-
cions derivades del fet que el conjunt és, com
s’ha estat assenyalant, una produccié artistica
mediocre 1 probablement retardataria; un re-
flex modest i tenue del que degueren ser altres
realitzacions més importants. Ni la rudesa del
conjunt ni la pervivencia d’ingredients lligats
a la tradici6, tanmateix, en cap cas justifiquen
la vinculacié de les pintures amb ’art romanic,
com s’ha apuntat en diverses ocasions.

Dit tot aixd, segons el meu parer, les pintures
han estat correctament enquadrades dins del marc
de la pintura del gotic lineal avangat™. Aixi, i sen-
se voler caure en plantejaments reduccionistes, és
pales que la linia continua tenint un pes essencial
en la definici6 de les formes o que les composici-
ons mostren una absoluta propensié cap als fons
monocromatics i que freturen de solides preten-
sions de tridimensionalitat espacial. Altrament,
no és menys cert que, malgrat les mancances,
Pestructura narrativa dels episodis o el tractament
del color de les escenes més fidels a la proposta
original, com ara I’Assumpcié o la Coronacid,
reflecteixen un estadi aparentment evolucionat.
Endemés, la majoria de personatges representats
mostren una volumetria acusada, que ressona so-
bre determinats plegats de les vestimentes.

El creuament de les dues qiiestions referi-
des, a saber, la modestia de les pintures murals
1 la seva dependéncia d’un model lineal avancat,
proporciona I'tinica referéncia que, a manca de
dades historiques conegudes, permet proposar
una cronologia aproximada per al conjunt dins
del primer ter¢ del segle x1v. Es probable, doncs,
que la decoracid pictorica de Santa Maria hagués
estat realitzada dins del lapse de temps compres
entre el priorat de Francesc Rostany (1302-1319)
1l'inici del de Guillem de Bagarns (1329-1348)”.

Poca cosa s’ha expressat, per tltim, en relacié
amb l’autoria del conjunt, més enlla de remar-
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car-ne el caracter adotzenat i epigonal. Tot i la
cautela que recomanen la degradacié 1 les refec-
cions, crec probable que el pintor que va dirigir
la decoracié mural de Santa Maria també ostentés
un rol destacat en les pintures murals de la Passié
de Crist conservades al mur de la veina església de
Sant Pere’®. Com he dit, Post ja va insinuar-ho
de passada, malgrat que amb posterioritat els
estudiosos que se n’han ocupat no han tornat a
insistir-hi 1, en alguns casos, fins i tot s’han re-
marcat les diferéncies entre els dos conjunts”.

Lestat de conservacié divers dels dos cicles o
les aparents oscil-lacions qualitatives podrien no
només fer pensar en un possible estadi pictoric
més avangat per a les pintures de Sant Pere, tal
com s’ha apuntat en determinats casos®, sind
també en dos directors d’orquestra diferents. Ara
bé, les multiples 1 estretes vinculacions estilisti-
ques permeten temptativament invocar, segons la
meva opinid, el nom d’un Mestre de Terrassa o,
si es vol, un taller del Mestre de Terrassa, sense
necessitat que aquest fos gaire desenvolupat.

En efecte, les dues decoracions realitzades en
un espai 1 en una cronologia propers sén deutores
d’una mateixa concepcié de la narracié i de la fi-
gura humana, com també del color, malgrat la
subtilesa menor que avui presenten determinats
episodis de Santa Maria. Tot plegat queda palés
a partir de la comparacid, per exemple, entre la
Dormici6 de la Mare de Déu del conjunt que ens
ocupa 1 I’escena que, a Sant Pere, ha estat identi-
ficada com a Jesus rentant els peus als apostols; o
entre I’Assumpcié del primer conjunt respecte del
Plany sobre el cos de Crist mort del segon, 1 que
resulta paradigmatica entre les respectives figures
de ’Assumpta i la Magdalena, que, com en el refe-
rent de Giotto de la mencionada capella de I’Are-
na de Padua, compareix amb els bragos alcats.

En particular, en els rostres dels dos conjunts
es repeteixen unes mateixes formulacions, si bé
cal mantenir cautela en aquest aspecte, atés que les
fotografies antigues semblen indicar que n’hi va
haver molts que van ser, com a minim, resseguits

posteriorment. Tanmateix, ’esperit comu entre
els dos cicles es constata en acarar alguns exemples
del malmes lavatori del cicle cristologic amb uns
altres de la predicacié de ’Evangelista o la mort
de la Verge, del maria. Les comparacions es po-
den fer extensives de manera puntual a uns altres
tipus, com posen de manifest el sant barbat del
registre inferior esquerre de la nau de Sant Pere i,
per exemple, el possible sacerdot que expulsa sant
Joaquim de P’altre programa. Fins i tot atenent
unicament la forma dels rostres dels angels por-
tadors de ciris del primer conjunt, que han perdut
els trets, els vincles cap a bona part dels rostres
angelics del segon sén més que explicits.

També és destacable I’aspecte que poden
adoptar els bracos, generalment desorbitats 1
amb mans desproporcionades en certes gestu-
alitats, que com a resultat esdevenen encarcara-
des. Tant en donen compte el Crist que renta els
peus o els personatges de I’escena identificada
com I’Assumpcié de I’anima integrada en el ci-
cle pasqual®!, com els protagonistes de I’anunci
de la mort i de les imatges dedicades a Joaquim,
el Crist que beneeix I’Assumpta o el sant Tomas
apostol que en rep la cinta en els episodis absi-
dals. Unes mateixes directrius regeixen, d’altra
banda, les ales dels angels dels dos conjunts o
les amplies draperies amb plecs descurats 1 les
tiniques amb una doble maniga recurrent.

Per tot plegat 1 a manca d’un estudi que dis-
tingeixi de manera fefaent les parts originals de
les pintures respecte de les refeccions posteri-
ors, les coincidencies entre els dos conjunts s6n
prou notories com per, com a minim, embastar
la figura d’'un Mestre de Terrassa que, amb un
lapse de temps més o menys dilatat, va poder
concérrer en les dues empreses pictoriques. Uns
programes respectivament dedicats a la Mare de
Déu 1 a Crist que, malgrat la innegable distancia
que presenten respecte a ’avantguarda artistica
del seu temps al territori, resulten certament
interessants a I’hora d’intentar calibrar la fragil
memoria de la produccié pictorica del periode.
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* Aquest article té ’origen en un
primer acostament a les pintures
murals gotiques de Santa Maria de
Terrassa, realitzat amb motiu

de la meva participacié en la IIT
Jornada Art i Patrimoni a la Seu
d’Egara, la qual, sota el titol E/
Priorat de Santa Maria de Terrassa
(1112-1596): La renovacié després
del Bisbat, es va dur a terme a
Iesglésia de Sant Pere de Terrassa
el dilluns 3 d’octubre de 2016. Els
treballs que s’hi van presentar,
exceptuant-ne el meu per qiiestions
de calendari, van ser publicats en
el dossier «Santa Maria de Terrassa
1 el priorat de sant Ruf», inclos en
el nimero 12 de la revista Terme,
de desembre de 2017. Des d’aqui
vull donar les gracies a Domenec
Ferran, director del Museu de
Terrassa, i a Carles Sinchez,
professor de la Universitat
Autdonoma de Barcelona i director
de la candidatura de la Seu d’Egara a
la Unesco, per haver-me convidat
a intervenir en les sessions, aixi
com per la seva amable i constant
atenci6 al llarg de I’elaboracié

de I’estudi. Igualment, agraeixo
’ajuda estimable de Gemma
Ramos, conservadora del Museu
de Terrassa, 1 d’Antonio Moro,
conservador arquedleg de la
mateixa institucio.

1. La singularitat d’aquest

conjunt mural s’ha traduit en un
important corpus bibliografic,

dins del qual destaca el treball
recent de C. MaNcHO (2012),

La peinture murale du haut Moyen
Age en Catalogne (1Xe-Xe siecle),
Turnhout, Brepols,

p- 147 is., on, en la linia de certes
propostes precedents, se’n defensa
la realitzaci6 a finals del segle 1x.
Tanmateix, cal tenir present que,
fins a I’actualitat, s’ha mantingut
vigent una altra linia interpretativa
sobre la seva cronologia. Aixi,

a M. G. GARcCIA 1 LLINARES, A.
Moro Garcia i F. TusetT BERTRAN
(2009), La seu episcopal d’Egara:
Argueologia d’un conjunt cristia del
segle 1V al 1X, Tarragona, Institut
Catala d’Arqueologia Classica, esp.
177-180, se’n proposa una datacié
de la segona meitat del segle v1 i
també a la mateixa centiria sén
assignades a C. SANCHEZ MARQUEZ
(2019), «Singing to Emmanuel:
The Wall Paintings of Sant Miquel
in Terrassa and the 6th Century
Artistic Reception of Byzantium in
the Western Mediterranean», Arts,
8 (4), 128, p. 23 i s.

2. Sobre les pintures de sant
Tomas Becket, vegeu principalment
M. GUARDIA (1998-1999), «Sant
Tomas Becket i el programa
iconografic de les pintures murals
de Santa Maria de Terrassa», Locus

Amoenus, 4, p. 37-58; o el treball
recent de C. SANCHEZ MARQUEZ
(2020), Una tragedia pintada: El
martiri de Tomas Becket a Santa
Maria de Terrassa i la difusic del
culte a la Peninsula Ibérica, La Seu
d’Urgell, Anem Editors, que en
recull la bibliografia anterior.

3. ]J. SoLER 1 PALET (1918),
«Nuevas pinturas murales en Santa
Maria de Terrassa», La Vangunardia
(21 de desembre), p. 7-8; J. Homs
GINEsTA [1921], «Recull de dates»,
Junta Municipal de Museus: Seccié
d’Art Antic i Modern. Publicacié a
profit de la conservacié i restauracié
de les Iglésies romaniques de Sant
Pere [Terrassa], p. 1-2; J. P.1 C.
[Joser Puic 1 CaparaLcH] (1923),
«Noves pintures murals», Anuari
de PInstitut d’Estudis Catalans:
MCIXXV-XX, Barcelona,

p- 773. Posteriorment, també s’hi
refereix breument J. GUDIOL I
CuniL (1927), Els primitins,

vol. 1, Els pintors: La pintura
mural, Barcelona, p. 411.

4. J. AINAUD DE LAsARTE (1976),
Los templos visigdtico-romdnicos
de Tarrassa: Monumento nacional,
Madrid, Editora Nacional, p. 98-
101, que compta amb una segona
edici6 augmentada: J. AINAUD DE
LasarTE (1990), Les esglésies de
Sant Pere: Terrassa, [Terrassa],
Ajuntament de Terrassa, p. 98-105.
D’altra banda, D. FERRAN 1 GOMEZ
(1990), Les esglésies de Sant Pere de
Terrassa, Terrassa, p. 7; D. FERRAN
1 GOMEZ (1999), Terrassa: Conjunt
monumental de les esglésies de
Sant Pere, Terrassa, p. 11-12 1 D.
FERRAN 1 GOMEZ (2009), Ecclesiae
egarenses: Les esglésies de Sant
Pere de Terrassa, Barcelona,
Lunwerg, p. 141-144. Les pintures,
logicament, s6n referides en altres
publicacions sobre el conjunt
edilici de Sant Pere, com ara a Las
Iglesias de San Pedro de Tarrasa:
Antigua sede episcopal de Egara,
Terrassa, 1963.

5. Ch. R. Post (1930), A

History of Spanish Painting,

v. 11, Cambridge, Massachusetts,
Harvard University Press, p. 19-21.

6. J. GupioLiS. ALCOLEA

1 BLancH (1986), Pintura gotica
catalana, Barcelona, p. 28-30,

cat. nam. 27; R. ALcoy 1 PEDRGs
(2005), «El pas al segon gotic
lineal», a Pintura I: De I’inici a
Pitalianisme, ed. R. Alcoy 1 Pedros,
Barcelona, Enciclopédia catalana,
p. 94.

7. 'T. VICENs 1 SOLER (1994), El
cicle de la mort i la glorificacic
de la Verge a la plastica catalana
medieval, Barcelona, Universitat

de Barcelona [tesi doctoral]. També
M. T. Vicens (1986), Iconografia
assumpcionista, [Valéncial; 1

T. Vicens SoLER (2008), <El
Lliurament del cingol, un episodi
del cicle assumpcionista», Recerca,
12, p. 65-96.

8. Una fotografia d’Adria Torija de
cap a 1878 (MdT 18954) presenta
una visi6 de I’absis de Santa Maria
amb el retaule barroc muntat.
Apareix publicada a N. PEREGRINA
(coord.) (2001), La memoria

de les Esglésies de Sant Pere de
Terrassa, 1850-1950, Terrassa,

p- 19, nim. 12. El mateix escenari
és captat, per exemple, en una
instantania de I’Arxiu Tobella,
datada amb anterioritat a 1917.
Vegeu D. FErRrAN (coord.) (2009),
Taules i retaules: Pintura del segle
xvi al xvii, [Terrassa] [cataleg
d’exposicid].

9. D’aquest retaule se n’ha perdut
Iestructura, perod se’n conserven
les taules pintades, propietat de la
parroquia de Sant Pere, al museu
de Terrassa. Vegeu-ne els treballs de
R. CornuDELLA T CARRE (1998),
«Joan Baptista Palma: Retaule de
Santa Maria de Terrassa. Epifania,
Martiri de sant Esteve», a De
Flandes a Italia: El canvi de model
en la pintura catalana del segle xvi:
el bisbat de Girona, dirs. J. Bosch
1 Ballbona 1 J. Garriga i Riera,
Girona, p. 143-146; S. TORRAS I
TLré (1999), «D’Antoni Sabater
a Baptista Palma: Obres i artistes
del Renaixement a Terrassa (1546~
1621)», Terme, 14 (novembre),

p. 63-74; D. FERRAN 1 GOMEZ,
Ecclesiae egarenses..., op. cit.,

p- 191 is.; D. FERRAN (coord.),
Taunles i retaules..., op. cit.,

p- 38-43. Complementariament,
sobre les obres realitzades a
Iesglésia de Santa Maria entre
161111612, vegeu L. MUNTADA 1
SERRA (1988), «Aportacions per a
Pestudi del conjunt monumental
d’Egara: Transformacions sofertes
a lesglésia de Santa Maria al 1611-
1612», Terme: Revista d’Historia,
nim. 3 (novembre), p. 57-60, i

D. Ferran 1 GOMEZ (2017), «La
redescoberta de Santa Maria de
Terrassa: De mossén Arnella a
I’actualitat: estudis, restauracions

1 arrencaments», Terme: Revista
d’Historia, nim. 32 (desembre),
p-931is.

10. Una fotografia de I’Arxiu

Mas, datada cap a 1919, mostra ja
’absis net, sense retaule barroc.
Vegeu N. PEREGRINA (coord.), La
memoria..., op. cit., p. 43, nim. 80.

11. Principalment, A.
CASTELLANO I TRESSERRA 1 L.
ViLamara 1 ALIGUER (1991),
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«Les restauracions de les esglésies
de Sant Pere de Terrassa: Les
intervencions del Servei de
Catalogacié i Conservaci6 de
Monuments (1915-1951)», a
Actuacions en el patrimoni edificat:
La restanracio de Parquitectura
dels segles 1x 1 X (Investigacié
historica i disseny arquitectonic). 11
Simposi, Barcelona, p. 38 1s.;1 A.
CASTELLANO 1 . ViLaMALA (1993),
Les restauracions de les esglésies de
Sant Pere de Terrassa: L’actuacio
del Servei de Catalogacio i
Conservacid de Monuments de la
Diputacié de Barcelona. 1915-1951,
Barcelona, Diputacié de Barcelona,
p- 14 is., que n’apleguen la
bibliografia anterior.

12. J. Homs GINEsTA, «Recull de
dates...», op. cit,; R. Rangst, L.
DowmEeDpEL 1 C. ARMENGOL (marg
de 2004), Projecte de restauracié de
les pintures murals de Santa Maria
de Terrassa, p. 7-9 [informe inedit
conservat al Museu de Terrassa];

1 C. MANCHO, La peinture
murale..., op. cit., p. 195.

13. J. Homs GINEsTA, «Recull de
dates...», op. cit., 1 N. PEREGRINA
(coord.), La memoria..., op. cit.,
p. 43, num. 80.

14. M. GUARDIA, J. Campsi L.
Lorgs (1993), «Santa Maria de
Terrassa (Valles Occidental)», a
La descoberta de la pintura mural
romanica catalana: La col-leccid
de reproduccions del MNAC, eds.
M. Guardia; J. Camps i L. Lorés,
Barcelona, p. 86-89, cat. niim. 58.

15. La premsa de I’¢poca deixa
constancia d’aquesta reunié. Vegeu,
per exemple, M. B. (1927), «<La
restauracié dels retaules i pintures
murals de les esglésies romaniques
de St. Pere», El Dia (21 de gener),
p- 1-2; 0 «Un rasgo de amor al
arte», ABC (19 de gener de 1927),
p- 24.

16. Sobre la intervencié de

les pintures de Santa Maria,

vegeu R. Rangst, L. DoMEDEL

1 C. ARMENGOL, Projecte de
restauracio. .., op. cit., p. 7-9; C.
MaNCHO, La peinture murale...,
op. cit., p. 197-199. De I’operacié,
logicament, també en queda
constancia a les croniques de
I’¢poca. Vegeu, per exemple, J.

M. FErRrE (1929), «La ciudad y
sus actividades», El Imparcial,
ndm. 21500 (27 de juliol), p. 6, 0
«Excursions realitzades», Centre
Excursionista de Catalunya. Seccié
de fotografia, nim. 51 (febrer de
1928). En relacié amb ’homenatge
a Plandiura, vegeu, per exemple,
«Homenatge a Lluis Plandiura»,
La Publicitat, nim. 17173 (24

d’abril de 1929), p. 5. Dec i
agraeixo les interessants referéncies
de la premsa recollides en aquesta
nota 1 en I’anterior a Mireia
Berenguer, del Museu Nacional
d’Art de Catalunya.

17. C. MaNcHoO, La peinture
murale..., op. cit., p. 173.

18. Principalment, R. Ranes, L.
DowmebpEeL 1 C. ARMENGOL, Projecte
de restanracié..., op. cit., p. 151

s.; N. PEREGRINA (2004), Historia
del patrimoni museistic de Terrassa
(1904-2004), Terrassa, Ajuntament
de Terrassa, p. 25 1 s.; G. Ramos

1 SERRA (2011), «El protector del
patrimoni local», a D. FERRAN

1 GOMEZ (coord.), Josep Rigol i
Fornaguera: L’home, lartista i el
mestre, Terrassa, p. 30-31; 1

C. MaNcHoO, La peinture murale.. .,
op. cit., p. 180-181. També J.
Casanovas 1 MRS (1999), «La
col-leccié medieval del Museu de
Terrassa: Presentacié d’un fons
majoritariament inedit», a N.
PEREGRINA (coord.), Art medieval:
Una col-leccié del Musen, Terrassa,
p- 16; 0, recentment, D. FERRAN 1
GOmEz, «La redescoberta...», op.
cit., p. 100-101. Sobre Josep Rigol,
vegeu D. FERRAN 1 GOMEZ (coord.)
(2011), Josep Rigol i Fornaguera:
L’home, Partista i el mestre,
Terrassa, Ajuntament de Terrassa,
Museu de Terrassa.

19. Segueixo N. PEREGRINA
(coord.), La memoria..., op. cit.,
p- 57, nim. 118; i C. MaNCHO, La
peinture murale..., op. cit., p. 198.

20. Dec i agraeixo la informacié
als tecnics del Museu de Terrassa.
Dels vint fragments, només els
pertanyents al Museu tenen
numero de registre (MdT 858-
862 1 MdT 7370-7373). Com

es constatara al llarg de Pescrit,

la disposici6 original de tots és
clara, exceptuant-ne la de dos
fragments de dimensions reduides
adscrits al cicle, un amb un rostre
nimbat (MdT 861: 48 x 43 cm)
1un altre amb el que sembla un
bust d’angel (MdT 862: 43 x 43
cm). Cf. N. PEREGRINA (coord.),
Art medieval..., op. cit., p. 42,

cat. nim. 20. D’altra banda, no es
pot descartar que encara es pugui
identificar algun altre fragment
del mateix conjunt, tal volta el
MdT 7785, actualment molt
ennegrit. Al Museu consta com
de procedéncia desconeguda, si bé
s’hi pot distingir la sanefa que, com
es veurd, divideix la figuracid i els
cortinatges pintats de Santa Maria.

21. Des d’antic hi ha constancia
de fragments de pintura mural de
Santa Maria de Terrassa al Museu

Municipal d’Art, inaugurat el 1959
1 emplagat al Castell Cartoixa de
Vallparadis. Vegeu Castillo Cartuja
de Vallparadis, Terrassa [1963?],

p- 22, on, a l’escala de la torre,

es fa referéncia a «Fragmentos

de los antiguos frescos (goticos)
procedentes de la romanica Iglesia
de Santa Maria».

22. En donen testimoni, per
exemple, D. FERRAN 1 GOMEZ,
Les esglésies..., op. cit., p. 7,0 C.
ManNcHO, La peinture murale. ..,
op. cit., p. 197. Logicament, també
en queden fotografies, com la
que mostra les pintures durant
les excavacions arqueologiques

a l'interior de I’església de

Santa Maria (1947). La publica
N. PEREGRINA, Historia del
patrimoni..., op. cit., p. 32.

23. Vegeu Exposicion de una
seleccion de obras de Arte,
recupiladas por esta Junta, en el
local de los « Amigos del Arte» y
en las Iglesias de San Pedro. Del
1°al 16 de Julio de 1939, Terrassa,
1939, on els laxos descriptors
iconografics dificulten que se
n’identifiquin els fragments de
pintura mural, i N. PEREGRINA
(coord.), Art medieval..., op. cit.,
p- 42, cat. nim. 20.

24. P. Puic 1 UsTRELL, V. Ruiz

1 GOMEZ 1]. SOLER 1 JIMENEZ
(2001), Diplomatari de Sant Pere

i Santa Maria d’Egara. Terrassa,
958-1207, Barcelona, Fundacié
Noguera, p. 63-64. Agraeixo
aquesta informacié a Joan Soler
Jiménez, director de I’ Arxiu
Historic de Terrassa, que ha ates
amablement les meves consultes.
Sobre la instauracid i els primers
temps de la candnica de Sant

Ruf, vegeu, basicament, J. SOLER
JimENEZ (2017), «La candnica de
Santa Maria de Terrassa en el marc
de ’expansié de ’orde de Sant Ruf
a Catalunya (1113-1207)», Terme:
Revista d’Historia, 32 (desembre),
p. 113-159.

25. Fonamentalment, M. G.
Garcia 1 LLINARES 1 A. MORO

1 GARcia (2017), «Les restes
arqueologiques del monestir
agustinia de Sant Ruf de Santa
Maria de Terrassa», Terme: Revista
d’Historia, 32 (desembre), p. 79-92.

26. Quant a la talla mariana,
vegeu ]. AINAUD DE LASARTE,
Los templos..., op. cit., p. 99 o
D. FErrAN 1 GOMEZ, Ecclesiae
egarenses..., op. Cit., p. 142. Pel
que fa a l'ara, vegeu S. ALAVEDRA
(1979), Les ares d’altar de Sant
Pere de Terrassa-Egara, v. 1,

Les ares, Terrassa, p. 281 is.;1
A.-A. Moro 1 Garcia (1991),
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«Ara d’altar de Santa Maria»,

a A. PrapevaLrL 1 FonT (dir),
Catalunya Romanica, XVIII,
Barcelona, Enciclopedia Catalana,
p. 265-266.

27. Un comentari a . AINAUD DE
LASARTE, Los templos..., op. cit.,
p- 99.

28. Vegeu E. CARBONELL I
EsTELLER (1981), L’ornamentacio
en la pintura romanica catalana,
Barcelona, Artestudi, p. 45172,
temes 15 1 49.

29. E. Pasquat (2008),
«Introducci6», a Arts de Pobjecte,
ed. N. de Dalmases, Barcelona,
Enciclopeédia Catalana, p. 296,
L’Art Gotic a Catalunya.

30. Ch. R. Posrt, A History..., op.
cit., p. 19. La mateixa identificacié
és posteriorment recollida a J.
GupioL1S. ALCOLEA 1 BLANCH,
Pintura gotica..., op. cit.,

p- 29; M. T. Vicens, Iconografia
assumpcionista..., op. cit., p. 9; o
T. VICENS I SOLER, E! cicle de la
mort..., op. cit., p. 231 1s.

31. J. AINAUD DE LASARTE, Los
templos..., op. cit., p. 99. També
D. FErraN 1 GOMEZ, Ecclesiae
egarenses..., op. Cit., p. 141.

32. Sobre I’escenaila seva
fortuna artistica a Catalunya,
principalment, T. VICENS I SOLER,
El cicle de la mort..., op. cit.,
p-2311is.

33. Cf.T. VICENS I SOLER, El cicle
de la mort..., op. cit., p. 237.

34. Cf.T. VICENS I SOLER, El cicle
de la mort..., op. cit., p. 246-247.

35. Jades de Ch. R. Posr, A
History..., op. cit., p. 21. També,
per exemple, . AINAUD DE
LASARTE, Los templos. .., op. cit.,
p-99,0]. GupioLiS. ALCOLEA
1 BLANCH, Pintura gotica...,

op. cit., p. 29.

36. M. T. Vicens, Iconografia
assumpcionista..., op. cit., p. 34,
1'T. VICENS 1 SOLER, El cicle de la
MOTt..., Op. Cit., p. 246-247.

37. Quant a parallels iconografics,
vegeu T. VICENS 1 SOLER, El cicle
de la mort..., op. cit.,, p. 243 1

s. Sobre el tema en ’escultura
peninsular, M. L. LarOZ
GUTIERREZ (1997), «Sobre el viaje
de los apdstoles en la pldstica gética
monumental hispanica», Vigjes y
viajeros en la Esparia Medieval:
Actas del V Curso de Cultura
Medieval celebrado en Aguilar de
Campoo (Palencia) del 20 al 23

de Septiembre de 1993, Aguilar
de Campoo, Madrid, p. 423-440.
O també L. Laroz (2000), Santa
Maria de los Reyes de Laguardia:
El Portico en imdgenes. El Pértico
imaginado, Vitoria, Diputacién
Foral de Alava, p-90is.

38. Cf.T. VICENS I SOLER, El cicle
de la mort..., op. cit., p. 243.

39. Tots els exemples son referits
a 'T. VICENS 1 SOLER, E/ cicle de la
mort..., op. Cit., p. 244 i s.

40. Ch. R. Post, A History..., op.
cit., p. 21. Anteriorment, la imatge
s’havia interpretat, genéricament,
com un frare predicant davant de
diversos oients a J. SOLER 1 PALET,
«Nuevas pinturas...», op. cit., p. 8.

41. Sobre aquest particular,

resulta interessant, tot i referir-se

a cronologies posteriors a les que
tractem, I’article de L. WEIGERT
(2013), «L’image peinte du prescheur
et la transformation du public
théatral (1470-1577)», a Prédication
et performance du Xile au xvie
siécle, eds. M. Bouhaik-Girones

1 M. A. Polo de Beaulieu, Paris,
Classiques Garnier, p. 229-250.

42. T. VICENS 1 SOLER, E! cicle de
la mort..., op. cit., p. 248.

43. Per tot plegat, T. VICENS 1
SOLER, El cicle de la mort...,
op. cit., p. 248-249.

44. La qliesti6 es fa notar ja a Ch.
R. Posrt, A History..., op. cit.,

p- 21. També, amb posterioritat,

la disposicié mural de la imatge és
comenta a T. VICENS 1 SOLER, E/
cicle de la mort..., op. cit., p. 333,
on s’assenyala una dependencia

de la figuracid respecte al text
apocrif del Pseudo-Melité. Sobre
la iconografia de I’Assumpcid,
vegeu els treballs destacats de
M.-L. TuERrEL (1984), A Porigine
du decor du portail occidental

de Notre-Dame de Senlis: Le
triomphe de la Vierge-Eglise.
Sources historiques, littéraires et
iconographiques, Paris, SNCEF,
p-9is;ide].-C. ScamrrT (2006),
«’Exception corporelle: A propos
de I’Assomption de Marie», a The
Mind’s Eye: Art and Theological
Argument in the Middle Ages, eds.
J. E. Hamburger i A.-M. Bouché,
Princeton, Princeton University
Press, p. 151-185, tots amb amplies
referéncies bibliografiques sobre el
tema. En relacié amb ’ambit catal3,
vegeu T. VICENS 1 SOLER, E! cicle
de la mort..., op. cit,, p. 326 is.

45. J. Homs GINESTA, «Recull de
dates...», op. cit,, p. 1; Ch. R. Posr,
A History..., op. cit., p. 21. Lestudi

iconografic de la representaci6

de Terrassa, en relacié amb els
testimonis coneguts d’aquest tema,
es du a terme a T. VICENS I SOLER,
El cicle de la mort..., op. cit.,
p-3331is.;1iaT. VICENS SOLER, «El
Lliurament...», op. cit., p. 65-96,
esp. 83-84.

46. Sobre el tema iconografic,
vegeu, per exemple, L. HODNE
(2012), The Virginity of the Virgin:
A Study in Marian Iconography,
Roma, Science e lettere, p. 1251 s.;
1, en especial, A. de MarcHri C.
Gnoni (eds.) (2017), Legati da una
cintola: L« Assunta» di Bernardo
Daddi e lidentita di una citta,
Roma, Mandragora.

47. 'T. VICENS SOLER, «El
Lliurament...» op. cit., passim.
També A. VELascO GONZALEZ
(2015), Pintura tardogotica a
PAragé i Catalunya: Pere Garcia de
Benavarri, v. 1, Lleida, Universitat
de Lleida, p. 342-343 [tesi doctoral].
Sobre el retaule de Guimer3,

vegeu S. AcOLEA BrLancH (2005),
«Ramon de Mur», a Pintura I1: El
corrent internacional, ed. F. Ruiz 1
Quesada, Barcelona, Enciclopedia
Catalana, p. 162-170; 1 sobre el del
Vinseum 1 el del Mestre de Viella,

F. Ruiz 1 QUEsADA (2005), «Les
escoles pictoriques de Tarragona», a
Pintura I1: El corrent internacional,
ed. F. Ruiz i Quesada, Barcelona,
Enciclopedia Catalana, p. 149-151,

i A. VELAsco GONZALEZ (2006), E/
Mestre de Vielba: Un pintor

del tardogotic entre Catalunya

1 Aragd, Lleida, Edicions de la
Universitat de Lleida, p. 203-206,
respectivament.

48. Aixi s’identifica a J. AINAUD DE
LASARTE, Los templos..., op. cit.,

p- 99. 1, posteriorment, a J. GupioL
1S. ALcoLEA 1 BLANCH, Pintura
gotica..., op. cit., p. 29, cat. ndm.
27; N. PEREGRINA (coord.), Art
medieval..., op. cit., p. 42, ndm. cat.
20; o D. FErRRAN 1 GOMEZ, Ecclesiae
egarenses..., op. cit., p. 141.

49. Respectivament, J. P.1 C.
[Josep Puic 1 CADAFALCH],
«Noves pintures...», op. cit.,

p- 773; 1 Ch. R. Posr, A History...,
op. cit., p. 21.

50. M. T. Vicens, Iconografia
assumpcionista. .., op. cit., p. 91 34;
1 T. VICENS 1 SOLER, El cicle de la
mort..., op. cit., p. 318.

51. Vegeu J.-C. ScHMITT,
«’Exception corporelle...»,
op. cit., esp. p. 177-178.

52. Aquest 1 altres exemples a
J.-C. ScamrrT, «L’Exception
corporelle...», op. cit., p. 177-178.
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53. L’escena ja apareix identificada
comatala].P.iC. [Josep

Puic 1 CabararLcH], «Noves
pintures...» op. cit., p. 773; 1 Ch.
R. Post, A History..., op. cit.,

p- 19. Posteriorment s’hi refereixen
tots els treballs que al-ludeixen

ala iconografia del conjunt.

En destaquen les aportacions

de M. T. Vicens, Iconografia
assumpcionista. .., op. cit., p. 14;

i, especialment, de T. VICENS 1
SOLER, El cicle de la mort...,

op. cit., p. 376, 380-381.

54. Agraeixo la identificacié
d’aquests instruments a Jordi
Ballester, musicoleg 1 professor
de la Universitat Autdnoma de
Barcelona.

55. La identificaci6 hipotetica
d’aquests personatges amb
’apostolat es formula a T. Vicens
1 SOLER, El cicle de la mort..., op.
cit., p. 380-381, tot invocant com
a paral-lel la figuraci6 del tema de
’església del Bruc.

56. Quant a aquest conjunt, vegeu
F. Ruiz 1 Quesapa 1 D. MoNTOLfO
ToRAN (2008), «De pintura
medieval valenciana», a Espais de
llum: Borriana, Vila-real, Castello
2008-9, eds. J. Sanahuja; P. Saborit i
D. Montolio, [s. L], esp. p. 129-135.

57. Sobre la iconografia de la
Coronacid, per exemple, vegeu M.
Messs (1978), Painting in Florence
and Siena after the Black Death:
The Arts, Religion, and Society

in the Mid-Fourteenth Century,
Princeton, Princeton University
Press, esp. p. 43-44; P. VERDIER
(1980), Le Couronnement de la
Vierge: Les origines et les premiers
développements d’un théme
iconographique, Mont-real, Institut
d’Etudes Médiévales, Paris, Vrin;
M.-L. TuEREL, A Porigine..., op.
cit., p. 206 1 s.; J.-C. SCHMITT,
«U’Exception corporelle...», op.
cit., esp. p. 1701is.; T. A. HesLop
(2005), «The English origins of
the Coronation of the Virgin»,
The Burlington Magazine,
CXLVII, nim. 1233, p. 790-797,
1]. WirTH (2008), L’image a
Pépoque gothique (1140-1280),
Paris, Les Editions du Cerf,

p- 247 is. Pel que fa a Catalunya,
vegeu T. VICENS 1 SOLER, E/ cicle
de la mort..., op. cit.,, p. 350 is.

A I’gpoca gotica, bona part dels
figurants de I’escena compareixen
també en altres imatges com la
del Paradis. Vegeu B. BRUDERER
(1992), «Rdle et emplacement

des neuf choeurs angeliques dans
deux paradis monumentaux du
Trecento italien», L'emplacement
et la fonction des images dans

la peinture murale du Moyen

Age: Actes du Séme séminaire
international d’art mural. 16-18
septembre 1992 — Saint-Savin,
Saint-Savin, Centre International
d’Art Mural, p. 57-69.

58. El paral-lelisme iconografic
amb Santa Maria Maggiore i altres
esglésies romanes s’assenyala

a J. AINAUD DE LASARTE, Los
templos..., op. cit., p. 101.

59. T. VICENS I SOLER, El cicle de
la mort..., op. cit., p. 363. Sobre
’obra, vegeu R. ALcoy 1 PEDROs
(2005), «El taller de Lluga i el seu
cercle», a Pintura I: De linici a
Pitalianisme, ed. R. Alcoy 1 Pedrés,
Barcelona, Enciclopedia Catalana,
p- 39-41; 1 M. CASTINEIRAS
(2014), «De Sant Marti de Puig-
reig a I’Altar de Lluga: Els dos
pols de P’art 1200 a Catalunya»,

a Pintar fa mil anys: Els colors

i lofici del pintor romanic, eds.

M. Castifieiras i J. Verdaguer,
Bellaterra, Universitat Autdnoma
de Barcelona, p. 115 i s.

60. Ch. R. Posrt, A History...,

op. cit., p. 21. Posteriorment, la
consideracié de fris amb bustos de
personatges va ser recollida també
per J. GupioL i Santiago ALCOLEA
1 BLANCH, Pintura gotica..., op.
cit., p. 29. S’hi fa referéncia pero
no se n’identifica la iconografia

a M. T. Vicens, Iconografia
assumpcionista, op. cit., p. 9.

61. Sense més concrecid, Teresa
Vicens apunta que alguns detalls de
les parts que no sabia interpretar
podien fer pensar en escenes

del Naixement de Maria, bo 1
recordant que tant aquest cicle
com el de la mort i glorificacié
van ser representats per Cimabue
a l’església superior d’Assis. T.
VICENS I SOLER, El cicle de la
mort..., op. cit., p. 247, n. 126.

62. Aquesta darrera qliestié
s’assenyala a R. ALcoy 1 PEDRGS
(2000), «L’art de les candniques
agustinianes a I’¢poca gotica»,
Lambard: Estudis d’art medieval,
v. XII-1999-2000, p. 41. Sobre
’associacié de Maria i ’església,
vegeu Iestudi classic de M.-L.
THEREL, A [origine..., op. cit.
També T. VICENS 1 SOLER, E/
cicle de la mort..., op. cit.,
p-1721s.; 0 M. A. Lavin (2008),
«Maria-Ecclesia and the Meaning
of Marriage in the Late 13th
Century», Acta ad archaeologiam
et artium historiam pertinentia,

V. XXI, p. 153-169.

63. Entorn del culte de la Mare de
Déu, vegeu les sintesis destacades
de M. WARNER (1976), Alone of
all ber sex: The Myth and the

Cult of the Virgin Mary, Londres;
o M. Rusin (2009), Mother of
God: A History of the Virgin
Mary, Londres, OUP Oxford.

Pel que fa a la Catalunya de la
baixa edat mitjana, T. VICENS 1
SOLER, El cicle de la mort..., op.
cit., passim, i M. Crispi 1 CANTON
(2001), Iconografia de la Mare

de Déu a Catalunya al segle X1v
(imatgeria), Bellaterra, Universitat
Autdnoma de Barcelona [tesi
doctoral microfitxada], p. 39 i s.
Particularment, sobre les reliquies
marianes, M. Crispi 1 CANTON
(2008), «Reliquies i devocié
mariana en la Catalunya medieval»,
a Hagiografia peninsular en els
segles medievals, eds. F. Espaiiol

1 F. Fité, Lleida, Edicions 1
Publicacions de la Universitat

de Lleida.

64. Pel que fa ala Mare de Déu
1 les canoniques agustinianes, R.
ALcoy 1 PEDROs, «art de les
canoniques ...», op. Cit.

65. Sobre la tradici6 de la
Dormicié6 1 I’Assumpcié de
Maria, vegeu S. C. MIMOUNI
(1995), Dormition et Assomption
de Marie: Histoire des traditions
anciennes, Paris, Beauchesne; 1 S.
J- ScHOEMAKER (2002), Ancient
traditions of the Virgin Mary’s
Dormition and Assumption,
Oxford, Oxford University Press.

66. D’aquest conjunt, vegeu-ne
les aproximacions recents de V.
RoonTHIVA (2009), «Les pintures
murals de Santa Maria de

Santa Maria del Bruc: Estat de

la qiiestié», a El Trecento en

obres: Art de Catalunya i art
d’Europa al segle x1v, ed. R.
Alcoy [amb la collaboracié

de P. Beseran, M. Bonet i M.
Pifiol], Barcelona, Universitat

de Barcelona, p. 363-373,1 M.
NiRA JovE (2014), «Iglesia de
Santa Maria», a Enciclopedia del
Romdanico en Catalusia. Barcelona,
vol. 111, coord. M. A. Castifieiras
Gonzélez 1 J. Camps i Soria,
Aguilar de Campoo, p. 1739-1742,
amb referencies bibliografiques
anteriors.

67. M. T. VIcens, Iconografia
assumpcionista. .., op. cit.,

p. 8. Aquest mateix any he pogut
constatar I’existencia de diverses
taules fragmentaries 1 inedites
originaries d’un retaule de grans
proporcions que, en origen, incloia
tant escenes del cicle de sant
Joaquim i santa Anna com del de
la mort de la Mare de Déu. Estaven
en mans privades i, per Uestil,

sens dubte han de ser atribuides al
pintor Jaume Cabrera (doc. 1394-
1432).
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68. Pel que fa a la Immaculada
Concepci6 a finals de 'edat
mitjana, vegeu M. Lamy (2000),
L’Immaculée Conception: Etapes
et enjeux d’une controverse an
Moyen Age (xiie-xVe si¢cles), Paris,
Institut d’études agustiniennes;

o les parts corresponents de la
historia general de S. M. CEccHIN
(2003), L’Immacolata Concezione:
Breve storia del dogma, Ciutat

del Vatica, Pontificia Academia
Mariana Internationalis.

69. El culte a la Immaculada al
territori compta amb un dilatat
tractament historiografic. Vegeu,
per exemple, . M. Guix (1954),
«La Inmaculada y la Corona de
Aragén en la baja edad media
(siglos x111-xv)», Miscelinea
Comillas: Revista de Ciencias
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