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El titulo del articulo nos remite, por si solo, a dos
lineas bésicas de andlisis. La primera, parte del es-
trecho vinculo que las representaciones 'magina-
rias construidas por la historia y por la memoria
establecen con el pasado; ta segunda, se apoya en
aquella otra re ac én, ambivalente y ambigua, en-
tre el espacio y el tiempo. Para establecer el analisis
de tales cuest ones, propongo a la ciudad como
temay problema de reflexion.

Maés Que nunca, a ciudad es hoy una especiede
espejo del mundo, un microcosmos de o real, un
macrocosmos de lo social, un espacio donde /as
cosas acontecen, un tiempo donde se realiza y ac
tualiza la historia y la memoria que los hombres
construyen para sl. Al pensar en la ciudad. antes
que otra cosa, miramos su faceta mas evidente: su
materialidad; ella es piedra, ladrillo, fierro, cemen-
to, vidrio, madera, en fin, naturaleza también. Ciu-
dad es volumen, espacio, superficie; es via pibl ca
que se materializa en la traza; es espacio construi-
do, edificaciones instituidas en monumentos; es
ademas equipamiento urbano Y servicio publico ex
teriorizado en su concrecion. La ciudad es, princi-
palmente, materialidad erigida por el hombre, es
accién humana sobre |a naturaleza. Ciudad es, pues,
soaabifidad: comprende actores, relaciones socia-
les, personajes, grupos, clases, practicas deinterac
¢ 6n yde oposicién. Marcas que registran una accién
social de dominio y transformacién de un espacio
natural en el tiempo.

Pero ciudad es, ademds, sensibilidad. Es cons-
truccién de un ethos, que implica la atribucion de
valores a aquello que se convino llamar urbano; es
produccidn de imagenes y discursos que se €o o-
can en lugar de ia materialidad y de lo sociat y que

*Traduccion: Jesls Amaro Vézquez
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los representan; es percepciénd e emaciones ysen-
timientos, es expresidn de utoplas, deseos y mie-
dos. Es también responsable de la atribuciéon de
sentidos y significados que se otorgan al espacio y
al tiempo, y que se realizan en y por causa de la
caudad. Esta ultima dimension es la que, particular-
mente, cabe rescatar para los efectos de este artl-
culo: la ciudad que es fruto del pensamiento, la
ciudad sensible y pensada, aquella que es capaz de
presentarse mas real que el referente urbano mate-
rial y social.

Sin duda. esta ciudad sensible es una ciudad
imaginaria, constru da por el pensamiento que atfi-
buye sentidos a |3 traza, forma, volumen, practicas
y actores de la c udad vivida, y que permite que (3
observemos, vivamos y apreciemos de esta o de
aquella forma. Es a través de este proceso mental
de percepcién que transtormamos el espacio en
lugar que llegamos a considerar una ciudad como
metropof, que creamos las categorias de ciudada-
no y de exc/uido, que hablamos de progreso o de
atraso, que distinguimos lo viejo de lo antiguo. Por
este proceso mental, también construimos la no-
on de patrimonio e instauramos acciones de pre-
servacion o, en nombre de lo moderno, red sefiamos
una ciudad y destruimos para renovar. Todos ellos
son procesos mentalesd e representacién dela rea-
lidad que permiten que inventemos el pasado y
construyamos el futuro; que nos conducen a esta-
blecer las diferencias entre loruraly lo urbano, que
hacen que c asifiquemos construcciones y practi-
€as como modernas O arcaicas.

Siendo lo imaginario un sistema de representa-
ciones colectivas que los hombres construyen a lo
largo de la histor a para dar significado a !o social,
Clio—a partir de la cual podrfamos equiparar lo ima-
ginar o0 a un proceso de creacion o de invencién de
1a realidad a través de un mundo paralelo de sig-
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nos , es memoria e historia, es tiempo y espacio;
esta es la puerta de acceso al fendmeno urbano que
nos proponemos argumentar en este estudio sobre
la ciudad. Mas todas las construcciones imaginarias
que se establecen a partir de la ciudad son histor-
cas, datadas, o que implica dedr que siempre se dan
en un Tiempo y en un Espacio determinados.

La ciudad es siempre un lugar en el tiempo
—en lamedida en que es un espacio Cuyo recono-
cimiento y significacién han sido otorgados al paso
del tiempo— pero es también un momento en el
espacio, pues por si misma representa un tiempo
material 2zado. Mas todavia, pensar en la dimensién
espacdio/tiempo a partir de las representactones cons-
truidas por la historia y por la memona, conduce a
que tengamos en el horizonte del objeto de |a re-
presentacion algo extrinseco a la experiencia de lo
vivido y de lo observado. En suma, en este trabajo
tratamos de rescatar a la ciudad como un momen-
to en el espacioy un lugar en el tiempo a través de
los caminos de Ia memoria y de la historia, io que
implica —como sefala Ricoeur ! trabajarsiempre
con una reconfiguracién temporal construida por
lo imaginario.

Pero esta ciudad del pasado es siempre pensa-
da a través del presente Que se renueva continua-
mente en el tiempo de ahora, ya sea a través de la
memoria/evocacion —individual o colectiva—, ya
sea por medio de la narrativa histérica a través de
la cual cada generacion reconstruye el pasado. Es
por ello que una ciudad inventa su pasado, que
construye un mito de los origenes, que descubre a
sus padres ancestrales, que elige a sus héroes fun-
dadores; es también por ello que identifica un pa-
trimonio, que cataloga monumentos y transforma

1. Ricoed, Paul, Terys etrédol, Seud. Pans, 198446, 3 Vols.
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espacios en lugares con signtficados; es asi que de-
fine tradiciones e impone ntos. Mas aun, tal proce-
so imaginario de invencién de la ciudad es capaz
de construir utopias, regres vaso progresivas, a tra-
vés de las cuales |a urbe se suena a si misma. Al
inventar el pasado, contando {3 histornia de sus orl-
genes y de su recornido en el tiempo para explicar
su presente, la ciudad construye su futuroa través
deproyectos, planos, visiones del mundo que apun-
tan hacia un después, ya sea como ficcién cientifi-
ca o como planificacion urbana.

Por otro{ado, en términos de ciudad, este tiem-
po contado se da siempre a partir de un espacio
construido y no es posible pensar en uno sin el otro.
Cuando se trata de representar fa memoria —o la
historia— de una ciudad, la experiencia del tiempo
es indisociable de su representacidon en el espacio.
La ciudad siempre se deja ver por la materialidad
de su arquitectura o por la traza de sus caltes, pero
también se dejaleer por la posibitidad que ofrece
de descubrir en ella e pasado de otras ciudades
contenidas en la ciudad del presente. Asi, el espa-
cio construido se propone como una lectura en el
tiempo, en una ambivalencia de dimensiones que
se entrelazan.

Podriamos decir que esta articulacién espacio/
temporal que una ciudad ofrece a la vista, insinua
otro orden de consideraciones en el proceso de
construccion de las representaciones. Se trata de la
otra csudad, una ciudad sensible e imaginarnia que
s6lo puede viv r en la fueiza del pensamiento. De
ahlsu caracter de ambigiedad, al sugerir la ciudad
que no esta alfd, pero que se produce porla accion
de la memoria yde la historia, que tienen por tarea
reconstruir una ausencia en el tiempo y configurar
un espacio gue ya no se ve mMas.

En este proceso imaginario de construccion del
espacio-tiempo, en la invencién deun pasado y de

sandra jatahy

un futuro, 3 ciudad siempre explica su presente
Con esto, acaba por definir una identidad, un modo
de ser, una cara y un espiritu, un cuerpo y un aima
que posibilitan su reconocimiento y propo¢cionan
a los hombres que la viven una sensacion de perte-
nencia y de identificacidon con su ciudad. En cierta
forma, deducimos que esta es la cuestibn que pre-
senta Cavino cuando dice que es preciso Interro-
gar 3 “los dioses de fa ciudad* 2 Es preciso, dice el
autor, buscar los elementos comunes que distin-
guen a una ciudad de otra. Td como los antiguos,
quebuscaban el espiritu de la c udad invocando los
nombres de los dioses que presidieron su funda-
aén, los hombres modernos necesitan aguzar su
sentido de observacién para identificar, simplificar
y reducir Ia multiplicidad de rasgos que una ¢ udad
ofrece para decirquien es. Como una maquina que
compone, repone y readapta sus funciones, o0 como
uN 0rganismo que en un Mismo espacio carga con-
sigo y reactualiza reliquias de otros tiempos, la ciu-
dad necesita ser descubierta por la mirada.

Una ciudad se individualiza con relacién a las
otras y personifica las actitudes y modos de existir
de los hombres y el medio ambiente, al transfor-
marse en el tiempo y alterar la superfscie de su es-
paco; a pesar de todas las transformaciones que
inexorablemente sufre, una ciudad debe encontrar
a sus dioses. Pero ;como se llega a esto, cébmo se
construye, inventa y configura esta produccion es-
pacia/temporal de la ciudad? Comencemos por la
memorna, o que forzosamente nos remite a los
antiguos, es decir, una vez mds a los griegos. Es
también Calvino —entre muchos otros  quien ar-
gumenta la importancia de este retorno y apunta

2 Cawno, halo, The gods of e cily Monmentality and the cily. The
Harvard Archiiectural Revew IV Cambridge, 1984, p 6
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la necesidad de consultar alos clasicos, continua y
necesariamente. Clasica es, senala el escritor italia-
no, aquella obra que nunca acaba de decir lo que
tiene que decir,? o sea, es aquella que siempre po-
sibilita e descubrimiento de nuevas interpretacio-
nes o sentidos a partir de su lectura.

Los griegos nos hablan de Mnemosine a
Memoria—, esposa de Zeus y madre de las musas,
aquellas que crean lo que cantan, aquellas que dan
existencia al objeto de su canto/habla. Hija de Mne-
mosine es Clio, la musa de la Historia, quien habla
del pasado delos hombresy de iasciudades. Asi, la
mitologia nos presenta a la Historia como hija de la
Memoria, pero como una hja especial entre las
musas pues compete a ambas transformar en pre-
sente una ausencia en el tiempo. Para Aristoteles,
esta es la defin cién precipitada de la Memoria: tor-
nar presente lo ausente, registrar una ausencia en
el tiempo a través de la evocacién de una imagen
presente en el espirtu, una vez que la cosa recor-
dada/vivida no puede verse mas ni es objeto de ex
perimentacién. En esta medida, |1a Memoria es la
materializacion de una ausencia en el tiempo que
se da por la fuerza del pensamiento, que trae de
regreso aquello que tuvo lugar en el pasado. Po
driamos dec r que la definicion aristotélica pone en
evidenc a la prioridad de la representacién inheren-
te al concepto de memoria, es decir, estar en ef lu-
garde, re-presentar por otro/algo, aguel o/aque que
no esta presente.

Si eons deramos a la Memor a como representa-
cién mnemdnica —mater al zacién de aquello quefue
un d a—, su definicién se aprox ma a a que dio Arsté:

3. Cawino, ltalo Rarque ler os cldsscos Companh a das Letras $30 Paulo,
1993
4, Rcoeur, Paul, “L'écriture de Iwstoire et a représentaticn du passé”,
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teles para |a Historia; narrativa de o que acontecid
Independ entemente de que asumarros una cierta aso-
ciac 6n vulgar con la narrativa ora , por un lado, y con
e predomin o de la esc ta, por otro, tanto la Memor a
como la H storia —su hija predilecta— se unen por os
msmos supuestos episternoldgicos intrinsecos: son re-
presentaciones, son narrativas de algo que paso, son
frutos de una actividad del esplritu, son construcdones
maginarias de reinvencion de pasado.

€s Paul Ricoeur® quien nos sefala las diferencias
entre ellas: la Historia establece para con el pasado
un pacto de verdad; ella quiere llegar hasta aquella
reafidad de fo acontecido, por lo que persigue esta
meta a través de |a utilizacién de pruebas docu-
mentales que, confrontadas y entrecruzadas en
correspondencia, le aseguren un margen de veraci-
dad a |3 narrativa. Pero ;cémo tener la certeza de
haber lfegado alf§? i Como recuperar aquello que
sucedio extrinseco ala experiencia de lo vivido? Al
historiador, dice Ricoeur, le estarlan negadas las
pequenas y grandes alegrias de la memoria feliz,
que se complace con la identificacion y reconoci-
miento del recuerdo: fue alf3, fue &/, fue asi, fue
entonces.., La Historia no puede reproducir la ex
per encia del pasado para acordar cémo se habra
dado tal o cual acontecimiento. Su objeto —exter
noa la experiencia vivencia— no es demostrable o
reproducible salvo por la exhibicion combinada de
pruebas que inducen a pensar que tal fenomeno
ocurrié de esta o de aquelia manera. La verdad se
torna asi, para el historiador, en una meta que per-
sigue en aborioso trabajo ycuyo resultado son sélo
vessiones aproximadas de |a realidad.

en Annales. Histoire, Sciences Sociales, No 4 juilletadut 2000 pp 731-
747
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Asi, la Memoria se mde y se evalua por la credi-
bilidad, mientras que la Histor a, en sf, buscalavera-
c dad; el dilema de Clio residirfa justamente en esta
conciencia de pretender ffegar alfa, sin que, con todo,
pueda garantizar que lo realmente acontecido sea
el resultado de su basqueda, defraudando asi su
pacto con el pasado. Si Cl o no consigue garantizar
para la Histor:a el precepto de que la narrativa es lo
que realmente acontecid, se ale)a de la def nicion
anstotél ca y se posiciona como la narrativa de lo
que probablemente haya acontecido. Se aproxima,
con esto, no sélo a |a literatura o poesia {siempre
teniendo en mente las definiciones de Aristételes),
sino también aesa otra modalidad de |la memoria—
no mnemonica  que hace uso de la imaginac 6n
para tramar no aquello que sucedié a gin dia, sino
una escena ficticia, deseada, pos ble,imaginadahoy

Frente a esta tensién entre loreaf acontecido y
lo reaf construido, nuestro propdsito es argumen-
tar ahora algunas consideraciones sobre tales posi-
bilidades de configuracion del espacio y del tiempo
en las ciudades, a través de la Memoria y de la His-
toria, tomando ambas  asi ya sefalado— como
formas imaginarias de representaciones del pasa-
do. La ciudad de la memoria es, siempre, una ciu-
dad del pasado vivida personalmente por cada
individuo, o de a cual seescuchd contar por alguien
que la v vié 0 que la escuché contarpor a gun otro.
Asi, en la memoria individual de aquel que recuer-
da, hay una cudad subjetiva que, como indica Berg-
son,® queda registrada en el inconsciente y se
construye paralela a la trayectoria de nuestra vida
personal. Esta ciudad que yo recuerdo, mi ciudad,
esta formada por trazos elaborados a partir de mi
recorrido individual, y es también una cudad cons-
truida, tanto por los vestigios materiales remanen-
tes del pasado que yo identifico y reconozco, como
por lo imaginario de mis recuerdos.

sandrajataby

En la vision de Lynch,s la percepcion sensorial
del espacio urbano es siempre relacional: los indi-
viduos identifican y reconocen no cosas aisladas
sino en relacién con el medio ambiente, con las
personas, con las experiencias pasadas. suyas o
de otros miembros de ia comunidad. Es decir, hay
una memoria individual y social, que preside la
atribucion de sentido a |a ciudad. La calle camino
de la escuela, del parque, el bar de la esquina, la
vieja casa, la transitada avenida, |a estatua de la
plaza, los objetos personales, fragmentos de ciu-
dad, sendas y lugares transitados, recorridos y vi-
vidos en el tiempo, son puntos en el espacio que
evocan una trayectoria de vida y que, observables
en lo cotidiano o descubiertos acaso en un en-
cuentro fortuito, operan como la made/eine prous-
tiana: registran la presencia de un recuerdo en el
espiritu de forma involuntaria. La confrontacion
directa con el trazo visible despierta la evocacion,
el recuerdo que permite el acceso al pasado a tra-
vés de lo imaginario. Es posible veren este resto o
fragmento de otro tiempo y espacio, a la ciudad
del pasado en sus aspectos material, social y sen-
sible, recuperada a partir de ia evocacién de sus
modos de ser

Ahora bien, el trazo o rastro que permanece en
el espacio y que permite evocar otro tiempo, no es
tan importante como el trabajo de urdir el recuerdo,
que es el que finaimente establece las correspon-
dencias y atribuye los significados necesarios para
poder dar vida a la ciudad del pasado. En este
punto, la memoria asume la postura de represen-
tar |a vida de la ciudad no como fue, sino como se
presenta’en el recuerdo de quien la vivib en otro

S. Bergson, Kenn, Matiére et mémorve Quadnga/PUF, Pans 1993
6 Lynch, Kevin, A immagenm da cidade. Mart ns Fontes Sdo Paulo 1388
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tiempo.’ Los trazos del pasado estan alla, en su
materialidad, perturbados en su integridad por el
uso de la gente y por el desgaste del tiempo, lo
mismo que por las nuevas funciones y significados
que, a lo largo de los anos, les fueron atr buidos.
Asimismo, su presencia visual en I3 ciudad es el
medio pasivo de reproducir una experienc a sensi-
ble, 13 cual sélo puede darse a través de la mirada
de quien rememora y puede conveitir lo viejo en
antiguo; es decir depende de la mirada de aquel
que tiene la sensibilidad y capacidad de hacer del
espacio una construcciéon portadora de v da a tra-
vés del tiempo, porque el rastro o trazo se torna
reconocible como tal.

Es solo a través de los ojos de a memoria que es
posible ver, en la ausencta matenal del trazo o del
fragmento del pasado, aquello que un dia fue. Asi,
al transitar por una calle o hacer un alto frente a un
edificio, es posible observar no sélo lo conereto de lo
que se ofrece a la vista, sino la presencia de aquello
que ya no esta. En esta medida, construir una ciu-
dad a través de la memoria es, sobre todo, una ex
periencia en a cual el trabajo de recordar puede ser
mas importante que el propio recuerdo.La memor a
opera como un museo imaginario donde los recuer-
dos buscan correspondencias con otras piezas en
analogias que aproximan, contrastes que aejan y
composiciones entre as imagenes que descubren
nuevos sentidos. En |a ciudad, estamos frente a un
mundo que se construye grac as a la imaginacion.

Por otro ado, Aldo Rossi® argumenta en torno
a una “consciencia de la ciudad”, es decir la ima-
gende la condicion formal y material de una ciu-
dad que se socializa al paso del tiempo y que la

7. Benjamin, Walter " A imagem de Proust™, In Walter 8ensamen, Obvas
escolhidas, Brasil ense, 530 Pau o, 1986, Val. 1.
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hace especifica e identificable. Es 3 través de esta
asociacion entre el espacio social y el imaginario
que Rossi identifica la memoria colectiva. Al cons-
truirse fragmentos de memoria que se exteriorizan
por imagenes, resulta tan imposible pensar en la
ciudad sin tomar en cuenta su espacio construido,
como |o es pensar ese espacio urbano disociado
del tiempo, es asl que Rossi identifica la ciudad como
la propia memoria colectiva del hombre. La ciudad
es, fundamentalmente, lugar y hecho. por lo cual
se convierte en el /ocus proveedor, por excelencia,
de imagenes para la memoria.

Ademas de |a espacialidad y losocial de la urbe,
quiero reforzar su cardcter de museo imaginar o
anotado arriba. Debido a que el espacio, las cons
trucciones y los habitantes de una ciudad desapa-
recen y son destruidos al paso del tiempo, las
imagenes mentales o sus representaciones son los
Unicos registros que pueden permanecer por siem-
pre y ser accionados en todo momento; pero es
claro que tales fragmentos deben tener un valor
simbdlico para ser recordados, es decir el espacio
debe estar siempre inserto en un t empo a través del
cual puedan establecerse las conexiones que le den
sentido Es por eso también que sélo podemos con-
cebir [a memoria en términos de afectividad. La ciu-
dad de la memoria. es, pues, aquella que se
construye en el orden de lo sensible, en este plano
de percepciéon del mundo que es vital para la com-
prensién de lo imaginario. Como dice Baczko, “toda
ciudad es, entre otras cosas, una proyeccion de los
imaginarios sociales en el espacio“.9

Hasta ahora se hablé de una memoria que se
teje, organiza y construye de forma individual e in-

8. Rosw, Aldo, A arquitetura da cidade, Marins Fontes. s8o Pauo, 1995
9. Baacko Bromslamw, Les imaginarres sociaux Payot, Pans 1984 p 36
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voluntaria, aquella que se presenta por asociacion
y correspondencia a partir de la experiencia de cada
uno de sus aspectos, de un recorrido, o de su con-
frontac én con los restos del pasado que se hallan
presentes en el espacio. Hablemos ahora de |a me-
moria social y de la memoria voluntaria que se cons-
truyen 3 partir de la ciudad. La memoria social, tal
como la concibe Halbwachs,"® es aquella esfera,
construida histéricamente, que se presenta como
patrimonio colectivo. Es fruto de una interacciéon
social, de un trabajo conjunto de una vivenc a en
comun que se define en un tiempo y en un espa-
cio. Los hombres se recuentan historias de otro tiem-
po, se ayudan en la tarea de recordarlo, elaboran
una narrativa sobre |a temporalidad ya decantada
que les es ajena, pues no forma parte de su propia
vvencia sino de la de aquellos que la rememoran.

En esta medida, la memoria social pretende es-
tablecer una forma didactica de aprehensén del
pasado: ella transforma parte del recuerdo, disci-
plina |a evocacién, repite lo que debe ser retenido
y. sobre todo, ensefa qué recordar, construyendo
un bagaje de experiencias, socializadas, vividas o
heredadas. Sea por la oralidad en la rememora-
cion colectiva de los recuerdos celebrados en con-
Jjunto, sea por la fijacién de la memoria en narrativa
-—difundida por la escuela, por el texto literario o
histérico o por la medios tecnol6gicos de comu-
nicacién— la memoria social sacraliza las evocacio-
nes-—como oficializando el pasado—y delimita en
el espacio de la ciudad los lugares de anclaje de los
recuerdos en el t empo. Mas todavia, esta memoria
social se construye como una memoria voluntaria
generada a partir de un acto de voluntad de bus-

10 Halbvvachs, Maunce Les cadres socraix de {a mémoire Albin Mche,
Paris 1994
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queda y acopio de las reminiscencias, es decrr, co-
rresponde a la configuracién del proceso de la
andmnesis identificado por Aristételes, basado en
el esfuerzo deliberado de querer recordar para no
olvidar

Ahora b en, la anamnesis es la lucha contra esa
contraparte de la memornia que es el olvido, invo-
luntario o voluntario. La memoria es siempre res-
tringida, parcial, selectiva, incompleta. No
recordamos todo de |a ciudad del pasado, ysus lu-
gares, personajes y acciones acuden como flashes
en e recuerdo, por asociacidn de imagenes, evoca-
ao6n de experiencias o porque, didacticamente, fui-
mos adiestrados a recordar ciertas cosas. En este
punto, otro e emento comparece en este proceso
voluntario y social de recordar y olvidar: lo mismo
somos inducidos a veces a una quema de archivo

y el filme de Verhoeven “Una ciudad sin pasado”
es un bello ejemplo de cémo eso puede ser realiza-
do—, como somos llevados a la situacién del deber
recordar, matizado a veces por |3 connotacién de
lo politicamente correcto.

Como refiere Catroga.'1 toda Memoria se pre-
senta como un capital simbdlico con vista a fomen-
tar el recuerdo; pero hay estrategias no explicitas:
¢que se pretende olvidar al recordar? Tal proceso es
mas ev dente cuando se toma en cuenta una memo-
na social transformada en memora civica. La me-
moria clvica no tiene el calor del afecto de una
memoria, ind vidual o gualmente colectiva, tejida en
la vivencia personal o particular de una comunidad;
por eso, ella se empena mas en la utilizacion de
estos recursos de lo simbdlico para imponer su re-
conocimiento. La memoria clvica, aunque trabaje

11.Catroga. Fernando "Memdrae h siéria”, n Pesavento Sandra Jatahy
{Qrg ) frontenasdo mifénio £€d torada Univers dade, Porte A egre 2000
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con personajes, lugares y hechos del pasado que
sean conocidos por los habitantes de una ciudad,
es deliberadamente presentada como patrimonio
de la comunidad y expuesta segun intenciones de-
terminadas por Ias directrices del poder politico o
régimen que establece el valor memorial. Ast, cier-
tos actos, caracteristicas y valores son destacados,
mientras que otros tantos atributos son delibera-
damente ignorados, comosi no tuviesen importan-
cia o jamas hubiesen existido. Estarlamos asi frente
a ciertos eventos, actores y accones, a partir de las
cuales es construida una ritual zacién que, a través
de celebraciones, de la ereccion de estatuaria con-
memorativa o de la identificacion de monumentos
en el espacio construido, busca integrar a los indi-
viduos a una identidad prec sa.

Retomando el enunciado de Caiv no sobre os
“dioses de BB ciudad”, pareceria que cada urbe esta
destinada a sacralizar ciertos espacios y tiempos
erigiéndolos en “fugares de /a memoria”, para usar
la feliz expresion de Pierre Nora.'? Tales lugares de
memoria, sean fechas o marcos referenciales de
sucesos en el tiempo — os monumentos por ejem-
plo—, son registros que pretenden obtener validez
politcay social en os que la comunidad termina
por reconocerse. En términos propiamente urba-
nos, son lugares en el tiempo. momentos en el es-
pacio, en los que la ciudad se afirma y se reconoce
en un reencuentro con sus dioses. Se llega asl al
momento clave de la realizac 6nde |a memoria so-
cial, el ult matum del proceso de reconocimiento:
el acto de confianza frente a estos lugares de an-
claje de los recuerdos. Bajo este acto de confianza,
las imagenes se garantizan como fidedignas, surge

12. Nora Perre, tes fieux demémonre, Gal mard. Pans, 1984 1992, 3
Vols
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la qeenciay acertezade que ellas son representa-
tivas de un pasado comiin que sedebe recordar. La
ciudad se reencuentra con su pasado, se reconoce
en los recuerdos particulares, la memoria socializa-
dainvade a la individual y es capaz de retrabajar y
reinterpretar el recuerdo personal, dandole una
nueva configuracién.

Hasta ahora hemos hablado de Mnemosine, la
esposa de Zeus y madre de las musas, o de su hija
favorita Clio, ¢la musa de |a Historia? No olvidemos
que Clioviene armada de la pluma de la escritura y
de la trompeta de la fama. Parece que hoy, en una
inversion de la narrativa mitolédgica, es Clio quien
toma prioridad sobre Mnemosina; es |a Historia
quien aprisiona a la Memoria y de ella se sirve para
construir una narrativa sobre el pasado. Ahora bien,
¢cudles son las estrategias de Clio que, disfrazada
de Penélope, teje y reteje el tema y el enredo aquel
del “yo fui” para no dejar de ser aquello que se es,
ose deseaser? Con relacion a la ciudad, toca a Clio
el ligar la impresién del pasado a un proyecto de
futuro, explicando a |a colectividad del presente su
identidad en cuanto urbe Para lograrlo, es preciso
que Clio tenga en cuenta que —como dice Calvi-
no—," una ciudad abriga muchas ciudades. Cuan-
do la Historia sale en busca de la Memoria para
trazar un imaginar o de la ciudad de otro tiempo,
dos caminos se presentan: escoger, seleccionar,
construir y excluir una Memoria oficial, con la cual
secomponga a Historia también oficial de una ciu-
dad, o admitir que las Memor as, tal como las H s-
torias, pueden ser multiples y contradictorias y
pueden coexistir sin dejar que unas dejen de ser
verdaderas en relacion a las otras.

13. Calvirio, ta 0. As cidades ivisivess, Ccmpanh a das Letras, 530 Fau o,
1990
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Tomemos como opcién y por conv ccon el se-
gundo camino, Para construir una representacion
sobre el pasado de la ciudad, para rescatar las ima-
genes que posibilitan recordar como fue un dia la
vida en un determinado espacio urbano, Clio tiene
delante de si un vasto espectro de trazos y rastros.
La Memoria puede ser oral, escrita o de piedra. Los
recuerdos pueden llegar hasta e tiempo presente
para certificar con elocuencia objetiva la v sién de
pasado como voces, como narrativas que dejaron
testimonio escrito de una v venc a y de una percep
cién o como materialidad en un espacio construi-
do. Pero hay particularmente un momento, un
momento en elcual |a Historia regresa a la Memo-
ria y la valora. Es el momento en que una amenaza
se detiene en el aire, el ya anunciado opuesto de la
Memoria: el olvido. Cuando la ciudad se s ente
amenazada por el cambio, cuando al andar por sus
calles se tiene la sensacidn de extrafneza y descono-
cimiento del aspecto y de la traza del tejdo urba-
no, cuando no se reconocen mas los lugares —de
frente a las demoaliciones y al surgimiento de o
nuevc—, cuando un habtante es capaz de sentirse
extranjero en su ciudad, éste es el momento enque
la Historia debe seguirse como huella de la Memo-
ria. Clio sale en busca de los indicios y de los trazos
contenidos en el presente, por encima de la urbe
que tiende a desaparecer o a volverse irreconoc ble
para sus contemporaneos.

Nuestra contemporaneidad, en cierta forma, ins-
cribe este momento; la globalizacién tiende a uni-
formar comportamientos y el vivir en grandes
ciudades implica formas de homogeneizacién e h -
bridacién delo urbano. No queremosdecirconesto
que todas /as grandes ciudades modernas se
parecen, pero debemos tener en cuenta que las ciu-
dades son, definitivamente, en términos contem-
poraneos, ef lugar donde las cosas acontecen, es
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decir, los lugares en que ocurren los cambios. La
ciudad es, por excelencia, el iugar donde la historia
se hace y por ello sus transformaciones, pérdidas y
recuerdos, son materia y objeto de la Historia hoy

Esto comparece COmo una preocupacion con-
temporanea de Clio, la recuperacién de las memo-
rias de la ciudad que hablan sobre un espacio
construido y un tiempo contado. Pero ;cuando es
que en la eiudad los registros de la memor a pasan
a configurarse como una narrativa sobre el pasa-
do? ;Cuando el momento de la pérdida o del r es-
go del olvido se torna inminente? Rigurosamente,
como sefiala Benjamin, 14 siempre hubo, desde tiem-
pos pasados, dos formas de narrar: una trae para
los hombres el relato de la historia/memoria de otra
época, personificada en la figura del campesino que,
preso del espacio, narra las cosas del pasado via-
jando en el tiempo; otra es la narrativa del marine-
ro que, viajero en el espacio, cuenta historias de
otros lugares. En términos de narrativa sobre o ur-
bano, podemos imaginar que unas contaban la his-
toria de los origenes y rememoraban los tiempos
antiguos, otras tralan consigo las historias de otras
ciudades.

Pero hubo un momento en que las representa-
ciones narrativas sobre el pasado de las ciudades
tomaron una carga expresiva. Este fue el momento
en que rigurosamente lleg6é a cada ciudad y se
instal6 lo que ha dado por llamarse modernidad
urbana, a cual se efectud, como sabemos, en tem-
poralidades distintas. Silas reformas de Haussmann
en el Paris del siglo XIX son paradigmaticas para la
ejemplificacion de este procesode modernidad, en
términosinternacionales 1a sensacién deviviren un

14, Benjam n. Water, "0 narrador ConaderagGes sobre a obra de Nikotai
Leskov*, n 8enjamin, op cit.
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contexto urbano en manifiesta transformacién —por

a experiencia frente a lo nuevo y por la amenaza
de pérdida de lo antiguo y familiar— no se circuns-
cribe solamente a los periodos clave de las grandes
intervenciones urbanisticas. Es decir, la percepcién
de vivr en ciudades que cambian y se transforman
rapidamente se registr6 tanto en el Paris anterior a
Haussmann como en el posterior, y en el resto del
llamado mundo occidental ha dado margen a sen-
saciones similares, a veces frente a la presencia de
simples manifestaciones aisladas de este proceso
de modernizacién urbana.

Ocurre, por asl decirlo, un proceso metonimico
de experiencia de la modernidad, si tenemos en
cuenta el contraste entre la matenalidad de las in-
tervenciones urbanas efectivas y la vivencia de las
nuevas perceptibilidades. La emergencia de un ele
mento 1conico de lo nuevo o a destruccion de un
componente visual cotidianode la urbe es, a veces,
responsable de desencadenar una sensacion de
cambio y/o de pérdida irremediable de los patrones
de referencia de la ciudad. Alerta, pues, a la Histo-
ria que regresa a la reconstruccon del pasado y se
empena en capturar los registros de la memoria de
la ciudad.

Ahora bien, si pensamos en el mundo que se
situa en los limites del ndcleo occidental que deto-
né y difundié dicha modernidad urbana llegamos a
Latinoaménca. Nac da dentro y siendo uno de os
elementos que participan en la acumulacién y trans-
formacién capitalista del mundo sin ser su epicen-
tro, Ameérica Latina es el margen extremo de este
proceso, aungue haya nacido histéricamente inser-
ta en él. Desde antes de la conquista occidental, en
ella habia ciudades con calles alineadas, plazas,
edificios publicos, templos y casas para la elite y
para el pueblo distribuidas en barros; México o el
Peru son |os ejemplos mds claros. Asl, parte del pa-
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sado de algunas de sus ciudades se conservo y fue
base para la creacion del nuevo mundo  pues las
piedras de sus edificios fueron cimiento para la cons-
truccién de la ciudad colonial—, o fue destruido
sistemdticamente por sus invasores. El proceso de
conquista y colonizacion de aquellos sitios es por
demas sabido, pero lo que importa acd es situarlos
en la encrucijada entre la memoria y el o vido, con-
virtiéndolos en materia para una historia cultural.
QOlvidar, borrar la memoria de |la preconquista
es la version mas radical; adaptarla, resemantizarla,
reaprovecharla, es su modalidad mas estratégica.
De cualquier forma quedaron las piedras —es cla-
ro que no todas , quedaron personas —a pesar
del exterminio—, y quedaron sobre todo sensibili-
dades, mitos, recuerdos, historias, fantasmas y
creencias de otro tiempo, todos ellos elementos
incontrolables. Existié, tal vez, la inquietud por apli-
car tabularasa a lo que habia antes y comenzar de
nuevo, pero la experiencia de edif caci6n de lo ur-
bano se realizd teniendo por guia una utopia civilf
2atoria y, en la retaguardia, las directrices ibéricas
de demarcacion de las ciudades, inspiradas en las
disposiciones manuelinas, felipenses y en as Leyes
de Indias. En la utopla urbana de las reducciones o
misiones jesuitas estuvo presente el juego de lo re-
cordado y de lo olvdado, manifiesto en una nor-
matvidad que tomd en cuenta ciertas caracteristicas
del modo de ser y de la habitacion de los nativos.
En esos espacios —ya sea los hab tados antes
por una civilizacién urbana o aquelos otros aun vir-
genes—— al igual que en losque se fundaron en otras
dreas del continente sudamericano pobladas por tri-
bus némadas o semisedentarias, el resultado fue el
establecimiento de ciudades coloniales mestizas. El
mestizaje no fue soélo bioldgico sino ademds y sobre
todo cultural. Esas ciudades son amb valentes —esto
y aquello al mismo tiempo— y también ambiguas,
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pues no se confunden con las matrices originales
constitutivas, En consecuencia, las ciudades colonia-
les sudamer canas posteriores a la conquista occiden-
tal fueron sui generis. un poco ciudades medievales
europeas —por su forma un tanto desordenada,
amontonada, irregular y anarquica—; un pocorena-
centistas  por la importacion del estilo de algunos
edificios ; pero. sobretodo, fueron ciudades barro-
cas por seguir un estilo a su vez adaptado, recom-
puesto y reinterpretado por artistas locales criollos,
mulatos, caboclos, cafuzos, negros e indios, al igual
que con lusitanos hispanicos, holandeses, ingleses,
franceses y otros mas.

Mosaico y bricofage, tales ciudades fueron des
pertadas de su vivencia colonial para convertirse en
un problema, a partir de |la modernidad urbana
desencadenada en Europa central a lo largo del si-
glo XIX. Desde lasegunda mitad de siglo X Xy hasta
las primeras décadas del XX las ciudades coloniales
latinoamericanas fueron consideradas un anacro
nismo o una afrenta ante un mundo en transfor
macién. Sucias, estrechas, intrincadas, confusas,
oscuras, tortuosasy malolientes, sus calles iban en
contra de todas las novedosas concepciones de es-
tética, higiene y preceptos tecnoldgicos. El desarro-
llo urbano se valié de las demoliciones y de la
necesidad imperiosa del ensanchamiento de las vias
publicas, con la apertura de largas avenidas para
imponer asi un redisefo de lo urbano. La atomiza-
cién de la ciudad colon al fue llevada algunas veces
a tal punto, que descaracterizd y borré todo trazo
de su pasado. ;Trazos del pasado? ¢Descaracteri-
zaaédn? Justo entonces arquitectos, hombres de le-
tras e historiadores comenzaron, ya en pleno siglo
XX, a pensar en aquelloque estaba amenazado por
desaparecer completamente. Ante la inminente
peérdida y el fenémeno de extranjerizacion dela pro-
pia ciudad, la necesidad de recordar se impuso y la

sandrajatahy

captura y rescate de estos registros para la recupe-
racién del pasado se presenté como un desafio a
realizar En cierta forma, los riesgos del olvido urba-
no de lo que las ciudades fueron algun dia, se in-
cluyeron dentro de las preocupaciones que
pretendian definir los marcos dela cultura nacional
de los Estados que comenzaban a formar lo que
hoy llamamos Latinoamérica.

Tal vezen algunas ciudades e emplares  Méxi-
coo Cuzco, por efemplo—, las huellas de un pasa-
do monumental hayan estado tan presentes que
los registros de una vivencia urbana anterior a la
conquista permanecieron como una evidencia in-
negable. Posiblemente hastapueda decirse que los
trabajos de recuperacién de las materialidades, so-
ciabilidades y sensibilidades urbanas hayan consti-
tuido una tarea ejemplar, pues se presentan como
iconos en la definicién de una identidad nacional
que toma por referencia tales imagenes. Pero, ¢y si
pensamos en una de esas ciudades excéntricas, en
el doble sentido de que no se sitdan en el vértice
del proceso de modernizac én urbana mundial, ni
siguen, rigurosamente, aquel patrén civilizatorio
precolombino generador de ciudades? Nos referi-
mos a aquellas ciudades que no poseen un pasado
grandioso en términos de lo urbano  mostrado
por la presencia fisica de aquellos vestigios de pie
dra que los hombres clasifican como ruinas—y cuya
historia comienza exactamente como construccion
de la conquista y de la colonizacién, En estas ciuda-
des la traza colonial ibérica fue la primera experien-
ca urbana conoc da; en el transcurso de los siglos
XX y XX se despersonalizaron de tal forma e, igual-
mente, perdieron tantosu cardcter por el mov mien-
to de modernizacion, que sélo quedaron escasos
fragmentos de su contexto urbano antiguo. Estos
trazos del pasado son lo Un co que nos queda para
poder erigirlos en lugares dignos de Memoria, con

ISSN digital: 2448-8828. No. 9 enero-diciembre de 2002.

27



28

rmaginaritoy y conceptltos

significado en el tiempo, para que, articulados, con-
sigamos componer una Historta. Vamos, pues, en
busca de tales pedazos.

Sabemos que los sonidos. palabras y cosas, ade-
maés de las imagenes pictéricas o graficas de una
ciudad, son portadores de memona pero como re-
presentaciones; es decir, tales registros del pasado
—aque Clio debe a su vez retrabajar— son ya fruto
de una construccion. En cierta medida, tales trazos
son testimonio de aquetlo que un dia tuvo iugar, y
funcionan como pruebas de la existencia de ese
pasado. Pero son testimonios portadores de signifi-
cados que substituyen ai mismo hecho o al perso-
naje que vivid en aquel tiempo y que es preciso
poner en contacto con otros tantos indicios para
que puedan hablar del pasado.

Vayamos a Brasil. A lo largo de ladécadade los
treinta del siglo XX, la creacién del Setviicio de Pa-
trimonio Histdrico y Artist co Nacional defini lo que
debia ser digno de recordarse; con ello, esta Insti-
tucidndetermind qué lugares debjan formar parte
de la Memona nacional. Tanto el barroco, como el
modernismo, fueron elegidos como representati-
vos de la cultura nacional de Brasil y por ello sélo
los monumentos provenientes de esos estilos me-
recieron ser considerados patrimonto brasilefio La
ciudad colonial, ademds de ser desprendida asi del
resto del proceso de construccion del pasado al
demostrarse la preferencia hacia una determinada
concepcion estética y de lapropia historia, sufrié la
depuracién de los rastros indicativos de valor artis-
tico e histérico ajenos al barroco y al modernismo.
Sin estar de acuerdo, o por lo menos agregando su
opinidn a tales directrices elaboradas por la comi-
sionde notables que deberia identificar el patrimo-
nio nacional, el sociélogo Gilberto Freyre llamaba
la atencién a ciertos aspectos fisicos de las ciuda-
des brasilenias, destacando los fragmentos de sus
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variantes que se presentaban en todo el pais para
acreditar y unificar el sustrato lusitano comun.' Pero
esto no fue suficiente y las décadas posteriores a
los anos treinta vieron crecer la despersonalizacion
de las ciudades brasilefias. Salvo los espacios mo-
numentales, consagrados, identificados como ico-
nos de la cultura nacional, el contexto urbano
restante se alterd profundamente.
El final det siglo XX, en sus Ultimas décadas, tra-
JO un nuevo despertar para esta cuestion y creemos
que esto se debid a una especie de nuevo vigor de
la Historia, forjado a lo largo de la tan decantada
crisis de los paradigmas explicativos de la realidad.
La que fue conocida como la Nueva Historia Cultu-
ral, o simplemente la Historia Cultural —postura o
corriente de andlisis de increible difusion en Brasil a
partir de los anos ochenta-— fue en este caso decist-
va. Trabajando con los conceptos de la representa-
cién, de loimaginario y de [a narrativa, incorporando
las imdagenes al terreno de anaiisis del historiador.
rescatando la Memoria como uno de sus temas pre-
dilectos, la Historia Cultural —tal como {as identida-
des— abrié nuevas perspectivas para los estudios de
lo urbano. En este campo de trabajo que bien po-
dria llamarse Nueva Historia de las Ciudades, los
profesionales del drea cruzan Tiempo y Espacio,
Historia y Memoria, con lo que establecen nuevos
didlogos con nuevos interiocutores, a la vez que
conquistan nuevos espacios Con rigor, puede de-
cirse que at final del dltimo siglo se asistié a un for-
talecimiento de|a disciplina, del campo tedrico, de
la metodologia y de las temat cas y objetos de 'a
Historia y, en este panorama, los estudios sobre las
ciudades dieron un salto de alidad.

15 Pesavento, Sandra Jatahy, Asfnelds do snbrado decnmo a parte se
vt no fodo, USP, S30 Pauda, 2000 (Texto 0313 deaqussdo)
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La Historia salié en busca de la Memoria para
reconstruir el pasado en aquellas ciudades donde
éste estaba, por asl decirlo. casi perdido. Seguir los
rastros del pasado a través de estos recorridos se
revela como una tarea fascinante. ;Qué hace el his-
toriador para componer la Historia de una urbe con
los fragmentos y pedazos dispersos, sin rastro de
un patron, tal como si fuera un verdadero rompe-
cabezas? Repasemos algunos de estos recorndos a
partir de Porto Alegre, ubicado al sur de Brasily de
América del Sur, ysurgido a mediados del siglo XVIII
en las mérgenes del rio Guaiba como un modesto
nucleo poblado por azorianos. No vamos a contar
su historia como ciudad, basta de< r que se conv r-
16 en la capital del estado meridional de Brasil —el|
estado del Rio Grande do Sul— y que sufrio, a lo
largo de su historia, muchas transformaciones. Sin
embargo, dicen sus historiadores, no esta perd da.

Partamos de las voces de la ciudad, de esas vo-
ces que llegan hasta nosotros todavia a través de
sus portadores. Esas personas antiguas, hombres
de otro tiempo dispuestos a desenroliar la bobina
de la memoria de sus vidas hacia sus anos pasados,
nos diran como fue. Ellos no pueden ser ignorados
por el historiador y tienen contra si el propio paso
del tempo. Son “caducos”, en una sola palabra,
pero estuvieron alla, en la ciudad del pasado. Sus

re atos pueden ser muchos y son fatalmente dispa
res. Hacerlos habtar y darles coherencia depende
de Clio y de las discusiones que, contemporanea-
mente, se generan sobre el pasado de la c udad. El
narrador del relatopuede ser alguienque haya teni-
do unpapel relevante en el destino de la urbe —un
productor del espacio, para usar la clasificacion de
Roncayolo‘sy. como tal, ser portador de un discur-
so técnico y especializado—, o ser un ciudadano
comun, un mero consumrdor del espacio, o igual
puede provenir aun de aquellos marginados de la

sandrajatahy

ciudadania, los exclurdos de la ciudad. Narrativas
organizadas o andrquicas, enunciadas en lengua-
jes populares. vulgares, espontdneos o mds elabo-
rados, cientificos y con utilizaciéon de un vocabulario
preciso, estos testimonios orales siempre significan
una brecha en el tiempo pues contienen una tem-
poralidad transcurrida.
Aquel que recuerda, que testifica para la Histo-
ria, ese de quien se espera afirmar yo vi, yo 0i, yo
estaba all4, fue asi, fue éi, trae, contodo, un relato
muy especial. Lo que se recuerda no es lo que fue,
sino lo que se quiere o se puede recordar; el recuer-
do de la ciudad es reconstruido por to que se vividy
la vision del espacio transformado es siempre un
mirar ex-post, que mezcla y reelabora la ciudad
observable del presente con la ciudad del pasado.
esa que solo puede ser vista con los ojos de la me-
moria. Tales vers ones, tomadas en su literatidad
narrativa, pueden no coincidir con otros vestigios
de la urbe de aque se habla, los cuales se encuen-
tran disponibles gracias a la Historia. Pero, si consi-
deramos la ciudad sensorial —aquelta de las
sensaciones, de los sentimientos y de las percep-
ciones del espacio, de ias personas y de sus practi-
cas— y si tomamos en cuenta que la narracién es
una representacion del pasado de la ciudad, elabo-
rada a partir del momento presente de aquel que
rememora, el testimonio continua siendo valido;
vélido como fragmento de la ciudad que fue antes
y vélido como testigo del filtro del pasado que se-
lecciona y permite la femembranza, mostrando lo
que fue posible recordar de a ciudad antigua en el
momento presente.
Estos viejos de la ciudad hablan de lo que
recuerdan y es evidente que en el relato de sus re-

16. Roreaydo Mancel. ta villeet ses rvitoses, Galimars Pans, 1982
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cuerdos hay la incorporacién, retrabajada, de los
anos y de la calidad de vida transcurrida entre el
t empo de los recuerdos y el tiempo de la narrac 6n
de lovvido. Para el historiador, la ciudad que surge
de las entrevistas hechas a los anc anos, puede arras-
trar el recuerdo del que narra a una practica docu-
mentalista, independientemente de que los
entrevistados hablen de su vida personal o profe-
sional en la ciudad. Al igual que la preocupacion
por lo urbano. no es el foco central de la iniciativa;
tales registros de una memora oral provienen de
actores urbanos cuyos testimonios pueden ser apro

vechados por aquellos que quieran saber sobre la
ciudad del pasado. El grupode Pesquisa em Histo-
ria de la Universidade Federal do Rio Grande do Suf
posee, en su acervo de Historia Oral, muchas de
estas memorias de ancianos, de los viejos de esta
ciudad, ias cuales posibilitan recorrer uno de tantos
caminos para llegar hasta aila, a aquel perdido Por-
to Alegre del pasado.

Cuestidn aparte es a recuperacion de a memo-
na de los lugares, 1a cuai, por iniciativa de un pro-
yecto de la Secretaria de Cultura de la Prefectura
Municipal, se llevé a cabo a través del rescate de la
trayectoria de los barrios de fa ciudad, basandose
tanto en la documentacién escrita referente a estos
espacios urbanos, como en el rastrec de la memo-
ria de sus moradores.'” Estos relatan no sdlo sus
propias vivencias —es decir los acontecimientos,
lugares y personajes que recuerdan—, sino también
echan mano de las narraciones de terceros, con-
tando aun las histonas que han llegado a escuchar

17. Témese como ejlempio de una de estas obras que se insertan en el
Proyecto "Meiména dos Bairros®, de a Secretarla Munkipa de Cultura
de Pono Alegre. el libro ~ A grande gléria”, de Ricardo Pacheco, Jorge
Barcellos y Carios Riella (Un dade Edstonal, Porto Alegne, 1995)
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sobre la vida de otros. Tal memora, dispersa y en-
tretejida a lo largo de os afos, se convierte en una
historia de barsrio, compilada por los historiadores
que comparan los testimonios escuchados con otros
datos, fruto de una investigacién documental. Los
espacios de la urbe cambiaron; lo que antes era
definido como un barrio dej6 de serlo, desmem-
brandolo en otros tantos; de esta manera fue divi-
didoy aisladas sus partes, unas de las otras, por la
apertura de grandes avenidas, por medio de mo-
dernas cirugias urbanas. Pero algopudo haber que-
dado en el recuerdo de los habitantes, en las
histonias contadas por los ant guos moradores y en
los relatos contados y difundidos a través del tiem-
po, que permite observar por entre [0S espacios
transformados.

En ambos casos, la intencion fue regstrar la
Memoria como documento para la Historia, crean-
do y constituyendo una especie de archivo forma-
do con entrevistas que dan cuenta de espacios,
actores y practicas sociales. Actualmente, hay con-
diciones para que se constituya una especie de Ban-
co de Voces, con el registro de los recuerdos de
aquellos mas antiguos, voces que pueden quedar
como memoria documentada para las generacio-
nes futuras. Recuerdos confiables, memonas pro-
bables, versiones pos:bles de las cuales se han valido
los historiadores para componer una imagen del
pasado de la ciudad.

Pero Clio puede volver no sélo a través de las
voces de estos que, desde el pasado, permanecen
en el presente para contar cémo fue la ciudad en
otro tiempo, porque |a representacién en vvo de
estas voces tiene como lim te el pasode pocas ge
neraciones; es decir, 13 interaccién entrevistador/
entrevistado que permitiria al historiador explotar
at maximo los recuerdos del anciano rescatandode
ellos lo que le interesa saber sobre la ciudad, tiene
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un alcance temporal limitado. Felizmente para el
historiador la memoria comparece también por
med:ode la escritura en el texto memoriaiistico, en
el diaro o enla cronica que recuerdala vieja ciudad
que un dia existid6 Tales narrativas tendrian, por
pnncipio, una mayor elaboracién, preocupadas tal
vez por una atribucién de sentido a las acciones,
apelando a a retonca y también a la estética, em-
pefadas en estrategias de convencimsento y, sobre
todo, contemplando un destinatario, oculto o no:
el publcolector Damos por hecho que e diario —de
caracter personal y con fama de secreto— contie-
re un destinatario o es escrito con |a perspectiva,
consciente o no, de ser leido por alguien.

Pues bien, dichos textos hab'an de la ciudad de
otro tempo, de un t empo materializado a través
de lo que la escritura permite ver. Aunque mante-
niendo las caracteristicas de un recuerdo personal,
la narrativa permite —tsatandose de un texto mas
elaborado— el uso de recursos estilisticos que da
margen al empleo de metéforas comunes en la
mencién de la ciudad. Tales formas de exnpresar 10
urbano, que son otra forma de decirlo, dan mar
gen al rescate de tada una gama de significados
frente al fenémeno de la vida en las ciudades v,
particularmente, en 13s ciudades del pasado. Es cla-
ro que tales recursos estilisticos pueden presentar-
se también en el testimonio oral, pero es a través

18 Coaracy Vivaldo Encontiros com a vide Jose O ympo Rlode Janerro
1962, Conija, Antonio Alvares Peelra, Antigudthas Reminisdncias de
Porto Alegre ERUS, Poito Alegre, 1983, Fereva, Athos Danmiascena,
imagens sennmentais da cidade, Globo Poito Alegre 1940, Ferrerra,
AlhosDamasceno, Poemasds minha cidade Globo Porto Alegre, 1944;
Fortau, Ardumedes, Histdvals de nossd histdia, Grafipel, Porto Alegre,
1966. Maieron, Gaston Hass ocher Rernw scéncias de Forto Alegre.
Sebach, Porto Alegre, 1943. Moneirs, Alvaro, As amerges... o, IEL,
Pono Aiegre, 1989, Porio Alegre, Achylles Roves ende ndnas, Wedmann,
Porto Alzgre 1920 Poi 1o Alegre, Adh ylles, Noites de kaar (endncas), Glo-

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA, CULTURA'Y DISENO

sandradjatahy

de! acto de escribir que estos adquteren |3 inten-
ci6n deliberada de describirla ciludad de esta o aque
lla forma, con tal o cual vocabulario, Asi, el léxico
urbano que emerge del terreno de la escritusa, per-
mite a Clio documentar finamente distintas percep-
ciones de lo urbano —con sus multiples y varadas
cargas sensoriales—, en estos textos de remembran-
za. En este sentido, son fundamentales |as crén cas
de la ciudad'® que permiten ver algo que no es f4-
cilmente observable para los lectores,

Las obras de Achylles Porto Alegre —el cronista
que llevaba en su nombre el de la cudad ejem
plifican esto. Todos los dias, diligentemente, el au-
torrecorria las calles para obseivar, conlos 0jos de
la memoria, 1a ciudad existente. Escritas en penddi-
cos y poster ormente reunidas en varios libros, las
crénicas de Achylles poseen, sin duda, una carga
"saudosista”, ' pero transmiten la sensibilidad de
quien vivid 1a ciudad en distintas temporalidades.
El cronista era capaz de mirar la ciudad transforma-
da y ver, tras las fachadas nuevas, 1as viejas casas
que otro dia estuvieron ahi. Esa capacidad de reen-
contrar un tiempo perdido y recuperarlo a través
del recuerdo tiene, sin duda, un sabor nosta gico
que necesariamente el narrador antepone al cam-
bio acontecido. Como dice el cronista: Recordar é
retornar ao que se foi, é voltar ao passado e ficar
nefe por instantes, vendo com os olthos da memo-

bo, PortoAlegre 1922 PortoAlegre, Achyl es ANoutros tempos (¢dnrcas)
Globo, Porto Alegre, 1922, Porto Alegre, Achylies Paisagens movtas
Globo, Porto Alegre, 1922, Santwdo Ary Veiga, Porto Alegre crdneas
daminha cidade, Movwmeno/SEC/IEL, Porto Alegre 1975.

19, No exsie una traduccidn exacta para este término Prowviene de a
palabra ~saudade™ que 1ampPoco 5 posible traducir Iiteralmente, imph
¢a un estado animico en el cual se mez<lan a nostalg 3, a melanicoba, la
evocackon y 13 ahoranza, pero sn legar a combinarse con sent m entos
negatvos de 1tsteza, descomuwelo o rafelidad (n t)
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ria as coisas COmo eram ent3o, embora ja nao exis-
tam ou estejam transformadas. *° ¢En qué medida
tales escritos de la memoria deben considerarse
rastros, indicios, documentospara reconstruir la ciu-
dad del pasado? Son siempre recuerdos parciales,
elaborados, selectivos, que adquieren significado al
cruzarse con otros y que, a su vez, son reelabora-
dos y resignificados a partir de la perspectiva del
historiador y de su narrat va.

Perosi Clio piensa tutelar el proceso de recupe-
racion de la memoria de una ciudad, necesita recu-
perar también lo visual. La arquitectura y la traza
de las calles se ofrecen a historiador como texto,
como marcos de anclaje de la memoria; la cuen-
tan, la relatan como lo hace un libro, por encima
de la ciudad que otro dia estuvo alli. Hay una especie
de conjugacion entre el “permitir ver”y el “permitir
Ieer",z‘ entendiendo que también la materialidad
cuenta una historia que se construy6 vsualmente
en el pensamiento, tal como el texto soporta una
imagen. En este sentido, podemos decir que la ar
quitectura es para el espacio lo que la narrativa es
para el tiempo.

En la articulacidon cladsica que se da en arquitec-
tura, entre sus componentes formales, funcionales
y de significado, los restos de la ciudad antigua se
imponen en la lectura, pero el historiador debe Ii-
diar con los filtros del pasado que borran o trans
forman los rastros. Aunque la forma haya sido
destruida por el tiempo y el elemento antiguo per-
manezca como ruina, aunque la funcion haya sido

20. "Recordar es retornar a lo que se fue es vo ver al pasado y quedar
en @ por instantes, vienda con 05 0jos de a memor a cémo eran las
€053s entonces aunque Ya 10 ex:stan o estén transfornadas . Porto
A egre, Achylles, Serges de inverno, Selbach, Porto Alegre, 1923,p. 7
21. Hamon, Philippe, £Xp0sitions Littéra ture et avchitacture au XXE siécie,
JoeCortl, Pars, 1989, p. 15
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alterada a punto de hacer del espacio otro lugar y
este haya perdido susentido o su significado a punto
de ser casi incomprensible para los hombres del
presente, para Clio nada importa pues su tarea es
registrar el paso del tiempo en el espacio y conver-
tir todos estos elementos visua es en lugares de la
memoria. Todos el os dicen algo sobre lo que la ciu-
dad fue y todos ayudan a recordar algo. Asl, Clio
convierte ensuya la tarea de la Memoria, que con-
siste en trasladar, por medio del pensamiento, una
ausencia en el tiempo.

Y en una c udad con pasado reciente, { cOmMo se
logra el registro de la materialidad de otro tiempo?
Regresemos a la ya citada Porto Alegre. El criterio
de lo antiguo se resignifica y la reconstitucion ima-
ginaria de lo que fue el contexto urbano del pasa-
do tiene que atenerse a /os fragmentos de sitios,
instaurados como lugares de memoria. Esto se lo-
gra con la ayuda de otros registros antiguos  fo-
tos. pinturas, textos, romances, poesias , que
ayudan a ver, en los restos del espacio construido,
un momento en el espacio.

Las cudades mas modernas son, tal vez las mas
afectadas por los vientos del progreso. Su desca-
racterizacién es grande y la preocupac 6n por la
preservacion es reciente. Ademas el historiador,
habituado a texto escrito, todavia lidia poco con
los rastros materiales. En esas ciudades hay viejas
casas, viejas plazas, viejas calles. Es necesario po-
nerlas a hablar, a que digan algo sobre la ciudad
del pasado. La brasilea y surefa Porto Alegre es
una ciudad que fue cercada o amuralfada en el pa-
sado; sin embargo, no existe nada que permita de-
finir ese rasgo de identidad tan peculiar, a menos
que la remota posibilidad de recuperar —con la
ayuda de la histora alguna representac én pro
veniente de viejos planos y otras referencias discur
sivas, oficiales y de la memoria. Siendo todo
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impreciso, fragmentado, discontinuo, y al no con-
tarse con una imagen que permita tener una idea
de la ciudad fort ficada, sélo queda al historiador
eunir los fragmentos dispersos y componer con
elios una imagen mental de dichas fortificaciones;
un Porto Alegre imaginario, ;por qué no?

Con relacidn a la estatuaria civica  aquellos
registros de la memor a erigidos con la funcién es
pecifica de despertar recuerdos de algo que tiene
que ver con los valores de la nacién, de la patria, de
la cudad, de la historia—, hay un monumento en
la cudad de Porto Alegre que se presenta como
ejemplo para este caprichoso ejercicio de concebir
a la Memoria como un juego entre el recuerdo y e
olvido, yvercémo un determinado espacio tempo-
raizado muestra el uso que de la Memoria hace |a
Historia. Se trata del monumento en honor a Julio
de Castithos, situado en la plaza Marechal Deodoro
— a popular plaza de la Matriz, centro civico de
la cludad—, situada entre el Palacio de Gobierno, la
Catedral, la Asamblea Legislativa y el Teatro San
Pedro. Tal monumento vale por toda una cdtedra
de historia polit ca del Estado y trae a la memoria la
| amada vieja republica proclamada el 15 de no-
viembre de 1889.

En el centro del monumento, sentado, se en-
cuentra |a escultura d2 Juho Prates de Castithos, li-
der politico y jefe del partido Republicano
Riograndense, primer presidente electo para el
gobierno del Estado. Todos los simbolos de poder y
particularmente los de republ canismo gaucho-—cuya
Inspiraciéon doctrinaria era e positivismo—, estan
presentes ahi; desde la réplica de la Bastilla que re-
mata el monumento, hasta os elementos que cir
cundan la estatua: una pagina de La Federacion,
perddico partidista dirigido por Castithos extendi-
do por una figura aleg6rica; la figura emblematica
del gaucho, iconica para el sentimiento identitano
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regional y, finalmente, los animales que cercan el
monumento: el dragén y los canes.

En términos de marcos simbdlicos, hay otro
monumento en la ciudad que ha sido objeto de
apropiacion diferenciada por grupos de distintas
tendencias politicas. Se tratade la carta-testamen-
to del presidente Getufio Vargas, enclavada en una
gran piedra en la plaza Senador Floréncio, conoci-
da tradicionalmente como Pfaza de /a Alfandega
por haberse localizado ahi, en el pasado, la Adua-
na de la aiudad. El texto —que hace del presidente
surcida una figura politica rememorada—, acaba
con una frase célebre en los anales de la historia
brasilenra: “sali6 de /a vida para entrar en {a histo-
ria” Sin duda, el presidente planeé a futuro su lu-
gar en la memoria nacional y fue el inic ador de su
propio culto. Pues bien, {aréplica de la carta graba-
da enuna placadebronce e incrustada en una gran
piedra, no s6lo marca un hito sino también instau-
ra una herenc a. Memoria e Historia se abrazan a
través de este monumento disputado y div dido por
los diferentes partidos que, en peregrinac én, rin-
den homenajes y hacen discursos en el aniversario
de la muerte del presidente, en visitas que son he-
chas en horarios diferentes. El monumento y la pla-
2a son, asi, convertidos en lugarde memoria a través
del rito instaurado y de las diferentes apropiacio
nes simbolicas que se hacen en torno de la figuray
de la herencia politica del presidente.

Perohay, ademas, en la ciudad edtficios que por
su funcion, forma o significado, garantizan la aten-
c6n debida de os poderes publicos y sufren los
cuidados de restauracion. A gunos han sido reco
nocidos como patrimon o urbano. El Teatro San
Pedro, el Palac o de Gobierno, la Prefectura, los
edificios de fin de siécle de la Universidad, asi como
otros edificios ptblicos y de empresas privadas ta-
les como bancos y fabricas de principios del siglo
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XX, evidencian con su estilo ecléctico el gusto de
las elites locales. Otros cump en la funcion de con-
trastar los trempos que han marcado la vida de Ia
ciudad, como sucede con el vejo Ponte de Pedra,
construido por encima de donde pasaba el riacho
para celebrar en 1845 el fin de la Revolucion Fa
rroupitha; 0 como lo hace el viaducto Otsvio Ro-
cha, de principios de los afios 30 del siglo XX, que
se superpone a la recién inaugurada avenida Bor-
ges de Medeiros, con sus rascacielos, [conos de la
modernidad urbana sofada. Para marcar la presen-
cia de las habitaciones populares de inicio del siglo
XX, la ciudad cuenta con e pequenoPaseo Venezia-
nos. en cuyo recorrido suscasas de puerta-yventa-
na, dan fe de otras formas de soc abilidad que ni
siquiera una intencion deliberada permitiria hacer-
las caer en el olvido. Todosestos elementos del es-
pacio construido, son pues visualizados como
marcos de referencia de la comunidad. Discursos
técnicos, cientificos, artisticos e histéricos se elabo-
ran alrededor de tales espacios construidos, descri-
biéndolosy argumentando su valor para la historia/
memoria de la ciudad: edificios publicos, iglesias,
monumentos, algunas empresas, pocas casas del
pueblo.

Recientemente, un gran proyecto se encuentra
en curso en Brasil—el Proyecto Monumenta— que,
con el apoyo del BID (Banco Interamericano de De-
sarrollo) en asociacion con el Ministerio de Cultura
(MIC), tiene como objetivo rehabilitar algunos cen-
tros urbanos histéricos de Brasil, dotandolos de
cond ciones que les permitan una sustentabilidad
financiera. El proyecto contempla que cualquier
beneficio realizado con dinero proveniente de di-
cho convenio, regrese tanto a los fondos del patri-
monio nacional como al propio inmueble que recibié
el apoyo. No se trata, pues, de un proyecto que
busque solamente la preservacion de los espacios
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urbanos edificados, sino de una iniciativa que exi-
ge que su funcion se actualice de acuerdo con las
nuevas necesidades del lugar —como puede ser la
instalacion de centros culturales, museos restau-
rantes, galerias de arte— y que los fondos prove-
nientes de tales usos se destinen al mantenimiento
dedichos inmuebles. Inspirado en una experiencia
exitosa realizada en el Centro Histérico de 1a ciu-
dad de Quito, Ecuador, el proyecto en Brasil cuenta
ya con 22 ciudades inscritas que se preparan arec -
bir los recursos financieros d sponibles para iniciar
los trabajos de preservacion y restauracion. El pre
supuesto varia de ciudad en ciudad conforme al
nuimero de bienes inmuebles que deban ser demo-
lidos o intervenidos en cada una de ellas por el
IPHAN (Instituto del Patrimonio Historico y Artistico
Nacional), y centenas de profesionistas y técnicos
se encuentran involucrados en esta labor destina-
da a preservarla memoriade las ciudades brasilenas.

Porto Alegre estd inscrita al proyecto, aunque
cabe aclarar que antes de estarlo, algunos de !os
edificios de su Centro Historico ya se encontraban
restaurados y destinados a abrigar centros cultura-
les. Es el casodel antiguo edificioart deco del Ho-
tel Majestic, que alberga hoy el Centro Cultural
Mério Quintana, y los edif cios de Correos y Telé-
grafos, construidos a principios del siglo XX en esti-
lo ecéct co, que son actualmente sede del Memorial
do Rio Grande do Sul y del Arquivo Histérico do
Estado, respectivamente. Restaurados, ambos edi-
ficios pasan en la actualidad por una redefinic 6n
de sus funciones. Ademas de los ya citados, la ciu-
dad cuenta con la Delegacia Fiscal, donde hoy esta
instalado el Museu de Artedo Rio Grande do Suly e
Banco do Comércio, actual Centro Cultural Santander.

Frente a estas materialidades o presencias fisicas
de la arquitectura, la voz de Clio resu ta aun débil.
Parece que nuestra musa tiene una autoridad ya re-
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conoc da cuando se trata de documentos escritos

pero no cuando entra en escena el espacio construi-
do. La Histor a todavia no se encuentra entre las pri-
meras a ser consultadas cuando se trata de la
preservacion o derrumbe de este o aquel edificio

Clio es llamada, por lo general, después de que han
sido tomadas las grandes decisiones sobre los mo

numentos a preservar y desafortunadamente, la
mayoria de las veces s6lo se acude a ella para que
cuente como fue |a histor a del edificio ola del tiem-
po en que fue construido. Si hablamos rigurosamen-
te, la concepcién de la ciudad matenial como espac o
smbolico de construcciéon de la Memoria co ectva,

requiere de una mayor presencia de I3 Ristoria.

Pero Clio ha renovado sus fuerzas en los ultmos
tiempos y se ha empenado, tanto en hacer de la ciu-
dad un lugarde a Memora, como en fijar momentos
de otro tiempo en su espacio. La Historia se define,
sobre todo, por una voluntad: la de construir una na-
rrativa sobre lo pasado cuya causa sea |a verdad. Tie-
ne ganada esa autoridad desde el siglo XIX cuando se
convrt ¢ en reina de las ciencias. Aunque no exista
correspondenc a exacta entre d discurso de la Histo
riay lo acontecido en la realdad  no concebible en
la version aristotélica—, la Historia se apoya en el pa-
recer, ya que essunarrativa ia que pretende ocuparel

lugar delo que ocurrié en otro tiempo.

Para lograr lo anterior, Clio se vale, tanto de esa
postura oficializada en el pantedn de las ciencas
—Ila de ser la voz legitima del pasado, espec e de
extrano testimonio ex-post sobre los hechos acon-
tecidos como de estrategias de trabajo propia-
mente cientificas, investigacion de fuentes,
aplicacién de un método de analisis e incorpora-
con de pruebas e indicios. Esta operacion intelec-
tual de reconstruccion imaginaria del pasado tiene
la pretension de fortalecer una narrativa que da

cuentas de lo que no fue v sto ni vvido.
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Con relacién a la ciudad, la Historia hace que su
narrativa tome el lugar de la Memona. Clio, hja
mitologica de Mnemosine, subordina a la Memor:a
y hace de ella materia para la construccién de su
discurso. £n suma, la Memoria de una ciudad, res-
catada en voces, palabras, gestos y materialidades,
serd explicada por Clio. La Historia toma a la Me-
moria como fuente y le atribuye confiabilidad. En
su calidad de organizadora de los fragmentos del
pasado, define los lugares que se asocian a deter
minadas épocas y exige que sean reconocidos y re-
cordados como tales. Estos Lugares de la memor a,
son Momentos que evocan un Tiempo cIrcunscrito
a un Espacio, el cual expone, a su vez, sélo aquello
que debe retenerse del pasado.

Esen esta medida que Ia Historia de una ciudad
es marcada en la memoria social por fechas, he-
chos, nombres, ritos, sonidos, que se asocian a pai-
sajes, edificaciones y monumentos. Todos ellos
conforman el instrumental de identidad de una
urbe, son los que dardan |a sensacion de pertenen-
cia a sus habitantes y refinaran el trazo distintivo
que acompanara a esta ciudad a través del tiempo.
En suma, al construir la Memoria de una ciudad, la
Historia define lo que para los hombres del presen-
te debe ser recordado, celebrado, derruido, conta-
do y recontado sobre el pasado, incluyendo la
aspiracién de preservar tales imagenes en el futuro.
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