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Apods a leitura final deste Volume da Revista Todas as Artes, um conceito emergiu quase de
imediato: o de heterotopia. Este conceito foi desenvolvido originalmente por Michel Foucault e
surge, muito brevemente, no seu livro As palavras e as coisas (1999 [1966]) numa abordagem
discursiva e linguistica. Porém, mais tarde, o mesmo conceito volta a emergir numa conformidade
espacial. Foucault, com a nogdo de heterotopia, vem estabelecer uma oposi¢cdo ao conceito de
utopia, que se referia a um conjunto de “sitios” que ndao possuem um lugar na realidade. Uma
heterotopia, pelo contrdrio, destaca a existéncia de multiplos e complexos “sitios” presentes em
todas as sociedades. Alids, Foucault afirma que “todos os outros “sitios” reais que podem ser
encontrados dentro da cultura, sdo simultaneamente representados, contestados e invertidos”
(Foucault, 1984: 3). A exemplo de Foucault, reiteradamente comegamos a encarar os mundos das
artes e os campos artisticos e culturais, como um aglomerado de “sitios” encontrados nas
sociedades e que, essencialmente, podem ser tidos como sitios que estdo a margem dos lugares,
mas compondo a realidade, no sentido em que a representam, a contestam e, subsequentemente,

invertem — conferindo-lhe sentidos a boa maneira weberiana (Weber, 1995 [1921]).

John (1999), numa tentativa de clarificar o conceito de heterotopia cultural alternativa,
estabelece um paralelismo com as conce¢des de Michel Foucault que, no nosso entender, visam
retratar um campo artistico e cultural abrangente e ndo apenas algo in locu ou in situ. Em primeiro
lugar, estas heterotopias culturais representam espacgos de alteridade — aquilo que Foucault
apelida de countersites —em que a ambivaléncia e a incerteza sao dispersas e onde o conhecimento
deslocado e rejeitado é celebrado, basta ter como exemplo todas as formas artisticas que ndo sao
reconhecidas institucionalmente. Se pensarmos bem, os processos de artificacdo contemporaneos
(Shapiro, 2019) sdo, na verdade, heterotopias. Um segundo ponto diz respeito ao facto de serem
espacgos heterogéneos, nos quais se conjuga uma espécie de justaposicdao da simultaneidade da
diferenca (Soja, 1995). Além disso, sdo também espacos contestados e espagos de contestagdo, no
sentido em que as praticas que neles s3o levadas a cabo, refletem processos de (re)criagcdo de
identidades (Guerra, 2020a) e tantas vezes de mobiliza¢des em torno da subversio de sua ordem
(Marcondes, 2020). Em que sentido é que esta informacdo se adequa a uma andlise socioldgica
sobre os campos artisticos? As heterotopias da crise, propostas por Foucault (2015) consistem em
formas de analisar o campo socioldgico, com o objetivo de se compreender o relacionamento entre

espacos existentes, dentro de um mesmo campo, consigo mesmos. E a partir deste entendimento

Todas as Artes. Revista Luso-brasileira de Artes e Cultura ® Porto ® Vol. 3,n.22,2020 ® pp. 4-8 ® |SSN 2184-
3805 ® DOI: 10.21747/21843805/tav3n2het

APRESENTACAO



gue obtemos conceg¢des sobre a vida dos individuos, sobre as transformagdes sociais e acerca das

implicagGes no campo criativo, artistico e cultural.

Como colocado em Guerra (2020b), Bolafios (2007), no sulco da estética da redeng¢édo de Adorno
(2003), substancializa o papel critico da arte na sociedade: confirmando que a arte é mais do que
entretimento; a arte participa no devir da sociedade e da cultura sempre como contraponto
criativo reflexivo. Por isso a imaginagdo artistica é heterotdpica e distdpica. A distopia coincide
com “uma inversdo parddica da utopia tradicional com a satira da sociedade contemporanea”
(Ferns, 1999: 105), baseadas em preocupacdes éticas e politicas sobre tendéncias sociopoliticas
que poderiam transformar o mundo contemporaneo. Alinhadas com os tempos pandémicos em
gue vivemos, heterotopias e distopias apresentam-se neste Volume em catadupa. Para uma visao
geral deste NUmero, propomos uma apropriacao da dtica do espelho. Trata-se de uma ilusdo em
que, simultaneamente, sdo projetadas duas realidades no mesmo espacgo e no tempo. Trata-se da
visdo de quem projeta a realidade e de quem a vé. A arte e a cultura — e a visdo sobre elas — podem
ser lidas a partir desta 6tica. Basta lermos os contributos desta revista para ver como uma realidade
é projetada — pela palavra e pelaimagem — e como é entendia — por quem a |é. No mesmo espaco,
no mesmo tempo, nas mesmas criagdes artisticas. Outras duas heterotopias da teoria foucaultiana
vinculam-se ao tempo. A permanéncia e o consumo do tempo. E aqui que encontramos os pontos
de convergéncia, na atemporalidade. A arte e a cultura sdo tempo em permanéncia, e
materializagdes como museus, pinturas, manifestacdes culturais, totens, entre outros elementos,
personificam o valor da sociedade humana: o conhecimento sobre ela (Junior, 2016) e sua

episteme.

As heterotopias sdo intrinsecas a existéncia individual e coletiva. Unem espagos reais e irreais,
bem como os transcendem. O mesmo acontece com as distopias. Sajjad e Perveen (2019), numa
andlise de My Name is Red [O meu Nome é Vermelho] de Orhan Pamuk (2001), enunciam que o
campo artistico pode ser explorado como um terceiro espago, uma vez que este compreende e
comporta um conjunto de caracteristicas e de principios que se desviam do tempo, enquanto que,
simultdaneamente, existem no mundo real. De facto, o espaco artistico e o espaco cultural, sdo
analisados como sendo representativos, contestatdrios e subversivos das tradigdes mainstream.
Na verdade, ndo existe uma linha impenetravel que separe diferentes formas de expressdo
artistica. Gurses (2013) defende que a pintura e a escrita ndo sao tdo distantes quanto se pensa.
Tal como a musica ndo difere largamente da escultura. Tratam-se apenas de um conjunto de
escolhas que sdo criadas, através dos espacos, e que desafiam o status quo dos espagos

dominantes da civilizagdo (Elias, 1989).

Dentro desta abordagem, o primeiro artigo deste volume é da autoria de Nancy Duxbury e
intitula-se Mapeamento cultural. Enfrentar desafios de politicas de planeamento culturais mais
participativos e pluralistas. Trata-se da apresentacdo de um campo de investigacdo pautado pela
interdisciplinaridade e que visa a criagdo de uma praxis geradora de conhecimentos que,
essencialmente, facilitem o planeamento e o desenvolvimento participativo/co-criativo. Ao
mencionar que os espacos incorporam histérias multivocais, o eu coletivo de natureza claramente
heterotdpica assume destaque nesta publicagcdo. Texto marcante que assinala uma trajetéria de
investigacdo brilhante em torno das atividades culturais e criativas na contemporaneidade. De
seguida, e em outros espagos, outras heterotopias, Robin Kuchar apresenta Music venues in

transition: States of Autonomy, Dependence and Subcultural Institutionalization. Este socidlogo
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alemao analisa como as transformacgdes dos ambientes socioespaciais exercem influéncia sobre os
locais de musica que, originalmente, foram desenvolvidos numa légica do-it-yourself. Estamos,
assim, perante um artigo que convida a compreensdo dos “sitios” enquanto atores individuais que
se desenvolvem em fungdo de estratégias espaciais e culturais coletivas. Sem duvida, um artigo
central deste Volume que assinala o primeiro artigo resultante do inovador e instigante
doutoramento de Robin Kuchar. Sempre com o espaco no horizonte, também assinala o facto de
este sociélogo se ter tornado recentemente residente ndo sé de Lueneburg mas do Porto cruzando

espacos, tempos, pessoas, sociabilidades, redes, afetos, didsporas.

De seguida, Cynthia Carvalho Martins e Camila do Valle vém dar conta dos processos de
construcdo da identidade de artistas de rua, partindo do caso “A Vida é uma Festa”. Neste artigo
sdo abordadas diversas disciplinas do campo artistico e cultural, tais como a musica, as artes
plasticas, o teatro, a literatura e outras, ao passo que se reflete sobre as manifesta¢cdes que
resultam da conjugacdo dessas mesmas dimensdes, implicando uma reconstrugdo identitaria
artistica compdsita incorporada nos artistas de rua. Abrindo caminho a distopia, Julia Almeida de
Mello apresenta-nos o seu artigo intitulado Revisitando o Grotesco: O indefinivel como
transgressdo na arte. A autora analisa e enfatiza o grotesco enquanto elemento subversivo aos
canones artisticos institucionalizados, enquanto estabelece simultaneamente uma analogia com
outras dimensdes do eu, tais como o género, as politicas de identidade e, claro esta, as resisténcias.

Vem, assim, revelar uma outra faceta da arte contemporanea.

Cintia Sanmartin Fernandes e Micael Herschmann, com o seu contributo Efervescéncias
musicais e noturnidades no beco das artes, discutem a ambiéncia que pauta a noturnidade e as
festas que nela decorrem. Neste artigo, a questdo do tempo (como ja foi abordado) emerge como
um elemento intrinseco as experiéncias e as expectativas, mas também as intera¢des. Estamos
perante uma analise sobre a construgao de um imaginario da urbe e das experiéncias culturais que,
concludentemente, ocasionam segmentos de atores sociais que se interligam a partir da produgao
musical recriando tempos, espagos e sociabilidades. Candido Alberto da Costa Gomes foca o
desenvolvimento da adolescéncia em condi¢Ges adversas —como o préprio refere — centrando-se
no genocidio. Aqui a autoexpressdo artistica, como os relatos literarios de Anne Frank —
sustentados pelas teorias simmeliana e foucauliana sdo a base para o entendimento destes nao

lugares. De heterotopias. De distopias. Ambas no Anexo Secreto.

Ainda ao espelho, Rosiane Neves em Novas perspetivas: Moda & envelhecimento, vem dar a
conhecer as diversas representagdes sociais da mulher na velhice, tendo como base o mundo da
moda. O discurso na primeira pessoa é o que demarca este artigo, fazendo com que o mesmo nos
confira uma visdo sobre as representagdes sociais sobre moda para mulheres idosas. Algo tanto
mais premente se pensarmos na sociedade portuguesa. Sofia Sousa, com o registo de pesquisa
Lead by Example. Conversa com Mundo Segundo oferece-nos a visdo de um dos mais ativos
embaixadores do movimento hip-hop em Portugal, nomeadamente Mundo Segundo, sobre
questdes relacionadas com as praticas artisticas e as intervencdes sociais. Além do seu percurso,
problematicas da atualidade como a pandemia da COVID-19, o music-making e a intervengao social

por via das artes, foram tépicos de discussdo.

Nathanael Aradjo e Ana Paula da Costa apresentam uma conversa com Martyn Lyons, um

Professor Emérito de Histéria e Estudos Europeus, especialista nos séculos XIX e XX e que, ao longo
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do seu percurso académico, se focou na investigacdo da histéria do livro, leitura e escrita, mas
também histéria francesa e histéria australiana. Neste registo de pesquisa, temos patente algo que
foi anteriormente referido, a atemporalidade do conhecimento. Por fim, Pedro Quintela
presenteia-nos com Justica social, Ilgualdade e Equidade no Setor Cultural e Criativo: uma resenha
do livro homdnimo de Mark Banks. Aqui, todas as urgéncias heterotdpicas e distépicas emergem,
mostrando a importancia da imaginagdo artistica como critica analitica da sociedade

contemporanea.

Porto e Rio de Janeiro, setembro de 2020.
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