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Tama tutkimus keskittyy vanhempien késityksiin ylakoulun musiikinopetuksesta. Tutkimuksen
tavoitteena on kuvata niitd késityksié, joita vanhemmilla on ylikoulun musiikinopetuksesta ja
esittdd kasitysten laadulliset variaatiot. Tutkimuksen tarkoituksena on tarjota tutkittua tietoa
vanhempien kisityksistd yldkoulun musiikinopetuksesta, jotta musiikinopetuksen roolia ja

tarkoitusta yleissivistdvdssad peruskoulussa voitaisiin tarpeen vaatiessa tehdd nakyvammaksi.

Tutkimuksen teoriaosuus koostuu kahdesta luvusta. Ensimmaéisessd luvussa tarkastelen seka
esteettisen, ettd praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian suuntauksia, joilla pyrin
selittimddn musiikkikasvatuksen paddméadrid ja merkitystd. Toisessa luvussa syvennyn
suomalaiseen musiikinopetukseen tarkastelemalla Suomen musiikinopetuksen historiaa ja
voimassa olevaa perusopetuksen opetussuunnitelmaa. Musiikinopetuksen historian tarkastelun
tarkoituksena on kuvata musiikinopetuksen ldhtokohtia ja kehittymistd suomalaisessa
peruskoulussa. Perusopetuksen opetussuunnitelmassa keskityn erityisesti opetussuunnitelman
laaja-alaisiin tavoitteisiin ja yldkoulun musiikin opetussuunnitelmaan, joiden tarkoituksena on

kuvata nykyisen musiikinopetuksen raameja, kuten tehtdvii ja tavoitteita.

Tadma tutkimus on fenomenografinen tutkimus, jonka aineisto on kerétty puolistrukturoiduilla
teemahaastatteluilla. Tutkimusjoukkoni koostuu seitseméstd (N=7) yldkouluikdisen lapsen
vanhemmasta, joista neljd oli naisia ja kolme miehid. Haastateltavat olivat 36-54 -vuotiaita.
Haastattelujen litteroinnin  jdlkeen analysoin tutkimusaineiston fenomenografisesti.
Vanhemmat késittdvat yldkoulun musiikinopetuksen ensisijaisesti toiminnallisena opetuksena,
joka edistdd oppilaiden tasa-arvoa ja tarjoaa oppilaille erilaisia kokemuksia. Vanhempien
kasitysten mukaan toiminnallinen musiikinopetus kehittda erityisesti oppilaiden vuorovaikutus-
ja ryhmityoskentelytaitoja. Lisdksi vanhemmat ymmértivat musiikinopetuksella olevan
mahdollisuuksia kehittdd oppilaiden tunnetaitoja. Vanhempien mukaan musiikki myds

poikkeaa oppiaineena yldkoululaisten muusta koulutyosta.
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Johdanto

“Meidén isd sanoo, ettd ei tdtd musaa tarvii mihinkdin.” Tasaisin véliajoin olen kuullut
vastaavia kommentteja tehdessdni musiikinopettajan sijaisuuksia Oulun yldkouluissa viimeisen
neljan vuoden aikana. Yleensd ndmi kommentit aiheuttavat itsesséni puolustusreaktion, silld
musiikkikasvattajana minun on vaikea ymmaértdd, miksi joku ajattelisi musiikinopetuksen
olevan turhaa. Olen tuntenut osaksi myos hammennysta siité, ettd olen joutunut perustelemaan
musiikin oppiaineen merkitystd ja asemaa yleissivistivéssd peruskoulutuksessa yldkoululaisille
oppilaille ja my0s heiddn vanhemmilleen. Aina kun oppilaat ovat esittdneet epiilyksensi
musiikinopetuksen tarkoituksesta, olemme kdyneet pitkid ja hyvid keskusteluja
musiikinopetuksen hyddyistd ja merkityksestd. Joskus oppilaiden mielipiteet ovat muuttuneet,
kun taas toisina pdivind keskustelun vaikutus ei ole ollut niin suuri. Nami keskustelut
oppilaiden kanssa ovat saaneet minut pohtimaan sitd, milld tavalla oppilaat — ja erityisesti
heiddn vanhempansa, jotka omilla asenteillaan ja suhtautumisillaan vaikuttavat lapsiensa
asenteisiin — kasittdvit musiikinopetuksen tehtivit, tavoitteet ja merkityksen yleissivistivassi

perusopetuksessa.

Musiikkikasvatus toteutuu suomalaisissa peruskouluissa musiikinopetuksen kautta ja monille
suomalaisille oppilaille koulu onkin ainoa taho, joka tarjoaa tavoitteellista musiikkikasvatusta
(Anttila & Juvonen, 2006, s. 24). Suorannan (2004) mukaan peruskouluissa tapahtuvan
musiikkikasvatuksen tavoitteeksi on esitetty musiikin avulla kasvattaminen, johon kuuluu
musiikin oppimisen, kuten musiikillisen tiedon ja soittotaidon kehittdmisen liséksi paljon muita
yleispatevid kasvatuksellisia tavoitteita. Myds nykyisessd perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa (2014, s. 422) musiikinopetuksen tehtdviksi on asetettu oppilaiden musiikillisten
taitojen ja ymmairryksen kehittdimisen lisdksi oppilaiden kokonaisvaltaisen kasvun ja

yhteistyokykyjen edistdminen.

Musiikin lehtori ja filosofian tohtori Timo Kovanen (2019) selvitti viitostutkimuksessaan,
millaisen koulutuspoliittisen logiikan varassa koulusta ja musiikkikasvatuksesta puhutaan
2000-luvun opetussuunnitelmauudistusten yhteydessd. Tutkimuksessaan Kovanen (2019, s.
163) esittelee kaikille kuuluvan, yleissivistivdn musiikkikasvatuksen nelja kriittistad
ulottuvuutta, joilla hdn pyrkii valaisemaan kasvatuksen kannalta oleellisia ulottuvuuksia
musiikkikasvatuksessa: 1) yhdessd toimiminen, 2) subjektifikaatio, 3) kuvittelukyky ja 4)
eldmdn ohjaus. Musiikinopetuksessa yhdessd toimiminen kytkeytyy Kovasen (2019, s. 153)



mukaan musiikillisten kdyténtdjen liséksi demokratiaan kasvamiseen ja sen vaalimiseen sekd
yksildiden toimijuuden ja osallisuuden vahvistamiseen. Subjektifikaatiolla Kovanen (2019, s.
156) tarkoittaa yksilon persoonan ja itsen kasvua sekd identiteetin muotoutumista. Kovasen
(2019, s. 158) mukaan musiikinopetuksessa opettaja pyrkii 10ytiméén oppilaan vahvuudet ja
taipumukset, joista tehdddn osa yhteistd kasvatustodellisuutta toiminnan, kokemusten ja
vuorovaikutuksen avulla. Kuvittelukyvylld, johon kytkeytyvit luova ajattelu, mielikuvitus ja
leikki, Kovanen (2019, s. 158) tarkoittaa uteliasta ja avointa tapaa suhtautua maailmaan.
Kovasen mukaan (2019, s. 159) taidekasvatuksen, kuten my6s musiikkikasvatuksen yksi
keskeisimmistd tarkoituksista on kehittdd yksilon avointa tapaa kokea ja havaita maailmaa,
johon my06s musiikinopetuksella pyritddan. Kovanen (2019, s. 161-162) ehdottaa, ettd musiikin
avulla voidaan kehittdd yksilon elimén ohjausta ja -hallintaa. Kovasen (2019, s. 161) mukaan
musiikissa sddtelemme esimerkiksi vireyttd, sosiaalista yhteenkuuluvuutta ja tunnetiloja, jolloin
musiikilliset toiminnat ovat keinoja vahvistaa néitd kasvatuksen toiminnallisia ja
kokemuksellisia toimintoja. Kovanen (2019) toteaa, ettd juuri musiikillisen toiminnan
mahdollistamat merkitykselliset kokemukset yhdistavdat ihmisid, kehittdvdt yksilon
kuvittelukykyd ja tarjoavat rakennusosia yksildiden minuuden muotoutumiseen. Néin ollen
myos Kovanen (2019) ymmaértdd koulujen tarjoaman, kaikkia koskevan yleissivistivin
musiikkikasvatuksen musiikinopetusta laajempana kokonaisuutena, johon kuuluu kasvatuksen
monet eri ulottuvuudet. Vaikka perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (2014)
korostavat Kovasen (2019) tavoin musiikinopetuksen vaikutusta oppilaiden kokonaisvaltaiseen
kasvuun, ndkyvitké namid musiikinopetuksen eri kasvatukselliset ulottuvuudet myos

vanhemmille?

Useat tutkimukset osoittavat, ettd vanhempien suhtautuminen lapsen koulunkdyntiin vaikuttaa
lapsen omaan suhtautumiseen. Sanna Ranto (2019) tarkasteli tutkimuksessaan helsinkilédisten
peruskoululaisten koulunkdyntiasenteita ja -vaikeuksia oppimistaidoissa. Rannon (2019)
tutkimuksessa kévi ilmi, ettd vanhempien suhtautumisella lapsen koulunkéyntiin oli iso yhteys
lapsien kouluasenteisiin. Jos lapsi koki, ettd vanhemmat eivét pitidneet koulunkdyntia tarkedna,
heistd itsestddnkin vain 32 % piti koulunkdynnistd. Rannon (2019) artikkelissa kéytettiin
aineistona Terveyden ja Hyvinvointilaitoksen vuonna 2017 tekeméd kouluterveyskyselyé.
My6s Tuomo Virtasen (2016) viitoskirja tukee Rannon (2019) tutkimuksen tuloksia. Virtasen
(2016, s. 37) mukaan perheen antamalla sosiaalisella tuella on positiivinen vaikutus nuoren
koulumenestykseen, kun taas tuen puute ehkédisee nuoren positiivista kiinnittymistad

koulutukseen.



Artikkelissaan musiikkikasvatuksen professori Gary E. McPhearson (2008) hyodynsi
kasvatuksen ja psykologian tieteenalojen eri tutkimuksia, joiden avulla hin pyrki
muodostamaan mallin, joka selittdid vanhempien roolin vaikutusta lapsen musiikilliseen
kehittymiseen. McPhearsonin (2008) mukaan vanhempien suhtautuminen musiikin
harrastamiseen ja oppimiseen vaikuttavat sithen, kuinka lapsi itse niithin suhtautuu. Lapset
alkavat esimerkiksi helpommin harrastamaan asioita, joihin vanhemmat suhtautuvat
positiivisesti. Lisdksi McPhearsonin (2008) artikkelissa kdy ilmi, ettd vanhempien antama
palaute vaikuttaa lapsen itsetuntoon ja uskoon omista kyvyistd. Tiivistetysti McPhearsonin
(2008) malli ehdottaa, ettd vanhempien kasvatustyylit ja -toteutukset, jotka ovat riippuvaisia
kasvatuksen paamédristd, vaikuttavat muun muassa palautteen, suhtautumisen, asenteiden ja
kommunikaation muodossa lapsen omaan musiikkisuhteeseen, itsetuntoon ja itsesdételyyn.
Naistd puolestaan muodostuvat lapsen musiikillinen kompetenssi, musiikillinen identiteetti

sekd tahto harjoitella, ponnistella ja lopulta onnistua (McPhearson, 2008).

Veronica O. Sichivitsan (2007) tutkimuksessa selvisi, ettd niilld nuorilla, joiden vanhemmat
kannustavat ja tukevat lastaan musiikillisessa osaamisessa, kehittyi parempi musiikillinen
mindkuva, vahvempi arvostus musiikkia kohtaan, sekd korkeampi motivaatio harjoitella
musiikillisia aktiviteetteja my0s tulevaisuudessa. Sichivitsan (2007) tutkimukseen osallistui
amerikkalaisen julkisen yliopiston 130 kuorolaista. Sichivitsankin (2007) tutkimustulokset

painottavat vanhempien tuen merkitysta.

Koska vanhempien suhtautuminen, asenne ja tuki vaikuttavat niin lapsen koulunkéyntiin kuin
musiikin harrastamiseen, voidaan olettaa, ettd vanhempien suhtautumisella yldkoulun
musiikinopetukseen on suuri vaikutus myos lapsen omaan suhtautumiseen ja asenteeseen.
Edelld mainittujen tutkimusten valossa voidaan tulkita, ettd vanhempien positiivinen
suhtautuminen ja tuki auttavat lasta sitoutumaan musiikinopetukseen, joka voi puolestaan

mahdollisesti ennaltaehkdisti lapsen syrjdytymista.

Linda L&hdesmédki selvitti pro gradu -tutkielmassaan (2018) rehtorien kuvauksia
ylakoululaisten syrjdytymisestd ja sen ennaltachkdisemisestd. Ldhdesméden (2018)
tutkimuksessa selvisi, ettd rehtorit pitivét perheen merkitystd yleisimpéni taustatekijind nuoren
syrjaytymiselle. Lidhdesméden (2018) tutkimuksessa syrjdytymisen ennaltachkidisyn keinoihin
rehtorit luettelivat koulussa muun muassa koulussa vithtymisen edistimisen osallistamisen

vahvistamisella, oppimisen tukemisella ja yhteisollisyyden edistamisella.



Kovasen (2019) esittelemdt musiikkikasvatuksen kriittiset ulottuvuudet (yhdessd toimiminen,
subejktifikaatio, kuvittelukyky ja eldmdnohjaus) niayttdisivdt vastaavan syrjdytymisen
ennaltachkdisyn tarpeisiin, kuten yhdessd toimimisen ja osallisuuden vahvistamiseen. Sirkka
Laitinen, Antti Hilmola ja Marja-Leena Juntunen (2011) tekivdt arvioinnin musiikin,
kuvataiteen ja kdsityon oppimistuloksista peruskoulun paittovaiheessa. Musiikkikasvatuksen
professori Marja-Leena Juntunen oli vastuussa musiikin arvioinnista. Juntusen (2011)
arvioinnista selvidd, ettd peruskoululaiset pitdvat musiikkia kiinnostavana oppiaineena ja
musiikin oppitunnit koetaan ilmapiiriltddn miellyttaviksi. Juntusen (2011) mukaan oppilaat
myo0s kokevat, ettd musiikissa on mahdollista padstd hyviin lopputuloksiin. Juntunen (2011)
toteaa, ettd musiikinopetus itsessddn lisdd oppilaiden hyvinvointia ja sen toiminnalliset
oppimismuodot kasvattavat yhteisollisyyttd. Juntusen (2011) selvitys ndyttdéd tukevan Kovasen

(2019) ajatuksia.

Suvi Kiveldn ja Sakari Aholan (2007) mukaan nuoren syrjdytymiseen vaikuttaa muun muassa
kielteinen mindkésitys, joka johtuu toistuvista epdonnistumisista koulussa. Kiveld ja Ahola
(2007) toteavat, ettd nuoren kouluun liittyvit ongelmat voivat olla esimerkiksi oppimishéiriot,
heikko koulumenestys ja kaverisuhteiden puuttuminen, joiden vuoksi nuori saa kielteisen
kisityksen omista mahdollisuuksistaan ja kyvyistddn. Nuorten syrjdytymistd tutkivaksi
lehtoriksi valittu Tarja Tolonen toteaa Helsingin yliopiston uutisessa, ettd joskus syrjdytymisen
syynd ovat my0s oppimismenetelmdt, silld liian kirjallinen oppiminen ei sovi kaikille, jolloin
kaikkien oppilaiden vahvuudet eivdt padse koulussa esille (Mattila-Niemi, 11.10.2013). Jos
oppilas kokee kirjallisen oppimisen itselleen liian haastavaksi, oppilaan koulumenestys voi
kérsid, mikd saattaa vaikuttaa oppilaan mindkuvaan kielteisesti. Suomen yldkouluissa
musiikinopetuksessa korostuu toiminnallinen opetus (Perusopetuksen opetussuunnitelma,
2014). Ndin ollen opetussuunnitelman mukainen musiikinopetus voi tarjota mahdollisuuden
oppilaan toiminnalliselle oppimiselle, vahvuuksien 10ytymiselle ja myo0nteisille
oppimiskokemuksille. Myonteiset kokemukset koulusta ja itsestd oppijana voivat taas ehkaisté

nuoren syrjaytymista.

Tutkimusten mukaan myonteisten kokemusten lisdksi oppilaiden suhtautumiseen ja kouluun
kiinnittymiseen vaikuttavat vahvasti my0s vanhempien asenteet sekd vanhempien antama tuki
(Ranto 2019; Virtanen, 2016). Vaikka toiminnallisella musiikinopetuksella on potentiaalia
ehkdistd oppilaiden syrjdytymisen mahdollisuutta osallisuuden, yhteisdllisyyden ja mydnteisten

oppimiskokemusten vahvistamisella, musiikinopetus ei voi yksin vastata syrjdytymisen



haasteisiin, silld vanhempien asenteet, suhtautumiset ja vanhempien tarjoama tuki vaikuttavat

sithen, miten oppilas musiikinopetukseen suhtautuu.

Esittelemieni tutkimusten ja tydokokemukseni pohjalta koen tirkeédksi saada tutkittua tietoa
vanhempien kasityksistd yldkoulun musiikinopetuksesta, koska vanhempien suhtautumiset ja
asenteet ylakoulun musiikinopetusta kohtaan riippuvat néistéd késityksistd. Tamén tutkimuksen
tarkoituksena on  tarjota  tutkittua tietoa vanhempien kisityksistd  yldkoulun
musiikinopetuksesta, jotta musiikinopetuksen tarkoitusta yleissivistdvdssd peruskoulussa

voitaisiin tarpeen vaatiessa tehdd yhd ndkyvimmaéksi. Néin ollen tutkimuskysymykseni on:

e Millaisia késityksid vanhemmilla on yldkoululaisten musiikinopetuksesta?

Kasityksid musiikinopetuksesta on tutkittu pro gradu -tutkielmissa muun muassa
luokanopettajien ndkokulmasta (Haapalehto, 2010; Kaattari & Oikarinen, 2011) ja
musiikinopettajien ndkokulmasta (Luotonen & Luotonen, 2018). Musiikkikasvattaja ja
musiikkikasvatuksen filosofi Tuija Elina Lindstrom (2011) puolestaan tutki viitdskirjassaan
yldkoululaisten = kokemuksia yldkoulun musiikinopetuksesta. Késityksid  yldkoulun
musiikinopetuksesta ei kuitenkaan ole missdin muodossa tutkittu vanhempien nékdkulmasta,

jonka vuoksi timén tutkimuksen toteuttaminen on mielesténi tarpeellista.

Tutkimukseni teoreettinen viitekehys koostuu musiikkikasvatuksen filosofian kahdesta eri
péddsuuntauksesta ja suomalaisen peruskoulun musiikinopetuksesta. Musiikkikasvatuksen
filosofian paddsuuntauksilla pyrin selittiméadn musiikkikasvatuksen pddmaarid ja merkitysti
kahdesta eri ndkokulmasta. Tédmin jdlkeen avaan niitd ldhtdkohtia, joista suomalainen
musiikkikasvatus on saanut alkunsa. Késittelen musiikinopetuksen kehitysvaiheita 1800-
luvulta aina 2000-luvulle saakka hahmottaakseni tdmadn pdivin musiikinopetusta ja sen
perustaa. Lopuksi avaan yldkoulun musiikinopetusta perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa, sekd yldkoulun musiikinopetuksen tehtdvid, tavoitteita ja sisdltdalueita.
Musiikkikasvatuksen filosofian, Suomen musiikinopetuksen historian ja nykyisen
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden tarkoituksena on hahmottaa yldkoulussa
toteutuvan musiikinopetuksen ldhtokohtia ja tarkoitusta, sekd antaa filosofinen, historiallinen

ja opetussuunnitelmallinen vertailupohja vanhempien kisityksille.



Musiikkikasvatuksen filosofia musiikinopetuksen pohjana

Musiikkikasvatuksen  filosofia ~ sai  alkunsa  1950-luvun  Yhdysvalloissa,  kun
musiikkikasvatuksen alalla koettiin tarvetta kehittdd vahvempi teoreettinen perusta musiikin
merkityksen perusteluun koulujen opetussuunnitelmassa (McCarthey & Goble, 2002). Sen
ympdrilld pyoriva keskustelu alkoi tiivistya kuitenkin vasta 1990-luvulla, kun David J. Elliottin
(1995) julkaisema teos Music matters haastoi aikaisempia késityksid musiikkikasvatuksesta
(Anttila & Juvonen, 2002). Musiikkikasvatuksen filosofia on jaettu kahteen rinnakkaiseen ja
osittain vastakkaiseen suuntaukseen: esteettiseen ja praksiaaliseen musiikkikasvatuksen
filosofiaan (Lindstrom, 2009). Esteettisen musiikkikasvatuksen tunnetuimpia edustajia ovat
Bennet Reimer ja Keith Swanwick. Praksiaalisen musiikkikasvatuksen puoltajiin kuuluvat
puolestaan David J. Elliott ja Thomas A. Regelski. Suomessa musiikkikasvatuksen filosofiaa

ovat tutkineet Lauri Vikevé, Heidi Westerlund ja Tuija Elina Lindstrom.

Musiikkikasvatuksen filosofia tutkii musiikkikasvatuksen tarkoituksia, pyrkimyksié ja arvoja
(Lindstrom, 2009). Musiikkikasvatuksen professori Lauri Vikevd (1999) madrittelee
musiikkikasvatusfilosofian olevan musiikkikasvatuksen ja musiikin oppimisen perusideoiden
ja ideaalien tarkastelua. Viékevén (1999) mukaan musiikkikasvatusfilosofian tehtdvind on
madritelld musiikkikasvatuksen ja sen tutkimuksen lahtokohtia, nakdkulmia, tavoitteita, arvoja
ja merkitystd. Yksinkertaisuudessaan musiikkikasvatuksen filosofia on musiikkikasvatuksen
syvéllistd pohdintaa filosofisin keinoin. Lindstromin (2009) mukaan musiikkikasvatuksen

filosofian kisitteet riippuvat filosofian kehyksend toimivasta thmiskésityksesta.

Lindstrom (2009) toteaa kasvatuksen olevan tavoitteellista toimintaa, jonka tarkoituksena on
yksilon muuttuminen haluttujen pddmédrien suuntaisesti. Psykologian ja filosofian tohtori
Lauri Rauhalan (1992) mukaan ihmiskésitys ohjaa kaikkea toimintaa, jossa toiminnan kohteena
ovat ithmiset ja tavoitteellinen ihmisiin vaikuttaminen. Koska ihmiskésitys on aina ldsnd
kasvatustoiminnassa, vaikuttaa késitys ihmisestd myds opettajan toimintaan. Rauhalan (2015)
mukaan kasvattaja yleensd ottaa vaikutteita useista eri ihmiskésityksistd, minkd vuoksi
kasvattaminen ja opettaminen asettavat vaatimuksia ihmiskédsityksen tunnistamiseen.
Musiikkikasvatuksen pdédmaéérid ja merkitystd pohdittaessa olennaista on ihmiskésitys, eli mika

tai millainen on se ihminen, jota kasvatetaan musiikin avulla (Lindstrom, 2009).

Rauhalan (2015, s. 26-28) mukaan ihmiskésitykset on tyypillisesti jaettu neljddn eri

kategoriaan: monistisiin, dualistisiin, pluralistisiin ja monopluralistisiin ihmiskasityksiin.



Monistisissa  ihmiskédsityksissd ~ ihmisen  olemassaolo  ymmairretdin  suhteellisen
muuttumattomana yhden ainoan olemisen muotona. Dualistisissa ihmiskésityksissd ihmisen
olemassaolo on jaettu kahteen perusmuotoon, sielu ja keho. Rauhalan (2015, s. 27) mukaan
nykyisin kaksinaisuus esitetddn muodossa tajunta-keho. Pluralistisissa ihmiskdsityksissa
ihmisen ajatellaan koostuvan monista suhteellisen itsendisisti osajirjestelmistd, joilla jokaisella
on itsendinen rakenne ja tehtidvd. Thmistd ei titen yritetd ymmaértdd kokonaisuutena, vaan
thmistutkimus on eriytynyt omiksi osahaaroikseen. Monopluralistisissa eli holistisissa
ithmiskdsityksissd ihmisen olemassaolon ajatellaan puolestaan koostuvan erilaisista
olemismuodoista, jotka ovat riippuvaisia toisistaan: ihminen on ykseys erilaisuudessa.

(Rauhala, 2015, s. 27-28.)

Rauhala (2015) kuvaa hahmottelemaansa holistista ihmiskasitystd kasitykseksi, joka ottaa
huomioon kaikki muut merkittdvat ihmiskédsitykset. Rauhalan (2015, s. 32) holistinen
thmiskésitys perustuu ontologiseen analyysiin, jonka mukaan ihminen on kehollinen,
tajunnallinen ja situationaalinen, eli eldmintilanteeseensa kietoutunut olento. Kehollisuudella
Rauhala (2015, s. 38—41) viittaa ihmisen fyysiseen olemassaoloon, kun taas tajunnallisuudella
tarkoitetaan inhimillisen kokemisen kokonaisuutta. Tajunnassa Rauhala (2015, s. 34-38)
yhdistdd mielen, jonka avulla ymmérrdmme asiat joksikin, ja eldmyksen, joka syntyy tajunnassa
mielen havainnoista. Kehollisuuden ja tajunnan Rauhala (2015) erottaa toisistaan
jyrkkarajaisesti: kehollisuudessa tarkastellaan sitd, miten eldmi toteutuu konkreettisesti, kun
taas tajunta toimii merkitysten kautta. Situationaalisuudella Rauhala (2015, s. 41-47) tarkoittaa
ithmisen olemassaoloa suhteina todellisuuteen. Situationaalisuus koostuu Rauhalan (2015)
mukaan ainutlaatuisista eldméntilanteen tekijoistd, joita voivat olla esimerkiksi ympéristo,
inhimillisen kanssakdymisen muodot, arvot, normit ja ilmapiiri. Rauhala (2015) muistuttaa, etti
thminen, jonka erilaiset olemisen puolet tekevdt hédnestd ainutlaatuisen, tulee parhaiten

ymmarretyksi ja ohjatuksi maailmasuhteidensa pohjalta.

Tutkimuksissaan Juntunen (2009; 2017a) on soveltanut Merleau-Pontyn kasitystd ithmisesté
kehollisena olentona (kehollisuus = embodiment). Kehollisuudella Juntunen (2017a) tarkoittaa
fyysisen ja biologisen kehon seki eldneen ja kokeneen kehon yhteyttd, joka siséltidé ajattelun,
olemisen, tekemisen ja vuorovaikutuksen. Ihminen luo omaa subjektiivista késitystd
maailmasta elettyjen kehollisten kokemuksien kautta, esimerkiksi aistimalla ja liikkumalla
(Juntunen, 2009). Juntusen (2017a) mukaan musiikinopetuksessa ja -oppimisessa tulisi ottaa
huomioon se, ettd musiikki syntyy fyysisestd liikkeestd. Laulaminen, soittaminen ja

kuunteleminen ovat kaikki kehollista toimintaa. Tdmidn vuoksi Juntusen (2017a) mielestd
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musiikkikasvatuksessa ihminen tulisi ymmaértdd kehollisena olentona, jonka oppiminen on
riippuvainen kokemuksesta, joka puolestaan syntyy kehollisuudesta. Juntusen (2009, 2017a)
esittdmid késitys ihmisestd kehollisena olentona poikkeaa Rauhalan (2015) kehollisuuden
kasitteestd. Siind missd Juntunen (2017a) ymmartaa kehollisuuden fyysisen kehon ja kokeneen
kehon symbioosina, johon kuuluu my0s ajattelu, oleminen, vuorovaikutus ja tekeminen,
Rauhalan (2015) esittdima kehollisuus tarkoittaa kehon konkreettisia ja orgaanisia tapahtumia,
jotka eivit tapahdu mielessd elamyksellisesti kokien tai merkityssuhteita luoden. Rauhala
(2015) erottaa tajunnallisuuden psyykkis-henkisen toiminnan, kuten merkityssuhteiden
luomisen ja ajattelun kehollisuudesta, vaikka aivotapahtuma perustuu kehon orgaaniseen

toimintaan.

Lindstrom (omaa sukua Honkanen) kritisoi lisensiaatin tydssddn musiikkikasvatuksen
filosofian tunnetuimpien edustajien filosofioita siitd, etteivdt ne tarkasti méidirittele ehedd
thmiskésitystd, johon musiikkikasvatuksen filosofia perustuu (Honkanen, 2001). Vaikka
molempien suuntausten l&htokohtana on ajatus, ettd musiikkikasvatus voi edesauttaa
inhimillistd kasvua, Lindstromin (2009) mukaan suuntaukset eivit ilmaise selkedd kasitysti

siitd thmisestd, jota musiikkikasvatus koskee.

Lindstrom (2009) itse toteaa musiikillisen kokemuksen olevan aina inhimillinen kokemus,
minkd vuoksi eldmyksen ja tunteiden vaikutusta ihmisen kehitykseen ei tulisi véhatelld.
Lindstromin (2009) ajatus pohjautuu késitykseen ihmisestd psyko-fyysis-henkisend olentona,
joka on kokonaisvaltaisesti suhteessa ymparistoonsd, itseensd ja eliméadnsid. Lindstrom (2009)
korostaakin, ettd musiikin kasvatuksellinen arvo on musiikin mahdollistamissa tilaisuuksissa

olla yhteydessd eldiméédn kokemuksien kautta.

Koska filosofian kehyksenad toimiva ihmiskésitys on aina osa kasvatustoimintaa, on se osa myds
musiikkikasvatusta. Ihmiskéasitykselld pyritddn méarittimaan millainen tai miki on se ithminen,
jota kasvatetaan haluttujen padmaéirien suuntaisesti. Thmiskésityksen moninaisuudesta johtuen
kasvattaja harvoin tukeutuu ainoastaan yhteen ihmiskidsitykseen, vaan ottaa vaikutteita useista
thmiskasityksistd. Vaikka musiikkikasvatuksen filosofian tunnetuimmat edustajat eivit olekaan
tarkasti médritelleet teorioidensa ihmiskasitystd, musiikkikasvatuksen kentélld on my6hemmin
pyritty muodostamaan eheédd ihmiskéasitystd. Naistd esimerkkind olen nostanut esiin Juntusen

(2009; 2017a) kasityksen ihmisestd kehollisena olentona.
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Seuraavissa luvuissa esittelen molempien musiikkikasvatuksen filosofian suuntauksen
padpiirteitd suuntauksen tunnetuimpien edustajien ndkdkulmasta. Néiden kuvausten avulla

pyrin tuomaan esiin musiikkikasvatuksen tarkoituksia ja padmaaria.

2.1 Esteettinen musiikkikasvatuksen filosofia

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian mukaan musiikkikasvatus on esteettistd kasvatusta.
Esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa ajatellaan, ettd musiikkikasvatuksen arvo on
musiikin itseisarvossa, koska esteettisend ilmiond musiikki pitda itsessddn siséllddn arvokkaita
ja merkityksellisid ominaisuuksia. Merkitykselliset ominaisuudet ovat musiikin esteettisissa
rakenteissa, kuten muodossa ja tunnekylldisyydessa. (Reimer, 1989, s. 27-29; Swanwick, 1987,
s. 13—16.) Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian mukaan musiikilla tulee olla sisdinen
itseisarvo, jotta sen opettaminen tai liittdiminen kasvatukseen olisi edes perusteltua (Reimer,
1989, s. 47). Esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa musiikki ymmaérretddn objektina

(Reimer, 1989, s. 27-29).

Esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian ldhtokohtana on musiikin oma esteettinen arvo ja
sen tuottamat esteettiset kokemukset ja elimykset (Reimer, 1989; Swanwick, 1987). Reimer
(1989, s. 103—-108) ja Swanwick (1987, s. 60—61) kuvaavat esteettisti kokemusta oleelliseksi
kokemukseksi, jonka arvo on sisdsyntyisti ja joka erotetaan muista inhimillisistd kokemuksista.
Esteettinen kokemus saavutetaan esteettisen havainnon tuottaessa esteettisen reaktion.
Esteettinen kokemus kehittdd ihmisen tunteita ja vaikuttaa sitd kautta ithmisen kasvuun.
(Reimer, 1989; Swanwick, 1987.) Reimer (1989) toteaa, etti musiikki tuottaa sellaisia

esteettisid kokemuksia, joita ei voida millddn muulla tapaa saavuttaa.

Reimer (1989) jakaa musiikin esteettiset 1dhtokohdat kolmeen eri nikokulmaan riippuen siité,
mihin musiikin arvo ja merkitys perustuvat: 1) absoluuttis-formalistisessa ndkdkulmassa
musiikin merkitys ja arvo ovat musiikissa itsessddn ja sen sisdisissd rakenteissa, 2)
referentialistinen ndkokulma puolestaan korostaa teosten ulkopuolisia viittauksia, kuten
tunteita, ideoita ja asenteita. Naméa ulkopuoliset asiat ndhddén taiteellisesteettisten merkitysten

lahteend. 3) Absoluuttis-ekspressionistiset nidkokulmat sijoittavat esteettisen merkityksen

tekijoiden vaikutus yhdessd musiikin kanssa esteettisen kokemuksen syntyyn. (Reimer, 1989,

s. 16-28.)
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Reimerin (1989) mukaan musiikkikasvatuksen lopullinen pddmédird on saavuttaa musiikin
tuottama esteettinen kokemus, joka puolestaan mahdollistaa musiikin arvon ja merkityksen
havaitsemisen sekd ymmartdmisen. Talloin kaikki musiikillinen toiminta, kuten soittaminen,
laulaminen ja sdveltiminen, ymmarretdén keinoina saavuttaa parempi esteettinen kokemus ja
sen kautta parempi musiikillinen ymmarrys. Reimerin filosofian (1989) taustalla on ajatus
lopullisesta, ideaalista esteettisestd kokemuksesta, jossa yksilo 16ytdd yhteyden taiteelliseen
teokseen. Reimerin (1989) mukaan musiikinopetuksen tirkein tehtivd on synnyttdd niitd
esteettisid, inhimillisid tunnekokemuksia ja rikastaa eldmédnlaatua. Hin toteaa, ettd
musiikinopetuksen tulisi mahdollistaa paljon erilaisia tilaisuuksia luovaan musisointiin
kuuntelemalla, sdveltimalld ja esittdimélla. Reimer (1989) ei kielld musiikillisen toiminnan
tarkeytta kasvatuksessa, mutta painottaa musiikkikasvatuksessa erityisesti
kuuntelukasvatuksen tiarkeyttd. Hén toteaa jokaisella yksil6lld olevan luontainen kyky reagoida
musiikin siséisiin rakenteisiin ja myds luoda niitd, minkd vuoksi musiikinopetuksen painopiste
tulisi olla oppilaan ja musiikin vilisen taiteellisen ja luovan suhteen vahvistamisessa. (Reimer,
1989, s. 102-115.) Myohemmissé teoksissaan Reimer (2003, 30-35, 39) nostaa esiin myos
musiikin tekemisen merkityksen. Hén toteaa edustavansa nykyddn musiikkikasvatuksen
filosofiaa, jonka perusta on edelleen esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa, mutta sen

liséksi siind yhdistelldén eri filosofioiden ajatuksia (2003).

Swanwickin (1987, s. 64-65) filosofia késittdd musiikkikasvatuksen padmadridna
merkityksellisten esteettisten kokemuksien saavuttamisen suhteessa musiikkiin. Swanwickin
(1987, s. 64-65) mukaan musiikinopetuksen keskidsséd on viliton kontakti musiikkiin itseensi,
joka mahdollistetaan oman tekemisen, kokemisen ja tutkimisen avulla. Musiikinopetuksen
ensisijaisena tavoitteena Swanwick (1987, s. 64-65) ymmartdé yksilon tunteiden hienostamisen
suhteessa musiikkiin, mutta my0s mm. taitojen ja ymmarryksen kehittdmisen. Musiikin
kytkeytymistd tunteisiin Swanwick (1987, s. 28) kuvaa termilld tunnekylldisyys.
Musiikinopetuksen lopullisena padméaardnd on oppilaan suhteen muuttuminen musiikkiin,
mutta myods maailmaan ja itseensd (Swanwick, 1987, s. 13). Swanwickin (1987, s. 13) ajatuksen
taustalla on késitys siitd, ettd musiikki on olennainen ja arvokas osa kaikkien ihmisten
inhimillistd kokemusta, jolloin ymmartdmalld musiikin kantamia merkityksid, ymmérrdmme

paremmin itsedmme ja sitd, mitd on olla ihminen.

Swanwick (2012) esittdd musiikin kokemiselle kolme eri vaihetta. Ensimmaéisessd vaiheessa
thminen tunnistaa musiikin abstraktit muodot, jolloin musiikki kuullaan pelkkien nuottien

sijaan sdvelind, joilla on ilmaisulliset muodot. Kokemisen toinen vaihe riippuu ihmisen
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tietoisuudesta musiikin siséisistd suhteista, jotka muuttuvat ja kehittyvit jatkuvasti. Swanwick
(2012) toteaa, ettd musiikista muodostuu uudenlainen kokemus, kun musiikin sédvelet
muodostavat uusia ja muuttuvia suhteita, jotka haastavat ja mahdollisesti yllattdvat kuulijan.
Swanwickin (2012) kolmannessa vaiheessa ndmi uudet musiikilliset kokemukset yhdistyva
aikaisempien kokemuksien ja tietojen kanssa, jolloin musiikin kokemisesta muodostuu

henkilokohtainen, inhimillinen kokemus ja tunne. (Swanwick, 2012.)

Swanwickin (2012) mukaan keskeisin haaste musiikkikasvatuksessa on kuulemisen
(overhearing) korvaaminen kuuntelemisella (listening). Swanwick (2012) toteaa
kuuntelemisen kehittivin ihmisen kykyd kokea musiikkia monipuolisilla tavoilla, kuten
esittimalld, luomalla ja yleisossd vastaanottamalla. Tadméan vuoksi Swanwick (2012) ymmartaa
musiikkikasvattajan tdrkeimpénd tehtdvdind musiikin tuomisen eldmén taustalta huomion
keskipisteeksi, jolloin musiikkia ei vain kuulla, vaan sitd kuunnellaan. Toisin sanoen musiikki

on musiikkikasvatuksen ydin (Swanwick, 2012).

Tiivistetysti esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian ydin on musiikin itsendisessi arvossa ja
esteettisessd kokemuksessa. Musiikki ymmarretddn teoksina, musiikillisina objekteina, joilla
on itsessddn arvokkaita esteettisidi ominaisuuksia, kuten rytmi, melodia ja muoto.
Musiikinopetuksen ensisijaisena tehtévin on esteettisen tietoisuuden kehittiminen esteettisten
kokemusten kautta. Vaikka esteettinen musiikkikasvatus tunnustaa musiikillisen toiminnan
tairkeyden, korostaa se enemmdn kuuntelukasvatuksen  merkitystd.  Esteettisen
musiikkikasvatuksen filosofiassa musiikkikasvatus ymmaérretddn myds tunnekasvatuksena,
silldi musiikkikasvatuksen perusta on ihmisen tunteiden ja musiikin esteettisten arvojen

vastaavuudessa.

2.2 Praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia

Praksiaalinen = musiikkikasvatuksen  filosofia ~ syntyi  vastareaktiona  esteettisen
musiikkikasvatuksen filosofialle. Praksialismin mukaan musiikin arvo ei ole sidoksissa
ainoastaan musiikkiin itseensd ja sen sisdisiin rakenteisiin, vaan arvo on vahvasti kytkoksissé
my0s musiikin ulkopuolisiin tekijoihin. Toisin kuin esteettisessd musiikkikasvatuksen
filosofiassa, praksiaalisessa musiikkikasvatuksen filosofiassa musiikki ymmarretdan
ensisijaisesti inhimillisend toimintana, jossa toiminnallisuus, tekeminen ja kuunteleminen ovat

kytkoksissd toisiinsa. Musiikin merkitykseen ja arvoon vaikuttavat ajatukset siitd, mitd hyotya

musiikista on tai millaista lisdarvoa musiikillinen toiminta yksilon eldméén tuottaa. Musiikin
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arvo madrdytyy siis musiikin kdyttotarkoituksen ja pyrkimysten mukaisesti. (Elliott, 1995, s.
39-45; Regelski, 1996, 44-46.) Koska musiikki on jotain mitd ihmiset tekevit, on se
pohjimmiltaan kontekstisidonnaista, tarkoituksenmukaista toimintaa (Elliott, 1995; Regelski,

1996).

David Elliottin (1995) praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia syntyi kritisoimaan
esteettisen musiikkikasvatuksen filosofiaa, erityisesti esteettistd tapaa ymmartdd musiikki
objektina tai teoksina. Elliott (1995, s. 43—45) toteaa esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian
musiikkikédsityksen olevan liian kapea tapa ymmaértdd musiikki itsendisend asiana, jonka

erottaminen inhimillisistd toiminnoista on epdjohdonmukaista.

Elliott (1995, s. 39-45) méirittelee musiikin inhimilliseksi toiminnaksi, joka vaatii aina tekijan
(musisoija), tuotteen (musiikki), toiminnan (musisoiminen) ja kontekstin. Hén liittd4
kisitteistoon myds kuuntelun termin. Praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia rakentuu

Elliottin (1995) moniulotteisen musiikin méérittelyn varaan.

Esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa esitetyn esteettisen kokemuksen Elliott (1995)
korvaa laajemmalla késitteelld musiikillinen kokemus. Elliottin (1995) mukaan musiikillisessa
kokemuksessa musiikin arvo ja merkitys syntyvit itsen kasvusta ja nautinnosta, jotka ovat
saavutettavissa musiikin tekemisen ja kuuntelun avulla. Musiikkikasvatuksen padméédrand
Elliott (1995) ymmartdédkin tarkoituksenmukaisen musiikillisen toiminnan, seki itsen kasvun,
itsetuntemuksen ja nautinnon saavuttamisen. Toisin kuin esteettisessd musiikkikasvatuksen
filosofiassa, Elliottin (1995) mukaan nautinnon saavuttaminen ei liity tekemisen kohteeseen,
kuten musiikkiin, vaan itse toimintaan. Nautinnon ja itsen kasvun kokemuksen saavuttaminen
edellyttda Elliottin (1995) mukaan palkitsevia, vaativia ja tietoisuuttamme heréttelevid
haasteita, jotka motivoivat toimintaan. Haasteen suorittamiseksi tarvitaan myds tietotaitoa.
Kun tietotaito pystyy vastaamaan haasteeseen, syntyy nautintoa ja itsen kasvua tuottava flow-
kokemus. Nautinnon ja itsen kasvun saavuttaminen puolestaan kehittdvit itseluottamusta,
itsetuntemusta ja onnellisuutta. (Elliott, 1995, s. 113—125.) Elliott (1995, s. 129—130) toteaakin

musiikkikasvatuksen olevan yksi ainutlaatuisimmista tavoista saavuttaa tietoa itsestimme.

Musiikinopetuksessa Elliott (1995) korostaa erityisesti musiikin esittdmistd, sdveltdmista,
improvisointia, johtamista, sovittamista ja musiikin artistista kuuntelua, joissa kaikissa
korostuu oppilaan aktiivinen toiminta. Héanen praksiaalinen filosofiansa mainitsee erikseen
myds litkkumisen musiikin tahtiin yhtend musiikillisen ilmauksen muotona. (Elliott, 1995, s.

40, 129.) Elliottin (1995) teoriassa muusikkous on ehto musiikin merkitysten avaamiselle, ja
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sille, ettd musiikki voi olla kasvattavaa. Elliottin (1995) mukaan oppilas ei voi saavuttaa
musiikillisen toiminnan kautta saavutettua nautintoa, itsen kasvua ja itsetuntemusta, jos oppilas

ei perehdy musiikilliseen kaytantoon.

Elliottin (1995) pdédajatus on, ettd musiikki on inhimillistd ja kulttuurisidonnaista toimintaa, jota
tulisi opettaa oppilaille heille helposti ymmarrettavastd ndkokulmasta, mutta myds pyrittava
opetuksessa laajentamaan oppilaiden musiikillista ymmarrysté vierailla musiikkikulttuureilla.
Elliottin (1995) mukaan oppilaiden ymmaérryksen laajentaminen oman kulttuurin ulkopuolelle

yhdistda musiikkikasvatuksen arvopohjan muuhun arvokasvatukseen.

Westerlund & Vikeva (2009) huomauttavat, ettd Elliottin praksiaalinen musiikkikasvatuksen
filosofia pyrki alun perin vastaamaan Pohjois-Amerikan musiikkikasvatuksen ongelmiin. Siiné
missd Suomessa yleissivistdvd musiikkikasvatus on ollut jo pitkdén toiminnallista, Elliott pyrki
vaikuttamaan  Yhdysvalloissa vallitsevaan yleiseen nédkokulmaan, joka korostaa
kuuntelukasvatusta yleissivistdvan musiikkikasvatuksen 1dhtokohtana (Westerlund & Vikevi,

2009).

Vieraillessaan Suomessa vuonna 2001 Regelski mééritteli musiikin olevan “sound organized
for human purposes” (Honkanen, 2001, s. 113). My6s Regelskin mukaan musiikin arvo riippuu
sen tehtdvastd ihmisen eldméssd (Regelski, 1996, s. 26). Regelski (1998 s. 8-9) kritisoi
esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian ajatusta musiikin sisdisestd arvosta esteettisen
kokemuksen ldhteend, erityisesti kun titd ajatusta toteutetaan koulujen musiikinopetuksessa.
Regelskin (1998, s. 8-9) mukaan koulujen musiikinopetuksessa pitdisi perustella oppilaille,
mitd kdytdnnon iloa ja hyotyd musiikin opiskelusta heille on, jotta musiikinopetus jattéisi

mahdollisimman pitkéaikaisen ja positiivisen jdljen oppilaiden eldmién.

Musiikkikasvatuksen tirkeimpdnd pddmadrand Regelski (1981, s. 31-32) ymmairtidkin
musiikillisen toiminnan. Tdmén ajatuksen taustalla on ajatus siitd, ettd kdytdnnon prosessit
jadvat mieleen, kun taas verbaalinen tieto unohtuu ajan myo6td. Regelskin (1981) mukaan
koulujen musiikinopetuksen tulisi vahvistaa oppilaiden henkilokohtaista suhdetta musiikkiin
monipuolisilla musiikillisilla toiminnoilla. Regelskin (1981, s. 5-7) kirjoituksissa korostuu
myo6s musiikin avulla saavutettu syvéllisempi itsetuntemus ja tunteiden ymmarrys. Erityisesti
Regelski (1981, s. 59) mainitsee musiikinopetuksen tarjoavan nuorille turvallisen alustan
kokea, ilmaista, sekd ymmértdd omia tunteitaan murrosidn aikana. Tunteiden vélittimisen

sijaan, musiikki auttaa ymmartdméan niitd (Regelski, 1981).
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Tiivistettynd praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian keskeiset piirteet ovat seuraavat:
Musiikki ymmarretddn ensisijaisesti kulttuurisidonnaisena tarkoituksenmukaisena toimintana,
jossa oppilas ndihdéddn aktiivisena toimijana. Musiikkikasvatuksen tarkeimpénd pddméérana on
musiikillinen toiminta, joka haasteiden ja tietotaidon kohdatessa mahdollistaa nautinnon ja itsen
kasvun saavuttamisen. Nautinto ja itseksi tuleminen puolestaan kehittidvit yksilon

itseluottamusta, itsetuntemusta sekd onnellisuutta.

2.3 Esteettisen ja praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian yhtildisyyksien ja

eroavaisuuksien tarkastelua

Esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatuksen filosofia jakaa paljon yhteisiéd 1dhtokohtia ja
tavoitteita musiikin opetukselle. Molempien suuntausten 1dhtokohtana on ajatus, ettd musiikki
voi kasvatuksessa tukea yksilollistd, inhimillistd kasvua ja liséitd itsetuntemusta (Lindstrom,
2009). Niin Regelskin (1981), Reimerin (1989), kuin Elliottinkin (1995) mukaan
musiikinopetuksen tulisi olla kaikkia koskevaa opetusta, johon jokaisella on mahdollisuus

osallistua.

Vaikka ndma kaksi musiikkikasvatuksen filosofian suuntausta ovat osittain limittdisid, niiden
vililtd 10ytyy myos selkeitd nidkemyseroja. Molemmissa suuntauksissa musiikinopetus on
luonteeltaan toiminnallista huolimatta musiikinopetuksen ldhtokohtien erilaisuudesta. Suurin
ero musiikinopetuksen ldhtokohdille syntyy suuntausten erilaisista tavoista kasittdd musiikin
arvon. Esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa musiikki ymmérretdén objektina,
itsendisend ilmidnd, jonka arvo on yhteydessd musiikin sisdisiin ominaisuuksiin (Reimer 1989;
Swanwick 1987). Praksiaalisen ndkemyksen mukaan musiikki on taas inhimillistd,
kulttuurisidonnaista toimintana, jonka arvo méidrdytyy sen kéyttotarkoituksen ja hyddyn

mukaan (Elliott 1995; Regelski 1981).

Musiikin arvo vaikuttaa puolestaan musiikkikasvatuksen tavoitteisiin ja niiden saavuttamiseen.
Esteettinen musiikkikasvatuksen filosofia ymmartdd musiikkikasvatuksen ensisijaisena
tavoitteena esteettisen ymmarryksen kehittimisen esteettisen kokemuksen kautta, joka
saavutetaan, kun esteettinen havainto tuottaa esteettisen reaktion. Esteettinen kokemus on
riippuvainen esteettisen havainnon kohteesta, eli musiikista. Télloin kaikki musiikillinen
toiminta ymmarretddn vilineend saavuttaa parempi musiikillinen ymmérrys ja sen avulla
musiikkikasvatuksen lopullinen pdédmaérd, esteettinen kokemus. Erityisesti esteettisessé

musiikkikasvatuksen filosofiassa korostuu kuuntelukasvatuksen merkitys. (Reimer 1989;
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Swanwick 1987.) Praksiaalisen ndkemyksen mukaan musiikkikasvatuksen térkein pddmaéra
on tarkoituksenmukainen musiikillinen toiminta, joka mahdollistaa nautinnon ja itsen kasvun
saavuttamisen. Toisin kuin esteettisessd musiikkikasvatuksen filosofiassa, praksialismissa
ajatellaan, ettd nautinnon saavuttaminen on riippuvainen itse toiminnasta, ei toiminnan

kohteesta. (Elliott, 1995.)

Esteettisessd ndkokulmassa oppilas ndhddin ikddn kuin musiikin ulkopuolisena tarkkailijana,
jota ohjataan kohti parempaa musiikillista ymmaérrysti ja esteettisen kokemuksen saavuttamista
musiikillisen toiminnan avulla. Praksiaalisessa ndkokulmassa oppilas on puolestaan osa
prosessia, inhimillistd toimintaa eli musiikkia, jolloin oppilas kasvaa musiikissa, musiikillisella
toiminnalla. Vaikka suuntausten vélilld onkin merkittdvid eroja, kumpainenkin suuntaus pitaa

musiikkia ithmiseldmaésta erottamattomana, tirkedné osa-alueena.
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Musiikinopetus suomalaisessa peruskoulussa

Suomessa perusopetuksen tulee edistdd sivistystd ja tasa-arvoisuutta yhteiskunnassa.
Opetuksen tavoitteena on antaa oppilaille eldméssd tarpeellisia tietoja ja taitoja sekd tukea
oppilaiden kasvua ihmisyyteen ja vastuukykyiseen yhteiskunnan jdsenyyteen. (Suomen
perusopetuslaki 1998/628 2§.) My6s musiikkikasvatus kuuluu tasa-arvoisen peruskoulutuksen

piiriin.

Musiikkikasvatus toteutuu Suomen peruskoulussa musiikin oppiaineen kautta, jolloin jokainen
suomalaista peruskoulua kdyvé lapsi saa tavoitteellista musiikinopetusta. Musiikinopetuksen
reunachdot on kirjattu perusopetuksen opetussuunnitelman perusteisiin (Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, 2014, myohemmin tutkielmassa POPS, 2014). Valtioneuvoston
asettama tuntijakoasetus puolestaan maédrittdd sen, kuinka monta vuosiviikkotuntia (1

vuosiviikkotunti = 38 oppituntia) kutakin oppiainetta peruskoulussa opetetaan

Peruskoulun olemassaolon aikana yhteisend opetetun musiikin maird peruskouluissa oli
laskevaa vuoteen 1993 asti (Pohjannoro & Pesonen, 2010). Pohjannoron ja Pesosen (2010, s.
23-24) mukaan vuosien 1993 ja 2001 tuntijaossa musiikin minimituntimaéraksi peruskoulussa
maidriteltiin yhteensd 7 vuosiviikkotuntia: 1.—4. luokan aikana neljd vuosiviikkotuntia ja
luokilla 5-9 kolme vuosiviikkotuntia. Kéytannossi tdima tarkoitti sitd, ettd musiikkia opetettiin
luokilla 1-7 kerran viikossa, mutta 8-9 luokan aikana ei vilttaimétti ollenkaan, johtuen musiikin
oppiaineen valinnaisuudesta (Pohjannoro & Pesonen, 2010, s. 23—24). Vuonna 2012 voimaan
astuneen valtioneuvoston tuntijakoasetuksen (VNA 2012/422 6§) mukaan musiikkia tulee
opettaa ensimmadisen kahden vuoden aikana véhintddn kaksi vuosiviikkotuntia, luokilla 3-6
neljd vuosiviikkotuntia ja yldkoulussa musiikkia opetetaan pakollisena oppiaineena kaksi
vuosiviikkotuntia koko yldkoulun aikana. Aikaisempaan tuntijakoasetukseen verrattuna kaikkia

koskeva musiikinopetus siis lisdéntyi yldkoulussa yhdelld vuosiviikkotunnilla.

Uuden perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014) voimaan astuttua peruskoulun
valinnaisainemddrdt vdhenivdt. Valinnaisiin taito- ja taideaineisiin kuuluvat musiikki,
kuvataide, litkunta, kasityd ja kotitalous, joiden kesken yldkoulussa jaetaan wviisi
vuosiviikkotuntia. Opetushallituksen linjausten mukaisesti koulutuksen jérjestdjat paattavat,
miten taito- ja taideaineisiin sidotut valinnaistunnit kdytetdan. (POPS, 2014.) Juntusen (2017b)
mukaan tdmd on johtanut siihen, ettd useissa kouluissa musiikkia ei tarjota lainkaan

valinnaisena oppiaineena.
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Suomalaisessa peruskoulussa musiikinopetus on ndhty osana yleissivistaivdd kasvatusta
(Juntunen, 2007). Se, mitd “yleissivistys” tarkoittaa, on kuitenkin muuttunut ajan saatossa.
Aikaisemmin yleissivistys musiikissa ymmarrettiin musiikin tietdmisend ja kykynd tunnustaa
“hyvad” musiikkia (Juntunen, 2007), miké viittaa esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian
piirteisiin. Tdnd pdivdnd yleissivistys musiikissa ndhdddan oppilaan henkilokohtaisena
musiikkisuhteena, jonka merkitys muotoutuu oppilaan musisoinnin ja kokemusten myoté
(Juntunen, 2007). Nykyinen ajatus musiikin yleissivistyksestd sopii yhteen Elliottin (1995)

praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian periaatteiden kanssa.

Vaikka perinteisesti musiikkikasvatuksen onkin katsottu sijoittuvan esteettisen kasvatuksen
piiriin  (Anttila & Juvonen, 2002, s. 12), Suomessa musiikin opetussuunnitelma ja
opettajankoulutuslaitos ovat toteuttaneet praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian linjoja jo 90-
luvulta alkaen (Westerlund & Vikevi, 2009). Westerlundin ja Vakevin (2009) mukaan vuonna
1995 Elliottin julkaisema praksiaalista musiikkikasvatusta esitteleva teos Music matters antoi

musiikinopettajien asenteille ja musiikinopetuksen kayténteille filosofista perustaa.

3.1 Suomen musiikinopetuksen historiaa

Téssé luvussa avaan niitéd 1dhtokohtia, joista Suomen peruskouluissa toteutuva musiikinopetus
on saanut alkunsa. Lisdksi kuvaan sitd, kuinka musiikinopetus on kehittynyt ajan saatossa.
Suomen musiikinopetuksen historian tarkastelun tarkoituksena on tarjota historiallista tietoa
musiikinopetuksen kehitysvaiheista, sekd hahmottaa nykypdivin musiikinopetuksen

lahtokohtia.

Suomen musiikinopetus on saanut alkunsa laulunopetuksena keskiajan luostarikouluissa jo
ennen varsinaisen kansakoululaitoksen syntyd (Kosonen, 2012, s. 70). Laulun oppiaineen
sisdltd koostui virsilauluista, jotka nousivat keskeiseen asemaan my0s varhaisen
kansakoululaitoksen laulunopetuksessa (Pajamo, 2009). Virsien laulamisen ensisijaisena
tarkoituksena oli isdnmaallisen ja hengellisen kasvatuksen tukeminen (Kadar, 2003, s. 43).
1800-luvun aikana laulunopetuksessa tapahtui muutoksia, kun myos maalliset laulut ja musiikin

teoria saivat tilaa opetuksessa (Pajamo, 2009).

Vuonna 1925 ilmestyi Suomen ensimmdinen virallinen opetussuunnitelma, jossa
laulunopetuksen tirkeimmaéksi tehtdviksi oli méidritelty laulujen korvakuulolta oppiminen.

Oppitunneilla kiinnitettiin huomiota d44nenmuodostukseen ja sanojen selvdédn dédntdmiseen seka
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harjoiteltiin ~ sdvelkorkeuksien ja  rytmien  hahmottamista.  (Kosonen, 2011.)
Musiikkikasvatuksen tutkija, Henna Suomi (2009) toteaa artikkelissaan, ettd ensimmaéinen
sitova kansakoulun laulunopetuksen opetussuunnitelma otettiin kdyttoon vasta vuonna 1952,
vaikka vuoden 1925 opetussuunnitelmassa laulunopetukselle olikin annettu oma ohjeistus.
Vuoden 1952 opetussuunnitelmassa laulunopetus jaettiin kolmeen oppialueeseen: 1)
esityslaulusto sekéd ddnenmuodostus ja artikulaatio, 2) musiikkitaito ja -tieto, 3) kuuntelu ja

sepittely (Suomi, 2009).

Suomen (2009) mukaan 1960-luvulla musiikinopetuksessa tapahtui keskeisid muutoksia, kun
musiikki alettiin ymmaértda oppiaineena, jolla tulisi olla kokonaisvaltainen kasvatuksellinen
merkitys. Hén toteaa, ettd musiikin oppitunnit alkoivat monipuolistumaan enemméin kdytannon
toimintaa siséltaviksi ja myos soittaminen alkoi yleistyd laulutunneilla. Vuonna 1963 musiikki

syrjaytti laulun oppiaineen nimen (Kosonen, 2011).

1970-1980 -luvun aikana musiikinopetus jatkoi kehittymistdén. 1970-luvulla peruskoulun
opetussuunnitelmassa soiton ja laulun rinnalle nousi kiinnostus luovaa toimintaa kohtaan.
Uuden opetussuunnitelman oppisisillot monipuolistuivat koskemaan kuuntelua, soittoa, laulua,
musiikkiliitkuntaa ja luovaa toimintaa. (Suomi, 2009.) Lisdksi opetussuunnitelmasta 10ytyi
uusia mainintoja kansanmusiikista, vithdemusiikista, yhteistoiminnasta, sdveltdjien
tuntemuksesta ja musiikin harrastamisesta koulun ulkopuolella (Sidoroff, 2009). 1985 ilmestyi
seuraava valtakunnallinen opetussuunnitelma Peruskoulun opetussuunnitelman perusteet, jossa
musiikin merkitys kokonaisvaltaisesti oppilaan kasvuun vaikuttavana oppiaineena alkoi
vahvistua entisestddn (Suomi, 2009). Suomen (2009) mukaan musiikillisten taitojen
kehittamisen lisdksi musiikinopetuksen tehtdvind ndhtiin oppilaan persoonallisuuden kasvun
vahvistaminen, myonteisten asenteiden ja yhteistoimintavalmiuksien edistiminen seké

musiikin kulttuuriperinnén omaksumista vaativien valmiuksien vahvistaminen.

Vuonna 1994 ilmestynyt opetussuunnitelma korosti paljon koulujen omakohtaista
toimintavapautta, joka herétti osaksi huolta koulutuksellisen tasa-arvon toteutumisesta. Suomen
(2009) mukaan musiikin opetussuunnitelma oli kahteen péddotsikkoon jakautunut, vilja
kaksisivuinen ohjeistus, joka mahdollisti kouluille suuremmat vapaudet kuin aikaisemmat
opetussuunnitelmat. Musiikin yleiseksi tehtdvdksi madriteltiin oppilaan tunne-elimén ja
luovuuden kehittdminen, musiikillisten perustietojen ja taitojen seka kulttuurisen ymmaérryksen

jalostaminen. (Suomi, 2009.)
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2000-luvulla musiikinopetuksessa alkoi korostua enemmaén oppilasldhtdinen opetus (Suomi,
2009). Vuoden 2014 julkaistussa Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa painotetaan
oppilaan aktiivista roolia. Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden (2014) mukaan
opetuksessa tulee ottaa huomioon oppilaan kiinnostuksen kohteet, arvostukset, tunteet ja
tyoskentelytavat sekd kokemukset itsestd oppijana, jotka yhdessd ohjaavat oppilaan
oppimisprosessia. Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (2014) korostetaan oppilaan

mahdollisuutta osallistua oppimisen suunniteluun ja arviointiin myos musiikinopetuksessa.

Musiikki on aina ollut osa suomalaista koululaitosta. Suomen peruskouluissa tapahtuva
musiikinopetus on kehittynyt yli 200 vuoden aikana hengellisestd laulunopetuksesta
kokonaisvaltaisemmaksi musiikinopetukseksi, jolla on sekd yleispdtevid kasvatuksellisia
tavoitteita, etti oppiaineen sisdisid pddmadrid. Opetus on ajan saatossa muuttunut
oppilasldhtoiseksi opetukseksi, jossa korostetaan oppilaan aktiivista roolia oman oppimisensa

edistdmisessa.

3.2 Perusopetuksen musiikin opetussuunnitelma

Opetussuunnitelma on jokaisen koulun tdrkeimpid asiakirjoja, silld se asettaa tavoitteet
oppimiselle, mairittdd oppiaineksen sisdllon sekd oppimisen arvioinnin perusteet. Vaikka
opettajilla on tietynlaisia vapauksia opetuksen toteuttamiselle, opetussuunnitelmassa otetaan
kantaa myds opetusmetodeihin. (Uusikyld & Atjonen, 2000, s. 50-52.) Opetussuunnitelman
tehtdvind on asettaa rajat kaikille oppilaille tarpeellisesta yleissivistyksestd, sekd varmistaa
opetuksen tasa-arvoisuuden ja tavoitteiden toteutuminen kaikissa Suomen kouluissa (Lahtinen
& Lankinen, 2013, s. 148). Nédin ollen opetussuunnitelmaa méidérittelee myos

musiikinopetuksen reunaehdot.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (2014) asettaa musiikin oppiaineelle sekd
yleispdtevid kasvatuksellisia tavoitteita ettd oppiainetta koskevia tavoitteita ja sisdltdja.
Musiikinopetuksen ensisijaisena tehtdvédnd on auttaa oppilasta 16ytdmaidn oma kiinnostuksensa
musiikkiin mahdollistamalla monipuolinen musiikillinen toiminta ja aktiivinen kulttuurinen
osallisuus (POPS, 2014, s. 422). Yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa (POPS, 2014, s.
422-423) korostuu toiminnallinen musiikinopetus ja -opiskelu, jotka edistdvit oppilaiden
kokonaisvaltaista kasvua, musiikillisten taitojen ja tietojen kehittymistd, sekéd oppilaiden kykya
toimia yhteistydssd muiden kanssa. Niitd vahvistetaan opetuksessa huomioimalla oppilaiden

omat musiikilliset kiinnostuksen kohteet, muut oppiaineet, koulun erilaiset tapahtumat seka
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koulun ulkopuolinen toiminta (POPS, 2014, s. 422). Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteiden (2014, s. 422) mukaan oppilaiden ajattelua kehitetiin musiikinopetuksessa
tarjoamalla oppilaille monipuolisia mahdollisuuksia musiikin ja ddnen parissa toimimiseen,
sekd luovaan tuottamiseen. Laaja-alaiset musiikilliset toiminnat kasvattavat oppilaiden
musiikillista osaamista, joka puolestaan vahvistaa oppilaiden positiivista suhdetta musiikkiin
(POPS, 2014, s. 422). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014) todetaan, etti
musiikinopetuksen tulee ohjata oppilaita ymmaértdméaan musiikin monia eri merkityksid eri
kulttuureissa,  yksiléiden eldmdssd ja  yhteisdjen  toiminnassa.  Toiminnallisen
musiikinopetuksen tarkoituksena on rakentaa oppilaiden arvostavaa suhtautumista ja

mielenkiintoa musiikkiin sekd kulttuuriseen monimuotoisuuteen (POPS, 2014, s. 422).

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014) mukaan musiikinopetuksen, kuten
muunkin perusopetuksen, tulisi kehittdd myo6s oppilaiden laaja-alaista osaamista. Laaja-
alaisella osaamisella tarkoitetaan taitojen, tietojen, arvojen, tahdon ja asenteiden muodostamaa
kokonaisuutta (POPS, 2014). Laaja-alaisen osaamisen tavoitteet on jaettu opetussuunnitelman

perusteissa seitsemddn eri kategoriaan. Kategoriat ovat eriteltyiné taulukossa 1.

Taulukko 1 (POPS, 2014, s. 20-24)

Laaja-alaisen osaamisen tavoitteet

Ajattelu ja oppimaan oppiminen (L1)

Kulttuurinen osaaminen, vuorovaikutus ja ilmaisu

(L2)

Itsestd huolehtiminen ja arjen taidot (L3)

Monilukutaito (L4)

Tieto- ja viestintdteknologinen osaaminen (L5)

Ty6eldmétaidot ja yrittdjyys (L6)

Osallistuminen, vaikuttaminen ja kestdvin

tulevaisuuden rakentaminen (L7)

Ajattelun ja oppimaan oppimisen (L1) taidot luovat pohjan muun osaamisen kehittymiselle
(POPS, 2014, s. 20). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 20) mukaan
opetuksessa oppilaita rohkaistaan havainnoimaan, hakemaan, arvioimaan, tuottamaan,
muokkaamaan seki jakamaan tietoja ja ideoita. Oppilaita ohjataan kidyttdimain néiti tietoja ja
ideoita itsendisesti, sekd vuorovaikutuksessa toisten kanssa (POPS, 2014, s. 20). Kulttuurista

osaamista (L2) vahvistetaan ohjaamalla oppilaita ympériston kulttuuristen merkitysten

23



tunnistamiseen ja arvostamiseen (POPS, 2014, s. 21). Opetuksen tarkoituksena on vahvistaa
oppilaiden késitystd kulttuurisesta moninaisuudesta myonteisend voimavarana sekd auttaa
oppilaita tunnistamaan, miten kulttuurit, uskonnot ja katsomukset vaikuttavat yhteiskunnassa.
Vuorovaikutuksen merkityksen ymmartdmistd vahvistetaan kehittdmalld oppilaiden sosiaalisia

taitoja ja kykyd ilmaista itsed monipuolisesti eri tavoin eri tilanteissa (POPS, 2014).

Itsestd huolehtimista ja arjen taitoja (L3) harjoitellaan kouluyhteisdssé ja opetuksessa (POPS,
2014, s. 22). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 22) mukaan opetuksessa
oppilaita kannustetaan huolehtimaan itsestd ja toisista sekd ohjataan ymmairtiméén, etti
jokainen vaikuttaa omalla toiminnallaan niin omaan kuin toistenkin hyvinvointiin,
turvallisuuteen ja terveyteen. Perusopetuksen arjen taitoihin kuuluvat esimerkiksi teknologian
perustiedot, kuluttajataidot, sekéd taloudesta huolehtiminen ja talouden suunnitteleminen
(POPS, 2014, s. 22). Monilukutaidolla (L4) perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa
(2014) tarkoitetaan taitoa hankkia, yhdistdd, tuottaa, muokata, esittdd ja arvioida tieto eri
muodoissa, tilanteissa ja ympdristdissd. Monilukutaito auttaa oppilaita esimerkiksi

ymmértimédn erilaisia kulttuurisia viestinndn muotoja (POPS, 2014).

Tieto- ja viestintiteknologisen osaamisen taito (L5) on osa monilukutaitoa. Perusopetuksen
tulee taata kaikille oppilaille mahdollisuudet tieto- ja viestintiteknologisen osaamisen
kehittdmiseen (POPS, 2014, s. 23). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s.
23) mukaan opetuksessa oppilaita ohjataan tuntemaan tieto- ja viestintiteknologian erilaisia
sovelluksia ja kéyttotarkoituksia, sekd huomaamaan niiden merkitys arjessa, kuten ithmisten
vilisessd  vuorovaikutuksessa. Tyoeldmédn taitoja ja yrittdjyyttd (L6) kehitetddn
perusopetuksessa kehittamélld oppilaiden yleisid valmiuksia, jotka edistdvét kiinnostusta
tyoeldmaa kohtaan (POPS, 2014, s. 23). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014,
s. 23-24) muistutetaan, ettd oppilaiden on erityisen tirkedd saada kokemuksia, jotka auttavat
hahmottamaan tyon ja yrittelidisyyden merkityksen. Osallistumisen, vaikuttamisen ja kestdvén
tulevaisuuden rakentamisen taitoja (L7) vahvistetaan ohjaamalla oppilaita osallistumaan omaan
opiskeluunsa seké yhteisen koulutyon ja oppimisympériston suunniteluun, toteuttamiseen ja

arviointiin (POPS, 2014, s. 24).

Laaja-alaisen osaamisen tavoitteista voidaan paitelld, ettd perusopetuksen tarkoituksena on
mahdollistaa oppilaiden kokonaisvaltainen kasvu kehittimélld oppilaan erilaisia tietoja ja
taitoja monipuolisesti. Vaikka kaikki seitsemédn laaja-alaisen osaamisen tavoitetta esiintyvét

perusopetuksen  opetussuunnitelman  jokaisen  oppiaineen tavoitteissa, yldkoulun
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musiikinopetuksen laaja-alaisissa tavoitteissa korostuvat erityisesti kulttuurinen osaaminen,

vuorovaikutus ja ilmaisu (L2), sekd monilukutaito (L4) (POPS, 2014).

3.2.1 Musiikinopetus yldkoulun opetussuunnitelman perusteissa

Musiikinopetus on jaoteltu perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa alakoulun 1.-2. ja
3.—6. vuosiluokille, seké yldkoulun 7.-9. vuosiluokille (POPS, 2014). Tulen tarkastelemaan pro
gradu -tydssdni POPS:ia (2014) ainoastaan yldkoulun osalta, silld tutkimukseni keskittyy

ylédkoululaisten oppilaiden vanhempien késityksiin musiikinopetuksesta.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 422-423) mukaan yldkoulun
musiikinopetuksen tehtdvind on luoda mahdollisuuksia musiikillisen osaamisen ja
maailmankuvan laajentamiseen. Opetuksen tulee ohjata oppilaita késittiméaédn musiikin eri
merkityksid sekd tulkitsemaan musiikkiin liittyvid kokemuksia ja tunteita. Liséksi opetuksen
tehtdvdnd on vahvistaa oppilaiden kriittistd musiikkikulttuurien lukutaitoa. (POPS, 2014, s.
422.) Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014, s. 422) todetaan, ettd oppilaiden
musiikillista osaamista laajennetaan eri siséltdalueiden ja tavoitteiden avulla, joiden
tarkoituksena on vahvistaa oppilaiden positiivista suhdetta musiikkiin ja luoda pohja musiikin
elinikdiselle harrastamiselle. Musiikinopetuksessa oppilailla tulee olla mahdollisuuksia myos

oman oppimisensa suunnitteluun ja arviointiin (POPS, 2014, s. 422).

3.2.2 Ylakoulun musiikinopetuksen tavoitteet ja sisdltdalueet

Ylakoulun musiikinopetuksen tulee olla tavoitteellista toimintaa, joka tukee oppilaan kehitysta
ja kasvua (POPS, 2014, s. 422-423). Musiikinopetuksen tavoitteet on jaettu

opetussuunnitelmassa viiteen eri osa-alueeseen, jotka 10ytyvit taulukosta 2.

Taulukko 2 (POPS, 2014, s. 422-423)

Musiikinopetuksen tavoitteet

1. Osallisuus

2. Musiikilliset tiedot ja taidot

3. Kulttuurinen ymmarrys ja monilukutaito

4. Hyvinvointi ja turvallisuus musiikissa

5. Oppimaan oppiminen musiikissa
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Musiikinopetuksen tavoitteena on luoda musiikillinen opiskelukokonaisuus, jossa korostuvat
oppilaiden osallisuus, erilaiset musiikilliset tydtavat, vuorovaikutustilanteet ja oppimisen ilo
Opetuksen ensisijaisena tavoitteena on kannustaa oppilaita aktiiviseen musiikilliseen
toimintaan sekd yksin, ettd ryhmén jidsenend. (POPS, 2014, s. 424.)  Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteiden (2014) musiikillisiin toimintoihin kuuluvat d&nenkéyttd ja
laulu, soitto ja yhteismusisointi sen eri muodoissa, musiikkiliikunta, musiikin kuuntelu,
musiikkiteknologia, musiikinteoria ja -historia, sekd luova tuottaminen, kuten improvisointi ja
sdaveltdiminen. Aktiivisen musiikillisen osallistumisen tavoitteena on kehittdd oppilaan
musiikillisia tietoja ja taitoja sekd oppilaan ymmarrystd musiikista taiteenlajina ja osana eri
kulttuurikonteksteja (POPS, 2014, s. 422-423). Lisdksi musiikinopetuksen tavoitteena on ohjata
oppilaita kdyttdmaan turvallisia musiikillisia ty6tapoja sekd tunnistamaan musiikin vaikutuksia
tunteisiin ja yleiseen hyvinvointiin. Musiikinopetuksen tulisi myds kannustaa oppilaita
asettamaan itselleen tavoitteita ja ohjata oppilaita arvioimaan omaa musiikillista

kehittymistdan. (POPS, 2014.)

Musiikinopetuksen tavoitteisiin liittyvdt keskeiset siséltdalueet tukevat musiikinopetuksen
tavoitteiden saavuttamista (POPS, 2014, s. 423). Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteiden (2014) mukaan oppilaiden musiikilliset tiedot ja taidot kehittyvit monipuolisilla
musiikillisilla toiminnoilla, kuten musisoinnilla, laulamisella, liikkumisella ja improvisoinnilla.
Yldkoulun musiikinopetuksen (POPS, 2014) eri sisdllot valitaan niin, ettd oppilailla on
mahdollisuus  tutustua  monipuolisesti  eri  musiikkityyleithin  ja  -kulttuureihin.
Musiikinopetuksen sisdltdalueiden tarkoituksena on tukea tavoitteiden saavuttamista
hyodyntden oppilaiden omia kokemuksia ja paikallisia mahdollisuuksia (POPS, 2014).

Musiikinopetuksen sisdltdalueet esitellddn taulukossa 3.

Taulukko 3. (POPS, 2014, s. 423)

Musiikinopetuksen sisdltoalueet

1. Miten musiikissa toimitaan

Mistd musiikki muodostuu

2
3. Musiikki omassa eldmissé, yhteisdssé ja yhteiskunnassa
4

Ohjelmisto
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Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 423) mukaan musiikissa toimimista
kehitetddn harjoittelemalla monipuolisesti erilaisia musiikin ilmaisumuotoja. Musisoinnin
yhteydessd kehitetddn ymmarrystd musiikin olemuksesta soveltamalla musiikkikésitteitd ja
musiikin  perusmerkintitapoja  yhteismusisoinnissa sekd  harjoittelemalla  tulkintaa
musiikillisessa ilmaisussa (POPS, 2014, s. 423). Musiikillisten taitojen ja tietojen lisdksi
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014) mukaisessa musiikinopetuksessa
kiinnitetddan huomiota oppilaiden omiin musiikkiin liittyviin kokemuksiin ja havaintoihin.
Samalla pohditaan musiikin merkitystd yhteisdissd ja yhteiskunnassa eri tilanteissa eri
aikakausina (POPS, 2014, s. 423) Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014)
mukaan musiikinopetuksen ohjelmisto valitaan huomioiden monipuolisesti musiikinhistorian
eri vaiheet, erilaiset kulttuurit, ajankohtaiset ilmidt ja kulttuuriperinnén vaaliminen.
Ohjelmistoon vaikuttavat myos oppilaiden omat kiinnostuksen kohteet sekd ohjelmiston
kayttokelpoisuus musiikillisten taitojen ja tietojen kehittdmisen ndkdkulmasta (POPS, 2014, s.

423).

Praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian vaikutukset nékyvdt musiikinopetuksen
tavoitteissa ja sisdlloissd. Musiikillisen tiedon ja ymmaérryksen kehittymisen 1dhtokohtana ei ole
musiikin teoreettinen ymmairtdminen, vaan musiikillinen tekeminen ja toiminta, jotka
synnyttdviat musiikillisia kokemuksia. Yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa puhutaan
kylld musiikkikésitteistd ja musiikin perusmerkintdtavoista, mutta ndmé maininnat ovat aina
yhteydessd musiikilliseen toimintaan, kuten musisointiin. Varsinaista nuotinlukutaitoa ei
esimerkiksi mainita yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa kertaakaan. (POPS, 2014, s.

422-423))

Yldkoulun musiikinopetuksen opetussuunnitelmasta (POPS, 2014) kdy ilmi, ettd Suomessa
ylakoulun musiikinopetus on tavoitteellista opetusta, jolla on selkedt tehtivit, pddmadrit ja
sisdllot. Suurimmaksi osaksi musiikinopetusta toteuttavat valtioneuvoston asetusten (VNA
1998/986 5§) mukaiset kelpoiset musiikinopettajat, jotka ovat suorittaneet ylemmin
korkeakoulututkinnon, tarvittavat pedagogiset opinnot, sekd opetettavaa ainetta koskevat
aineopinnot. Opetushallituksen julkaiseman Opettajat ja rehtori Suomessa -raportin (2016)
mukaan, 285:std pddtoimisesta musiikinopettajasta 92,3 % oli muodollisesti ammattiinsa
pitevid. Vaikka musiikinopetuksen eri osa-alueet on Kkirjattu tarkasti musiikin
opetussuunnitelmaan ja tdtd opetussuunnitelmaa toteuttavat korkeasti koulutetut

musiikinopettajat, ovatko ne tarpeeksi nikyvid myds oppilaiden vanhemmille?
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Tutkimuksen metodologiset liihtokohdat

Tamin tutkimuksen tavoitteena on kuvata niitd késityksid, joita vanhemmilla on yldkoulun
musiikinopetuksesta ja esittdd kdsitysten laadulliset variaatiot. Lahestyn tutkimusongelmaani
siis laadullisin ottein. Tamin tutkimuksen tarkoituksena on vastata laatimaani
tutkimuskysymykseen: Millaisia kisityksid vanhemmilla on yldkoulun musiikinopetuksesta?
Tassd luvussa esittelen tutkimuksen metodologiaa, tutkimukseen osallistuneen tutkimusjoukon

ja tutkimuksen analyysin etenemisen.

Valitsin timén tutkimuksen 1dhtokohdaksi kvalitatiivisen, eli laadullisen tutkimuksen, koska se
on ihmislahtoistd tutkimusta, joka tarkastelee merkitysten maailmaa (Vilkka, 2005, s. 97).
Hanna Vilkan (2005, s. 97) mukaan laadulliseen tutkimukseen sisdltyy aina kysymys “mita
merkityksid tutkimuksessa tutkitaan?”, jonka vuoksi tutkijan on oltava tietoinen, tutkiiko hén

kokemuksien vai kdsityksien merkityksia.

Sirkka Hirsijarven, Pirkko Remeksen ja Paula Sajavaaran (2000, s. 165) mukaan laadulliselle
tutkimukselle on tyypillisté, ettd tutkimuksen aineisto kerdtddn mahdollisimman luonnollisissa
ja todellisissa tilanteissa. Yleisimmiksi aineistonkeruumenetelmiksi Hirsijarvi, Remes ja
Sajavaara (2000, s. 165) mainitsevat haastattelut ja havainnoinnit. Téssd tutkimuksessa
tutkimusaineisto keréttiin yksilollisilld haastatteluilla. Hirsijirvi, Remes ja Sajavaara (2000, s.
165) muistuttavat, ettd laadullisessa tutkimuksessa tutkija ei testaa tutkimuksessaan ennalta
luomiaan hypoteeseja, vaan on avoin aineistosta nouseville yllattavillekin tiedoille. Vaikka
minulla oli tutkimustani suunnitellessani jonkinlaisia ennakko-oletuksia tulevista
tutkimustuloksistani, en rakentanut tutkimukseni etenemista ja toteuttamista ndiden ennakko-
oletusten varaan. Hirsijdrven, Remeksen ja Sajavaaran (2000, s. 161) mukaan laadullisen
tutkimuksen tavoitteena on ymmartdd ihmisten omia kuvauksia koetusta todellisuudesta
tutkimusaiheeseen  liittyen, ja siten kuvata todellista elimidd mahdollisimman

kokonaisvaltaisesti.

Laadullisen tutkimuksen tarkoituksena on tehdd aineistosta 16ytyneet merkitykset ja havainnot
ymmérrettdviksi. Tutkimuksen tavoitteena on muotoilla yleinen teoria, joka pitee koko
tutkimusaineistossa. Tutkimuksessa muotoilu tapahtuu yhdistelemélld aineistosta ilmenneité
ainutlaatuisia havaintoja. Thmisten kuvaamien kisitysten ja kokemusten avulla muodostetaan
merkityksid. Ndistd muodostetuista merkityksisté tutkija tekee tulkinnan avulla johtopdéatoksia.

(Vilkka, 2006, s. 83, 86.) Laadullinen tutkimuksen perinteen mukaisesti (Alasuutari, 2001, s.
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31) pyrin tdlld tutkimuksella loogiseen todistamiseen ja objektiivisuuteen, pohjaten todistelut
havaintoaineistoihin. Tdméd vahvistaa sen, etteivdt tutkimustulokset perustu omiin

henkildkohtaisiin mieltymyksiin (kts. Alasuutari, 2001, s. 31).

Tutkimuksessani tarkastelen, mitkd ovat yldkoulun musiikinopetuksen tehtdvit, tavoitteet ja
merkitys vanhempien kisitysten mukaan. Tutkimuksen pyrkimyksend on tarjota tietoa
vanhempien késityksisti, jotta musiikinopetuksen tehtdvid, pddmadrid ja merkitystd voitaisiin
tarpeen vaatiessa tehdd yhi nidkyvimmiksi yldkoulun perusopetuksessa. Pdddyin toteuttamaan
tutkimukseni laadullisena fenomenografisena tutkimuksena, jonka aineisto on keritty

haastattelemalla yldkoululaisten vanhempia puolistrukturoidulla teemahaastattelulla.

Fenomenografisessa tutkimuksessa ihminen kisitetddn tietoisena olentona, joka rakentaa
tietoisesti omia késityksiddn ilmiostd ja on kykenevéinen ilmaisemaan niité tietoisia késityksid
kielellisesti (Ahonen, 1994). Sirkka Ahosen (1994) mukaan juuri tdmén ihmiskasityksen vuoksi
fenomenografisessa tutkimuksessa tulisi vélttdd tutkimushenkilon ulkoista tarkkailua. Sen
sijaan Ahonen (1994) suosittelee suoraa vuorovaikutusta tutkimushenkilén kanssa. My0s tdssi
fenomenografisessa tutkimuksessa vanhemmat késitetdén tietoisina olentoina, jotka pystyvét

kielellisesti ilmaisemaan tietoisesti rakentuneet kdsityksensd yldkoulun musiikinopetuksesta.

Tamaén tutkimuksen tarkoituksena ei ole tuottaa yleispitevaa ja kovaa tietoa, vaan pikemminkin
ymmaértdd tutkimusjoukon arkiajattelua tutkittavasta ilmiostd. Téssd tutkimuksessa tieto
kootaan tutkimusjoukon haastatteluista, jotka kerdtddn mahdollisimman rauhallisissa
tilanteissa, niin ettei tutkittavan tarvitse jénnittdd tutkimukseen osallistumista. Tutkijan
tehtavind on analysoida ja tulkita tutkimusjoukon haastatteluista esiin nousseita késityksid
vélttden omien késityksien ja ennakko-oletusten vaikuttamista analyysin kulkuun ja tulkintojen
muodostumiseen. Tdma ei tietenkdén ole tdysin ongelmatonta. Fenomenografisessa analyysissa
on erityisen tirkedd, ettd tutkija on tietoinen omista ldhtokohdistaan ja ennakko-oletuksistaan,
jotta tutkija voi asettaa oman tiedon ja henkilokohtaiset uskomukset tutkittavasta ilmiosta
analyysin ulkopuolelle. (Niikko, 2003, s. 35.) Tutkimuksessa tiedon selvittdminen vaatii
tutkijalta taitoa pédstd tutkittavien maailmaan ja ndkemaiin tutkittava ilmid tutkittavien silmin,
jotta tutkija voi ymmértdd mitd tutkittavat haluavat sanoa ja kertoa (Niikko, 2003, s. 35).
Tutkijan tdssd onnistuessa tutkimuksen lopullinen tieto syntyy tutkittavien laadullisesti

erilaisista kdsityksistd, tutkijan tekemén analyysin ja tulkintojen summasta.
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4.1 Fenomenografinen lihestymistapa

Fenomenografinen ldhestymistapa on laajasti kdytetty analyysimenetelmd ja tutkimusote
laadullisessa kasvatustieteellisessd tutkimuksessa (Metsamuuronen, 2008, s. 34). Sanana
fenomenografia tarkoittaa ilmion kuvaamista (Kakkori & Huttunen, 2014). Fenomenografisen
tutkimuksen tutkimuskohteena ovat ihmisten laadullisesti erilaiset kisitykset tutkittavasta
ilmidstd (Marton, 1990). Fenomenografinen tutkimus on padosin keskittynyt kasvatustieteissi
tapahtuvien ilmididen tutkimiseen, erityisesti oppimisen tutkimiseen (Metsdmuuronen, 2008, s.

34).

Musiikkikasvatuksen tutkimuksessa fenomenografiaa on kdytetty laajasti eri tutkimuksissa.
Dimitra Kokotsaki (2011) tutki opettajaopiskelijoiden késityksid musiikillisesta luovuudesta
ylédkoulun musiikintunneilla hy6dyntiden fenomenografista lahestymistapaa.
Aineistonkeruumenetelménddn ~ Kokotsaki ~ (2011)  kéytti  kyselylomakkeita  ja
puolistrukturoituja  haastatteluja. =~ Kokotsakin ~ (2011)  tutkimuksessa selvisi, ettd
opettajaopiskelijoiden  késitykset — musiikillisesta  luovuudesta  jakautuvat  neljddn
kuvauskategoriaan: sdveltiminen, improvisointi, kuunteleminen ja esittiminen. Kokotsakin
(2011) analyysi eteni merkitysyksikoiden 16ytymisestd ryhmittelyyn ja lopullisten

kuvauskategorioiden hahmottumiseen.

Maria Varvarigou, Susan Hallam, Andrea Creech ja Hillary McQueen (2013) hyddynsivét
fenomenografista ldhestymistapaa tutkiessaan 11 ikdihmisen erilaisia tapoja kokea musiikin
tekeminen musiikillisesti luovissa tapaamisissa. Aineistonkeruumenetelmédniin tutkijat
kayttivat erilaisia haastatteluja ja kyselyitd. Varvarigoun ja kollegoiden (2013) tutkimuksen
analyysissa paljastui viisi selvésti erottuvaa kategoriaa: 1) musiikin tekeminen
vuorovaikutuksen mahdollistajana, 2) musiikin tekeminen vuorovaikutuksen ja muistelun
mahdollistajana, 3) musiikin tekeminen vuorovaikutuksen ja uuden taidon mahdollistajana, 4)
musiikin tekemiseen palaaminen monen vuoden jidlkeen ja 5) musiikin tekeminen luovan

itseilmaisun mahdollistajana.

Paddyin tdssd tutkimuksessa hyodyntdmiddn fenomenografista ldhestymistapaa, koska olen
kiinnostunut siitd, millaisia késityksid vanhemmilla on yldkoulun musiikinopetuksesta.
Kokotsakin (2011), sekd Varvarigoun ja kollegoiden (2013) tekemét tutkimukset osoittavat,
ettd fenomenografisella ldhestymistavalla saadaan muodostettua analyysin ja tulkinnan avulla
laadullisista erilaisista késityksistd laajempia kategorioita, jotka kuvaavat ja antavat tietoa tietyn

ryhmén laadullisesti erilaisista tavoista késittdd tutkittava ilmid. Koska tdmén tutkimuksen

30



tarkoituksena on tutkia ihmisten erilaisia kisityksid tutkittavasta ilmiostd, eikd sitd miksi
ihmiset késittdvdt jonkin ilmion tietylld tavalla, fenomenografinen l&dhestymistapa on
tutkimukselleni sopivin. Tutkimuksen pyrkimyksend on tuoda esiin vanhempien aitoja ja
monipuolisia  késityksid  yldkoulun = musiikinopetuksesta. = Seuraavaksi  esittelen

fenomenografista ldhestymistapaa ja analyysia tarkemmin.

Yhtend fenomenografisen tutkimuksen perustana pidetdédn Piaget’'n kehityspsykologisia
tutkimuksia, joissa Piaget pyrki kuvamaan sitd, miten lapset ymmartidvit maailmaa (Nikko,
2003, s. 8-9). 1970-luvulla Goteborgin yliopiston professori, kasvatuspsykologi Ference
Marton, ja hdnen tutkimuskumppaninsa tutkivat sitd, miten ja mitd ihmiset oppivat maailmasta
(Huusko & Paloniemi, 2006; Kakkori & Huttunen, 2014). Tutkijat ajattelivat, ettd emme voi
ymmaértdd sitd, kuinka ihmiset oppivat maailmasta, jos emme ymmaérré sitd, kuinka ihmiset
kokevat maailmaa (Nikko, 2003, s. 8-9). Martonin tutkimusten my6td termi fenomenografia
vakiintui 1980-luvulla ja yleisesti Martonia pidetdinkin fenomenografian luojana (Huusko &

Paloniemi, 2006; Nikko, 2003, s. 10-11).

Tutkijat ovat kiistelleet siitd, onko fenomenografiassa kyse tutkimuksellisesta
lahestymistavasta, vai metodista, eli analyysimenetelmistd (Niikko, 2003, s. 30).
Fenomenografian luojana pidetyn Martonin mukaan fenomenografiassa on kyse
tutkimusmetodista, joka pyrkii laadullisesti kartoittamaan ihmisten erilaisia tapoja
kasitteellistdd, kokea ja ymmirtda heitd ympéaroivad maailmaa (Marton, 1990). Lédhtokohtana
on oletus, ettd ihmiset antavat samalle ilmidlle erilaisia merkityksid (Marton, 1988).
Fenomenografia pyrkii kuvaamaan ithmisten erilaisia késityksid tutkittavasta ilmiosté, seka sitad
miten ihmisten erilaiset késitykset samasta ilmidstd ovat suhteessa toisiinsa (Marton, 1990).
Mira Huusko ja Susanna Paloniemi (2006) kuvaavat fenomenografista tutkimusprosessia
ohjaavana tutkimussuuntauksena, jonka tutkimuskohteena ovat ihmisten erilaiset kasitykset
todellisuuden ilmidistd. Tutkimuksen tavoitteena on kuvailla, analysoida ja ymmaértdd niita
kasityksid sekad kasitysten keskindisid suhteita. Fenomenografiassa ajatellaan, ettd on olemassa
yhteinen todellisuus, josta syntyvit kokemukset ja kisitykset ovat yksilollisid. (Huusko &
Paloniemi, 2006.) Jyvéskyldn yliopiston professorin Anneli Niikon (2003) mukaan
fenomenografisen tutkimuksen maaridnpdina ei ole tieteellisten, kovien totuuksien etsiminen,
vaan ihmisten arkiajattelun ymmairtdminen. Fenomenografiassa ei olla kiinnostuneita siitd,
miksi ithmiset kdsittévit asioita niin kuin he kisittdvit, vaan ainoastaan ihmisten kisityksistéd

todellisuuden ilmidista (Niikko, 2003, s. 29-31).
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Fenomenografiassa erotetaan toisistaan, miten jokin asia on, ja miten se kidsitetddn (Marton,
1988). Tami ero tehdddn ndkokulman jaolla ensimmdisen ja toisen asteen ndkokulmaan
(Huusko & Paloniemi, 2006). Niikon (2003) mukaan ensimmadisen asteen nikdkulmassa tutkija
pyrkii kuvamaan todellisuutta silld tavalla, kuin se tutkijalle itselleen ndyttaytyy. Talléin
ajatellaan, ettd ympardivdan maailman ilmidt ovat todellisia ja tutkija voi kuvata todellisuutta
sellaisena, kuin se hénelle itselleen ilmenee (Nikko, 2003, s. 24-26). Fenomenografiassa
kaytetddn toisen asteen nidkokulmaa, joka korostaa toisten ihmisten tapaa késittdd jotakin
(Niikko, 2003, s. 24). Koska fenomenografinen tutkimus perustuu toisen asteen ndkdkulmaan,
jossa jonkun ilmion merkityssisdltojd pyritddn selvittdméddn vain tietyn ihmisryhmén
kokemuksien ja késityksien kautta ympdrdivéstd maailmasta, tutkimustuloksista ei voida
paitelld yleispitevid “totuuksia” (Nikko, 2003, s. 25). Tutkijan tehtdvédni on tehda tulkintoja ja
padtelmii yksiloiden kisityksistd (Marton 1988).

Koska fenomenografia ei ole kiinnostunut tutkittavan ilmidn niin sanotusta oikeasta
olemuksesta, vaan ihmisten késityksistd tutkittavasta ilmiostd, tutkimuksen kannalta on
olennaista madarittda kisityksen késite (Kakkori & Huttunen, 2014). Arkikielessd termi késitys
on varmasti jokaiselle tuttu, vaikka termi itsessdin voidaan ymmértda monin eri tavoin. Marton
(1988) kuvailee termid kasitys ihmisten tapaan kokea todellisuuden tietty ulottuvuus. Késitys
tai kdsittiminen tarkoittaa ymmartdmisti ja ndkemystd jostakin todellisen maailman ilmidsta.
Kiésitykset eivit ole objektiivisia, vaan ihmisten yksilollisid ndkemyksii ja kokemuksia, jotka
syntyvit thmisten ja ympérdivin todellisuuden vuorovaikutuksessa. Taéman vuoksi kisitykset
eivit ole pysyvid, vaan ne voivat muuttua, silld ne pohjautuvat ihmisten kokemuksiin. Ne ovat
yksilon keino liittdd itsensd ympérdivddn maailmaan. (Ahonen, 1994; Marton, 1988.)
Fenomenografian mukaan on olemassa yksi maailma, josta erilaiset ihmiset muodostavat

erilaisia késityksid (Metsamuuronen, 2008, s. 34).

Fenomenografisessa tutkimuksessa yleisimpdnd aineistonkeruumenetelmidnid on kéytetty
yksilollistd avointa haastattelua, vaikka muunkinlaisia menetelmid kaytetddn (Kakkori &
Huttunen, 2014; Niikko, 2003, s. 31). Niikon (2003, s. 31) mukaan fenomenografisessa
tutkimuksessa haastattelun tavoitteena on ymmaértia yksiloiden antamia késityksid tutkittavasta
1lmidstd. Vaikka haastattelu suoritetaan valmiiksi tehdyilld kysymyksilld, Niikko (2003, s. 32)
muistuttaa, ettd tutkimuskysymysten ei tarvitse olla tarkasti rajattuja, kunhan ne edistavit
tutkimusongelmaan vastaamista. Koska fenomenografisessa tutkimuksessa tutkitaan ihmisten
késityksien yhtenevéisyyksid ja eroavaisuuksia, Niikon (2003, s. 32) mukaan haastateltavia ei

késitelld yksittédisin tapauksina, vaan haastatteluista tulee muodostaa tutkittava kokonaisuus.
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Fenomenografiselle analyysille ei ole olemassa mitdén tiettyd selkedsti médriteltyd
menettelytapaa (Marton 1988; Niikko, 2003, s. 32). Yleisesti Fenomenografinen analyysi
etenee vaiheittain, kun tutkija jéljittdd merkityksid ja tekee niistd tulkintoja samanaikaisesti
usealla eri tasolla. Analyysin tarkoituksena on 10ytdd kerétystd aineistosta sellaisia
rakenteellisia eroja, jotka selittivdt késitysten suhdetta tutkittavaan ilmioon. (Huusko &

Paloniemi, 2006.)

Niikko (2003) kuvaa fenomenografisen tutkimuksen analyysin tekoa ja etenemisti jakamalla
analyysivaiheen neljddn osaan. Huuskon ja Paloniemen (2006) esittelemissd kolmivaiheisessa
fenomenografisessa analyysissa on samoja piirteitd. Analyysin ensimmadisessd vaiheessa tutkija
tutustuu aineistoon lukemalla sen huolellisesti 14pi niin, ettd hin pystyy muodostamaan siiti
ajatuksellisen kokonaisuuden. Tdmain jilkeen tutkija etsii aineistosta merkitysyksikoitd, jotka
ovat lauseita ja yksittdisid sanoja laajempia, ajatuksellisia kokonaisuuksia. (Huusko &
Paloniemi, 2006; Niikko, 2003, s. 33.) Analyysin toisessa vaiheessa tutkijan tehtdvéni on
vertailla aineistosta esiinnousseita merkityksellisid ilmauksia toisiinsa ja jakaa niitd ryhmiksi ja
teemoiksi. Kolmannessa analyysivaiheessa tutkija muodostaa ryhmittelyistddn alatason
kategorioita, joiden rajat miiritetdén vertaamalla merkityksellisid ilmauksia koko aineiston
merkitysten joukkoon. (Niikko, 2003, s. 34.) Téarkeintd on 16ytdd erot kategorioiden vilille
tarkentamalla jokaisen kategorian kriteerit niin, etteivét kategoriat ole pédéllekkaisid keskendén
(Huusko & Paloniemi 2006). Kategoriat eivit edusta yksittdisen ithmisen ajattelua, vaan
erilaisia ajattelutapoja (Huusko & Paloniemi, 2006). Niikon (2003) kuvaamassa neljinnessi
vaiheessa alatason kategorioita yhdistellddn yldtason kuvauskategorioiksi, jotka kuvaavat
ilmiotd ylemmadlld tasolla. Kuvauskategoriat kuvaavat laadullisesti erilaisia tapoja kuvata
tutkittavaa ilmi6ta (Niikko, 2003, s. 36—37). Koska fenomenografisessa tutkimuksessa ollaan
kiinnostuneita  késitysten —madrillisten erojen sijaan niiden laadullisista eroista,

marginaalisinkin kisitys huomioidaan analyysissa (Huusko & Paloniemi, 2006).

Huuskon ja Paloniemen (2006) mukaan fenomenografista analyysia voidaan pitda luotettavana,
jos jokainen yksilollinen haastattelu voidaan sijoittaa tulkinnassa kategoriajérjestelméén.
Huusko ja Paloniemi (2006) muistuttavat, ettd tutkimuksen luotettavuutta vahvistavat tutkijan
uskollinen tulkinta késitysten eroavaisuuksista ja kategorioiden rajoista. Huuskon ja
Paloniemen (2006) mukaan fenomenografisia tutkimuksia on kritisoitu analyysiprosessien
epdselvyydestd. Huusko ja Paloniemi (2006) toteavatkin, ettd fenomenografisessa
tutkimuksessa on ehdottoman tarkedi raportoida yksityiskohtaisesti analyysin jokainen vaihe,

jotta lukija pystyy seuraamaan kategorioiden muodostumisprosessia.
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4.2 Puolistrukturoitu teemahaastattelu

Fenomenografisen tutkimuksen aineistonkeruussa keskeisintd on kysymyksenasettelun
avoimuus, jotta erilaiset késitykset voivat tulla aineistossa esille (Huusko & Paloniemi, 2006).
Tamidn wvuoksi valitsin tutkimukseni aineistonkeruumenetelméksi  puolistrukturoidun
teemahaastattelun. Puolistrukturoidussa teemahaastattelussa tutkija luo haastattelulle teeman ja
tietyt raamit, jonka mukaan haastattelu etenee jattden samalla tilaa haastateltavan vastauksille
(Hirsijarvi & Hurme, 2008, s. 34-35). Puolistrukturoidulla teemahaastattelulla pystyin
valmiiksi suunniteltujen teemojen avulla ohjamaan haastattelua ja sen kulkua viemétta
haastateltavilta mahdollisuutta ilmaista aitoja kasityksiddn ja mielipiteitdén rehellisesti. Téssd
alaluvussa syvennyn kyseiseen haastattelumenetelméén ja perustelen
aineistonkeruumenetelméni valintaa pohtimalla puolistrukturoidun teemahaastattelun hyotyja
ja haittoja. Tutkimushenkil6ille teemahaastattelussa esitetyt kysymykset on liitetty tdmén
tutkielman loppuun (LIITE 4).

Johanna Ruusuvuoren ja Liisa Tiittulan (2017) mukaan tutkimushaastattelu muistuttaa monin
tavoin normaalia keskustelua, koska molemmat tavat pohjautuvat samoihin keinoihin ja
oletuksiin kasvokkaisesta vuorovaikutuksesta, kuten kysymysten esittimiseen ja oletusten
tekemiseen, sekd ymmaértdmisen ja kiinnostuksen osoittamiseen. Ruusuvuori ja Tiittula (2017)
toteavat, ettd arkikeskustelulla ei kuitenkaan ole tiettya tarkoitusta ja erityisid osallistujarooleja,
toisin  kuin tutkimushaastattelussa. Ruusuvuoren ja  Tiittulan (2017) mukaan
tutkimushaastattelussa tieto on haastateltavalla, jota tietimiton haastattelija pyrkii
selvittimdin. Ruusuvuori ja Tiittula (2017) muistuttavat, ettd haastatteluun ryhdytdan tutkijan
aloitteesta, jonka vuoksi tutkija myOs yleisesti ohjaa tai suuntaa keskustelua tutkimuksen

kannalta tirkeisiin puheenaiheisiin.

Tassd tutkimuksessa ymmarsin haastateltavat tutkimuksen aktiivisina osapuolina, jotka loivat
késityksilladn tutkimukseen merkityksid. Tdmé on linjassa Sirkka Hirsijdrven ja Helena
Hurmeen (2008, s. 34-36) kanssa, joiden mukaan ihminen ymmairretddn tutkimuksen
aktiivisena osapuolena, jolle on annettava mahdollisuus ilmaista itseddn koskevia asioita
mahdollisimman  vapaasti. Yhtend tidrkednd kriteerind valitessani  tutkimukseni
aineistonkeruumenetelmédi pidin haastattelun ainutlaatuista etua, joka on joustavuus aineistoa
kootessa. Koska haastattelussa ollaan suorassa kielellisessd vuorovaikutuksessa haastateltavan
kanssa, haastattelutilanne luo Hirsijarven ja Hurmeen mukaan (2008, s. 36) mahdollisuuden

suunnata tiedonhankintaa itse tilanteeseen. Pystyin esimerkiksi esittimddn haastateltavalle
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tarkentavia kysymyksid, tai pyytdmain perusteluja esitetyille mielipiteille (kts. myds Tuomi &

Sarajérvi, 2018, s. 65).

Kaikki laadulliseksi maaritetyt tutkimushaastattelut eivit ole samanlaisia, vaan ne poikkeavat
toisistaan siind, kuinka strukturoituja ne ovat. Haastattelut voidaan jakaa kolmeen eri tyyppiin:
strukturoitu haastattelu, teemahaastattelu eli puolistrukturoitu haastattelu ja avoin haastattelu
(Leinonen, Otonkorpi-Lehtoranta & Heiskanen, 2017, s. 89). Hirsijarven ja Hurmeen (2008, s.
44) mukaan strukturoitu, eli lomakehaastattelu on kéytetyin haastattelulaji, jossa kysymysten
muotoilu ja jarjestys ovat aina samat. Lomakehaastattelu olisi tutkimukseeni liian strukturoitu,
koska haastateltavat eivit silloin saisi esittdd omia ja aitoja kdsityksiddn tutkittavasta ilmiosta
tarpeeksi avoimesti. Avointa haastattelua, eli strukturoimatonta haastattelua Hirsijarvi ja Hurme
(2008, s. 45) kuvaavat haastattelumuotona, joka on ldhimpéna tavallista keskustelua. Hirsijérvi
ja Hurme (2008, s. 45—46) muistuttavat, ettd avoimessa haastattelussa haastattelijan tehtivéna
on syventdd haastateltavan vastauksia ja rakentaa haastattelun jatko niiden varaan, koska
kyseisessd haastattelumuodossa kiytetddn avoimia kysymyksid. Avoin haastattelu olisi tissa

tutkimuksessa puolestaan ollut liian vaikeasti ohjailtavissa aloittavalle tutkijalle.

Hirsijdrven ja Hurmeen (2008, s. 47-48) mukaan teemahaastattelu sijoittuu yleensi
strukturoidun ja avoimen haastattelun vilimaastoon, minka vuoksi teemahaastattelu tunnetaan
myOs nimelld puolistrukturoitu haastattelu. Puolistrukturoidussa teemahaastattelussa
haastattelun teemat eli aihepiirit ovat tutkijan tiedossa, mutta kysymysten tarkka muoto ja
niiden esitysjérjestykset vaihtelevat (Eskola & Vastamiki, 2007). Vilkan (2005, s. 101) mukaan
teemahaastattelussa kerdtddn tutkimusongelman kannalta keskeiset teemat, eli aihealueet,
jolloin haastattelussa esitettdvit kysymykset on suunniteltu etukiteen. Tédssd tutkimuksessa
puolistrukturoidun teemahaastattelun teemoihin kuuluvat yldkoulun musiikinopetuksen
tehtdvit, merkitys, tavoitteet ja sisdllot. Vilkka (2005, s. 102) toteaa teemahaastattelun
tavoitteeksi sen, ettd haastateltava pystyy antamaan oman kuvauksen kaikista aihealueista.
Hirsijirven ja Hurmeen (2008, s. 47) mukaan teemahaastattelun etu on siind, ettd haastattelu
etenee keskeisten teemojen varassa, joiden tarkoituksena on mahdollistaa haastateltavien oman
ddnen esiin tuleminen, ilman tiukkojen yksityiskohtaisten kysymysten rajausta. Koska
puolistrukturoidussa teemahaastattelussa kuitenkin edetdén tutkijan ennalta suunniteltujen
athepiirien mukaisesti, on mahdollista, ettd vastaukset, jotka poikkeavat tutkijan

suunnittelemista aihepiireistd, eivit tule haastatteluissa esille. Hirsijarvi ja Hurme (2008, s. 48)
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toteavat, ettd teemahaastattelun keskiossd on haastateltavien tulkinnat asioista ja ne

merkitykset, mitd haastateltavat asioille antavat.

4.3 Aineiston kerdidminen ja tutkimusjoukon kuvaus

Aloitin aineiston kokoamisen syyskuussa 2020 ldhettdamilld viestin (LIITE 1) tutuille
musiikinopettajille, sekd yli 11 000 musiikinopettajan Facebook-ryhmaidn Mitd tehddi
musatunnilla? Tamin liséksi julkaisin omalla Facebook-sivullani tekstin (LIITE 2), jossa etsin
mahdollisia haastateltavia. Osa Facebook-ystévistini jakoi tekstidni eteenpéin. Otin liséksi itse

yhteytté sellaisiin henkildihin, joilla tiesin olevan ylédkouluikéisié lapsia.

Lopullisiin haastatteluihin osallistui 7 haastateltavaa vanhempaa (N=7), jotka ovat kotoisin eri
puolelta Suomea. Haastateltavista kolme on miessukupuolta ja neljd naissukupuolta.
Haastateltavat olivat idltddn 36—54 -vuotiaita. Rajasin tutkimuksestani pois ne vanhemmat,
jotka ovat itse luokanopettajia tai musiikinopettajia, koska heiddn késityksensd yldkoulun
musiikinopetuksesta olisivat luultavasti olleet lilan ammatillisia. Liséksi rajasin tutkimukseni
ulkopuolelle ne vanhemmat, joiden yldkoululainen on musiikkiluokalla. Ennen haastattelua,
haastateltaville l14hetetiin sdhkdpostitse tutkimustiedote (LIITE3), sekd tutkimuskysymykset
(LIITE 4) valmiiksi pohdittaviksi. Haastatteluja toteutettiin lopulta kasvotusten, puhelimitse ja
Teams-kokouksilla. Haastattelut &anitettiin puhelimen nauhoitussovelluksella, sekd Teams-
kokouksen suoralla tallennuksella. Haastattelut kestivit noin kolmestakymmenestd minuutista
viiteenkymmeneen minuuttiin. Seitsemédn haastattelun litterointiin kului 22 tuntia, jotka
jakaantuivat seitsemélle eri pdivélle. Litterointialustana kdytin tietokoneen Word-ohjelmaa.
Haastattelujen alussa halusin selvittdd taustatietoina, oliko haastateltavilla itsellddn tai heidin
yldkoululaisilla lapsillaan musiikkiin liittyvid harrastuksia, sekd olivatko haastateltavien
yldkoululaiset lapset valinneet musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi. Lisdksi kyselin
haastateltavilta heiddn omista muistoistaan yldkoulun musiikinopetuksesta. Seuraavaksi kerron
tutkimukseen osallistuneista vanhemmista. Tutkimukseen osallistuvien nimet on muutettu

tutkittavien anonymiteetin takaamiseksi.

Marjalla on kaksi yldkouluikdistd lasta. Marja ei ole itse harrastanut musiikkia lapsuudessaan
tai nuoruudessaan. Marjan lapset eivdt ole valinneet musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi
yldkoulussa eivitka he harrasta musiikkia koulun ulkopuolella. Marjalla ei ole mieleenpainuvia

muistoja omasta yladkoulun musiikinopetuksesta. Marjan mukaan musiikintunneilla soitettiin ja
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laulettiin, mutta toiminta ei ollut sellaista, joka olisi innostanut Marjaa jatkamaan musiikkia

harrastuksen muodossa.

Jaakolla on kaksi lasta, joista toinen on yldkoulussa. Jaakko on nuoruudessaan harrastanut
musiikkia rennosti kavereiden kanssa bdndisoiton merkeissd. Nykyisin Jaakko harrastaa
soittamisen sijaan ahkerasti musiikin kuuntelua. Jaakon yldkoululainen ei ole harrastanut
musiikkia koulun ulkopuolella, tai valinnut musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi. Jaakon
mukaan myds hénen yldkoululaisensa on musiikin suoratoistopalveluiden suurkuluttaja.
Jaakolla on positiivisia muistoja omasta ylikoulun musiikinopetuksesta. Jaakko piti paljon
musiikinopettajastaan, joka antoi halukkaille oppilaille luvan jaddd harjoittelemaan
bandisoittoa koulun jilkeen. Erityisesti Jaakko pitikin bandisoittamisesta. Musiikintuntien

voima- ja yhteislauluja Jaakko muistelee myos lammolla.

Lotalla on kaksi lasta, joista toinen on yldkoulussa. Lotta on harrastanut musiikkia
nuoruudessaan kuorotoiminnan ja pianonsoiton muodossa. Pianoa Lotta soitti 11 vuotta. Hin
on osallistunut kuorotoimintaan myds aikuisiélld. Lotan perheessd ei harrasteta musiikkia
koulun ulkopuolella, mutta koko perhe kuuntelee musiikkia ahkerasti. Lotan yldkoululainen
lapsi ei ole wvalinnut musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi.  Lotta itse piti paljon
musiikinopetuksesta yldkoulussa ja musiikki olikin yksi Lotan lempiaineista. Lotta muistelee
musiikinopetuksen olleen monipuolista soittamista ja laulamista, sekd musiikinteorian ja -

historian opiskelua. Musiikintunneilla pédastiin myds kuuntelemaan erilaisia konsertteja.

Elina on harrastanut sdhkourkujen soittoa lapsuudessa ja nuoruudessa, mutta nykyddn
aktiivinen musiikin harrastaminen on jadnyt véhemmalle. Elinan kotona eletidén musiikillisessa
ilmapiirissd ja kotoa 10ytyykin paljon erilaisia soittimia, joita kaikki lapset soittavat aina
halutessaan. Elinan yldkoululainen lapsi ei ole valinnut musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi.
Elinalla on hyvid muistoja omasta ylikoulun musiikinopetuksesta. Elina muistelee, ettd
musiikintunneilla laulettiin paljon ja soitettiin béandisoittimien lisdksi muitakin soittimia.

Oppitunneilla opeteltiin jonkin verran my6s musiikinteoriaa.

Paula on harrastanut nuorempana sdhkdéurkujen ja pianon soittoa sekd kuorolaulua ja
yksinlaulua. Paula laulaa edelleen kuorossa ja a cappella -yhtyeessd. Paulan yldkoululainen on
harrastanut pienempénd kanteleen soittoa. Paula luulee, ettd hdnen yldkoululaisensa ei tule
valitsemaan musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi, silld lapsi on l&hiaikoina kiinnostunut paljon

kuvaamataidosta. Paula muistelee omaa ylakoulun musiikinopetusta lammolla. Paula piti paljon
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musiikinopettajastaan ja musiikinopetuksesta, jossa laulettiin ja soitettiin paljon yhdessd, seka

toteutettiin erilaisia projekteja.

Aleksi ei ole harrastanut aktiivista toiminnallista musiikkia, mutta harrastaa paljon musiikin
kuuntelua. Aleksin perheessa harrastetaan paljon musiikkia. Myos Aleksin yldkoululainen lapsi
harrastaa musiikkia pianonsoiton muodossa. Ylidkoululainen lapsi ei ole valinnut musiikkia
valinnaiseksi oppiaineeksi. Aleksi muistaa omasta yldkoulun musiikinopetuksesta erityisesti

laulukokeet, jotka eivit jattaneet Aleksille positiivisia muistoja.

Santeri kuvaa itseddn musiikin suurkuluttajana, vaikka hén ei ole koskaan harrastanut
musiikkia. Santerin yldkoululainen ei ole harrastanut musiikkia koulun ulkopuolella, mutta han
on valinnut musiikin valinnaiseksi oppiaineeksi. Santeri ei itse pitdnyt musiikintunneista
yldkoulussa. Musiikintunneilta Santeri muistaa soittimien kokeilun ja opettelun, laulamisen,

sekd musiikinteorian ja -historian opiskelun.

4.4 Aineiston litterointi ja analyysi

Hirsijérven ja kollegoiden (2000) mukaan tallennettu laadullinen aineisto on tirkeéé kirjoittaa
tarkasti puhtaaksi. Aineiston tarkkaa puhtaaksi kirjoittamista kutsutaan litteroinniksi. Téssa
tutkimuksessa haastattelut litteroitiin tarkasti sanasta sanaan. Hirsijarvi ja kollegat (2000)
toteavat, ettd litterointeja voidaan erotella toisistaan niiden tarkkuuksien perusteella. Tarkimpia
litterointeja, joissa litteroidaan kaikki puhumisen tavat ja tauot, kdytetddn erityisesti
tarkimmissa analyysimenetelmissd (Hirsijarvi, ym. 2000). Tdmién tutkimuksen litteroinneissa
en huomioinut haastateltavan eri puhetyyleja tai painotuksia. Merkitsin litterointeihin kuitenkin
tauot vastauksien selkeyttimiseksi. Valitsin kyseisen tarkkuuden litteroinnissa, koska téssd
tutkimuksessa olen kiinnostunut ainoastaan haastateltavien kasityksistd yldkoulun
musiikinopetuksesta. Analyysissa keskityn ainoastaan vanhempien sanalliseen tuotokseen,

enkd esimerkiksi ddnensdvyihin.

Analysoin puolistrukturoidut teemahaastattelut hyddyntden Niikon (2003) nelivaiheista sekd
Huuskon ja Paloniemen (2006) kolmivaiheista fenomenografista analyysimallia.
Puolistrukturoidun teemahaastattelun kysymykset ldhestyivdt ensin vanhemman ja hénen
yldkoululaisensa musiikkiharrastamista. Té@mén jdlkeen ohjeistin vanhempia pohtimaan
yldkoulun musiikinopetuksen merkitystd, tavoitteita, tehtdvid ja siséltdjd niin musiikin

oppiaineen, kuin yleisen kasvatuksen ndkokulmasta. Olennaista oli my0s selvittdd, miten
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musiikkia opetetaan yldkoulussa ja milld keinoilla musiikkia opitaan parhaiten vanhempien
kisitysten mukaan. Haastattelun lopuksi halusin vield selvittid, kuinka paljon musiikkia pitéisi
vanhempien mielestd opettaa, ja miten musiikinopetus ilmenee vanhemmille, eli misté asioista

vanhemmat huomaavat, ettd musiikinopetus on osa ylidkoululaisen perusopetusta.

Analyysin ensimmaéinen vaihe, jossa tutkija tutustuu tutkimusaineistoonsa niin, ettd pystyy
muodostamaan siitd ajatuksellisen kokonaisuuden (Niikko, 2003, s. 33), kéynnistyi
tutkimuksessani heti litterointivaiheessa. Litteroidessani haastatteluja aloin muodostaa
ensimmadisid véljid hahmotelmia haastattelujen kokonaisuuksista. Kun olin saanut kaikki
kokoamani haastattelut litteroitua, luin aineiston ldpi vield useamman Kkerran, jotta

kokonaisuuskuva aineistosta muodostui selkeammaksi.

Fenomenografisessa analyysissa koottu aineisto kaipaa aina hieman késittelyd ennen varsinaista
analyysia (Niikko, 2003, s. 32). Koska kerddmisséni haastatteluissa tuli esille myds sellaisia
asioita, jotka eivit olleet tutkimukseni kannalta relevantteja, kuten kuvauksia haastateltavien
omien kouluaikaisten musiikinopettajien pitkistd urista ja kertomuksia haastateltavien
lukioaikaisten ystdvien musiikkiharrastuksista, tdytyi minun erotella aineistosta ne osiot, jotka
vastasivat tdmédn tutkimuksen tutkimuskysymykseen. Erottelin tutkimukseni kannalta
aiheelliset vastaukset erilliseen Word-tiedostoon. Kun erottelu oli valmis, luin jiljelle jaéneita
tutkimukseni kannalta olennaisia haastatteluvastauksia. Jo toisella lukukerralla pyrin 16ytdméaén
tutkimukseni kannalta tirkeitd ja merkityksellisid ilmauksia, eli merkitysyksikoitd. Lihavoin

16ytdmani merkitysyksikot, jotta ne erottuisivat haastatteluvastauksista.

Niikon (2003, s. 34) fenomenografisen analyysimallin mukaan analyysin toisessa vaiheessa
tutkija vertailee aineistosta esiin nousseita merkityksellisid ilmauksia toisiinsa ja ryhmittelee
niitd ryhmiksi ja teemoiksi. Tulostin aikaisemmin tekemaéni erillisen Word-tiedoston, josta olin
lihavoinut [10ytdméni merkitysyksikot. Aloitin ryhmittelyn kdyttdmélld apunani vérikynid, joilla
alleviivasin samankaltaiset ilmaukset samalla virilld. Keskityin jokaisella lukukerralla
ainoastaan yhteen ryhmééin. Aina uuden ryhmén syntyessd hahmottelin erilliselle paperille
ilmauksien yhdistdvid tekijoitd. Ryhmien yhdistdvit tekijat kirjoitin paperille ryhméa
edustavalla virikynélld. Pyrin 16ytdmaéén jokaiselle ilmaukselle kuvaavan ryhmén. Péétin tehda
analyysin ensimmadisen vaiheen useamman kerran eri pdivind, koska halusin varmistua siité,
ettd ryhmittely oli johdonmukaista. Analyysin toisen vaiheen valmistuttua aineistosta

muodostui yhteensd 14 erilaista ryhmié (nékyvét kuviossa 1).
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Niikon (2003, s. 36) analyysimallia mukaillen, analyysin kolmannessa vaiheessa muodostin
alatason kuvauskategorioita yhdistelemélld aikaisemmin muodostuneita ryhmiid. Muodostin
alatason kategorioita eri pdivind useamman kerran, jotta pystyin toteamaan analyysini olevan
johdonmukaista, eikd pdivistd tai omista sen hetkisistd tuntemuksistani riippuvaa. Lopulta
jéljelle jai kuusi alatason kategoriaa, joille annoin niitd kuvaavat nimet. Kuviossa 1 esittelen

alatason kategorioiden muodostumisen.

Analyysissa muodostuneet ryhmiit | Ajatason kategoriat

Musiikilliset tiedot ja taidot Yleissivistavda musiikinopetus

Kulttuurit ja traditiot

Kaikille kuuluva Tasa-arvoa edistavd musiikinopetus

Harrastukseen innostava

Osallisuus Oppilaan toiminnallisuutta kehittava

Toiminnalliset sisallot musiikinopetus

Yhdessi toimiminen

Vuorovaikutus- ja puhetaidot

Tunnetaidot Oppilaan mielellistd kasvua kehittava

Rohkaisu ja esiintymistaito musiikinopetus

Kognitiiviset taidot

Kevyt ja hauska oppiaine Vihemman luormittava

Viahemmain laksyja musiikinopetus

Koulun tapahtumat

Koulun tapahtumissa esille tuleva

Kuvio 1. Alatason kategorioiden muodostuminen

Analyysin neljdnnessd vaiheessa yhdistelin Niikon (2003, s. 37) tavoin alatason kategorioita
ylatason kuvauskategorioiksi, jotka kuvaavat ilmiotd ylemmélld tasolla. Taméan tutkimuksen
yldtason kuvauskategoriat kertovat millaisia késityksid vanhemmilla on yldkoulussa

toteutuvasta, kaikkia koskevasta musiikinopetuksesta. Lopullisia kuvauskategorioita
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muodostui kolme. Huuskon ja Paloniemen (2006) mukaan fenomenografisessa tutkimuksessa
kuvauskategorioita voidaan jérjestelld esimerkiksi tirkeyden ja yleisyyden perusteella. Tassa
tutkimuksessa késitykset ajatellaan saman arvoisiksi, silld erot kisitysten vililld ovat
siséllollisid. Kategorioiden ymmértdmistd tasavertaisina nimitetddn Niikon mukaan (2003, s.
38) horisontaaliseksi  kuvauskategoriaksi. Kuviossa 2 esittelen yldkategorioiden

muodostumisen.

Alatason kategoriat

Yleissivistava musiikinopetus

Tasa-arvoa edistavd musiikinopetus

Oppilaan toiminnallisuutta kehittiva musiikinopetus
Oppilaan mielellistd kasvua kehittdva musiikinopetus

Vidhemman kuormittava musiikinopetus

Koulun tapahtumissa esille tuleva

Kuvio 2. Ylatason kuvauskategorioiden muodostuminen
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Vanhempien kasityksia ylikoulun musiikinopetuksesta

Tutkielma osoittaa, ettd vanhemmat kisittdvat yldkoulun musiikinopetuksen ensisijaisesti
toiminnallisena opetuksena, joka edistdd oppilaiden tasa-arvoa ja tarjoaa oppilaille erilaisia
kokemuksia. Téssd luvussa esittelen tutkimukseni tuloksia tarkemmin. Tutkimustuloksissa tuon
esiin aineiston analyysin pohjalta muodostuneet ylemmin tason kuvauskategoriat, joilla
selvitin vanhempien késityksid yldkoulun musiikinopetuksen tehtdvistd, tavoitteista ja

sisalloista.

Olen muodostanut tdmdn tutkimuksen tulokset tutkimukseni teemojen perusteella
tutkimusaineistoani tulkiten. Tutkimusaineistoni koostuu vanhempien henkilokohtaisista
ajatuksista ja ndkemyksistd, joita teemahaastatteluissa tuli ilmi. Tutkimuksessa tulosten tulkinta
koostuu aineiston, yldkoulun musiikinopetuksen ldhtokohtien ja omien johtopéitdsteni
vuoropuhelusta. Tulosten tulkinnassa pyrin arvostamaan vanhempien kisityksid ja
mahdollistamaan sen, ettd vanhempien oma #ddni pddsee tutkimuksessa kuuluviin. Koska
haastatteluissa on se mahdollisuus, ettd tutkija tulkitsee haastateltavan ajatuksia toisin kuin
haastateltava on asian tarkoittanut, esittelen tuloksien yhteydessd myds suoria ja
muokkaamattomia lainauksia haastatteluista. Lainaukset on merkattu tutkimukseen
lainausmerkeilld ja kursivoidulla tekstilld. Tutkimusaineisto koostuu seitsemdn vanhemman
haastattelusta, minkd wvuoksi suuria yleistyksid ei vastausten perusteella voida tehda.
Tutkimukseni kuitenkin tarjoaa kuvauksen vanhempien erilaisista késityksistd yldkoulun

musiikinopetuksesta.

5.1 Peruskoulun arvoperustaa toteuttava musiikinopetus

Kaikki haastateltavat pitdvdt musiikinopetusta tdrkednd osana suomalaista peruskoulua.
Selvittdessdni  vanhempien kisityksid musiikinopetuksen tehtdvistd suomalaisessa
peruskoulussa, moni haastateltava mainitsee musiikinopetuksen ensisijaiseksi tehtiviksi tasa-

arvon edistamisen.

“Onhan se hyvd, ettd joka penska saa sen mahollisuuden. Ettd se on vihdn niin
ku tasa-arvosta, ettd jos kotona ei oo minkddnlaista musiikkia, niin koulussa

kaikki saa sitten sen pienen kosketuspinnan siihen.” (Santeri, 05.10.2020)
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"Kylld sitd opetetaan sen takia, ettd kaikki sais sen mahollisuuden tutustua
musiikkiin. Ja sitte jos kotona ei vilttimdttd oo sitd mahollisuutta, niin siihen

pystyy sitte koulussa.” (Lotta, 24.9.2020)

Vanhemmat kuvaavat koulussa tapahtuvaa musiikinopetusta mahdollistajana, joka tarjoaa
jokaiselle lapselle tilaisuuden tutustua musiikkiin riippumatta lapsen kodin valmiuksista tai

mahdollisuuksista tarjota musiikillista kasvatusta tai musiikinopetusta.

"Se on se musiikillisen kasvatuksen tarjoaminen. Ettd jos jossain perheessd
harrastetaan vaan jalkapalloa, tai ollaan fanaattisia golffareita, niin kuitenki sitd
tarjontaa olis sielld koulussa kaikenlaisiin mahollisuuksiin. Ku ei kaikilla
vanhemmilla oo todellakaa resursseja alkaa laulattamaan, tai mitd se nyt
milloinkin onkaan, niin minusta on hyvd asia, ettd sitd on sielld koulussa, jolloin

kaikki pddsee osallistumaan siihen. ” (Paula, 01.10.2020)

Vanhempien késitykset musiikinopetuksen tasa-arvoisuudesta ovat samansuuntaisia
perusopetuslain, sekd perusopetuksen arvoperustan kanssa. Suomen perusopetuslain (1998/628
2§) ensimmaisen luvun, toisen pykéldn mukaan perusopetuksen tulee edistdd tasa-arvoisuutta
yhteiskunnassa ja turvata yhdenvertaisuus koulutuksessa koko maan alueella. Tama tarkoittaa
sitd, ettd jokaisen oppilaan tulee saada yhtd tasokasta opetusta peruskoulussa, riippumatta
esimerkiksi oppilaan asuinpaikasta, kulttuurisesta ja kielellisestd taustasta tai oppilaan
taloudellisesta tilanteesta. Perusopetuslaki takaa sen, ettid jokainen oppilas saa peruskoulussa
eldmédnsd kannalta tarpeellisia tietoja ja taitoja. My0s perusopetuksen arvoperustaan (POPS
2014, s. 16, 19) sisdltyy ajatus opetuksen tavoitteesta vahvistaa koulutuksellista tasa-arvoa ja
yhdenvertaisuutta kaikessa peruskoulun toiminnassa. Samoin kouluissa tapahtuva kaikkia

koskeva musiikinopetus on osa koulutuksellista tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta.

” No onhan se nyt tirkeetd. Varsinki tdmmosessd perheessd niin ku me, missd ei
muuten harrasteta musiikkia, niin totta kai silld on merkitystd. Ei mulla olis
ainakaan niinku mitddn resursseja opettaa mun lapsille esimerkiksi

peruskomppia tai jotaki sointuja kitaralla tai pianolla.” (Marja, 21.9.2020)

“Ettd jos kotona ollaan tdmmdsid niinku meilld, ettd ei paljo soiteta eikd oo
minkddnlaisia soittovilineitd, eikd oo semmosta soittamisen kulttuuria, niin

toivottavasti se koulu sitte antais niille mahdollisuuksia.” (Jaakko, 23.9.2020)
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Vanhempien késityksille musiikinopetuksen kuulumisesta kaikille 16ytyy vastaavuuksia myds
musiikkikasvatuksen filosofioista. Sekd esteettisen, ettd praksiaalisen musiikkikasvatuksen
filosofioiden edustajien mukaan musiikinopetuksen tulisi olla kaikkia oppilaita koskevaa
opetusta, johon jokaisella on mahdollisuus osallistua (Elliott, 1995; Regelski, 1981; Reimer,
1989).

Vanhemmat nimedvét yleisen musiikinopetuksen tehtédviksi oppilaiden musiikillisen
kiinnostuksen heréttdmisen, jotta oppilas saisi kokemuksen ja tiedon siitd, haluaako hin
suuntautua musiikillisiin harrastuksiin myos vapaa-ajalla. Santeri kuvaa musiikinopetuksen

tehtéviksi niiden oppilaiden tunnistamisen, jotka ovat kiinnostuneita musiikista.

“Ettd sieltd poimittais ne ihmiset jotka on kiinnostuneita, ettd sais sen kipindn,
joilla on se kiinnostus. Niin sais sen alustan sithen ommaan musiikkihommaan.
Sitten vois huomata, ettd onko se miellyttivdd niin vois sitte alkaa tekemdcdn sitd
vapaa-ajallaki. Ettd jos joku huomaaki ettd hei musta tuleeki kitaristi.” (Santeri,

05.10.2020)

Harrastamisen yhteydessd vanhemmat korostavat kouluissa tapahtuvan musiikinopetuksen

roolia ja sen mahdollisuutta tavoittaa kaikki oppilaat.

“Jos se lapsi onkin kiinnostunut siitd musiikista enemmdnkin, niin se voi saaha
siitd niinku kimmokkeen ldhtd jatkamaan mahollisesti jonnekkin musiikkiuralle
tai opiskelemaan. Jos sitd ei ois sielld koulussa, niin siitihdn saattas jddhd
ihmisid pois koko harrastuksen parista, ku niilld ei olis vdlttimdttd sitd tietoa,

ettd mimmosta se on.” (Marja, 21.9.2020)

Musiikinopetuksen tehtédvd musiikillisen kiinnostuksen heréttdmisend nousee esille erityisesti
silloin, kun vanhemmat pohtivat perheitd, joissa musiikkia ei harrasteta. Jdlleen kerran
vanhempien vastauksissa nousee esille peruskoulun koulutuksellinen tasa-arvo, joka
mahdollistaa  kaikille oppilaille musiikillisia kokemuksia ja valmiuksia musiikin

harrastamiseen.

“Nimenomaan ettd se antais sitd tarttumapintaa ja ldhtis viemddn, jos innostuu
musasta. Ettd jos sitd drsykettd ei oo edessd, niin ei siitd sitte vdlttamdttd
innostukkaan. Se jdis pelkdstddn kotiin sillon. Ettd koulu tois sen innostuksen

sitten esille. Ettd koulu antais jonkinlaisia mahdollisuuksia siind hommassa, jos
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haluaa alkaa harrastamaan ja osallistumaan johonkin musahommiin. Niin olis

sitte jotakin mistd ldhtd.” (Jaakko, 23.9.2020)

“Jos jollakin on musiikillista lahjakkuutta ja halua sitd jatkaa ja oppia sitd lisdd,
niin heille annetaan se mahdollisuus oppia lisdid ja harjaantua asiassa. Ettd sen
musiikillisen kipindn herdttdminen. Jos sitd ei kotona ole, niin silld nuorella voi

kuitenkin olla sitd halua oppia soittamaan.” (Aleksi, 03.10.2020)

Elina puolestaan nostaa haastattelussaan esille yldkoulun musiikinopetuksen vaikutuksen myds
myOhemmin herdéviaidn musiikki-innostukseen ja harrastamisen mahdollistamiseen. Elinan
mukaan yldkouluissa tapahtuva musiikinopetus antaa tyokaluja aikuisidn musiikkiharrastuksen
aloittamiselle. Yldkoulun musiikinopetuksen opetussuunnitelmassa (POPS, 2014, s. 422)
mainitaankin musiikinopetuksen yhdeksi tehtdviksi laajentaa oppilaiden musiikillista

osaamista, joka puolestaan luo valmiudet musiikin elinikéiselle harrastamiselle.

"Antasko se niinku perusvalmiudet johonki soittamiseen ja harrastamiseen.
Monesti tulee siind tietyssd ikdvaiheessa aikuisena, ettd haluaa jotakin soitinta
kokkeilla alkaa soittaa, niin sitte viimesemmdn kerran on saattanu soittaa
peruskoulussa yldasteella. Niin varmaan se on niinku sitd varten, ettd olis sitten

mychemminkin mahollisuus.” (Elina, 01.10.2020)

Vanhempien mukaan musiikillinen ymmarrys sekd musiikilliset tiedot ja taidot ovat osa
yleissivistystd, jonka tarjoaminen ymmairretddn peruskoulun tehtdvdnd ja tavoitteena.
Yleissivistykseksi késitetddn musiikillisen ymmarryksen, tietojen ja taitojen lisdksi myds
kulttuurinen ymmarrys ja sen kehittdminen. Aleksi kuvaa peruskoulua instituutiona, jonka
tehtdvidnd on tarjota yleissivistystd oppilaille. Aleksi ymméirtdd my0ds musiikillisen

ymmaérryksen osana yleissivistysta.

"M luulen, ettd peruskoulun merkitys on paljon siihen yleissivistykseen, niin md
luulen, ettdi se on se yleissivistyksen antaminen. Ettd jos musiikkia aattelee, niin
sen musiikillisen yleissivistyksen osaaminen ja jonkun ndkénen perustieto, vaikka
niistd nuoteista, mikd on mun mielestd osa yleissivistystd. Ettd on jonkinlainen

osaaminen ja ymmdrrys siitd musiikista.” (Aleksi, 03.10.2020)

Aleksin ajatukset peruskoulun yleissivistavédstd merkityksesti ovat yhdenmukaisia
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden sekd valtioneuvoston asetuksien kanssa.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 14) mukaan perusopetus luo perustan
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oppilaiden yleissivistykselle. Valtioneuvoston asetus (VNA 2012/422 3§) mainitsee
perusopetuksen tehtdviksi oppilaan yleissivistyksen pohjan luomisen ja vahvistamisen eri
tiedonalojen tiedoilla ja taidoilla. Ndin ollen my6s musiikki on osa peruskoulun arvoperustassa

korostuvaa yleissivistysta.

Myo6s Marja, Jaakko ja Santeri mainitsevat haastatteluissa musiikinopetuksen yleissivistdvan

merkityksen.

“Onhan silld ihan yleissivistdavikin merkitys, silld ettd saa niinku jonku kdsityksen
siitd, ettd mitd on vaikka nuotit, eri musiikkigenret ja tdmmonen. Ettd siind on se
tarkotus, ettd lapsi saa semmoset perus musiikilliset tiedot ja -taidot. Ettd myos
ihan musiikkihistoriaa ja musiikinteoriaa ja semmosta. Ettd niitten kaikkien
perusteiden oppiminen musiikinopetuksen tarkotuksena varmasti on. Ettd ne on

niinku osa sitd yleissivistystd” (Marja, 21.9.2020)

"Varmaan kaikista musiikkityyleistd ja -lajeista, teoriaa, historiaa, soittamista,
laulamista ja varmaan pddsee maistaa musiikin tekemisestdki jotaki. Se on
varmaan yleissivistivid ja hyodyllistd ymmdrtid musiikkia. Ku kuitenki
meilldikdd ei niinku soiteta, mutta silti kulutetaan paljon musiikkia ja monenlaista
musiikkia, niin olishan se hyvd sitd ymmdrtddkki. Ettd oppis suhtautumaan siihen

musiikkiin ja ylipdditddn kaiken maailman musiikkiin.” (Jaakko, 23.9.2020)

i3]

a onhan se nyt tietylld tavalla myos yleissivistivdd. Ku on yleissivistavdd tietdd
tastd musiikista termistot ja kaikki mitd siithen kuuluu. Nii onhan se silld tavalla

yleissivistivdd.” (Santeri, 05.10.2020)

Marja, Jaakko ja Santeri ndyttivat ymmartdvin musiikillisen yleissivistyksen taitona ymmartaa
musiikkia, sen eri muotoja ja yhteyksid. Vaikka vanhemmat mainitsevat musiikilliset taidot
osaksi musiikillista yleissivistystd, yleissivistykseksi késitetddn ensisijaisesti musiikin sisdisten
rakenteiden, merkitysten, sekd yhteyksien ymmaértdminen musiikillisen toiminnan ja oppilaan
henkilokohtaisen = musiikkisuhteen sijaan. = Vanhempien késitykset —musiikillisesta
yleissivistyksestd myotiilevit esteettisen musiikkikasvatuksen filosofian piirteitd, erityisesti
Reimerin (1989) absoluuttis-ekspressionistista ndkokulmaa, jossa musiikin merkitys liittyy

musiikin sisdisiin ominaisuuksiin ja ulkopuolisiin tekijoihin, kuten kulttuuriin ja musiikin
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Paula puolestaan mainitsee haastattelussaan musiikinopetuksen merkityksen oppilaan

kulttuurisen ymmérryksen laajentajana.

VEttd varsinkin musiikkilajien ja erilaisten musiikkien tarjonta olis sellanen, ettd
lapsi sais kdsityksen monista erilaisista musiikkityyleistd. Ettd syntyis se kdsitys,
ettd ei oo olemassa yhtd oikeaa musiikkia tai oikeaa ja vddrdd siind musiikissa.
Ettd tarjottais sitd monenlaista musiikkikulttuuria, ettd lapset ymmdrtdd, ettd on
olemassa kaikkea muutaki ku sitd suomipoppia ja radiorockia, mitd kotona
soitetaan. Kylld mdd niinku ajattelen, ettd ne taidot ja tiedot on yhtd tdrkeitd. Ku
vaikka miks jotakin neulomista tai jotain ompelukoneella ompelua opetetaan, tai
fysiikkaa ja muuta. Ettd yleissivistyksen vuoksi niitd opetetaan.”  (Paula,

01.10.2020)

Paulan kisityksille 16ytyy yhdenmukaisuuksia perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa
(2014) mainituista perusopetuksen tehtdvistd, laaja-alaisen osaamisen tavoitteista, yldkoulun
musiikinopetuksen opetussuunnitelmasta, seka praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofiasta.
Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014, s. 18) mainitaan opetuksen
kulttuuritehtdviksi monipuolisen kulttuurisen osaamisen edistdiminen. Peruskoulussa
opetuksen yleisend tavoitteena on lisétd oppilaiden ymmarrysti kulttuureiden moninaisuudesta
(POPS, 2014, s. 18). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 21) laaja-alaisen
osaamisen tavoitteisiin kuuluu my6s kulttuurinen osaaminen, vuorovaikutus ja ilmaisu (L 2).
Laaja-alaisen osaamisen tavoitteiden mukaan opetuksen tulee ohjata oppilaita kulttuuriseen
ymmarrykseen ja kulttuurisen moninaisuuden arvostamiseen (POPS, 2014, s. 21). Myos
yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa (POPS, 2014, s. 422) musiikinopetuksen tehtdviksi
ymmiérretddn oppilaiden maailmankuvan laajentaminen monipuolisella musiikkitarjonnalla.
Musiikinopetuksen tarkoituksena on ohjata oppilaita tulkitsemaan musiikin merkityksid eri
kulttuureissa ja siten vahvistaa oppilaiden arvostavaa suhtautumista kulttuuriseen
monimuotoisuuteen (POPS, 2014, s. 422). Praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian
edustaja Elliott (1995) toteaa, ettd musiikinopetuksen tavoite laajentaa oppilaiden musiikillista
ymmarrysté vierailla musiikkikulttuureilla, yhdistdd musiikkikasvatuksen arvopohjan muuhun

arvokasvatukseen.

Vaikka useampi haastateltava késittddkin musiikinopetuksen tehtdviksi ja tavoitteeksi

kulttuurisen ymmaérryksen kehittdmisen, ainoastaan Jaakko ja Paula mainitsevat perinteiden ja
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traditioiden ylldpitdmisen musiikinopetuksen tehtdviksi. Paula kuitenkin ilmaisee, ettd ei ole

varma siitd, kuinka paljon suomalaisia perinteitd musiikinopetuksessa tuodaan esille.

’

"Kylld varmaan musiikinopetukseen liittyy kans traditioihin liittyvid juttuja.’

(Jaakko, 23.9.2020)

“Ja sitten varmaan perinteetki on yks tehtivd. Vaikka en mdd kylld tiid minkd
verran sielld jotain perinteisid lauluja lauletaan. Taitaa joululaulut olla ne

perinteisimmdt.” (Paula, 01.10.2020)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014, s. 18) opetuksen yleisissd tehtdvissa
mainitaan opetuksen kulttuuritehtdvaksi monipuolisen kulttuurisen osaamisen lisdksi
kulttuuriperinndn arvostaminen ja oppilaiden oman kulttuuri-identiteetin rakentaminen. Myds
laaja-alaisen osaamisen tavoitteissa (POPS, 2014, s. 21) mainitaan oppilaiden kulttuuri-
identiteetin vahvistaminen opettamalla oppilaita tuntemaan ja arvostamaan omia kulttuurisia
juuriaan. Vaikka kulttuuriperinnén vaaliminen ja oppilaiden kulttuuri-identiteetin
vahvistaminen ovat osa perusopetuksen tehtdvié ja tavoitteita, suomalainen kulttuuriperint6 ei

ilmene selvisti vanhemmille musiikinopetuksessa.

Santeri puolestaan ajattelee musiikinopetuksen olevan osa suomalaista kouluperinnettd, minka

vuoksi sitd edelleen suomalaisessa peruskoulussa opetetaan.

“Tai siis onhan se niin kauan, ku mdd muistan, niin ollu osa koulua ja kuulunu
sithen hommaan. Ettd sen takia sitd opetetaan, koska se on aina ollu osa koulua.”

(Santeri, 05.10.2020)

Vanhempien késityksien mukaan yldkoulun musiikinopetus on osa yleissivistdd suomalaista
peruskoulutusta ja sen tulee kuulua kaikille oppilaille, jotta perusopetuksen vaalima tasa-arvo

toteutuu.

5.2 Kasvattava musiikinopetus

Tuloksista kdy ilmi, ettd vanhemmat ajattelevat musiikinopetuksen olevan ensisijaisesti
monipuolisista sisdlldistdi koostuvaa toiminnallista opetusta, joka kannustaa oppilaita
osallistumaan. Vanhemmat mieltdvét musiikin itsessdén sellaiseksi asiaksi, jota oppii parhaiten

itse tekemélla ja kokeilemalla.
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“Sanoisin, ettd sielld opetetaan jonkun soittimen yksinkertaista soittamista ja
soittamisen alkeita. Ja sitte laulamista yksin ja yhdessd. Jaetaan porukkaa
ryhmiin ja soitetaan eri soittimia. Ja sitte lauletaan ja katotaan varmaan jotain
musaan liittyvdd. Niinku musikaaleja. Kylld md luulen, ettdi se on enempi
semmosta tekemistd. Ei kai nyt pdanttddamdlld musaa yldkoululaisille opeteta hei
come on! Ja vois kuvitella, ettd se soveltuu kaikille, ettd tehddidn jotain muuta, ku

pantdtédn.” (Jaakko, 23.9.2020)

“Varmaan semmosta ettd on erilaisia soittimia ja niitd pddsee kokeilemaan. Ja
sitte tosiaan se laulu. Ettd siind pddsee harjaantumaan. Ettd kylld sielld
musiikintunneilla ihan tekemdlld tehhddn. Ja kuunnellaan ja soitetaan. Ettd ehkd
se on niin, ettd tekemdlld oppii parhaiten. Silld tavalla, ettd itse saa kokeilla ja
tehdd monipuolisesti. Ettd saa tutustua musiikkiin niinku kaikkinensa ja pddsee

itte osallistumaan” (Lotta, 24.9.2020)

Vanhempien kisitykset musiikin oppimisesta itse tekemdlld ja kokeilemalla ovat
yhdenmukaisia Juntusen (2009, 2017a) ajatusten kanssa. Juntusen (2009, 2017a) mukaan
ihminen tulisi musiikkikasvatuksessa kisittdd kehollisena olentona, koska laulaminen,
soittaminen ja kuunteleminen ovat kaikki kehollista toimintaa. Juntunen (2009, 2017a) toteaa,
ettd thmisen oppiminen on riippuvainen ihmisen kokemuksesta, joka puolestaan syntyy
kehollisuudesta. Juntusen (2009, 2017a) ajatuksille 16ytyy vastaavuuksia vanhempien
késityksistd. Késityksissddn vanhemmat korostavat monipuolista musiikillista toimintaa

musiikin oppimisen mahdollistajana.

“Kylld mdd niinku ndkisin, ettd tekemisen kautta sielld oppii. Ku ethdn sdd voi
kehittyd vaikka laulamisessa, jos sdd et vaan ldhe laulamaan ja ota vinkkejd
vastaan joltaki. Ettd kylld mdd niinku ndékisin, ettd musiikki on semmosta kaikista
eniten niinko tekemdlld oppimista. Ettd kylld sielld ihan soitetaan ja lauletaan.

Harjotellaan tdmmdésid perustaitoja.” (Marja, 21.9.2020)

"Varmaan timmdosid perustaitoja, timmdosid soittamisen valmiuksia ja tietenki
omaa ddnenkdyttod. Ettd sielld kdytetddn ihan oikeita soittimia ja mun mielestd
ainakin mun lapsi niin ne katto paljon musikaaleja ja musiikkiin liittyvid videoita.
Ja kdvi ne vissiin myés jossain konsertissaki. Mutta sitten ihan semmosta ite
tekemistd ja kokeilua. Ettd ite tuottamallahan sitd oppii. Ei sitd voi vierestd

kattomalla.” (Elina, 01.10.2020)
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Vanhempien mukaan musiikinopetus koostuu monipuolisista sisdlldistd, kuten soittamisesta,
laulamisesta, kuuntelemisesta ja tietotekniikan hyddyntdmisestd. Vanhempien kisitykset
musiikin  toiminnallisuudesta ~ mukailevat  sekd  voimassa  olevaa  yldkoulun

musiikinopetussuunnitelmaa, ettd praksiaalisen musiikkikasvatuksen filosofian ajatuksia.

”No ainakin sitd soittamista ja laulamista. Ettd kaikki soittaa, vaikka ei olis sitd
soittotaustaakaan. Ettd kylld md luulen, ettd se on sitd itte tekemistd. Kylldhdn

sielld pitdd kuunnellakki, mutta kylld se painotus on sielld yhessd tekemisessd.’

(Paula, 01.10.2020)

“En tiid onko penskoilla sielld koulussa koneet kdytossd, mutta varmaan
puhelimet on kovassa kdytéssd. Ku nykyddnhdn netistd loytyy kysymyksen
kysymykseenki vastaus. Niin sieltd [oytyy sitd tietoa ja varmaan myos
opetusvideot ja tdmmoset on varmaan kovassa kdytossd. Mutta kylld se
nimenomaan on enemmdn kuitenkin sitte sitd tekemistd. Ettd ainahan sielld
luokassa touhutaan. Ettd vaikka on jotku ryhymdit, joista toinen skulailee skebaa
sielld ja sitte kirja on sielld, ettd jos tullee jotaki, niin sitte voi kattoo itte sieltd,
jos tarttee jotain tietoa sieltd. Ettd kokeilemalla, soittamalla. Kuhan joku vaan
sannoo, ettd miten se tehhddn. Ettd jos joku ei yhtddn tiid. Mutta kitara kdtteen ja

siitd se ldihtee.” (Santeri, 05.10.2020)

Vanhempien késityksien tavoin yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa (POPS, 2014, s.
422-423) korostuu musiikin toiminnallinen oppiminen, joka kehittdd oppilaiden musiikillisia
taitoja ja ymmarrystd. Musiikinopetuksen keskiossd on musiikillisten ilmaisutaitojen
monipuolinen kehittdminen erilaisilla musiikillisilla toiminnoilla (POPS, 2014, s. 423).
Musiikin teoreettinen ja kasitteellinen oppiminen yhdistetddn musiikin opetussuunnitelmassa
musiikilliseen toimintaan, kuten musisointiin (POPS, 2014, s. 423). Musiikkia opetetaan
yldkouluissa siis my0s teoreettisesti, mutta musiikin teoreettinen opettaminen ja oppiminen

ovat ylikoulun musiikin opetussuunnitelmassa yhteydessd musiikilliseen toimintaan.

Nykyinen musiikin opetussuunnitelma toteuttaa pitkilti praksiaalisen musiikkikasvatuksen
filosofian perusajatuksia, jossa musiikillinen toiminta ymmaérretdin musiikinopetuksen
ensisijaiseksi tavoitteeksi. Elliott (1995) toteaa, ettd oppilas ei voi todella ymmartdd musiikkia
tai hyotyd musiikista, ellei oppilas ole osa musiikkia ja musiikillista toimintaa. Elliottin (1995)
ajatukset ovat yhtenevéisid vanhempien ajatusten kanssa, joiden mukaan musiikin oppiminen

ja musiikista hyotyminen on riippuvainen musiikillisesta toiminnasta.
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Vanhemmat ymmartdvétkin juuri monipuolisen toiminnallisuuden musiikinopetuksessa
keinona vahvistaa oppilaiden innostusta ja osallisuutta, sekd erityisesti oppilaiden
vuorovaikutus- ja ryhmétyoskentelytaitoja. Oppilaiden osallisuuden ja vuorovaikutustaitojen
kehittdmisen, sekd ryhmasséd toimimisen vanhemmat kasittavat musiikinopetuksen tavoitteeksi.

Paula kuvaa musiikinopetuksen tavoitetta oppilaiden innostamisesta osallistumaan seuraavasti:

"Oisko se kuitenki helpoimmillaan sitd, ettd kaikki kokeilis kaikkea ja kaikki
uskaltais aukasta suunsa ja ldhtd mukkaan. Ettd kaikki osallistuis siihen, vaikka

oliskin eri tasolla. Ettd semmonen porukan innostaminen ja osallistuminen.’

(Paula, 01.10.2020)

Jaakko puolestaan ymmartdd musiikintunneilla yhdessd toimimisen asiaksi, joka rohkaisee

kaikkia osallistumaan.

“Ainaki semmonen porukalla laulaminen, niinku voimalauluja Bridge over the
troubled water, mitd musaopet soittaa, niinku sillain hengen kohottamiseksi.
Nehdn on hienoja juttuja ja niistd jengi innostuu just, ku sitte uskaltaa tehd, ku
kaikki muutki tekee. Nii se ei hirveesti haittaa, jos et kauheesti osaakkaan laulaa.
Ettd saatas porukka innostumaan ja osallistumaan siihen tekemiseen” (Jaakko,

23.9.2020)

Paulan ja Jaakon késitykset osallisuudesta ovat samansuuntaisia yldkoulun musiikin
opetussuunnitelman kanssa. Yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa (POPS, 2014, s. 422)
musiikinopetuksen ensimmadiseksi tavoitteeksi vuosiluokille 7-9 on asetettu osallisuus, jonka
tarkoituksena on kannustaa oppilaita rakentavaan toimintaan yksin ja yhdessd. Myds
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 24) laaja-alaisen osaamisen
tavoitteissa mainitaan osallistuminen, vaikuttaminen ja kestidvén tulevaisuuden rakentaminen
(L7). Kaikki peruskoulussa toteutettava koulutyd, myds musiikin tunneilla toteutettava
koulutyd, kannustaa osallisuuteen ja osallistumisen. Kovasen (2019) esittelemiin
musiikkikasvatuksen neljdén kriittiseen ulottuvuuteen kuuluva yhdessd toimiminen liittyy
Kovasen (2019) mukaan oppilaiden osallisuuden vahvistamiseen. Jaakon késitykset
musiikintunneilla tapahtuvasta yhdessa toimimisen roolista osallisuuden vahvistajana mukailee

Kovasen (2019) ajatuksia.

Marjan, Lotan ja Santerin mukaan musiikintunneilla tapahtuva ryhmétoiminta ja yhdessd

tekeminen kehittavit oppilaiden vuorovaikutus- ja ryhmétyoskentelytaitoja.
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"Se tukee tosi vahvasti kaikkee semmosta niinko ryhmdytymistd ja semmosta
vhessd tekemistd ja tiimind toimimista ja muitten huomioon ottamista. Ettd ehkd
just tommoset toiminnalliset aineet, niinku musiikki, niin niissd on
parhaimmillaan se kokemus siitd yhdessd tekemisestd. Koska sielld tehddn just
todella paljon semmosta, ettd laitetaan lapsia ryhmiin ja pistetddn yhessd
harjottelemaan  jotaki, niin  siindhin ne joutuu  vdkisilldki  niitd

vuorovaikutustaitoja ja tiimityoskentelyd harjottelemaan.” (Marja, 21.9.2020)

"Siind varmaan  sitd  yhteisollisyyttd  opitaan. Ettd jos on vaikka
béindityoskentelyd, niin siind opitaan sitd yhteistyotd. Ettd tehdddn yhdessd
porukalla. Ku musiikki on kuitenki semmonen, ettd siind yhdessd toimitaan,

vaikka pienissdki ryhmissd.” (Lotta, 24.9.2020)

"Niin tdmmaonen muitten kanssa toimeen tuleminen, se kai se on se pddasia. Ettd
saahaan ihmiset touhuammaan keskendcdn ja kehittid sitd vuorovaikutusta. Ettd

oppii olemaan muitten kanssa.” (Santeri, 05.10.2020)

Aleksi puolestaan nostaa esille ajatuksen siitd, ettd kaikella yhdessd toimimisella on

kasvatuksellista merkitysta.

“Jos ajatellaan jotain béndid tai orkesteria, niin siind pitdid keskittyd vihdn
sithen omaan suoritukseen, mutta samalla myés kuunnella toisia. Ikddn kuin
peilata omaa tekemistddn toisten tekemiseen. Ettd se on sitd ryhmdssd tekemistd
sekin. Kylld kaikki tommonen, missd yhdessd tehdddn, niin on kasvatuksellisesti

merkittavdd. ” (Aleksi, 03.10.2020)

Musiikinopetuksen mahdollisuudesta kehittdd oppilaiden yhteistoimintavalmiuksia 16ytyy
merkintdjd jo vuoden 1985 opetussuunnitelmasta (Suomi, 2009). Nykyisen musiikin
opetussuunnitelman (POPS, 2014, s. 422) mukaan toiminnallinen musiikinopetus ja yhdessi
toimiminen kehittavit oppilaiden kykya toimia yhteistydssd muiden kanssa. Musiikinopetuksen
tavoitteena on luoda monipuolinen musiikin opiskelukokonaisuus, joissa musiikilliset tydtavat,
vuorovaikutustilanteet ja musiikillinen yhteistoiminta ovat mahdollisia (POPS, 2014, s. 423).
Myos perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden (2014, s. 21) laaja-alaiset tavoitteet
tukevat vanhempien késityksid. Laaja-alaisten tavoitteiden mukaan oppilaita ohjataan
kehittdmédn sosiaalisia taitoja ja itseilmaisua eri tavoin (POPS, 2014, s. 21). Vanhempien

késitykset musiikinopetuksen mahdollisuudesta kehittdd oppilaiden vuorovaikutus- ja
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ryhmétydskentelytaitoja mukailevat perusopetuksen opetussuunnitelman laaja-alaisia ja

yldakoulun musiikin opetussuunnitelman tavoitteita.

Vanhempien mukaan musiikinopetuksella voidaan edistdi lisdksi oppilaiden mielellisti kasvua.
Erityisesti aineistosta nousi esille musiikinopetuksen vaikutus oppilaiden tunnetaitoihin.
Ylakoulun musiikin  opetussuunnitelmassa yhdeksi musiikinopetuksen tavoitteeksi
maédritellddnkin oppilaiden ohjaaminen tunnistamaan musiikin vaikutuksia tunteisiin (POPS,
2014, s. 423). Jaakko, Elina ja Lotta kuvaavat musiikkia asiana, joka heréttéd ihmisissé erilaisia
tunteita. Lotta mainitsee lisdksi, ettd musiikintunneilla opitaan musiikin avulla arvostamaan

muidenkin tunteita.

"Kylld sielld harjotellaan sitd kuuntelemista, niinku kuuntelun taitoa. Taitoa
erottaa sieltd erilaisia asioita musiikista. Tunnistaa mitd ne aiheuttaa sinussa,
minkdlaisia tuntemuksia. Se on niinku tdrkeetd, ettd hoksaa minkdlaisia fiiliksii
ne aiheuttaa. Ettd mikd vaikutus musalla on tunnetiloihin. Sehdn on just se, minkd
takia me ollaan musiikin suurkuluttajia, ku me halutaan eri tilanteisiin ja fiiliksiin
semmosta buustia. Halutaan semmosta mindfullnes-meininkid. Ettd semmoseen
omien tunteitten ilmasuun ja ymmdrtimiseen sielld musassa panostetaan. Siihen

omaan itsetuntemukseen.” (Jaakko, 23.9.2020)

"Kylld mdd uskon, ettd sielld musiikintunneilla se lapsi hoksaa, ettd joku asia saa
héinet rauhottumaan tai hyvdlle mielelle tai vaikka tanssimaan, niin se ossais sitte

ittekki arjessaki hakea semmosta musiikkia.” (Paula, 01.10.2020)

"Musiikkikasvatus on minusta tirkedd, ettd saa kokea ja tuntea. Musiikkihan on
semmonen, joka tuo tunteita esille ja silld tavalla musiikin mukana tunnetaan
kaikkia tuntemuksia. Surua ja iloja ja muuta. Ja sitten sielld tunneilla hoksataan,
ettd ku on kaikkia eri musiikkimakuja ja -tyylejd, niin ettd kaikkien oma
musiikkimaku on tdrked. Ja opitaan silld tavalla arvostamaan niinku muittenki

tunteita ja kokemuksia.” (Lotta, 24.9.2020)

Sekd Jaakon, Paulan ettdi Lotan késitykset musiikista tunteiden synnyttdjdnd ovat
yhdenmukaisia esteettisen musiikkikasvatusfilosofin Reimerin (1989) ajatuksien kanssa.
Reimerin (1989, s. 46) mukaan taide on keino kuvata, organisoida ja jdrjestid tunteita. Reimer

(1989, s. 130-131) kuvaa musiikkia asiana, joka synnyttda tunteita ihmisessd. Hénen (1989, s.
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130-131) mukaansa musiikin sisdiset elementit ja rakenteet sisdltdvdt ihmisten tunteita

symbolisessa muodossa, jolloin musiikin kuuleminen nostaa nuo tunteet esiin.

Elina puolestaan kuvaa musiikkia asiana, joka voi vapauttaa stressid ja auttaa mielen
hallinnassa. Elina mainitsee erityisesti musiikin vaikutuksen murrosikdisten lasten eldméén.

Elinan mukaan musiikki on asia, joka auttaa ymmartdmaéén tunteita.

“"Musiikissa on paljon mielelle hyvid asioita. Sen takia mdd aattelen ettd se on
tdrkeetd, ettd sitd opetetaan. Toisilla musiikin tuottaminen vapauttaa esimerkiksi
stressid ja toisilla musiikin kuunteleminen auttaa siind mielen hallinassa. Ettd ku
murrosidssd tulee paljon niin ku semmosia erilaisia kehitysvaiheita, minkd takia
musiikki on siihen hyvd tukeva muoto. FEttd auttaa siind tunteiden

ymmdrtdimisessd ja mielen hallinnassa.” (Elina, 01.10.2020)

Paulan késitykset musiikin mahdollisuudesta auttaa ymmértdméién tunteita ovat puolestaan
samansuuntaisia praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofin Regelskin (1981) ajatuksien kanssa.
Regelskin (1981, s. 59) mukaan musiikki ei itsessdin véliti tai synnytd tunteita, vaan auttaa
thmisid tuntemaan ja ymmértdméin niitd. Regelski (1981, s. 5—7) mainitsee my0ds musiikin
poikkeuksellisen hyodyn etenkin murrosikdisille nuorille. Hinen mukaansa musiikki tarjoaa
nuorille turvallisen alustan kokea ja ilmaista tunteita etenkin silloin, kun tunteiden

sanoittaminen on haastavaa (Regelski, 1981).

Tunnetaitojen lisdksi vanhemmat mainitsevat myds musiikinopetuksen rohkaisevan oppilaita

itseilmaisuun ja esiintymiseen.

i3]

un mielestd musiikki sitte saattaa auttaa semmosia, jotka on jossain muissa
asioissa epdvarmoja ja ujoja. Ettd jos hoksaa, ettd se onkin hédnen juttu, vaikka ei
musiikkia harrastaiskaan missddn opistossa. Ettd se niinku rohkasee oppilaita. Ei
kaikkien tarvi olla huippuja, mutta se kannustaa siithen omaan juttuun.” (Paula,

01.10.2020)

"Musiikki ku on semmosta ettd lauletaan ja kaikkee, niin se on enemmdn
semmosta heittdytymistd. Joillekki se voi olla hyvdi asia, ettd on vihdn niin ku
pakko osallistua, niin se voi voittaa siind jonku oman pelkonsa. Se voi olla hyvi

asia, mutta ei vilttamdttd kaikille.” (Santeri, 05.10.2020)
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"Sielld oppii sitd itseilmasua, voittamaan pelkoja, olla mukana esiintymdssd ja
esiintymistaitoo. Ettd se rohkeus tehd joku juttu. Ja uskaltaa myés nauraa vihdn
sille epdonnistumiselle. Musta ndd jutut on tdrkeitd. Ettd en tiid voisko sitd
koulussa oikein muissa hommissa tulla ku musasssa. Ehkd joku koksd on kans

semmosta revittelyd. ~ (Jaakko, 23.9.2020)

Santeri ymmartdd musiikintunneilla kehitettdvan rohkeuden ja esiintymistaidon asioina, jotka

hyddyttavét oppilaan muutakin kouluty6ta.

2

os sielld niinku rohkastus niinku pitimdcdn esitelmdt ja muut mitd koulussa on
pakollisia. Niin tulis tavallaan semmonen pieni rutinoituminen siihen, ettd

uskaltaa tuua ittiddn esille.” (Santeri, 05.10.2020)

Marja ja Elina puolestaan nostavat esille musiikintunneilla opetettavan laulun ja ddnenkéyton

hy6dyt myos myohemmissi eldmén vaiheissa.

"Musan opiskelun kautta varmaan oppi kdyttimddn ddntd paremmin muissakin
tilanteissa. Esimerkiksi jos haluaa olla vakuuttavampi jossain esitelmdtilanteessa
tai pddtyy johonki puheammattiin, niin niissd on sit helpompi rytmittid sitd

puhetta.” (Marja, 21.9.2020)

"Puhetyéhonhdin se on hirveen hyvd, ettd on musiikintunneilla opetettu
ddnenkdyttod ja ddnenavasuta. Just hoksasin ton! Ettd jos on silleen niinku
puhuja, semmosessa ammatissa, niin siitd laulamisesta ja laulamisen taidosta ja

ddnenhuollosta, niin siitdhdn on ihan hirvidnd apua!” (Elina, 01.10.2020)

Ylakoulun musiikin opetussuunnitelman mukaan (POPS, 2014, s. 422) musiikinopetuksen
tehtdviand on kehittdd oppilaiden ilmaistutaitoja monipuolisella musiikin opiskelulla. Myos
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden laaja-alaisen oppimisen tavoitteissa (POPS,
2014, s. 21) mainitaan oppilaiden rohkaisu itsensd monipuoliseen ilmaisuun, kuten myods
musiikilliseen ilmaisuun. Yldkoulun musiikin opetussuunnitelmassa ei kuitenkaan
suoranaisesti esitetd vaatimuksia musiikin esittdmiseen tai esiintymistaidon opettamiseen ja
oppimiseen, vaikka opetussuunnitelman mukaan opetuksessa tulisi ottaa huomioon koulun
juhlat ja tapahtumat (POPS, 2014, s. 422). Jatkuva yhteinen musiikillinen toiminta
oppitunneilla johtaa kuitenkin véistdmattd tilanteisiin, joissa oppilaat esiintyvit toisilleen ja
esittavat musiikkia. Myos praksialismin edustaja Elliott (1995) korostaa musiikinopetuksessa

muun muassa musiikin esittdmista.
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Jaakko ja Elina kisittavét musiikin sellaisena oppiaineena, joka opettaa oppilaille keskittymisti,

itsehillintdd ja sdantdjen noudattamista.

2

o md veikkaan, ettd musiikki on omiaan siihen, ettd kehitetddn semmosta
kurinalasuutta. Ettd ku sulla on ne lautaset kdsissd ja siind biisissd on se yks
kohta, jossa sun pitdd pystyd se homma tekemdiin, ettd sielld ei paukutella niitd
peltejd vastakkain muullon ku sillon. Tietylld tavalla musiikki on revittelevdd ja
mahollistaa semmosta sooloilua, mutta tietylld tavalla on semmosii kurinalasii
musiikkityylejd, missd se tehdddn hillitysti ja just siind kohti sillon ku pitdd.”

(Jaakko, 23.9.2020)

"M luulen, ettd ainaki yks on itsehillintd. Ettd ku pitdd muitten kanssa soittaa
niin pitdd pysyd siind samassa tahdissa. Et tavallaan semmosen sddntomaailman
ja semmosen niinku ymmdrtiminen. Ettd tulee sen musiikin kautta. Sd voit tehdd
luovasti jotakin asiaa, mutta siind on tietyt raamit, minkd sddannén mukaan sdd

voit toimia. Niiinku vaikka esimerkiksi litkennesddnnot on vahdn samanlaiset.”

(Elina, 01.10.2020)

Aleksin mukaan kaikki peruskoulussa tapahtuva kouluty6 kehittdd oppilaan keskittymiskykya
ja pitkdjénteistd tyoskentelyd

"Kaikki mitd koulussa tehdddn, niin kasvattaa siihen pitkdjdnteiseen ja

’

suunnitelmalliseen tekemiseen. Niin ja keskittymddn. Niin myés musiikissa.’

Vanhemmat késittidvit yldkouluissa tapahtuvan musiikinopetuksen opetuksena, joka vaikuttaa
oppilaiden kokonaisvaltaiseen kasvuun. Vanhempien mukaan yldkouluissa tapahtuva
musiikinopetus kehittdd toiminnallisuudellaan oppilaiden musiikillisten tietojen ja taitojen
lisadksi mm. oppilaiden vuorovaikutus- ja tunnetaitoja, sekd oppilaiden rohkeutta osallistua,

esiintyd ja ilmaista itsedén.

5.3 Muista oppiaineista poikkeava musiikinopetus

Aineiston analyysista selvisi, ettd vanhemmat ymmartavit musiikin ylédkoulussa virkistdvana
oppiaineena, joka keventdd muuta kouluty6td. Tdmén vuoksi moni vanhempi kokeekin, etti

kaikkia koskevaa musiikinopetusta olisi hyvé olla ylédkoululaisilla oppilailla lapi yldkoulun.
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"Sillon ku on kaikkee soittamista, laulamista ja tommosta, niin sillon se todellakin
toimii semmosena niinko ehkd kevyempdnd tuntina, sielld muitten raskaitten
tuntien vilissd. Varsinki niinku kasilla ja ysilld se alkaa olla melko raskastaki
vdlilld se opiskelu, ettd ehkd se vois olla jopa hyvd, ettd se olis pakollisena ldpi
vidkoulun, ettd sielld pysyis se yks kevyt juttu. Sitten jos haluaa valinnaiseksi, niin
ne vois olla sitte sitd varten, ettd sielld syvennytddn enemmdn, mutta se ei-
valinnainen musiikki vois olla enemmdn semmosta pintapuolista hauskaa, ettd
tehddn esityksid ja harjotellaan laulamista ja soittamista. Ndkisin, ettd musiikki

koetaan enemmdn semmosena hauskana juttuna.” (Marja, 21.9.2020)

"Minusta on tdrkeetd, ettd on tammosid aineita, mitkd eivdt ole lukuaineita, ettd
saa tammostd erilaista kokemusta. Ettd kylld sitd vois olla joka vuosi. Ku se
kuitenki tuo erilaista vastapainoa tihdn, ihan vaikka johonki matikan, historian
ja kemian opiskeluun. Kun sen musiikin kautta sais niinku erilaista kokemusta ja
tuntemusta, ettd jaksaiski paremmin, kun olis enemmdn tommosia aineita siind

koulupdivin aikana.” (Lotta, 24.9.2020)

Vanhempien késityksille musiikista virkistivinid oppiaineena 16ytyy historiallista perustaa.

Esimerkiksi vuoden 1952 opetussuunnitelmassa laulun tuli olla virkistdvd oppiaine muun

koulutydn rinnalla, vaikka laulunopetuksen tavoitteena oli myds ylldpitdd lauluintoa (Suomi,

2009).

"Mdd aattelen sen niin, ettd musiikintunnit keventdd niitd kouluviikkoja. Kylld
mun mielestd yldasteellaki sais olla koko ajan. Ku ysilld ei endd oo sitdi
musiikinopetusta. Ja se ysiluokkaki on niin rankka, ettd se ois hyvd sielld vdlissd.

Ja muutenki musiikki auttaa niin monella tavalla.” (Elina, 01.10.2020)

"Mun mielestd taideaineet on ihan yhtd tdrkeitd ku kaikki muutki. Ja voihan se
kuitenki olla sellanen tietynlainen kevennys siihen. Mdd koen, ettd nykyajan koulu
on aika paljon kuormittavampaa, ku mitd mulla on ollu. Niin ndd liikunta ja
musiikki, mistd ei hirveesti tuu ldksyjd, niin on kylld tarpeen tonne

kouluviikkoon.” (Paula, 01.10.2020)

"No mun mielestd se on kuitenkin sellainen aine, jota vois olla ldpi koko

vidkoulun. Se voisi olla semmosia mukavia aineita, joissa ihminen voisi.. Siis
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tietenkin siind on tavoitteita, mutta se on enemmdn semmosta ajatuksia kasaavaa.

Ettd se ei ole niin tavattoman raskassoutuista.” (Aleksi, 03.10.2020)

Tuija Elina Lindstrom (2011) tutki véitdskirjassaan koulun musiikintuntien pedagogisia
merkityksid perusopetuksen yldluokkien oppilaiden nédkokulmasta. Tutkimukseen osallistui 38
ylakoululaista. Lindstromin (2011, s. 170-172) tutkimuksessa selvisi, ettd yldkoululaiset
kokevat musiikintunnit ldhes poikkeuksetta mukaviksi oppitunneiksi, joissa saa kayttaytya
vapaammin ja vaikuttaa itse enemmin omaan oppimiseensa. Lindstrdmin (2011) mukaan
oppilaat myds toivovat, ettd musiikkia olisi enemmain yldkoulussa. Lindstromin (2011)

tutkimuksessa selvinneet tulokset ovat samansuuntaisia vanhempien kisityksien kanssa.

Jaakko puolestaan kokee musiikinopetuksen tdmén hetkisen tuntimidrdn hyviksi, mutta on

myos sitd mieltd, ettd musiikinopetusta ei tulisi vdhentda.

"Oman kokemukseni pohjalta, niin voin sanoa, ettd hyvdd mddrd. Mutta ei

ainakaan niinku vihempdd sitd vois opettaa. ” (Jaakko, 23.9.2020)

Liséksi vanhempien haastatteluista ilmeni, ettd musiikin oppiaine ei ole lukuaineiden tavoin
yhtd nidkyvéd vanhemmille. Marja ja Jaakko kertovat, ettd musiikki ei ole sellainen oppiaine,

jossa lapsi tarvitsisi vanhemman tukea kotitehtivisti tai kokeista suoriutuakseen.

”On ollu kokeita ja ldksyjdki. Mutta musiikinldksyt ei oo koskaan kuitenkaa ollu
sellasia, ettd ois pyydetty multa apua. Ettd ne ei oo ollu niin vaativia, ettd niistd

ei ois selvinny ihan itekki.”” (Marja, 21.9.2020)

“Eihdn ne itte endd tuolla ylikoulussa tuu kertomaan. Ettd se on sitd matikkaa,
fysiikkaa ja kemiaa, missd on tarvinnu apua, mutta ei siind musassa semmosta

0o.” (Jaakko, 23.9.2020)

Elina puolestaan ei ollut varma siitd, onko musiikintunneilla annettu kotitehtavid tai pidetty

kokeita.

"Aika monesti lapset puhhuu siitd. On varmaan ollu ldiksyji ja kokkeitaki.”

(Elina, 01.10.2020)

Santerin ja Aleksin mukaan musiikinopetus ei ole ndkynyt vanhemmille kotiin kotitehtivien tai
kokeiden muodossa. Aleksi kuitenkin kertoo korona-ajan etdkoulusta, jossa piti tehdd myos

musiikintunneille tehtavia.
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"Mun mielestd musiikinopetus ei ole ndkynyt kotiin. Kylld mdd semmosen
muistan, ettd viime kevddnd kotona filmattiin, ku koululainen soitti pianoa ja

jotakin. Mutta en tiedd miten olis nékyny kotona, jos ei olis ollu korona-aika.’

(Aleksi, 03.10.2020)

"Ei oikeestaan. Ettd ei se oo millddn tavalla ndkyny. Kai sitd pitds itte sitte

kysyd.” (Santeri, 05.10.2020)

Paula puolestaan kertoo, ettd kotitehtdvid tai kokeita ei ole musiikista vield tdnd syksyna ollut.
Paulan mukaan hénen tietonsa lapsensa musiikinopetuksesta riippuu Paulan aktiivisesta

kyselemisesta.

"Ei oo kylld vield tdlle syksylle ollu mitddn ldksyjd tai kokkeita. Ettd kylld mdd

itte aktiivisesti kyselen, ettd miten koulussa menee.” (Paula, 01.10.2020)

Elina ja Santeri ilmaisevat my0ds sen, ettd musiikinopetuksesta tai sen tehtivistd ylikoulun

perusopetuksessa ei vanhemmille koulun puolelta kerrota.

"Ku harvemmin mistddn musiikin opetussuunnitelmasta puhutaan missddn

vanhempain illassa.” (Elina, 01.10.2020)

"Eikd missddn vanhempainilloissakaan mistddn musiikista puhuta.” (Santeri,

05.10.2020)

Haastateltavien kokemukset ja késitykset ndyttdvét viittaavan siihen, ettd vanhempien tieto
yldkoulun musiikinopetuksesta riippuu siitd, kuinka paljon vanhemmat ja lapset

kommunikoivat keskenddan musiikinopetuksesta.

Musiikinopetus ei vanhempien mukaan ndy vahvasti oppilaiden jatkuvassa koulutydssa.
Vanhemmat toteavat, ettd musiikinopetus kuitenkin ilmenee koulun eri tapahtumissa, kuten

koulujen joulu- ja kevétjuhlissa.

"’Siis tossa meiddn toisen lapsen koulussa ndkyy tosi kovastikkin vaikka juhlissa.
Ettd musta tuntuu, ettd sielld panostettaan paljonki siihen. Sielld on aina aivan

ihania esityksid.” (Marja, 21.9.2020)

"Kylldhdn sitte aina on joku bdndiesitys kevdt- tai joulujuhlassa. Ettd on ollu joku

kuoro ja sitte joku bdndi on soittanu.” (Lotta, 24.9.2020)
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”Se sitte ndkyy koulun tapahtumissa. Etenki yldasteelaisilla enne koulun

remonttia, niin oli aina oma bdndi, joka soitti eri tilaisuuksissa.” (Elina,

01.10.2020)

"Nii, ettd musiikki ei juurikaan ilmene meille vanhemmille kokeissa tai muissa.
Ainoastaan kevit- ja joulujuhlissa, mutta sitikin merkityksellisempdnd.

Unohtumattomia hetkid.” (Jaakko, 23.9.2020)

Lindstromin (2011, s. 170) vaitoskirjan tutkimuksessa selvisi, ettd esitykset motivoivat
oppilaita harjoittelemaan. Liséksi oppilaat kokevat esiintymiset tirkeiksi yhteisiksi
kokemuksiksi, joissa pddsee ndyttiméadn muille omaa osaamistaan (Lindstrom, 2011, s. 170).
Vaikka yldkoulun musiikin opetussuunnitelma ei varsinaisesti esitd musiikinopetuksen
tavoitteiksi, tehtdavéksi tai siséltdalueeksi musiikin esittdmisti tai esiintymistd (POPS, 2014, s.
422-423), vanhempien mukaan musiikinopetus ilmenee vanhemmille kotitehtidvien ja kokeiden

sijaan juurikin niissi tilaisuuksissa, joissa musiikkia esitetdén.
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6 Pohdinta

Tassd luvussa tarkastelen tutkimuksen tulosten herédttimid pohdintoja sekd tutkimuksen
luotettavuutta, eettisyyttd, ja mahdollisia jatkotutkimusaiheita. Tulosten pohdinnassa kiinnitén
erityisesti huomiota niithin vanhempien kasityksiin, jotka synnyttivdt tutkimuksen aikana
ajatuksia musiikinopetuksen laadun takaamisesta, sekd musiikinopetuksen kehityskohdista.
Liséksi esitdn lyhyesti pohdintaa siitd, ndyttdvitkd vanhempien omat musiikilliset harrastukset
tai  kokemukset  vaikuttavan  vanhempien  késityksiin  nykypdivin  yldkoulun
musiikinopetuksesta. Tdmédn jélkeen pohdin ja perustelen tutkimuksen luotettavuuden ja
eettisyyden tavoitteisiin vastaamista. Lopuksi esittelen mietintdjini tutkimuksen etenemisesté

ja onnistumisesta.

6.1 Tuloksista syntyneiti pohdintoja

Tamén tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, millaisia késityksid vanhemmilla on yldkoulun
musiikinopetuksesta seki esittdd vanhempien kisityksien laadulliset variaatiot. Tutkimuksen
aineisto keréttiin puolistrukturoiduilla teemahaastatteluilla, jotka analysointiin hyddyntden
fenomenografista analyysitapaa. Fenomenografisessa analyysissa muodostui kolme ylemmaén
tason kuvauskategoriaa, jotka kuvaavat vanhempien késityksid yladkoulun musiikinopetuksesta
ylemmalld tasolla: Peruskoulun arvoperustaa toteuttava musiikinopetus, kasvattava
musiikinopetus ja muista oppiaineista poikkeava musiikinopetus. Luvussa viisi olen esitellyt

tuloksia, seki niistd tehtyjd tulkintoja tarkemmin.

Vanhempien haastatteluissa nousi esille késitys musiikinopetuksen tehtévésti ja tavoitteesta
edistdd ja ylldpitdd tasa-arvoa. Vanhempien mukaan jokaisella lapsella ja nuorella on oikeus
musiikin oppimiseen ja opetukseen riippumatta kodin valmiuksista tarjota musiikillista
kasvatusta. Késitys peruskoulun roolista tasa-arvoa edistdvin musiikinopetuksen tarjoajana oli

vahvasti ldsnd vanhempien haastatteluissa.

Jotta vanhempien késitysten mukainen tasa-arvoisuus ja koulutuksellinen tasa-arvoisuus
toteutuisi kaikkialla Suomessa, kaikkien ammattia harjoittavien musiikinopettajien tulisi olla
muodollisesti péatevid. Opetushallituksen julkaiseman Opettajat ja rehtori Suomessa -raportin
(2016) mukaan raporttiin lukeutuneista 285 peruskoulun musiikinopettajasta 263 oli
muodollisesti kelpoisia antamaan musiikinopetusta. Lukiossa luvut olivat puolestaan 397/414.

Tama tarkoittaa sité, ettd vuonna 2016 vihintéédn 22 peruskoulun ja 17 lukion musiikinopettajaa
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harjoitti ammattia, johon heilld ei ollut koulutuksellista kelpoisuutta. Vuonna 2011 Juntusen
tekeméssd musiikinopetuksen oppimistulosten arvioinnissa kdvi ilmi, ettd yli kolmasosalla
ylakoulun musiikinopettajista ei ollut muodollista kelpoisuutta opetustehtdvddn. Juntusen
(2011) ilmoittama luku perustui opettajien omaan ilmoitukseen. Jotta vanhempien kisitysten
mukainen tasa-arvoa edistivd musiikinopetus toteutuisi ylidkouluissa, musiikinopettajan

tehtédviin tulisi valita ainoastaan sellaisia opettajia, joilla on kelpoisuus ammattia harjoittaa.

Haastatteluista selvisi myds, etti vanhemmat ymmairtdvit musiikin oppiaineena, jonka
keskiossd on monipuolinen musiikillinen toiminta. Vanhemmat kasittaviatkin musiikin
sellaisena asiana, jota oppii parhaiten itse tekemaéll4 ja kokeilemalla. Myo6s yldkoulun musiikin
opetussuunnitelma korostaa musiikin toiminnallista opetusta, joka koostuu monipuolisista
musiikillisista siséllistd (POPS, 2014, s. 422). Jotta musiikinopettajat pystyisivit vastaamaan
ylikoulun musiikin opetussuunnitelman tehtdviin ja tavoitteisiin, musiikkikasvatuksen
koulutusohjelmien tulisi taata tuleville musiikinopettajille tarpeelliset musiikilliset tiedot ja

taidot tyOsti suoriutumiseen.

Olen itse opiskellut musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa Oulun yliopistossa kohta viisi
vuotta ja seurannut vierestd musiikkikasvatuksen koulutusohjelman leikkauksia, jotka ovat
ensisijaisesti koskeneet soitinopintoja. Viimeisen neljén ja puolen vuoden aikana opiskelijoiden
laulu- ja soittotunnit ovat vidhentyneet ja muuttuneet yksityistuntien sijaan myos
ryhmédtunneiksi. Lisdksi térkeitd kursseja, kuten viiden opintopisteen sovituksen ja viiden
opintopisteen musiikinteorian kursseja, on yhdistetty viiden opintopisteen kokonaisuuksiksi,
mika tarkoittaa sité, ettd opetustunnit ovat puolittuneet. Jos suomalaisten peruskoulujen tilanne
on se, ettd yldkoulussa musiikkia opettavista opettajista kaikki eivét ole muodollisesti kelpoisia,
tulisi edes huolehtia siitd, ettd kelpoisilla musiikinopettajilla olisi koulutuksen takaamat

tarvittavat taidot opetussuunnitelman mukaiseen toiminnalliseen musiikinopetukseen.

Vanhemmat ilmaisivat haastatteluissa késityksensd musiikinopetuksen vaikutuksesta
oppilaiden tunne- ja vuorovaikutustaitojen kehittymiseen. Vanhempien mukaan
musiikinopetuksessa voidaan auttaa oppilaita ymmartdmadn omien tunteiden lisdksi toisten
tunteita ja kehittdd oppilaiden vuorovaikutus- ja ryhmaitydskentelytaitoja musiikillisella
yhteistoiminnalla. Myds Kovanen (2019) esittdd viitoskirjassaan, ettd kaikkia koskeva
musiikinopetus kehittdd oppilaiden kykyd toimia yhdessd, sekd oppilaiden tunteiden

sadtelykykyd. Lindstromin (2011) vaitostutkimuksen tulokset ovat samansuuntaisia.
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Lindstromin (2011, s. 176) tutkimuksessa oppilaat kuvaavat musiikintunteja yhteisollisiksi

kokemuksiksi, joissa parasta on yhdessd oppiminen ja kehittyminen.

Vuoden 2016 perusopetuksen opetussuunnitelmassa korostetaan aikaisempaa enemmén
koulujen velvollisuutta opettaa oppilaille tunne- ja vuorovaikutustaitoja (POPS, 2014).
Joissakin kaupungeissa tunne- ja vuorovaikutustaidoille on tehty tilaa myds koulujen
tuntijaossa.  Esimerkiksi  Ylojirven  kaupungin  perusopetuksessa  tunne-  ja
vuorovaikutustaidoille on lisdtty lisdtunteja alkuopetukseen sekd 7. ja 8. vuosiluokalle
(Ylojarven  perusopetuksen  opetussuunnitelma, 2016). Ymmaéarrdn tunne- ja
vuorovaikutustaidot tirkeiksi opetettaviksi asioiksi peruskouluissa. Tulisiko peruskoulussa
kuitenkin ensisijaisesti panostaa oppiaineisiin, joissa tunne- ja vuorovaikutustaitoja kehitetdén
oppiaineen sisélld luontevalla tavalla sen sijaan, ettd luotaisiin uusi oppiaine, joka mahdollisesti

lisdé oppilaiden tuntimdiréa tai vihentdé jonkun toisen oppiaineen opetuksesta tunteja.

Haastatteluista selvisi myds, ettdi vanhemmat kokevat heiddn tietonsa yldkoulun
musiikinopetuksesta riippuvan paljon vanhemman ja lapsen vilisesti kommunikaatiosta.
Vanhempien mukaan musiikinopetus ei ilmene lukuaineiden tavoin yhtd vahvasti vanhemmille
lapsen jokapdiviisessd koulutydssd. Osa vanhemmista mainitsi myos, ettd musiikin

opetussuunnitelmasta tai sen tarkoituksesta ei peruskoulussa puhuta.

Praksiaalisen musiikkikasvatuksen edustajan Regelskin (1998, s. 8-9) mukaan koulujen
musiikinopetuksessa pitdisi perustella oppilaille, mitd kdytdnnon iloa ja hyotyd musiikin
opiskelusta heille on, jotta musiikinopetus jittdisi mahdollisimman pitkdaikaisen ja positiivisen
jaljen oppilaiden eldméédn. Sanna Ranto (2019) ja Tuomo Virtanen (2016) ovat osoittaneet
tutkimuksillaan, ettd vanhempien suhtautumisella koulunkdyntiin ja vanhempien antamalla
sosiaalisella tuella on vaikutusta oppilaiden omaan suhtautumiseen ja kouluun kiinnittymiseen.
Fenomenografiassa ajatellaan, ettd yksilon késitykset ohjaavat yksilon kayttaytymistd (Niikko,
2003, s. 28). Niin ollen voidaan olettaa, ettdi vanhempien késitykset yldkoulun
musiikinopetuksesta ohjaavat heiddn suhtautumistaan musiikinopetuksen, mikd puolestaan
vaikuttaa  oppilaiden  suhtautumiseen. Fenomenografiseen ajattelutapaan  nojaten
musiikinopettajien tulisi siis tehdd musiikinopetuksen tehtdvid, merkityksié ja tavoitteita yha
nidkyvidmmaéksi oppilaiden lisdksi myos vanhemmille, jotta vanhempien kdytostd ohjaavat
kasitykset perustuisivat lapsen ja vanhemman vélisen mahdollisen vuorovaikutuksen sijaan

musiikinopettajalta saatuun tietoon.
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6.2 Pohdintaa vanhempien Kisityksiin mahdollisesti vaikuttavista tekijoista

Haastattelujen alussa kyselin vanhemmilta heiddn perheensd musiikkiharrastuksista seké
vanhempien omista musiikkiharrastuksista ja muistoista yldkoulun musiikinopetuksesta.
Liséksi selvitin, valitsiko tai tuleeko haastateltavan vanhemman lapsi valitsemaan musiikkia
valinnaiseksi oppiaineeksi. Taustatietojen tarkoituksena oli hahmottaa vanhempien ja lasten
musiikillista historiaa. Vaikka tdmén tutkimuksen tarkoituksena ei ole selvittdd, miksi
vanhemmat kisittavét ylikoulun musiikinopetuksen tietylla tavalla, on mielestini tirkeé pohtia,

mitka tekijdt voivat mahdollisesti vaikuttaa ndihin késityksiin.

Vanhempien omat muistot yldkoulun musiikinopetuksesta olivat vaihtelevia. Neljdlla
seitseméstd  haastateltavasta oli  positiivisia ja  ldmpimid muistoja  yldkoulun
musiikinopetuksesta. Kolmelle haastateltavalle ylakoulun musiikinopetus ei jittinyt vahvoja
positiivisia kokemuksia. Vaikka haastateltavien kokemukset ja muistot yldkoulun
musiikinopetuksesta poikkesivatkin toisistaan, haastateltavien késitykset nykypdivin
musiikinopetuksesta olivat pitkdlti saman suuntaisia. Vaikka ainestoa tutkiessani ja
analysoidessani en 10ytinytkéddn selvid syy-seuraussuhteita muistojen ja kisitysten vililld, ei se
tarkoita, etteikd niitd 16ydettdisi toisenlaisessa tutkimuksessa. Téssé tutkimuksessa vanhempien

muistojen vaikutusta vanhempien kisityksiin ei kuitenkaan voida todeta.

Vanhempien musiikillisesta historiasta ja harrastuksista 16ytyi my0s paljon eroavaisuuksia. Osa
vanhemmista oli harrastanut musiikkia esimerkiksi soittamisen tai laulamisen muodossa monia
vuosia. Osa puolestaan ei ollut koskaan harrastanut toiminnallista musiikkia koulun
ulkopuolella. Tassdkddn yhteydessa selvid yhteyksid vanhempien oman musiikillisen historian
ja vanhempien kisityksien vélilld ei ollut aineistosta havaittavissa. Vanhemmat jotka olivat
harrastaneet, tai yhd harrastavat musiikkia, eivét suhtautuneet yldkoulun musiikinopetukseen
eri tavoin kuin ne vanhemmat, jotka eivit olleet musiikkia harrastanut. Koska tdma tutkimus ei
keskittynyt nithin syihin, miksi vanhemmat kasittdvat yldkoulun musiikinopetuksen tietylld
tavalla, timdn tutkimuksen perustella ei voida todeta, etteikd vanhempien musiikillisella

historialla olisi vaikutusta.

Selvittdessdni, olivatko vanhempien lapset valinneet musiikkia valinnaiseksi oppiaineeksi, kévi
ilmi, ettd ainoastaan yhden haastateltavan lapsi oli valinnut musiikin. Tdmén vuoksi pohdintoja

tai johtopéatoksid lapsen valinnaisaineen vaikutuksesta vanhempien késityksiin on turha tehda.
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6.3 Tutkimuksen luotettavuus

Hirsijarven ja kollegoiden (2000, s. 213-215) mukaan tutkimuksen luotettavuuteen vaikuttavat
tutkimuksen toteutukseen ja raportointiin liittyvat tekijat. Olen pyrkinyt tdssd tutkimuksessa
vastaamaan  laadullisen tutkimuksen luotettavuuden tavoitteisiin  muodostamalla

mahdollisimman selkeén raportin tutkimuksestani.

Tutkimuksen luotettavuuden arviointiin liittyy kaksi ndkdkulmaa: tutkimuksen reliaabelius ja
validius (Hirsijarvi, ym. 2000, s. 213). Reliaabelius tarkoittaa tutkimuksen kykyé tarjota
yleistettavad tietoa. Validiudella viitataan puolestaan tulosten pitevyyteen, eli tutkimuksen
kykyyn mitata valittua tutkimuskohdetta. (Hirsijérvi, ym. 2000, s. 213) Hirsijirvi ja kollegat
(2000, s. 215) toteavat, ettd reliaabelius ja validius liittyvdt erityisesti kvantitatiivisen

tutkimuksen luotettavuuden tarkasteluun.

Marjaana Soinisen ja Tuula Merisuo-Stormin (2009) mukaan laadullisessa tutkimuksessa
tutkijan tulee suorittaa tutkimuksen luotettavuuden osoittamiseksi koko tutkimuksen arviointi,
koska laadullisen tutkimuksen prosessiluonteisuus ei tue perinteisté reliaabeliuden tarkastelua.
Laadullisen tutkimuksen validiuden tarkastelussa keskeiseksi asiaksi nousee tutkimuksen
toteutukseen liittyvit asiat (Hirsijarvi, ym. 2000, s. 215). Hirsijdrven ja kollegoiden (2000, s.
215) mukaan laadullisessa tutkimuksessa tutkijan tulee validiuden takaamiseksi huolellisesti
raportoida tutkimuksen eri vaiheet luotettavuuden varmistamiseksi. Tutkimuksessani olen
pyrkinyt selittiméén eri vaiheiden merkityksid sekd kdyttdmieni menetelmien ja ratkaisujen
valintoja. Olen selvittdnyt syyt tutkimuskohteeni valinnalle ja tutkimukseni lédhtokohdat.
Liséksi olen tarkasti selostanut aineistonkeruun eri vaiheet ja toteutustavat. Hirsijarvi ja
kollegat (2000, s. 215) muistuttavat, ettd tutkijan tulee selvittdd huolellisesti lukijalle
aineistonkeruuvaiheen olosuhteet ja aineiston analyysin eteneminen sekd selostaa tulosten

tulkinnan yhteydessd, mihin seikkoihin tutkijan johtopdétokset perustuvat.

Tutkimuksen luotettavuutta tarkasteltaessa tulee kiinnittdd huomiota myds kayttdmiini
fenomenografiseen analyysimenetelmddn. Huuskon ja Paloniemen (2006) mukaan
fenomenografista analyysia voidaan pitdd luotettavana, jos jokainen yksildllinen haastattelu
voidaan sijoittaa tulkinnassa kategoriajirjestelmiin. Huusko ja Paloniemi (2006) korostavat
analyysissa fenomenografisen prosessin loppuun viemistd, silld jos kategorioiden

muodostaminen jié kesken, tutkimusta on vaikea mééritelld fenomenografiseksi.
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Toteutin aineiston analysoinnin huolellisesti aineistoa tutkien ja kuunnellen. Pidin aineistosta
esiin nousseet merkitysyksikot koko analysoinnin ajan esilld, jotta analyysin eteneminen
pysyisi aineistopohjaisena. Palasin jatkuvasti merkitysyksikoihin, jotta muodostamani tulkinnat
seuraavan tason kategorioista perustuisivat aineistoon. Raportissa selostan huolellisesti
ryhmien ja kategorioiden muodostumista kuvioita (kuviot 1 ja 2) apuna kéyttden, jotta lukijan
on helppo seurata lopullisten yldtason kategorioiden muodostumista. Tulosten tulkinnassa
kerron, mihin omat johtopditokseni ja tulkintani perustuvat, ja mitkd asiat synnyttdvit niita
tulkintoja. Tdmén tutkimuksen selked muoto ja raportti, jossa selvitetddn tarkasti tutkimuksen
eri vaiheet, menetelmien ja ratkaisujen valinnat seké aineistonkeruun ja analyysin eteneminen,
lisdd tutkimuksen luotettavuusarvoa. Tutkimuksen selked ja yksityiskohtainen raportointi
mahdollistaa tutkimuksen toistettavuuden lisdksi sen, ettd Iukija saa ymmérrettivin
kokonaiskuvan tutkimukseni eri vaiheista ja sen etenemisestd sekd kattavan tiedon niistd

asioista, jotka ovat johtaneet valintojani tutkimuksessa.

Koska tutkimusaineistoni on maéréltdén pieni (N=7), yleistyksid tutkimuksen tuloksista on
mahdotonta tehdi. Hirsijarven ja kollegoiden (2000) mukaan laadullisen tutkimuksen
tarkoituksena onkin tapausten huolellinen tarkastelu, jolloin tuloksia pyritddn tulkitsemaan
yksityiskohtaisesti. Tdmén tutkimuksen tarkoituksena ei siis ole méérdllisten yleistyksien
muodostaminen, vaan vanhempien henkil6kohtaisten mielipiteiden tulkinta ja niiden vertailu
yldkoulun musiikinopetuksen 1dhtokohtiin. Tutkimuksessa tulosten tulkinta koostuu aineiston,
ylakoulun musiikinopetuksen ldhtokohtien ja omien johtopditdsteni vuoropuhelusta.
Tutkimuksen luotettavuutta pohdittaessa tdytyy myds muistaa, ettd tutkimukseen
osallistuminen on ollut vanhemmille tdysin vapaaehtoista. Taémén vuoksi tutkimukseen on
saattanut osallistua vain vanhempia, joiden kisitykset yldkoulun musiikinopetuksesta ovat

yhdenmukaisia.

6.4 Tutkimuksen eettisyys

Tdmidn tutkimuksen aikana on pyritty toteuttamaan hyvad tieteellistd kaytantdd sekd
huomioimaan tutkimuksen eettisyys. Tédssd tutkimuksessa on noudatettu tiedeyhteison
tunnustamia toimintatapoja, kuten rehellisyyttd, sekd yleistd huolellisuutta ja tarkkuutta
tutkimustyossd (Varantola, 2013, s. 6). Rehellisyyttd, tarkkuutta ja huolellisuutta on pyritty
tuomaan tutkimuksessa esille esimerkiksi tutkimuksen etenemisen tdsmalliselld kuvailulla.

Lisdksi tutkimuksessa on huolehdittu siitd, ettd muiden tutkijoiden tyot ja saavutukset on
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huomioitu asianmukaisesti ja nithin on viitattu oikein. Tutkimuksen suunnittelusta,

toteuttamisesta ja etenemisestd on my0s raportoitu tasaisin véliajoin ohjaajalle.

Jouni Tuomen ja Anneli Sarajirven (2018, s. 113) mukaan tutkimusetiikka voidaan jakaa
kahteen luokkaan. Ensimmadisessd luokassa ovat tutkimuksen teknisluontoiset seikat,
kuten aineiston kerddmiseen liittyvdt aspektit, anonymiteettiongelmat, haastateltavien
informointi ja muut tutkimuksen teknisiin asioihin liitettdvdt ongelmat. Toisessa luokassa
tutkimusetiikka ndhddin metodologisena asiana. Tuomen ja Sarajérven (2018, s. 113) mukaan
télloin tutkimuksessa tehtyja valintoja tarkastellaan moraalisesta nakdkulmasta ja keskitytdan
tutkimusaiheen valintaan liittyviin eettisiin seikkoihin. Tutkimuksen eettiset kysymykset ovat

aina yhteydessi tutkimuksen uskottavuuteen.

Tahén tutkimukseen osallistuminen on ollut osallistujille tdysin vapaaehtoista ja osallistumisen
on saanut keskeyttdd ilman tarkempia syitd. Tutkimukseen osallistuneet vanhemmat ovat
antaneet alustavan suostumuksensa osallistua tutkimukseen ensimmaéisissd yhteydenotoissa.
Osallistuminen on varmistettu vield suullisesti dénitetyissd haastatteluissa ennen varsinaisia
haastattelukysymyksid. Ennen tutkimukseen osallistumista ldhetin sédhkopostitse jokaiselle
haastatteluun osallistuvalle vanhemmalle tutkimuseettisen neuvottelulautakunnan vaatiman
tutkimustiedotteen (2012), jossa on esitetty kaikki oleellinen tieto tutkimukseen liittyen:
tutkimuksen taustatiedot, tutkimusaineiston kasittely, tutkimustulosten
kéayttotarkoitus, tutkimuksen tarkoitus ja tavoite, menettelyt, joiden kohteeksi tutkittavat
joutuvat, tutkittavan  oikeudet sekd tutkittavan  suostumukseen liittyvdt  ehdot.

Tutkimustiedotteeseen on selvitetty myds tutkittavien anonyymiys.

Arja Kuulan (2011, s. 139-140) mukaan anonyymiudesta huolehtiminen on yksi
tunnetuimmista tutkimuseettisistd normeista ihmistieteissd. Tutkimuksessa huolehdin, ettd
tutkittavani sdilyvdt anonyymeina, jotta heitd ei voida tunnistaa tutkimuksesta. Téssd
tutkimuksessa keksin jokaiselle tutkimushenkildlle uuden nimen anonyymiuden takaamiseksi.
Vaikka tutkimuksessa nostetaan esille myods tutkimushenkildiden ikdjakauma,
tutkimushenkiloiden ikid ja nimid ei liitetd yhteen. Lisdksi tutkimuksessa kerrotaan
tutkimushenkildiden olevan kotoisin eri puolelta Suomea mainitsematta tutkimushenkiléiden
kotikaupunkeja, silld niilld ei ole timén tutkimuksen kannalta merkitysti. Nailld toimilla taataan

se, ettd tutkimushenkilGiti ei voida tunnistaa tutkimuksen aineistosta.

Aineiston oikeanlainen sdilytys tukee myds haastateltavien anonymiteettid. Tutkimusaineiston

sédilytys tulee toteuttaa tieteelliselle tiedolle asetettujen vaatimusten mukaisesti siten, ettd
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aineisto on ainoastaan tutkijoiden saatavilla (Tutkimuseettinen neuvottelukunta, 2012). Aénitin
suurimman osan toteuttamistani haastatteluista omalla puhelimellani, jolloin haastattelut
tallentuivat puhelimeni salasanan suojiin. Yhden haastatteluista toteutin Teams-kokouksena,
jolloin haastattelun &énitys tapahtui Teams-kokouksen suoralla tallennuksella. Tassékin
tapauksessa haastattelu tallentui minun henkilokohtaisen salasanani suojiin. Litteroin
haastattelut kayttdmailld yliopiston tarjoaman Office-tyokalun Word-ohjelmaa. Tallensin
litteroinnit henkilokohtaiseen One Drive -kansioon, joka on vain minun kiytettdvisséni. Ndin

ollen kaikki tutkimuksessa kéytetty data on ainoastaan minun saatavillani.

Tutkittavien tunnistamisen lisdksi tutkijan tulee pohtia myds sitd, miten tutkija kirjoittaa
tutkittavistaan. Kuula (2011, s. 142-143) muistuttaakin, ettd kirjoitustyylissd on hyva valttaa
negatiivisuutta, yksipuolisuutta ja epdkunnioittavia tapoja ilmaista asioita. Téssd tutkimuksessa
vanhempien késitykset tuodaan esille suorilla lainauksilla. Suorat lainaukset edesauttavat

késityksien todenmukaisuutta ja kunnioittavat tutkimushenkildiden ilmauksia.

Tuomen ja Sarajirven mukaan (2018) tutkija joutuu tarkentamaan tutkimuksen tiedollisia
tavoitteita muotoillessaan tutkimuksen tutkimusongelmaa. Tuomi ja Sarajirvi (2018, s. 116)
muistuttavat, ettd tutkimusaiheen valinta ei saa loukata ketdén. Erityisesti tutkijan tulee
kiinnittdd huomiota tutkimusaiheen valintaan silloin, kun tutkitaan erityisryhmié, kuten pienid
lapsia. Tietoldhteet tulee valita siten, ettd tutkimuksella aiheutetaan mahdollisimman véihén
haittaa tutkittaville (Tuomi & Sarajarvi, 2018, s. 113-116). Valitsemani tutkimusaihe,
vanhempien kasitykset yladkoulun musiikinopetuksesta, ei ole loukkaava tai aiheuta tutkittaville
haittaa. Tutkittavani ovat tdysi-ikdisid aikuisia, jotka ovat vapaaehtoisesti osallistuneet

tutkimukseen.

6.5 Lopuksi

Fenomenografia oli minulle ennestddn tuttu tutkimusmenetelmd kvalitatiivisen tutkimuksen
jatkokurssilta. Tutkimusmenetelmin tuttuudesta huolimatta menetelméén perehtyminen vaati
paljon aikaa. Tutkimuksen eteneminen tapahtui aalloissa, joissa kokeilut, epdonnistumiset,
uudet kokeilut ja onnistumiset nivoutuivat toisiinsa. Lopulta kuitenkin koin fenomenografian
mielekkddksi tavaksi toteuttaa tutkimusta. Menetelmdnd fenomenografia sopi luontevasti

tdmén tyyppisen tutkimuksen tekemiseen.
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Olen erittdin tyytyvidinen aineistoni suuruuteen, joka koostuu seitsemdstd haastattelusta.
Jatkotutkimusta ajatellen tdmén tyyppinen tutkimus kannattaisi toteuttaa suuremmalle
tutkimusjoukolle, silld laajempi aineisto toisi todennédkoisesti esiin enemmén erilaisia
kasityksid. Télloin analyysiprosessissa voisi 10ytyad uusia kategorioita ja niiden myo6td uusia
tuloksia. Téssd tutkimuksessa on tdytynyt ottaa huomioon pro gradu -tutkielman laajuus, jonka

vuoksi suurempi tutkimusjoukko ei luultavasti olisi sopinut tutkimuksen toteuttamiseen.

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvéinen tutkimukseni kokonaisuuteen. Koen, ettd tutkimukseni
tarjoaa tietoa vanhempien késityksistd ylikoulun musiikinopetuksesta, seké antaa ajattelemisen
aihetta yldkoulun musiikinopetuksen kehityskohdista. Ylédkoulun musiikinopetuksen kannalta
tutkimuksen keskeisimmait tutkimustulokset liittyvdt musiikinopetuksen luonteeseen.
Vanhemmat kisittdvdt musiikin toiminnallisena oppiaineena, jonka opettaminen edistda
oppilaiden tasa-arvoa ja tarjoaa oppilaille erilaisia kokemuksia. Vanhempien késityksille 16ytyy
vastaavuuksia myds vuoden 2014 perusopetuksen opetussuunnitelman perusteista, yldkoulun
musiikin opetussuunnitelmasta ja musiikkikasvatuksen filosofian suuntauksista. Jotta
vanhempien  késityksien,  perusopetuksen  opetussuunnitelman  perusteiden  ja
musiikinopetuksen 14htokohtien mukainen musiikinopetus toteutuu Suomessa, kouluissa taytyy
pitdd huoli siitd, ettd musiikkia opettavat ammatillisesti kelpoiset opettajat, jotka ovat saaneet

koulutuksensa aikana tarvittavat tiedot ja taidot.

Tadmin tutkimusprosessin aikana olen reflektoinut ja syventdnyt omia késityksiéni ja tietojani
musiikinopetuksesta ja sen lahtokohdista. Tutkimusprosessi on saanut minut myods pohtimaan
tulevaa ammattiani musiikinopettajana sekd musiikin oppiaineen merkitystd peruskoulussa.
Tdmidn tutkimusprosessin seurauksena olen saanut taas enemmén tietoa siitd, millainen

musiikinopettaja mind itse tahdon olla.
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Liitteet

LIITE 1: Viesti musiikinopettajille:
Hei,

Opiskelen télld hetkelld viidettd vuotta musiikkikasvatusta Oulun yliopistossa. Minulla on
opinnoistani jéljelld vield viimeinen harjoittelu ja pro gradu -tutkielman tekeminen, johon

toivoisin teiddn apuanne.

Tarkoituksenani on tutkia vanhempien késityksid yldkoulun musiikinopetuksesta.
Tutkimukseni pyrkimykseni on tarjota tietoa vanhempien késityksistd, jotta musiikinopetuksen
tehtdvid, pddmadrid ja merkitystd voitaisiin tarpeen vaatiessa tehdd yhd nikyvimmiksi
yldkoulun perusopetuksessa. Toivoisin saavani haastateltavia ympéri Suomen. Jos teistd tuntuu,
ettd teiddn olisi mahdollista vilittdd haastattelupyyntoni omien yldkoululaisten vanhemmille
esimerkiksi Wilma-viestilld, olisi se suuri apu tutkimukseni tekemiselle. Tutkimuksessani
haluan haastatella ns. perinteisen peruskoulun oppilaiden vanhempia, jolloin esimerkiksi

musiikkiluokkalaisten vanhempien haastattelut eivit sovi tutkimukseni aineistoksi.
Kiitos paljon mahdollisesta avusta, ja ithanaa syksyé!

Ystavallisin terveisin, Vilma Ala-aho

Viesti vanhemmille:
Hei!

Olisitko  kiinnostunut  osallistumaan  tutkimukseen?  Opiskelen  viidettd  vuotta
musiikkikasvatusta Oulun yliopistossa ja teen téilld hetkelld pro gradu -tutkimusta vanhempien
késityksistd yldkoulun musiikinopetuksesta. Tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, millaisia
késityksid vanhemmilla on yldkoulun musiikinopetuksen tehtivistd, tavoitteista, sisdllosta ja

merkityksesta.

Tutkimuksen aineiston tulen kerddmaién haastatteluilla joko puhelimitse tai zoomilla, riippuen
osallistujan toiveesta. Haastattelut toteutetaan syys- ja lokakuun aikana. Haastattelun kesto
tulee olemaan n. 30-45 minuuttia. Haastatteluun osallistuessa taataan haastateltavalle

anonymiteetti. Tutkimukseen osallistuneiden kesken arvotaan 4 finnkinon leffalippua.
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Jos kiinnostuit, otathan yhteyttd minuun sdhkdpostitse, niin sovitaan yhdessé haastatteluaika!

[l vilma.ala-aho@student.oulu.fi

Oikein ihanaa syksya!

Ystavallisin terveisin, Vilma Ala-aho

78


mailto:vilma.ala-aho@student.oulu.fi

LIITE 2: Facebook —julkaisu:
Hei!
Onko sinulla yldkouluikéisié lapsia? Olisitko kiinnostunut osallistumaan tutkimukseen?

Opiskelen viidettd vuotta musiikkikasvatusta Oulun yliopistossa ja teen tdlld hetkelld pro gradu
—tutkimusta vanhempien kisityksistd yldkoulun musiikinopetuksesta. Tutkimuksen
tarkoituksena on selvittdé, millaisia kasityksid vanhemmilla on yldkoulun musiikinopetuksen
tehtavistd, sisdlloistd ja merkityksestd. Tutkimuksessani haluan haastatella ns. Perinteisen
ylakoulun oppilaiden vanhempia, jolloin esimerkiksi musiikkiluokkalaisten vanhempien

haastattelut eivat sovit tutkimukseni aineistoksi.

Tutkimukseni aineiston tulen kerddmaén haastatteluilla, joko puhelimitse tai zoomille, riippuen
osallistujan toiveista. Haastattelut toteutetaan syys- ja lokakuun aikana. Haastattelun kesto tulee
olemaan n. 30-45 minuuttia. Haastatteluun osallistuessa taataan haastateltavalle anonymiteetti.
Tutkimukseen osallistuneiden kesken arvotaan 4 finnkinon leffalippua. Jos kiinnostuit, otathan

minuun yhteyttd sdhkopostitse vilma.ala-aho@student.oulu.fi tai facebookin yksityisviestill.

Oikein ihanaa syksya!
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LITE 3: Tutkimustiedot
Tutkimuksen nimi:
Vanhempien kisityksid yldkoulun musiikinopetuksesta
Tutkimuksen tarkoitus:

Teitd pyydetddn osallistumaan tutkimukseen, jonka tarkoituksena on selvittia,
millaisia kasityksid vanhemmilla on yldkoulun musiikinopetuksen tehtivistd,

tavoitteista, sisdlloistd ja merkityksesta.
Tutkimuksen kulku:

Tutkimus on fenomenografinen tutkimus, jonka aineistonkeruuvaihe sijoittuu syys-
lokakuulle 2020. Tutkimuksen aikana tutkija haastattelee ylédkouluikdisten
vanhempia, jotka vastaavat tutkijan ennalta l&hettdmiin kysymyksiin yldkoulun
musiikinopetuksesta. Haastattelu toteutetaan puolistrukturoituna

teemahaastatteluna.

Tutkimuksesta ei makseta teille palkkiota, mutta tutkimukseen osallistuneiden

kesken arvotaan 4 finnkinon elokuvalippua.
Tutkimukseen liittyvdt hyodyt ja riskit:

On mahdollista, ettd tutkimukseen osallistumisesta ei ole tutkittaville hyotya.
Tutkimus voi kuitenkin auttaa selvittdmaan tutkittavan omia kisityksid ylikoulun

musiikinopetuksesta. Tutkimukseen osallistumisesta ei koidu teille mitéén riskeja.
Luottamuksellisuus, tietojen kisittely ja sdilyttdminen:

Tutkimuksessa henkil6llisyytenne, sekd muut tunnistettavat tiedot ovat ainoastaan
tutkimuksen tekijdn tiedossa. Tutkimuksen tekijdlld on salassapitovelvollisuus.
Teistd kerittya tietoa ja tutkimustuloksia kéasitellddn niin, ettei yksittdisié tietojanne

pystytéd tunnistamaan tutkimustuloksista.

Jos osallistumisenne tutkimukseen keskeytyy, keskeyttimiseen mennessi keréttyja

tietoja voidaan kdyttad osana tutkimusaineistoa

Vapaaehtoisuus:
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Tutkimukseen osallistuminen on tiysin vapaachtoista. Voitte kieltdytyd
osallistumasta, keskeyttdd osallistumisenne tai peruuttaa suostumuksenne syytd

ilmoittamatta.
Tutkimustuloksista tiedottaminen:

Tutkittavien tietoon tulevat tutkimustulokset, jotka valikoituvat pro gradu —

tutkimukseen. Tutkimuksen valmistuttua tutkimus on vapaasti luettavissa.
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LIITE 4: Haastateltavien kysymykset:

A A o

*

10.

11.
12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Minka ikdinen olet?

Missé pédin Suomea asut?

Harrastatko itse, tai harrastetaanko perheessdnne musiikkia?

Milla luokalla ylédkoululainen lapsesi on?

Onko lapsesi valinnut tai valitsemassa musiikin valinnaiseksi oppiaineeksi?
Minkdélaisia muistoja sinulla on omasta yldkoulun musiikinopetuksesta?

Onko musiikin opettaminen yldkoulussa sinun mielestési tarkedd? Jos on, niin miksi?
Jos ei, niin miksi?

Miksi musiikkia opetetaan yldkoulussa?

Mitké ovat yldkoulun musiikinopetuksen tehtévit?

Onko musiikinopetuksella jotain yleispitevid kasvatuksellisia tehtdvid? Jos on, niin
mita?

Mitka ovat yldkoulun musiikinopetuksen tavoitteet?

Onko musiikinopetuksella jotain yleispitevid kasvatuksellisia tavoitteita? Jos on, niin
miti?

Minkaélaiset sisdllot kuuluvat yldkoulun musiikinopetukseen?

Minkaélaisia tietoja musiikintunneilla opetetaan? Miksi?

Minkdlaisia taitoja musiikintunneilla opetetaan? Miksi?

Onko musiikinopetuksesta jotain musiikkiin liittymétonta hyotyd? Jos on, niin mitd?
Miti erilaisia opiskelutapoja musiikintunneilla kdytetdin?

Miten musiikkia opitaan parhaiten?

Kuinka paljon musiikkia pitdisi opettaa ylikoulussa? Miksi?

Miten yldkoulun musiikinopetus ilmenee vanhemmille?

Luuletko omien yldkoulumuistojesi vaikuttavan kisitykseesi tdmédn péivin

musiikinopetuksesta?
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