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RESUMEN EJECUTIVO

El tema de la presente investigacion consiste en el analisis de la implementacion
del método de proyectos para fomentar la interdisciplinariedad en los cursos Piano
Complementario 2, de la especialidad de Musica y Musica 2, de la especialidad de
Teatro. Ambas especialidades pertenecen a la facultad de artes escénicas de una
universidad privada de Lima. En relacion a ello, la pregunta de investigacién es ¢ de
qué manera la implementacion del Método de Proyectos favorece la puesta en
practica de los elementos que conforman la formacion interdisciplinar entre los

cursos de Piano Complementario 2 y Musica 27

El objetivo general es reconocer las actividades de ensefianza de la secuencia

didactica del método de proyectos que favorecen o afectan la interdisciplinariedad.

Para el método de proyectos se tomo en cuenta la propuesta de Tippelt y Lindemann
(2001) compuesta por seis fases: informar, planificar, decidir, realizar, valorar y
controlar. Asimismo, se consideraron cinco elementos interdisciplinarios trabajados
por Lansiquot (2016), Berger (1972), Newell (1992) y Piaget (Piaget en Torres,
2006): integracion, homogeneidad, pensamiento critico, aprendizaje reciproco y

participacion docente.

La metodologia de trabajo es la Investigacion Accion (IA) por su orientacidon
cualitativa, mirada reflexiva hacia el docente. Esta metodologia se adecua con
pertinencia a esta tesis y al docente investigador en tanto permite analizar su
practica pedagdgica a través de la realizacion de “procesos de reflexion sobre el

desempefio docente” (Zarate, 2016, p. 43).

Para el procedimiento de analisis de datos se consider6 como categoria de analisis
los elementos interdisciplinarios logrados en las actividades de la secuencia
didactica del método de proyectos. Para recoger la informacién, se usé la técnica
de la Observacion y dos instrumentos: ficha de observacion indirecta y diario

docente.

Los resultados muestran que el método de proyectos favorece el desarrollo de la
interdisciplinariedad desde sus elementos y sus caracteristicas de afinidad con la
realidad, su enfoque orientado a un producto final, su enfoque orientado al trabajo
colaborativo y aprendizaje holistico, lo convierten en un método que favorece las
actividades para la interdisciplinariedad.
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INTRODUCCION

En los ultimos anos las universidades han ido adaptandose a las necesidades del
paradigma educativo del siglo XXI. Las nuevas competencias profesionales
surgidas a raiz de los cambios politicos, econdmicos y culturales, de la mano de la
globalizacion, han llevado a las instituciones de educacién superior a replantear sus
metodologias de ensenanza con el fin de atender las problematicas complejas y
multidimensionales que requieren de la intervencion e integracion de distintas
perspectivas disciplinares. En ese sentido, la interdisciplinariedad aparece como un
eje transversal en la educacion universitaria que permite articular las perspectivas
de diferentes especialidades y trabajar de manera colaborativa en proyectos de
innovacion interdisciplinaria en grupos de trabajo conformado por alumnos y

profesores de las multiples areas disciplinares.

Estas experiencias de ensefianza interdisciplinaria, sumadas a la sélida formacion
de su especialidad, benefician a los alumnos en la adquisicion de habilidades y
competencias para desenvolverse en el actual campo profesional, en donde es
imprescindible el pensamiento flexible, la habilidad cognitiva de alto orden, el
aprender a aprender, el saber identificar fortalezas y limitaciones, la habilidad de
utilizar el conocimiento de su campo disciplinar con pertinencia y la habilidad para
desenvolverse en diferentes contextos (Ackerman en Carvajal, 2010).

En términos generales, el estudio “La formacion interdisciplinaria a través del
método de proyectos en las especialidades de musica y teatro de una universidad
privada de Lima” se presenta como una propuesta de intervencién interdisciplinaria

en el contexto de la educacion universitaria de las artes escénicas que busca



identificar las actividades de ensefianza que favorecen la interdisciplinariedad

durante el desarrollo de la secuencia didactica del método de proyectos.

La problematica que condujo la presente investigacion fue la poca relacidon de las
metodologias de ensefianza usadas en los cursos Piano Complementario 2 y
Musica 2 de las especialidades de Musica y Teatro, respectivamente; con la
propuesta interdisciplinar expresada en los documentos oficiales de la institucion y
de la facultad de artes escénicas. Se identificd que, aun cuando los lineamientos del
Modelo Educativo institucional y el Plan de Desarrollo de Unidad de la facultad de
artes escénicas promovian un eje transversal de interdisciplinariedad, estos no
estaban siendo desarrollados con tal claridad en los dos cursos mencionados. Si
bien es cierto que el trabajo colaborativo era parte de su metodologia, este no tenia
los componentes especificos de un aprendizaje interdisciplinario. En ese sentido,
se disend e implementd un proyecto de innovacion interdisciplinario en el cual
participaron alumnos y profesores de las especialidades de musica y teatro, bajo el
eje transversal de interdisciplinariedad y a través de la secuencia didactica del

meétodo de proyectos.

Este trabajo de investigacion tuvo como objetivo central el reconocer e identificar
las actividades de ensefanza que favorecen o afectan el logro de los elementos
interdisciplinares durante el desarrollo de las fases del método de proyectos. Para
este fin, se optd por la propuesta tedrica de Tippelt y Lindemann (2001) del método
de proyectos la cual se divide en seis fases: informar, planificar, decidir, realizar,
valorar y controlar. Los autores presentan caracteristicas y objetivos especificos a
lograr en cada una de estas fases. Asimismo, dejan claro el rol del docente como
un asesor, guia, coordinador y observador que fomenta situaciones de aprendizaje.
Respecto al rol de los estudiantes, los autores mencionan que en el método de
proyectos los alumnos se convierten en los principales gestores de su aprendizaje,
reflexionando constantemente sobre sus acciones, decisiones, argumentos y

generando el autoaprendizaje.

Asimismo, el método de proyectos, segun los autores, es de caracter
interdisciplinario y colaborativo, en tanto se presta para generar situaciones de
aprendizaje en las cuales se debe integrar distintos conocimientos a través de la

interaccién grupal, bajo un ambiente de respeto y empatia.



Para los elementos interdisciplinarios, se tomd en cuenta las propuestas de
integracion y participacion docente de Lansiquot (2016); homogeneidad de Berger
(1972); pensamiento critico de Newell (1992) y aprendizaje reciproco de Piaget
(Piaget en Torres, 2006). En términos generales, estos cinco elementos apuntan a
establecer criterios especificos para reconocer un aprendizaje interdisciplinario.
Para los autores, una practica interdisciplinaria debe lograr que los alumnos integren
de manera consciente las perspectivas de ambas disciplinas. Asimismo, el
aprendizaje de los estudiantes de ambas especialidades debe ser reciproco, y el
docente debe buscar siempre una equidad en la informacion que brinda. De igual
manera, para que se logre la interdisciplinariedad es necesaria la intervencion de
dos docentes de diferentes disciplinas. En este caso, el autor de esta tesis asumié
el rol del docente de Musica y participaron tres docentes invitados de la especialidad

de Teatro.

El trabajo de adaptacion de estas teorias al proyecto de innovacion y disefio de
actividades de ensefianza, implicé dos aspectos. Por un lado, tomar en cuenta la
naturaleza y objetivos de cada una de las fases del método de proyectos. Por otro
lado, tomar en cuenta las caracteristicas de cada uno de los elementos
interdisciplinarios. En tal sentido, la pertinencia y coherencia de las actividades

disefiadas fueron fruto de este arduo analisis previo.

La relevancia de esta investigacion, desde el punto de vista del autor de la tesis,
radica en dos puntos relacionados a la docencia e investigacion. En primer lugar,
compartir una aproximacion a la sistematizacién de una metodologia de ensefanza
para las artes escénicas en programas de pre-grado que a su vez aporte a las
futuras investigaciones sobre docencia de la musica y el teatro. Al respecto, Romero
menciona que “En paises en donde la investigacidon musical esta en un estado muy
incipiente, como por ejemplo en el Peru, esta mision se vuelve imprescindible, y casi
obligatoria” (Romero, 2017, p. 10). En ese sentido, a través de esta investigacion se
busca generar un impacto en el ejercicio del docente de artes escénicas que pueda
ser replicado en otras facultades y a su vez generar un material didactico especial

para la docencia de las artes escénicas.

En segundo lugar, contribuir a la investigacién interdisciplinaria que tienen como
una de sus bases al género de Teatro Musical. En la actualidad, el teatro musical

en Lima ha crecido enormemente y es una fuente mas de trabajo para los artistas
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escénicos. Las productoras independientes estan mas interesadas en presentar
proyectos de teatro musical originales, con historias, personajes y musica
compuesta para el mercado cultural local. Es pertinente recordar que dos de las
caracteristicas del método de proyectos es su afinidad con las situaciones reales y
su relevancia practica. En ese sentido, para cualquiera que esté interesado en
formar parte de este campo laboral, es importante que investigue los diferentes
alcances tematicos que tiene el teatro musical y las diferentes formas en las que

puede ser aplicado, en este particular, la docencia universitaria.

El presente trabajo de investigacion se realizé bajo la metodologia de Investigacion-
accion propuesta por Susman y Evered (1988) compuesta por cinco momentos:
diagnostico, planificacion de la accidn, realizacion de la accion, evaluacion vy

definicion de conocimientos nuevos.

La estructura de la tesis esta dividida en cinco capitulos. En el primer capitulo se
presenta el analisis del contexto universitario y de los programas académicos de las
instituciones de educacion universitaria que ofrecen los cursos de musica o teatro.
Principalmente se centra en el contexto institucional donde se desarrollé el proyecto
de innovacion, asi como la revision de la literatura acerca de la interdisciplinariedad
y el método de proyectos. Por otro lado, se resalta la importancia de innovar en
docencia universitaria en las artes escénicas y se muestran algunos antecedentes
sobre el objeto de innovacion. Finalmente, se define y analiza la problematica de la

innovacion.

En el segundo capitulo, se presenta el proyecto de innovacién en la docencia
universitaria. Se muestran los elementos y datos generales de la innovacion asi
como un resumen del proyecto. Se presenta la justificacion y relevancia del proyecto
de innovacién, objetivo principal y especificos. Finalmente, se presenta una
descripcion narrativa del proyecto de innovacion. En este capitulo se explica de qué
manera las actividades han sido adaptadas al método de proyectos y qué elementos

interdisciplinarios son los que se abordan en cada fase.

En el tercer capitulo, se presenta el diseio metodolégico el cual estad orientado
desde la investigacion accion y se sustenta en relacion al problema de investigacion.
Se muestra el problema de investigacion en relacién al recojo de informacion de la
innovacion realizada y se definen los objetivos de la investigacion vinculados con
el problema planteado. Asimismo, se describe el proceso de la metodologia de
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investigacion, se presenta la técnica e instrumentos disefiados y los procedimientos

para el analisis de datos.

En el cuarto capitulo, se presenta el analisis de los resultados obtenidos de la
Investigacion-accion sobre la implementacion del Método de proyectos. En relacion
a los objetivos de la investigacion, se da cuenta de las actividades que favorecen o
afectan el desarrollo de los elementos interdisciplinarios en la secuencia didactica
del Método de Proyectos a través de sus seis fases. Se muestran algunos extractos
de los instrumentos ficha de observacion indirecta y diario docente para justificar lo

encontrado en el analisis.

Finalmente, se presenta el balance de los hallazgos expuestos en esta investigacion
a través de la reflexidon del autor de esta tesis sobre las implicancias tedricas de las
actividades de ensefanza de la secuencia didactica del método de proyectos que
favorecen o afectan la interdisciplinariedad. De esta reflexion se desprenden
conclusiones, propuestas de mejora para favorecer la practica docente y

sugerencias para una futura implementacion del proyecto.

Quiero agradecer a la Facultad de Artes Escénicas, principalmente al equipo de
trabajo de la especialidad de Musica y la especialidad de Teatro, quienes me
brindaron todas las facilidades para la implementaciéon de este proyecto de
innovacion. También quisiera agradecer a los alumnos de ambas especialidades
quienes con su total compromiso, esfuerzo y pasion, demostraron que a través de
la experiencia de aprendizaje interdisciplinaria es posible enriquecer y optimizar su

formaciéon como profesionales del arte.



CAPITULO I. ANALISIS Y REFLEXION DE LA PRACTICA
DOCENTE

Este capitulo comprende cuatro apartados. El primero de ellos muestra el contexto
de la educacion universitaria de las artes escénicas en la ciudad de Lima. En el
segundo, se presentan las bases tedricas y conceptuales sobre las cuales se ha
desarrollado la investigacion: La interdisciplinariedad y el Método de Proyectos. El
tercer apartado, trata el tema de la innovacion docente en la ensefianza de las artes
escenicas. Se fundamenta la importancia y necesidad de innovar la ensefianza
artistica y fortalecer las competencias de los egresados, para que puedan insertarse
adecuadamente en el actual contexto laboral artistico. Finalmente, en el ultimo
punto se presenta la problematica encontrada y como el proyecto de innovacion
pretende ser un aporte a la solucién. Los cuatro apartados constituyen el marco

para la propuesta del proyecto de innovacion en la docencia universitaria.

1.1. ANALISIS DEL CONTEXTO UNIVERSITARIO Y DE LOS PROGRAMAS
ACADEMICOS

En nuestro pais la formacion de las artes escénicas a nivel de pregrado es
relativamente joven (10 a 12 anos aproximadamente). En estos ultimos anos las
universidades han incorporado las artes escénicas entre sus carreras y este interés
se debe principalmente al crecimiento de la cultura y al desarrollo de las compafiias
de teatro, danza, musica, productoras de artes escénicas, crecimiento econdmico
del pais y a la creciente demanda de alumnos. Como se menciona en el documento
de Informe sobre Proyecto de Escuela de Musica, “existe una creciente necesidad

de ampliar la oferta de formacion musical (...) Ademas, el aumento sostenido del



Producto Bruto Interno en nuestro pais en los ultimos afos, es una buena razén que
abona a favor de la potencial demanda de servicios musicales. En efecto, es
conocido que, con la ampliacion del PBI, aumenta también la inversion de las

familias en productos culturales” (PUCP, 2007, p. 15).

Si bien existen algunas universidades que ofrecen las carreras de Musica y Teatro,
son pocas las que brindan ambas carreras en una sola Facultad. En la ciudad de
Lima hay tres universidades publicas y cuatro universidades privadas que ofrecen
algunas de estas carreras. A continuacion, una breve descripcion de la oferta de

cada una.
1.1.1. Instituciones de educacién superior en artes escénicas

Entre las universidades del Estado se encuentra la Escuela Nacional Superior de
Folklore José Maria Arguedas. Es una institucién educativa que ofrece un programa
de formacion profesional docente y artistica centrada en el Folklore Peruano. Tiene
menciones en Musica y Danza. Como instrumentista, la instituciéon ofrece las
siguientes carreras interpretativas: Guitarra, Charango, Quena, Zampona, Saxofén,
Percusién y Canto. La Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas
no ofrece programa de Teatro o Actuacion (Web de la Escuela Nacional Superior

de Folklore José Maria Arguedas’).

Otra de las instituciones es La Universidad Nacional de Musica (ex Conservatorio
Nacional de Musica), con 112 afios de existencia, es una institucion educativa que
se centra en el estudio, interpretacion, conservacion e investigacion de la musica

académica.

Esta institucion forma mdusicos intérpretes, compositores, musicélogos vy
educadores musicales con una base en el repertorio e historia de la musica
académica, también llamada clasica y no ofrece la carrera o programa de Teatro u
otra disciplina artistica. En ese sentido, no se ofrecen cursos o carreras
relacionadas a la musica popular y tampoco temas relacionados a la gestion y
produccion musical (PUCP, 2017, p. 23).

"Web de la Escuela Nacional Superior José Maria Arguedas. Recuperado de
https://www.escuelafolklore.edu.pe
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La Universidad Nacional de Musica no ofrece un programa Teatro o Actuacion (Web

de la Universidad Nacional de Musica?).

Por otro lado, la Escuela Nacional Superior de Arte Dramatico — ENSAD - también
del Estado, ofrece las carreras de Actuacién, Disefio Escenografico y Pedagogia
Teatral. Esta institucion ofrece una educacion artistica centrada en la disciplina del
Teatro. Sin embargo, no ofrece una carrera de Musica como especialidad. Se puede
resaltar que, en el primer y segundo ciclo de estudios, los alumnos llevan un curso
de Técnica Vocal y en el sexto ciclo; un curso de Taller de Musica y Canto (Escuela

Nacional Superior de Arte Dramatico, 2020).

Entre las universidades privadas, la Universidad Cientifica del Sur ofrece la carrera
de Artes Escénicas la cual pertenece a la Facultad de Ciencias Humanas. La carrera
de Artes Escénicas esta centrada en la actuacion y la formacién que ofrecen se
basa en la combinacion de la “gestién y la produccién escénica con los campos de
la creacion actoral, la direccidon escénica, la escritura dramatica y la investigacion

escénica” (Web de la Universidad Cientifica del Sur?).

Esta institucion no ofrece una carrera especializada en Musica o Danza, pero entre
los cursos que se dictan durante los dos primeros ciclos se encuentran Musica 1y
2; Danza 1y 2 (Web de la Universidad Cientifica del Sur#).

La carrera de Artes Escénicas es la unica dentro de la Facultad de Ciencias
Humanas que desarrolla una disciplina artistica. Las otras carreras que conforman
la Facultad son Comunicacion y Publicidad; Derecho y Turismo Sostenible y

Hoteleria (Web de la Universidad Cientifica del Sur®).

La Universidad San Ignacio de Loyola ofrece la carrera de Musica, la cual pertenece
a la Facultad de Humanidades y es una de las mas nuevas en el mercado, haciendo
su aparicion en el ano 2018. Las Menciones que ofrece la carrera de Musica son
cuatro: Performance (ejecucion), Music Business, Produccion de Musica Electrénica
y Home Studio. La Facultad de Humanidades no ofrece otra carrera artistica, siendo

2 Web de la Universidad Nacional de Musica. Recuperado de https://www.unm.edu.pe

3 Web de la Universidad Cientifica del Sur. Recuperado de https://www.cientifica.edu.pe
4 Web de la Universidad Cientifica del Sur. Recuperado de https://www.cientifica.edu.pe
5 Web de la Universidad Cientifica del Sur. Recuperado de https://www.cientifica.edu.pe
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las otras Arte y disefio empresarial, Comunicaciones y Psicologia (Web de la

Universidad San Ignacio de Loyola®).

La Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas (UPC) ofrece la carrera de Musica y
la carrera de Artes Escénicas, siendo ambas las unicas que conforman la Facultad
de Artes Contemporaneas (Web de la UPCY).

Aunque aun no han incorporado carreras relacionadas a otras disciplinas artisticas
como la Danza, esta Universidad es de las pocas que tienen dos disciplinas
artisticas como carreras en una misma Facultad. Ambas carreras tienen una
duracion de 10 ciclos (5 afios) y el grado que se obtiene es el de Bachiller en Musica

o Bachiller en Artes Escénicas.

El campo laboral que presenta la Universidad para el egresado en Artes Escénicas

es.

Actor en puestas en escena o expresiones artisticas en teatro, cine
y television; en publicidad, eventos y locuciones.

Emprendedor y gestor de proyectos de artes escénicas.
Investigador de artes escénicas.

Dependiendo de la mencién, productor teatral, disefiador de
escenografia o vestuario teatral (Web de la UPC?).

Respecto a la carrera de Musica, el campo laboral que presenta la Universidad es

el siguiente:

Manager de agrupaciones o sellos discograficos.
Investigador musical.

Docente de Musica.

Compositor y ejecutor de productos musicales.

Emprendedor en cualquier proyecto de la industria musical y el
entretenimiento.

Creador y productor musical o de espectaculos para medios como
teatro, television, radio, cine, espectaculos en vivo y mas (Web de
la UPC?).

6 Web de la Universidad San Ignacio de Loyola. Recuperado de
https://www.usil.edu.pe/?verified=true
7 Web de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Recuperado de: https://www.upc.edu.pe

8 Web de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Recuperado de https://www.upc.edu.pe
9 Web de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Recuperado de https://www.upc.edu.pe
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Si bien la Facultad de Artes Contemporaneas integra las carreras de Musica y
Teatro y, ademas, en sus campos laborales hay elementos de formacién
interdisciplinaria, en la malla de la carrera de Artes Escénicas no se ofrece un curso
de Musica que integre la teoria con la practica. Los unicos cursos relacionados a la
Musica son Entrenamiento Vocal 1 y 2 los cuales se dictan en el segundo y tercer

ciclo, respectivamente (Web de la UPC'0).

En esta lista no se han considerado las instituciones no universitarias, academias y
escuelas que ofrecen cursos y carreras técnicas de las disciplinas de la Musica y

Teatro ya integradas, como el Teatro Musical.

Entre ellas se encuentran la Asociacion Cultural Preludio, con 23 anos de fundacién
dedicada a la puesta en escena de obras profesionales de Teatro Musical, asi como
la ensefianza de ese género. En su programa de formacion, Preludio busca integrar
el Teatro, la Musica y la Danza utilizando los recursos caracteristicos del Teatro
Musical al estilo Broadway, presentando muestras abiertas al publico en teatros y

centros culturales.

En esta misma linea se encuentra el Instituto Nacional de Teatro Musical cuya
mision es:
Desarrollar y difundir el Teatro Musical en el Peru, a través de
seminarios, producciones, programa de becas y la adecuada
formacion integral de intérpretes, con una sdlida formacion artistica
y humana, que sean capaces de desarrollarse en todo escenario y
que actuen como gestores del cambio en el desarrollo cultural y

artistico de nuestra sociedad (Web del Instituto Nacional de Teatro
Musical™).

Entre los programas que ofrece este Instituto se encuentran Formacion del
intérprete en Teatro Musical, Formacion integral en Danza, Teatro Musical para
Nifos.

1.1.2. Contexto institucional de la PUCP

Conocer el contexto institucional es importante para entender de qué manera se
articulan los distintos niveles de la organizacion. A continuacion, se presenta un

analisis del contexto de la universidad en la cual se ha desarrollado la investigacion.

10 Web de la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Recuperado de https://www.upc.edu.pe
1 Web del Instituto Nacional de Teatro Musical. Recuperado de https://inatem.org.pe
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Este andlisis parte de los fundamentos generales de la institucion hasta la

organizacion de los cursos involucrados en la investigacion.

La Universidad tiene como finalidad brindar una ensefianza que integre las
diferentes culturas a través de metodologias innovadoras que se adapten a los
cambios del contexto en beneficio de la comunidad universitaria y de la sociedad.
En ese sentido, en el articulo 4 del Estatuto Universitario (PUCP, 2019c) se puede

identificar dos incisos que reflejan esta posicion institucional:

a) investiga y ensefia las disciplinas que integran la cultura universal
y especialmente las relacionadas con la formacion humana y
cristiana, académica y profesional que imparte;

b) propicia una educacion integral y creativa, basada en el constante
perfeccionamiento de los métodos y contenidos educativos y
estimulada permanentemente por el dialogo (PUCP, 2019c, p. 4).

De igual manera, entre sus competencias genéricas se encuentran el aprendizaje
auténomo, el trabajo colaborativo en equipos conformados por diferentes disciplinas
y la participaciéon en proyectos que, entre otras cosas, aporten al desarrollo cultural
del pais (PUCP, 2016a).

La interdisciplinariedad es uno de los ejes transversales que la universidad
contempla en el desarrollo de todo el curriculo y que esta vinculado a todas las
especialidades y facultades. Este eje es una prioridad en el proceso de aprendizaje-
ensefanza ya que los egresados deben estar preparados para trabajar en equipos
con diferentes perspectivas disciplinares que den respuesta a problemas donde una
sola disciplina no es suficiente. La institucion cuenta con equipos de investigacion
con caracteristicas interdisciplinarias que buscan “apoyar y estimular la
investigacion interdisciplinaria, asi como la colaboracion de especialistas de
diversas areas del saber, ha creado diversos Centros e Institutos que tienen como
finalidad desarrollar investigaciones en campos de conocimientos bastante
diversos” (PUCP, 2019a, p. 80).

Segun lo planteado por Torres (2006) estos equipos de investigacion
interdisciplinaria tienen como fin “tratar de comprender y solucionar problemas de
candente actualidad, asuntos que para poder ser afrontados requieren del concurso

de varios campos de conocimiento e investigacion” (Torres, 2006, p. 47).
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Los planes de estudio de las diferentes facultades presentan un modelo educativo
que promueve la interdisciplinariedad a través de diferentes cursos. Sobre ello, el

Modelo Educativo menciona lo siguiente:

La interdisciplinariedad promueve la relacion entre varias disciplinas
para potenciar nuestra capacidad de comprension de la realidad.
Nuestro modelo educativo impulsa el dialogo multi e
interdisciplinario.

Los cursos interdisciplinarios, por su parte, se orientan a temas
complejos, se organizan en funcién del dialogo, se planifican
incorporando temas, contenidos, materiales y sistemas de
evaluacion, y se implementan bajo la modalidad de co-dictado,
incorporando simultaneamente al menos dos especialistas de
diferentes disciplinas (PUCP, 2016a, p. 50).

El Modelo Educativo de la Universidad se ajusta a lo propuesto por la UNESCO en
el Simposio Internacional sobre Interdisciplinariedad en Educacién General
realizado del 1 al 5 de julio de 1985, en tanto las instituciones educativas deben
formar a las personas para que puedan “comprender las realidades del mundo
contemporaneo; ya que la humanidad enfrenta problemas que desafian su
supervivencia y que no pueden abordarse en el contexto estrecho de una sola
disciplina. Estos problemas requieren una comprension mutua y esfuerzos
coordinados entre disciplinas, naciones, pueblos e ideologias” (UNESCO, 1986, p.
47).

La importancia de la interdisciplinariedad como eje transversal en la educacion que
brinda la institucion radica en que también desarrolla competencias personales
como “la flexibilidad, confianza, paciencia, intuicién, pensamiento divergente,
capacidad de adaptacion, sensibilidad hacia las demas personas, aceptacion de
riesgos, aprender a moverse en la diversidad, a aceptar nuevos roles, etc” (Torres,
2006, p. 67).

Otro eje transversal es el de Investigacion. La Universidad promueve el constante
desarrollo de actividades de investigacion e innovacién en su comunidad
académica, siendo ambas las que caracterizan las estrategias de aprendizaje y
ensefanza de alumnos y profesores. Bajo este eje transversal, la institucion busca
ser reconocida como una universidad donde los docentes comparten sus labores
de ensefianza con las de investigacion. Es por ello que en el Modelo Educativo se

presentan las caracteristicas del docente, entre las cuales resaltan las siguientes:
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- Dominan y aplican métodos, técnicas y procedimientos de
investigacion acordes con su area de especializacion, participando
en proyectos de investigacion disciplinar, multidisciplinar e
interdisciplinar o de innovacién profesional.

- Elaboran y difunden productos o procesos que son resultado de la
innovacion y del desarrollo tecnolégico en los que participan o que
recogen de medios nacionales o internacionales, contribuyendo al
desarrollo del pais.

- Realizan propuestas innovadoras, de modo critico y creativo, que
contribuyen al desarrollo y gestion de la universidad y de su unidad
académica (PUCP, 2016a, p. 35).

La Facultad de Artes Escénicas (FARES) es una de las trece facultades que
conforman la Universidad. Las autoridades que integran la facultad son el Decano
de Facultad, Coordinador de la Especialidad de Creacién y Produccion Escénica,
Coordinadora de la Especialidad de Danza, Coordinadora de la Especialidad de
Musica, Coordinador de |la Especialidad de Teatro, Asesor de Facultad, Secretaria

Académica y Administrador.

FARES esta formada por las especialidades de Creacién y produccién escénica,
Danza, Musica y Teatro. Estas cuatro especialidades tienen la misiéon de formar a
productores escénicos, bailarines, musicos y actores “altamente calificados para
asumir con solvencia y liderazgo todas las ramas de su disciplina artistica, capaces
de realizar trabajos de interpretacion, investigacion y creacion en consonancia con
el desarrollo cultural del pais y del mundo” (Web de la Facultad de Artes

Escénicas'?).

Continuando los lineamientos del Modelo Educativo PUCP y con los ejes
transversales planteados en ese documento, entre los cuales se encuentra la
Interdisciplinariedad y la Investigacion, el Plan de Desarrollo de FARES 2017-2021
presenta en su Misién la importancia de desarrollar un trabajo integrador donde los
alumnos pongan en practica los conocimientos de diferentes disciplinas
manteniendo la excelencia artistica y académica.

Misién:

Brindar una formacién integral e interdisciplinaria, de excelencia

artistica y académica, a futuros profesionales de las Artes

Escénicas: creativos, innovadores y humanistas, capaces de
generar propuestas artisticas que sensibilicen a la sociedad,

12 Web de la Facultad de Artes Escénicas. Recuperado de http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/presentacion/
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motiven la reflexién y contribuyan al desarrollo cultural del pais
(PUCP, 2016b, p. 16).

Respecto al Eje transversal de Investigacion del Modelo Educativo PUCP, FARES
busca ser reconocida como una facultad que promueve la investigacion en beneficio
de las artes esceénicas y de su comunidad. Es por ello que su Visién como Facultad

es.

Al 2021, la Fares busca ser un referente nacional e internacional en la
formacion, investigaciéon y promocion de las Artes Escénicas. Asi como,
lograr un impacto positivo para la promocion de la cultura a través de
propuestas implementadas para el beneficio de la comunidad. Contara
con egresados que tengan presencia relevante en la actividad artistica y
cultural del pais (PUCP, 2016b, p. 16).

La Facultad de Artes Escénicas presenta entre sus objetivos estratégicos dos ejes
relacionados a la investigacion. Uno de ellos es el Eje de Formacion, en el cual se
menciona la importancia de fomentar la investigacion artistica y académica de sus
estudiantes y promover la formacion constante de sus docentes, de acuerdo a las

necesidades de la Facultad.

Por otro lado, en el Eje de Investigacion se menciona la importancia de fortalecer la
produccion y difusién de investigaciones académicas y artisticas de sus docentes
(PUCP, 2016b, p. 17). Sobre estos Obijetivos Estratégicos planteados por FARES,
se han disefiado una serie de estrategias para alcanzarlos en el transcurso del
periodo estipulado 2017-2021.

En ese sentido, se puede reconocer una necesidad de incluir la interdisciplinariedad
en las especialidades que conforman la Facultad de Artes Escénicas. Es importante
mantener la vision de formacién integral e interdisciplinaria que promueve la

Universidad.

De las cuatro especialidades mencionadas, la presente investigacién ha trabajado
con la Especialidad de Musica y la Especialidad de Teatro. A continuacién, se

presenta el analisis contextual de cada una de ellas.
Especialidad de Musica

Fue creada el 2010-1 como Escuela de Musica y se desarrolld6 como un ente

autonomo hasta el 2013-1, afno en el que se creo la Facultad de Artes Escénicas de
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la cual pasé a formar parte. Desde entonces se le denomina Especialidad de Musica
(PUCP, 2016b, p. 9).

Esta Especialidad desarrolla sus funciones en dos sedes: Campus principal en San
Miguel y en local de Chorrillos. Las clases principalmente tedricas se desarrollan en
el primer local, asi como los cursos generales. Las clases practicas como las de
instrumento o ensamble, se desarrollan en la sede de Chorrillos. Esta ultima, si bien
esta lejos del Campus principal, se encuentra correctamente ambientada para el
desarrollo de actividades musicales y cuenta con aulas con instrumentos musicales,
salas de ensayo y grabacion, equipos de sonido, etc. Asimismo, la universidad ha
puesto a disposicidon una movilidad, con horarios especificos, para que los alumnos

puedan trasladarse de una sede a otra con mas seguridad y facilidad.

De acuerdo al Plan Operativo Especialidad de Musica 2017, la Especialidad de
Musica ha planificado y adecuado sus propios ejes estructurales, los objetivos
estratégicos del Plan de Desarrollo de FARES. Esto demuestra un interés por

mantenerse articulado al sistema educativo de la institucion.

La Especialidad de Musica ofrece cuatro menciones Canto, Composicion Musical,
Ejecucion Musical y Produccién y tecnologia musical (Web de la Facultad de Artes

Escénicas'3).

La principal caracteristica de esta Especialidad es que, en todas las menciones,
ademas de los cursos teoricos, los alumnos deben llevar cursos de ejecucion
instrumental, los cuales son de naturaleza practica. El alumno debe ejecutar un
instrumento bajo la asesoria de su profesor y, diferencia de un curso tedérico en el
cual los alumnos pueden hacer un trabajo escrito y el profesor puede hacer una
evaluacion posterior, en los de naturaleza practica solo pueden ser evaluados a
través de la ejecucion del instrumento, en ese preciso momento y en tiempo real.
Por ese motivo, en muchas ocasiones se graban los avances, examenes Yy
conciertos, para poder realizar una mejor evaluacion y retroalimentacion de parte

del profesor.

Otra caracteristica es la exposicion de los trabajos de ejecucion instrumental ante

un publico. Como parte del desarrollo de sus competencias profesionales, los

13 Web de la Facultad de Artes Escénicas. Recuperado de http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/presentacion/
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alumnos deben acercarse a una situacién real laboral dando conciertos frente a un
publico en diferentes espacios. Por ello, en algunos casos, estas exposiciones
donde muestran los avances logrados, son consideradas como examenes finales
con jurado o evaluaciones parciales. En ese sentido, “es obligatorio para todas las
areas instrumentales presentar, al menos una vez al afio, un recital publico con los
avances hechos por el alumno de su linea instrumental. En algunas areas
instrumentales, esta actividad puede formar parte de la evaluacion continua del
alumno” (PUCP, 2019b, p. 4).

Finalmente, en la Especialidad de Musica los alumnos deben participar de conjuntos
instrumentales grupales. En estos ensambles, ademas de desarrollar las
competencias técnicas de su instrumento, aprenden a trabajar de manera
colaborativa, desarrollando capacidades de trabajo en grupo, incentivando la
participacion del grupo en las decisiones artisticas, arreglos y seleccion del
repertorio. Entre los conjuntos instrumentales que tiene la Especialidad se
encuentran el Conjunto de guitarras y el Conjunto de clarinetes. Dentro del Plan de
Estudios se encuentran los cursos de Ensamble de vocal, Ensamble de Jazz,
Ensamble de Latin Jazz, Ensamble de musica peruana, Piano Complementario.
(Web de la Facultad de Artes Escénicas'#). Este ultimo, es el Unico curso
instrumental grupal obligatorio para todos los alumnos de la Especialidad de Musica

a excepcion de los de la carrera de Piano Clasico y Piano Popular.
Piano Complementario

El curso Piano Complementario se dicta en dos ciclos: Piano Complementario 1
(PC1) y Piano Complementario 2 (PC2). Ambos cursos estan relacionados y uno es
prerrequisito del otro. Se espera que los contenidos aprendidos en PC1 sirvan de

base para seguir desarrollando los contenidos de PC2.

Los alumnos del curso son jovenes entre los 17 y 19 anos. Debido a que el curso
es de caracter obligatorio, los alumnos participantes pertenecen a todas las carreras
de la Especialidad, a excepcion de Piano Clasico y Piano Popular. Es decir, en un
mismo salon se encuentran los instrumentistas del area Clasica y Popular. Esta es
una caracteristica que no se puede dejar de lado ya que el perfil de ambas areas

suele ser distinto. Los que vienen del area clasica, suelen tener un conocimiento

4 Web de la Facultad de Artes Escénicas. Recuperado de http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/presentacion/
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previo de estudios académicos de musica. Es decir, han pasado por la experiencia
de disefiar una estrategia de estudio estructurada en el sistema de ensefianza la
musica académica, la cual tiene muchos afos de haber sido tratada
metodoldégicamente. En otras palabras, ya han experimentado ese sistema de
estudio y conocen en cierta medida cuales son los pasos a seguir. Los que vienen
de una practica de la musica popular, tienen un mejor desenvolvimiento en el
reconocimiento de lo audioperceptivo. Sin bien para la mayoria de alumnos del area
popular es la primera vez que experimentan el estudio de la musica a través de
estrategias académicas y metodologia formal, se adaptan a los nuevos contextos

con facilidad.

Este aspecto ha sido tomado en cuenta para el disefio del curso y las dinamicas
creadas para alcanzar los logros de aprendizaje contemplan el uso de recursos

extraidos de la musica académica y de la musica popular.

Respecto a la experiencia que tienen los alumnos en la ejecucion del piano, en la
mayoria de casos es basico. Inclusive hay algunos alumnos que nunca han tocado
un piano y no tienen teclado en casa. Para abordar esta situacion, el curso dispone
de asesorias personalizadas y la institucidn pone a disposicion las aulas para que
puedan hacer uso de los teclados fuera de clase. En ese sentido, este contexto es

propicio para generar innovacién en ensefianza musical.

Cada horario tiene un maximo de 6 alumnos. El aula es pequefa y esta
acondicionada con seis teclados electronicos modelo Clavinova. Este modelo de
teclado busca imitar al piano acustico, es por ello que tiene la misma cantidad de
teclas y peso. Cada teclado posee un audifono para que el alumno trabaje de
manera individual. Cuando la actividad lo requiere, los alumnos activan sus teclados
para que suenen todos al mismo tiempo. De igual manera, para los trabajos en

pareja, dos alumnos utilizan un solo teclado y trabajan con audifonos.

Como parte importante de la metodologia del curso, se ha incorporado el uso de
Duetos y Arreglos para tres pianos. Con estas actividades, los alumnos participan
de manera grupal, siendo el trabajo colaborativo parte principal de la metodologia

del curso.

Si bien los alumnos realizan dinamicas de trabajo con sus comparieros de aulay en
algunos casos con otros alumnos de la Especialidad de Musica, las ejecuciones se

dan en el aula de clases. El curso aun no contempla las presentaciones de tipo
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recital o concierto abierto al publico. En ese sentido, si bien se cumplen los objetivos
de aprendizaje, el contexto en el que se da aun no llega a conectar con un contexto
real. Sobre ello Hannon (2018) menciona que en este nuevo contexto educativo, el
eje interdisciplinario colabora a la produccion de nuevas formas de conocimiento,
dando respuesta a “problemas complejos y problemas del mundo real, de una

manera que las disciplinas individuales no pueden” (Hannon, 2018, p. 1426).
Especialidad de Teatro

Como ya se comentd anteriormente, la Facultad de Artes Escénicas fue creada el
2013-1 para albergar a la Especialidad de Creacion y produccion Escénica,
Especialidad de Musica, Especialidad de Danza y Especialidad de Teatro. Sin
embargo, esta ultima viene desarrollando sus actividades educativas con el nombre
de Teatro de la Universidad Catélica (TUC) desde su fundacioén en el afio 1961. Es
por ello que la Especialidad de Teatro recoge las experiencias de todos estos afos

y busca mantener el legado del TUC.

En ese sentido, continuando con los objetivos y ejes planteados por la Facultad de
Artes Escénicas, la Especialidad de Teatro busca que sus docentes, a través de las
estrategias de ensefianza y aprendizaje, generen en los alumnos un interés por las
artes escénicas en todas sus formas, como lo es el arte de la musica o el Teatro
Musical. Siguiendo esta misma linea, el docente de la Especialidad de Teatro
promueve entre los alumnos la curiosidad por la innovacién e investigacion; la
creatividad y la disposicion para el trabajo colaborativo (Web de la Facultad de Artes

Escénicas'®).

Al igual que la Especialidad de Musica, la Especialidad de Teatro se caracteriza por
el desarrollo de actividades performaticas que consisten en ejecuciones artisticas
en tiempo real. Los mondlogos, escenas y otras actividades que requieren de un
desenvolvimiento corporal deben ser realizados por los alumnos en ese preciso
momento. Su naturaleza es principalmente practica, acompanada de una base

tedrica.

Es por ello que la Especialidad de Musica y la Especialidad de Teatro comparten la

misma tipologia de reagrupacion. Es decir, son disciplinas homogéneas que, segun

15 Web de la Facultad de Artes Escénicas. Recuperado de http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/presentacion/
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los criterios planteados por Guy Berger, las hace interdisciplinarias (Berger en
Torres, 2006, p. 66). Sobre esta caracteristica compartida Torres menciona que en
los ultimos afios la interdisciplinariedad se ha tomado como una forma de
reorganizar el conocimiento y de abordar los estudios, tanto en el ambito laboral
como en el cientifico. Se han tomado disciplinas que comparten objetos de estudio,
‘llegando a comunicarse y coordinarse de tal manera que pueden alcanzar la
conformacion de nuevos e interdisciplinares ambitos de conocimiento” (Torres,
2006, p. 47).

Entre los cursos que comparten esta caracteristica de homogeneidad con la
Especialidad de Musica se encuentran Entrenamiento Corporal y Vocal,
Introduccion a la actuacion y Musica. En todos ellos se da un constante trabajo de

creacion, de descubrimiento de las posibilidades corporales a través de la practica.
Musica

Musica es un curso obligatorio que se dicta en los dos primeros ciclos: Musica 1y
Musica 2. Al igual que Piano Complementario, ambos cursos estan relacionados y
el segundo utiliza las bases establecidas por el primero para continuar con el
desarrollo de los contenidos. En consecuencia, Musica 1 es pre requisito para
matricularse en Musica 2. Los alumnos en su mayoria son jévenes ingresantes entre
los 17 y 19 afos, con una tendencia a ser expresivos y extrovertidos. No suelen
tener una base solida del estudio formal de la musica, pero si una experiencia previa
de ejecucion empirica de un instrumento. Son pocos los que evidencian una

experiencia en la practica coral o del canto.

Cada horario tiene un aproximado de 16 alumnos. Una caracteristica importante de
este curso, que refuerza su caracter practico, es que el aula donde se desarrollan
las clases no tiene carpetas o sillas. Es un espacio semejante a una sala de ensayo
de danza. En esta aula hay un armario con instrumentos musicales, un piano
acustico vertical, atriles de partituras, pizarra y proyector. Es decir, el espacio esta
acondicionado para realizar actividades donde el alumno pueda desplazarse sin
problemas. Teniendo en cuenta esta caracteristica, las actividades del curso han
sido disefadas para ser desarrolladas de manera practica. En el transcurso del
ciclo, los alumnos deben actuar, componer y ejecutar sus trabajos, tocar
individualmente y en ensamble, realizar desplazamientos en toda el aula. Al igual
que en Piano Complementario, el alumno debe mostrar su nivel de logro de
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aprendizaje a través de la ejecucion, incorporando la teoria. En ese sentido, uno de

los objetivos del curso que se muestra en el silabo es:

Desarrollo de las capacidades de coordinacion en grupo y
reconocimiento de todo lo aprendido dentro de una practica de
ensamble musical como performatico interdisciplinario en el mundo
teatral dramatico y post dramatico (PUCP, Silabo del curso Musica
1, 2019).

Es importante mencionar que, como parte de la evaluacion del curso, los alumnos
deben presentarse en una Muestra Final abierta al publico en la cual muestran sus
ejecuciones instrumentales, ensambles y escenas musicales trabajadas a lo largo
del ciclo. A diferencia del curso Piano Complementario, los alumnos de Musica de
la Especialidad de Teatro deben cumplir con esta presentaciéon aun cuando el curso
no es el principal de carrera, como si lo es Actuacién o Introduccién a la actuacion.
Esta presentacion abierta al publico se da en otro espacio el cual se encuentra
dentro de la Universidad, pero, a diferencia del salén de clases, esta acondicionado
para recibir a un publico, tiene un escenario y set de luces especiales, posee
espacios a los costados para la utileria de las escenas. En otras palabras, el espacio

permite al alumno acercarse a un contexto real.
1.1.3. Datos sobre la indagacion realizada y comprensién del contexto

Se realizé una indagacion con el fin de reconocer la percepcion de los alumnos en
relacion a las practicas interdisciplinarias como eje transversal para mejorar el
proceso de aprendizaje, alcanzar los objetivos de carrera y alinearse a los fines de

la universidad.

Para ello, se aplicé una encuesta virtual a través de la plataforma Google Docs
buscando reconocer el interés de los alumnos por las practicas interdisciplinarias.
De un total de cien alumnos matriculados en el semestre 2019-1 en los cursos Piano
Complementario 1 y Musica 1, de la Especialidad de Musica y Teatro,
respectivamente; 37 participaron de la encuesta. Los resultados de la encuesta nos
permiten ver que al 94.5% de los estudiantes les gustaria desarrollar actividades
interdisciplinarias entre ambas especialidades ya que consideran que esta practica
mejoraria la performance artistica. De igual manera, un 70.2% prefiere las
evaluaciones grupales, en pareja o en ensamble y un 67% considera que las

evaluaciones se deben dar en un auditorio, escenario o sala de recitales. Esto ultimo
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muestra una necesidad de realizar las actividades de ensefianza y aprendizaje en
espacios reales y no unicamente en el saloén de clases, teniendo en cuenta que tanto

el actor como el musico expresan su arte en un escenario frente a un publico.

Al respecto, Torres (2006) menciona que la super especializacion es una
caracteristica de los ultimos veinte afos y ha sido justamente esta una de las causas
para la aparicion de Ila Interdisciplinariedad; para atender la excesiva
compartimentacién de una sola disciplina que tenia poca o nula comunicacién con

las otras disciplinas y con su realidad.

A fin de identificar de qué manera se vincula el eje transversal de interdisciplinaridad
de la Universidad con los cursos de Musica y Piano Complementario, se revisaron
algunos documentos entre los cuales se encuentran el Estatuto Universitario PUCP,
el Modelo Educativo PUCP y el Plan Estratégico Institucional PUCP. También se
reviso el Proyecto de Desarrollo de Unidad 2017-2021 de FARES vy la Guia de
Investigacion en Artes Escénicas. De igual manera, fue consultado el Plan Operativo
2019 de la Especialidad de Musica, el Observatorio Laboral 2017 de la Especialidad

de Musica y el Informe sobre el desarrollo del Proyecto Escuela Superior de Musica.

La revisidon de los documentos sefalados resalta la necesidad de implementar
metodologias que tengan a la interdisciplinariedad como eje transversal en todo el
sistema educativo de la Universidad. Por otro lado, hay un interés en promover la

innovacion en docentes y alumnos.

Entre los articulos del Estatuto Universitario PUCP que resaltan la importancia que
representa la Investigacion y la Interdisciplinariedad para la Universidad se

encuentran los siguientes:

Articulo 48: La Universidad, por la funcion esencial de la
investigacion, la apoya y la estimula en todos sus ambitos. (...)
Dentro de las tareas formativas del estudiante, el ejercicio
introductorio en las actividades de investigacion es parte de su
quehacer académico y preparacion profesional.

Articulo  49: La Universidad propicia la investigacion
interdisciplinaria y la colaboracién de especialistas de diversas
areas del saber.

Articulo 51: La Universidad publicara periddicamente restumenes
informativos de los trabajos de investigacion realizados y
propendera a la difusion de los mas importantes.

Articulo 52: existen y se podran crear Centros de Investigacion e
Institutos que agrupan a quienes investigan. Dichas unidades
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propician actividades interdisciplinarias que requieren del concurso
de investigadores de diferentes areas.

Articulo 108: La participacién de los profesores en la vida de la
comunidad universitaria tiene su mas alta expresion en la docencia
e investigacion (PUCP, 2019c, p. 16-17,33).

En ese sentido, tal como lo menciona el Plan Estratégico Institucional 2018-2020,
las facultades deben adaptar sus planes de estudio incorporando la practica
interdisciplinaria, promoviendo la investigacion interdisciplinar y artistica. En
concordancia con lo planteado por la Universidad, la Facultad de Artes Escénicas
tiene como Vision y Mision “Brindar una formacién integral e interdisciplinaria y
busca ser un referente nacional e internacional en la formacion, investigacion y
promocién de las Artes Escénicas” (PUCP, 2016b, p. 16).

Es por ello que en sus objetivos propone mejorar el plan de estudios de tal manera
que se mantenga articulado, impulse la investigacion académica de las artes y

potencie la formacién de sus estudiantes (PUCP, 2016b, p. 17).

Por otro lado, el campo laboral artistico moldea la necesidad de crear proyectos y
grupos interdisciplinarios. Es decir, tanto las Instituciones Educativas, Proyectos
artisticos interdisciplinarios, Productora de eventos, Organizaciones culturales y
Productoras audiovisuales requieren de profesionales que tengan una experiencia
general en diferentes disciplinas artisticas. Si bien es cierto, van a desenvolverse
como musicos o actores, es importante que conozcan del lenguaje artistico en todas

sus areas. Sobre ello, el documento antes mencionado apunta lo siguiente:

Estas industrias, también llamadas industrias creativas, engloban,
ademas de la musica, las artes escénicas, audiovisuales, digitales y
literarias. Para los especialistas es primordial que los musicos
comprendan que ellos, también, son parte importante de estos
rubros, que confluyen entre si; y que sus funciones son
transversales al sector cultural. De forma particular, se menciona
que la industria audiovisual se encuentra en pleno crecimiento,
siendo esta un gran espacio de desenvolvimiento para los musicos
en general (PUCP, 2017, p. 10).

El rubro del Teatro Musical es otro de los espacios dentro de la Industria donde se
desenvuelven las artes escénicas de la Musica y el Teatro. Como se puede ver en
el siguiente cuadro elaborado por el Observatorio Laboral PUCP, la practica
interdisciplinaria entre el Teatro y Musica es parte del campo laboral de la actual

industria cultural y del entretenimiento.
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Figura 1. Espacios musicales dentro de la Industria cultural y de entretenimiento

Fuente: Observatorio Laboral — PUCP 2017

Se menciona también que los especialistas han identificado un crecimiento en el
interés del publico por el Teatro Musical, el cual es un espacio ideal para la practica
interdisciplinaria (PUCP, 2017).

En el Perfil vocacional, Perfil del egresado y Campo laboral de las Especialidades
de Musica y Teatro se puede identificar el desarrollo de capacidades

interdisciplinarias e investigativas. Entre ellas se destacan las siguientes:

Interés por las Artes Escénicas en todas sus formas.
Mostrar una actitud innovadora, Iludica y creativa.
Buena disposicion para el trabajo en equipo.
Comparniias profesionales de teatro.

Centros Culturales e Instituciones dedicadas a la difusion de la
cultura.

Integrar el mundo musical contemporaneo, elaborando proyectos
musicales para el escenario, el teatro, la radio, el cine, la television
y la publicidad.
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Compositor / escritor de canciones para teatro, cine, television o
radio.

Elaboracién de proyectos artisticos multidisciplinarios.

Investigacion musical desarrollada en institutos, universidades, etc
(Web de la Facultad de Artes Escénicas'®)

Se espera que los alumnos egresen con las competencias necesarias para

desenvolverse en estos espacios de desarrollo artistico.

En el actual campo laboral de las artes escénicas, es necesario poder trabajar
colaborativamente entre distintas areas artisticas. Las presentaciones de las
companias de danza requieren de conjuntos instrumentales que puedan ejecutar
las obras musicales con las cuales prepararon las coreografias. Asimismo, las
compafias de teatro requieren de compositores que puedan crear, arreglar y
adaptar musica original para sus puestas en escena. Esto ultimo requiere de un

exhaustivo trabajo colaborativo y creativo entre el compositor y el director de la obra.

Para la obra “Déjame que te cuente”, producida por la Asociacion Cultural Preludio
el 2017 en el Teatro Municipal de Lima, se hizo un trabajo de composicion musical,
coreografica y de desplazamiento escénico entre los directores de las distintas
disciplinas: Director Musical, César Vega; Director de Coreografia, Juan Pablo
Lostanau; y Director de la obra, Mateo Chiarella. Quien escribe este trabajo, tuvo la
oportunidad de participar como pianista de la obra y siguié de cerca el proceso
creativo interdisciplinario. Es por ello que, el campo laboral actual exige que el
alumno de artes escénicas se enfrente, desde sus estudios universitarios, a
contextos mas cercanos a la realidad, en donde encontrara mejores caminos de
solucién en la interdisciplinariedad, mezclando distintas areas del conocimiento.
Gracias a esta practica interdisciplinar en la universidad se puede desarrollar
competencias que son determinantes para acceder al mercado laboral (Cermelli,
2018).

Desde la revision del silabo, el curso Piano Complementario muestra una
incorporacion de las metodologias activas “Los ejercicios estan disefiados para ser
realizados de manera grupal, a través de duetos y ejercicios de acompanamiento,
como individual” (PUCP, Silabo del curso Piano Complementario 2 de la
Especialidad de Musica, 2019).

6 Web de la Facultad de Artes Escénicas. Recuperado de http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/presentacion/
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La Universidad plantea la Interdisciplinariedad y la Investigacién / Innovacién como
ejes transversales a la formacion. Estos lineamientos son tomados por la Facultad
de Artes Escénicas para plantear estrategias que vayan acorde con los objetivos de
la Universidad. Por su parte, las Especialidades de Musica y Teatro toman estas
estrategias y las adaptan a su propio contexto y realidad, fomentando la

interdisciplinariedad en sus planes de estudio.

En ese sentido, se espera que los docentes de los cursos de ambas Especialidades
disefien y propongan actividades interdisciplinarias que, basadas en una
investigacion académica, puedan mejorar el sistema de aprendizaje — ensefianza y
a su vez crear nuevas e innovadoras metodologias que aporten a la Educacion
Artistica Universitaria. Es claro que la Universidad pretende mejorar el sistema de
aprendizaje y ensefianza a través de estos ejes. Por ello, las autoridades de cada
Facultad y Especialidad tienen el reto de adaptar, articular y redisefar sus
estrategias. “El curriculum globalizado e interdisciplinar se convierte asi en una
categoria paraguas capaz de agrupar una amplia variedad de practicas educativas
que se desarrollan en aulas, y es un ejemplo significativo del interés por analizar la
forma mas apropiada de contribuir a mejorar los procesos de ensenanza y

aprendizaje” (Torres, 2006, p. 31).

Por su parte, la Especialidad de Musica, a través de su Plan Operativo 2019, busca
alinearse con lo planteado por la Universidad y Facultad. Se ha propuesto los

siguientes Objetivos Estratégicos:

OEM?2: Optimizar la calidad de la ensefianza de los docentes de
la Especialidad de Musica, siguiendo los lineamientos de la
Universidad.

OEM®6: Promover presentaciones artisticas para las distintas
areas y elencos de la especialidad de Musica fuera del local
institucional.

OEMS8: Fomentar investigaciones artisticas segun las lineas de
investigacion de la Especialidad de Musica y de la Facultad de
Artes Escénicas (PUCP, 2019b, p. 8-10).

Para su logro se han disefiado actividades capacitaciones de docentes a través del
Instituto de Docencia Universitaria, reuniones programadas por el Departamento de
Artes Escénicas, conciertos de los elencos y ensambles, promocion de las
sustentaciones de tesis y conciertos de grado, promocién de grupos de
investigacion (PUCP, 2019b, p. 8-10).
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Si bien es cierto que este documento evidencia un interés por vincular los objetivos
de la Universidad con los de la Facultad y los de la Especialidad de Musica, sumado

a un interés por la investigacion, no se especifica algun nivel de interdisciplinariedad.

En la encuesta realizada a los alumnos de Piano Complementario y Musica, de las
especialidades de Musica y Teatro, se evidencia un interés en participar de
actividades interdisciplinarias que ademas incluyan actividades de evaluacion mas
cercanas a la realidad del contexto profesional artistico, como lo es una
presentacion de formato Teatro Musical en la cual participan actores y musicos; en
un auditorio, sala de conciertos o teatro frente a un publico en vivo. Este tipo de
proyectos, segun se puede apreciar en la informacion recogida, beneficiaria en su

performance artistica.

A raiz de la documentacion revisada de los cursos mencionados anteriormente, se
puede observar que en ambos se plantean actividades colaborativas y métodos
activos de aprendizaje donde los alumnos trabajan con sus pares. Sin embargo,
este trabajo colaborativo no llega a ser interdisciplinario ya que los alumnos de cada
especialidad realizan estas actividades con sus compaferos de la misma
especialidad. Por ejemplo, un alumno de la carrera de Saxo de la Especialidad de
Musica, que esta en el curso Piano Complementario, participa colaborativamente

con otro companero de la carrera de Canto de la misma Especialidad de Musica.

En el caso de Teatro, un alumno del curso de Musica realiza actividades
colaborativas con otro de su misma Especialidad. En ese sentido, el aprendizaje
interdisciplinar, si bien involucra un trabajo que desarrolla el pensamiento critico y

habilidades metacognitivas, esta se da entre diferentes disciplinas (Cernelli, 2018).

En consecuencia, los cursos ya mencionados si consideran la practica colaborativa

y activa, pero no la interdisciplinaria.
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Figura 2. Eje transversal de Interdisciplinaridad en todos los niveles académicos de

la institucion asociados al Proyecto de Innovacion

Fuente: Elaboracion propia

La Universidad es una institucion que esta abierta a las propuestas metodoldgicas
interdisciplinarias y que propicia espacios de integracion entre docentes y alumnos
de diferentes especialidades. Es en ese sentido es oportuna la propuesta de un
proyecto de innovacion que favorezca la interdisciplinariedad en el trabajo conjunto

entre dos cursos.

1.2. EL METODO DE PROYECTOS Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD

Las bases tedricas sobre las cuales se desarrollara el proyecto de innovacion son
dos: El método de proyectos y la Interdisciplinariedad. En este apartado se explican
las ideas sobre esos dos conceptos, asi como los antecedentes encontrados sobre

su aplicacion en otros contextos educativos similares.
1.2.1. El método de proyectos

Sobre el origen del Método de Proyectos, se reconoce a John Dewey y a William H.

Kilpatrick como los principales representantes de este método. Kilpatrick fue
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discipulo de Dewey y continué ampliando la propuesta pedagogica de su maestro,

llegando a concretar el Método de Proyectos en 1918 (Lloscos, 2015).

John Dewey menciona que “la percepcion de la interaccion entre las condiciones
interiores de un ser y las condiciones exteriores del medio en que sirve, lo que le
permite obtener, resultados mas fructiferos y plenos en situaciones ulteriores”
(Dewey en Cortés, 2015, p. 108).

Con esta idea, Dewey revela el interés por relacionar los conocimientos previos y
experiencias de los alumnos con el contexto en el cual se van a desarrollar,
vincularlos con su realidad. De esta relacion depende el éxito del logro del
aprendizaje. Esta idea central de Dewey es tomada y desarrollada por Kilpatrick,
quien establecié que la mejor manera de alcanzar este logro era a través de la
implementacion de un proyecto que toma en cuenta la motivacién del alumno, sus
saberes previos, la ética y el entorno social en el cual se desenvuelve. Para ello
estructurd cuatro fases del proyecto: intencion, preparacion, ejecucion y apreciacion
(Dias en Lloscos, 2015, p. 5).

Para Dewey y Kilpatrick el Método de Proyectos debe lograr la intencionalidad. Es
decir, que el alumno quiera y esté dispuesto a aprender. Por ello la importancia de
considerar las experiencias previas, ideas e intereses. Articular lo antes mencionado
a una estrategia que esté organizada en fases y pasos a seguir, donde el contenido
esta organizado adecuadamente. La correcta organizacion del contenido se refiere
a la planificacion del proyecto considerando “el desarrollo de las competencias tanto
generales como especificas o los contenidos y los criterios de evaluacion que
aparecen en el curriculum (decreto, proyecto educativo, proyecto curricular de
centro y programacion anual)” (Loépez de Sosaga, 2015, p. 399). Asimismo, todo
este proceso debe terminar en un producto final, vinculado a un contexto y resultado
real. El contexto real motiva al alumno a pensar en estrategias de solucién a
problemas de situaciones reales y cercanas a su entorno profesional. De esta
manera, se logra la motivacion por aprender y se genera un entusiasmo y curiosidad

por la investigacién (Maldonado, 2008).

Asimismo, el producto final no solo es importante por propiciar la motivacion y

fidelizacién del alumno con el proyecto, sino que también ayuda a que el alumno

pueda observarse y autoevaluarse. De igual manera, los docentes pueden ver de

una manera mas clara el aprendizaje logrado. En palabras de Lopez de Sosoaga,
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‘en esa apertura al entorno sociocultural, la comunidad educativa valora y se

beneficia del trabajo del alumnado” (Lépez de Sosoaga, 2015, p. 399-400).

Los problemas reales captan la atencidon de los alumnos desarrollando el
pensamiento critico y otras habilidades mas complejas. El alumno se involucra aun
mas con el propésito y completa las tareas que “generalmente resultan en un

producto realista, evento o presentacion a una audiencia” (Tobias, 2015, p. 40).

El producto al cual se refiere Tobias es observable y tiene resultados que pueden

identificarse con claridad (Hidalgo, 2009).

El componente de la reflexién y apreciaciéon involucra una mirada consciente de la
participacion del alumno durante todo el proceso y en el producto final. Este método
se distingue por generar reflexion constante entre los alumnos y con el docente.
Desde el momento en el cual los alumnos comparten lo que ha significado la
experiencia para cada uno, comparan sus opiniones y pueden alcanzar un mejor
nivel de comprensiéon “de las acciones necesarias para ejecutar cierta tarea y los

resultados de rendimiento producidos” (Zollo y Winter en Scarbrough, 2004, p. 495).

La importancia de la reflexion y apreciacion es que el aprendizaje en el Método de
Proyectos se da durante el proceso y no se deja toda la responsabilidad al producto
final. Al respecto, Lépez de Sosaga menciona que “el aprendizaje esta en el camino,
en los datos que obtiene, en el conflicto cognitivo que le supone la comprobacién
de la tarea, mas que en la consecucion final de la meta o producto final” (Lopez de
Sosaga, 2015, p. 399).

Ya que el Método de Proyectos surge del contexto de la Escuela Nueva y la corriente
de la Educacion Progresista que se caracteriza por ubicar al alumno como
protagonista de su propio aprendizaje (Lloscos, 2015), la participacion de los
alumnos es activa en la construccion del conocimiento. Como menciona Maravé
(2016), el método de proyectos vincula la teoria y la practica a través de la
participacion activa y colaborativa de los estudiantes. Este método genera espacios
de independencia, motivando al alumno a tomar sus propias decisiones y ser
responsable de las mismas. “Es impulsado por los alumnos, en el sentido de que
son responsables de tomar decisiones y de disehar y administrar su trabajo”
(Thomas en Tobias, 2015, p. 40).
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Los alumnos se hacen responsables porque el tema del proyecto ha sido elegido
tomando en cuenta su decisién y les interesa. Sobre ello, Lopez de Sosaga
manifiesta que “los contenidos se adaptan a sus intereses y a su curiosidad, es
decir, al contexto de una situacion real. El alumnado es el protagonista” (Lopez de
Sosaga, 2015, p. 399)

Tipplet y Lindemann mencionan que el Meétodo de Proyectos promueve
competencias interdisciplinarias ademas de las especificas. Para estos autores,
este componente interdisciplinar es propio de este método (Tipplet, y Lindemann,
2001).

El rol del profesor es el de gestor y asesor. De gestor, puesto que tiene que preparar
el disefio del proyecto e implementarlo, debidamente sustentado en investigacion.
Asimismo, tiene que planificar reuniones de trabajo con los otros docentes que van
a participar. Todo el proceso que implica el disefio del proyecto antes de su
ejecucion.

Cumple el rol de asesor, cuando el proyecto ya esta en marcha. La guia del profesor
durante el desarrollo del proyecto es determinante para que los alumnos conecten
y se identifiquen con las actividades programadas. Es por ello que el Método de
Proyectos “exige que el profesor sea un creador, un guia, que estimule a los
estudiantes a aprender, a descubrir y sentirse satisfecho por el saber acumulado, lo
cual puede lograrse si aplica correctamente la ensefianza basada en proyectos”
(Maldonado, 2008, p. 160).

Diaz (2005) resalta la naturaleza sistémica del método. Es decir, esta compuesta
por fases, procedimientos y actividades concretas, las cuales estan todas
relacionadas y buscan resolver un problema o atender una necesidad (Diaz en
Lloscos, 2015).

Otra de las caracteristicas del Método de Proyectos es la naturaleza de colaboracion
grupal en la diversidad. En otras palabras, cada alumno aporta a su equipo un
conocimiento previo desde su particular y unica experiencia. Como afirma
Scarbrough, para algunos autores es justamente esta diversidad la que genera una
tension positiva entre las diferentes posturas, culturas y costumbres que "encienden
procesos de comprension y reflexion mutua (auto) mas profundas" (Grabher en
Scarbtough, 2004, p. 495).
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En ese sentido, este Método se aleja de la practica individualista clasica y fomenta
el trabajo cooperativo, en donde cada miembro del grupo debe buscar adaptarse a
las caracteristicas del equipo para alcanzar un mismo objetivo. Inclusive, el Método
de Proyectos ha sido traspasado con acierto a todos los niveles educativos (Hidalgo,
2009). En ese sentido, es posible pensar que su aplicacién a las distintas ramas de

la educacion de las artes escénicas es viable.

A continuacion, se presenta un cuadro elaborado por Lépez de Sosoaga en el cual
se muestran las diferencias entre una ensefianza tradicional y una a través del

Método de Proyectos.

Figura 3. Diferencias didacticas entre la ensefianza tradicional y la basada en

proyectos
Ensefianza tradicional Ensefianza por proyectos
Funcién Adquisicion de contenidos  Desarrollo de competencias
basicas y especificas
Aprendizaje Memoristico Significativo
Conocimiento Parcelado Global
Estructura Areas estancas Interdisciplinar
Recursos Libro de texto y cuaderno de Variados
ejercicios
Percepcion del alumno Motivacion externa Motivacién interna

Fuente: Lopez de Sosoaga, 2015

En cuanto a las definiciones del Método de Proyectos, Cocco (2006) menciona que
es una metodologia centrada en el alumno fundamentada en tres principios
constructivistas “el aprendizaje es especifico y de su contexto; los alumnos
participan activamente en el proceso de aprendizaje y, por ultimo, los alumnos
alcanzan sus objetivos a través de las interacciones sociales, el intercambio de

conocimientos y comprension” (Cocco en Kokotsaki, 2016, p. 267).

Sobre ello hay que resaltar la base constructivista sobre la cual se edifica el Método
de Proyectos. El alumno sigue siendo el eje principal para la produccion de

conocimiento, sin descuidar la importancia de la relacién con su entorno.

Por su parte, la definicién de Herguedas (2016) se refiere a la ejecucion de un plan

compuesto por diversas actividades que apuntan a un objetivo en comun, el cual ha
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sido determinado por los intereses de los alumnos. Resalta la importancia de tomar

en cuenta las experiencias previas y lo que les motiva a aprender.

Entre las propuestas consultadas se encuentran las de Herguedas (2016), Medina
y Dominguez (2013), Maravé (2016) y Tippelt y Lindemann (2001). Todas proponen
una serie de fases secuenciales con caracteristicas muy similares. Algunas de ellas
se orientan con mayor interés en encontrar una conexion directa con las situaciones
reales del mundo laboral; relevancia practica. Algunas otras coinciden en la
incorporacion de conocimientos previos con el objetivo de generar un mayor grado

de motivacion.

Para la presente investigacion se escogio la propuesta de Tippelt y Lindemann

(2001) la cual tiene una estructura de seis fases.

Figura 4. Fases del Método de Proyectos de Tippelt y Lindemann

Fuente: Elaboracion propia

A continuacion, se desarrolla cada una de ellas.
Informar

En un primer momento, el docente presenta el proyecto y brinda toda la informacion
de manera clara y estructurada. Es importante que los alumnos comprendan en qué
consiste el proyecto, cuales son los objetivos, qué caracteristicas tiene, etc. Por ello,
el docente debe “familiarizarse previamente a los aprendices con el método de
proyectos y determinar de forma conjunta los temas a abordar que sean mas

indicados para el proyecto” (Tippelt y Lindeman, 2001, p. 6).

Probablemente, este sea el momento mas expositivo de todas las fases ya que el
docente posee una informacion exclusiva. Es una informacién que no van a
encontrar en otro lugar, puesto que ha sido disefiada y adaptada por el docente a
ese contexto especifico. Este primer momento debe aprovecharse para causar un

impacto positivo entre los alumnos, ya que es el primer contacto que tendran con el
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proyecto. Esta primera impresion debe generar entusiasmo, curiosidad y ganas de

querer empezar con las actividades.

En un segundo momento, se desarrollan actividades que apuntan a recoger
informacion para la indagacion sobre el tema planteado. Es un buen momento para
hacer uso de los recursos como videos en internet, articulos académicos en linea,
peliculas, etc. Desde este momento ya es posible generar actividades y dinamicas

que contemplen el trabajo en equipo.

Los objetivos del proyecto deben estar relacionados a las experiencias previas de
los alumnos y se deben comentar generando una participacion activa de todos los
participantes. Este es el momento en el cual el docente debe buscar la fidelizacion

del alumno con los objetivos del proyecto.

Ya que este método considera el trabajo colaborativo de manera constante y
transversal a todas las fases, es importante que el docente resalte desde un inicio
el caracter colaborativo del proyecto, los beneficios que obtendran al trabajar de esa
manera y se aleje del individualismo. Debe fomentar “actitudes de respeto,
comprension y participacion, ya que muchas veces los alumnos/os no estan

habituados al trabajo en grupo” (Tippelt y Lindeman, 2001, p. 6).
Planificar

Durante la planificacion se realiza el disefio del plan de trabajo. A través de equipos,
los alumnos discuten sobre el “procedimiento metodolégico, la planificacion de los
instrumentos y medios de trabajo” (Tippelt y Lindeman, 2001, p. 6). Este momento
es importante en tanto se define la manera en que se va a distribuir la division del

trabajo entre todos los miembros del equipo.

Esta fase tiene un grado de flexibilidad y debe aclararse con los alumnos. Como
mencionan los autores, la preparacién de un plan de trabajo no asegura su
realizacion en su totalidad. Si bien se debe seguir con todo lo pautado en la
planificacion, es necesario mantener un “margen abierto para poder realizar
adaptaciones o cambios justificados por las circunstancias” (Tippelt y Lindeman,
2001, p. 7). Es decir, se debe propiciar la apertura al cambio y a la flexibilidad, sin

caer en los extremos.

Como ya se ha mencionado antes, el Método de Proyectos genera el desarrollo de

competencias para el trabajo en equipo. Toma en cuenta las distintas
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personalidades de los alumnos y los hace trabajar juntos para el logro de un mismo
objetivo. En ese sentido, desde la Planificacién, es determinante que el docente

promueva la integracion y la comunicacion eficaz.
Decidir

Aunque no ha sido considerada en muchas de las adaptaciones que se han hecho
sobre el Método de Proyectos, esta fase es una de las mas importantes. Es el
momento previo a la realizacion. Durante esta fase, miembros del grupo deciden,
de manera conjunta, qué aspectos de lo trabajado hasta el momento no se van a
modificar y cuales otros necesitan nuevas estrategias para dar solucion a ciertos
problemas. Si algo no esta funcionando como se espera, los miembros del equipo
deben comentar sobre posibles estrategias y justificarlas con el docente. “Es decir,
es una decision conjunta entre el docente y los miembros del grupo del proyecto”
(Tippelt y Lindeman, 2001, p. 7).

En ese sentido, se da una participacion activa del alumno. El docente asume un rol
de asesor, que brinda, desde la experticia, consejos para optimizar y corregir las
estrategias propuestas por los alumnos. Todo ello debe apuntar a que los alumnos
mejoren sus criterios de evaluacion y seleccion. Ellos deben asumir la

responsabilidad en la toma de sus decisiones.
Realizar

Como mencionan los autores, esta fase es principalmente practica, experimental e
investigadora. Durante esta fase, los miembros del grupo ejecutan la tarea asignada
en la Planificacion y ratificada en la Decision. “En esta fase se comparan los
resultados parciales con el plan inicial y se llevan a cabo las correcciones
necesarias, tanto a nivel de planificacion como de realizacién” (Tippelt y Lindeman,
2001, p. 8).

En otras palabras, es un momento para realizar la retroalimentacion eficaz, la cual
es de gran importancia para que los alumnos puedan identificar como pueden
mejorar su aprendizaje. Por ello, es un buen momento para implementar los

sistemas de evaluacion.

Los autores mencionan que, durante la realizacion, hay que buscar un equilibrio
entre la autonomia de los alumnos y el seguimiento del docente. Si bien es cierto

que el Método de Proyectos promueve la autonomia, es necesario el
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acompanamiento docente, quien debe buscar potenciar el conocimiento de sus
alumnos. Hay que cuidar que el alumno no sienta que esta realizando el proyecto

solo.
Controlar

Durante esta fase, los alumnos realizan una autoevaluacion para identificar la
calidad del trabajo realizado. La intervencion del docente, segun lo plantean los
autores, es principalmente la de asesor, generando preguntas que puedan orientar

mejor el objetivo de la evaluacion.

Los alumnos deben aprender a evaluarse, a identificar los criterios de calidad de su
ejecucion. El docente interviene de manera mas activa solo si los alumnos tienen

muchas dificultades para identificar estos criterios.

Una caracteristica de esta fase es que se realiza sobre el producto final y no sobre

todo el proyecto en general.
Valorar / reflexionar

Esta fase se da al final de todo el proyecto y consiste en una conversacion entre el
docente y los alumnos participantes en la cual comparten sus percepciones sobre

todo el proceso.

En esta fase el rol docente es el de facilitador a través de una retroalimentacion
general, no unicamente sobre el producto final. En ese sentido, se consideran los
“errores y éxitos logrados, rendimiento de trabajo, vivencias y experiencias sobre lo
que se ha logrado y esperaba lograr, sobre la dinamica de grupo y los procesos
grupales, asi como también sobre las propuestas de mejora de cara a la realizacion

de futuros proyectos” (Tippelt y Lindeman, 2001, p. 9).

Asimismo, este proceso de retroalimentacion general del proyecto es util para el

docente ya que le ayuda a mejorar el proyecto para una préxima implementacion.

A modo de sintesis, el Método de Proyectos de Tippelt y Lindemann promueve una
gran participacién de los alumnos en la toma de decisiones en la seleccion del

grupo, contenidos y organizacion del aprendizaje (Tippelt y Lindemann, 2001).

Por su lado, el docente trabaja activamente con los alumnos, pero asumiendo un rol
de asesor del aprendizaje, coordinador y gestor de espacios de trabajo colaborativo.
Con esta propuesta de Tippelt y Lindemann, el alumno se acostumbra cada vez mas
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al autoaprendizaje y desarrolla su capacidad para la planificacion y evaluacién

autonoma.
1.2.2. La interdisciplinariedad

Sobre la Interdisciplinariedad, “la literatura esta llena de diferentes definiciones de
interdisciplinariedad y cada una de ellas asume las especificidades del contexto en

que son usadas” (Lattuca, en Carbajal, 2010, p. 159).

La literatura consultada se refiere a su aparicion como respuesta a una necesidad
del nuevo paradigma educativo, en el cual se busca resolver problemas nuevos
donde una sola disciplina no es suficiente. Las personas involucradas en procesos
educativos deben desarrollar aptitudes que requieren de habilidades basicas como
relacionar adecuadamente conocimientos de diferentes disciplinas para alcanzar un
objetivo en un tiempo determinado (Demirel, 2010). Con esta idea no se busca
desprestigiar el estudio de las disciplinas, sino brindar una nueva alternativa mas
abierta, dinamica y cooperativa a las disciplinas ya existentes que, en algunos
casos, se han estado ensefando bajo una vision anticuada y desconectada de la
realidad (Moran, 2002).

En ese sentido, Don Ambrose menciona como ha sido la globalizacion del siglo XXI
la que ha moldeado este nuevo panorama que requiere de investigadores creativos
que puedan desplazarse con flexibilidad entre varias disciplinas y mantener su

experticia en la propia (Ambrose, 2017).
Entre las definiciones encontradas se encuentra la de Guy Michaud:

Un adjetivo que describe la interaccion entre dos o mas disciplinas
diferentes. Esta interaccion puede variar desde la simple
comunicacion de ideas hasta la integraciéon mutua de conceptos de
organizacion,  metodologia, procedimientos, epistemologia,
terminologia, datos y organizacion de investigacion y educacion en
un campo bastante amplio. Un grupo interdisciplinario esta formado
por personas capacitadas en diferentes campos de conocimiento
(disciplinas) con diferentes conceptos, métodos, datos y términos
organizados en un esfuerzo comun sobre un problema comun con
intercomunicacion continua entre los participantes de las diferentes
disciplinas (Michaud en Berger, 1972, p. 25-26).

Esta definicion muestra la necesidad de una constante interaccion entre las

diferentes disciplinas y el conocimiento sélido que cada integrante tenga de su
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disciplina en particular. De igual manera, se resalta la importancia de perseguir un

mismo objetivo.

Por otro lado, Bernard hace una definicion de interdisciplinariedad en las artes como
una forma de ensefiar donde un concepto o regla particular es el centro del mismo,
y el aprendizaje complementario se da durante todo el plan de estudios de manera
transversal. Este tipo de ensefanza interdisciplinaria promueve la participacion
docente y de estudiantes, desarrollando habilidades de pensamiento mas complejas
(Bernard, 2016).

Existen diferentes maneras de incorporar la interdisciplinariedad al contexto
educativo. Se han aplicado diferentes disefios para integrar disciplinas que estan
desconectadas en los programas educativos. Entre ellos, Fogarty (1991) identifico
ocho modelos para lograr una correcta integracion curricular. Cada uno de estos
modelos presenta un énfasis sobre el cual desarrolla la integracién. En el caso del
primer modelo, Modelo Conectado, el énfasis se encuentra en los conocimientos
previos de los alumnos y en hacer una correcta indagacion para conectarlos con los
nuevos conocimientos por aprender. En este primer modelo se le da un espacio

importante al analisis para lograr esta conexion.

El énfasis del segundo modelo, Modelo Anidado, radica en identificar las habilidades
de organizacion y de aprendizaje caracteristicas de cada disciplina, las cuales son
determinantes para poder comprender la naturaleza de cada una. Es por ello que,
en este segundo modelo, a diferencia del anterior, se les presta mas atencién a las

formas de pensar y organizar las ideas dentro de cada disciplina.

En el tercer modelo de integracion curricular, Modelo Secuenciado, el énfasis esta
en identificar cuales son los temas comunes entre ambas disciplinas. Una vez que
se identificaron, hay que realizar un proceso muy minucioso para hacerlos coincidir

adecuada y pertinentemente.

El Modelo Compartido es el cuarto de esta propuesta y es parecido al anterior, ya
que se busca caracteristicas que ya vengan asociadas y no hay que hacerlas
coincidir. Por ejemplo, el Teatro Musical es una practica que por su naturaleza
asocia el canto, baile y actuacion en un solo proyecto escénico. Un Modelo curricular
Compartido se relaciona coherentemente con una practica interdisciplinaria como lo

es el Teatro Musical.
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El quinto modelo, Modelo Webbed, pone el énfasis en abordar un tema que puede
0 no ser caracteristico de ambas disciplinas, pero cada una lo aborda desde su
perspectiva. Por ejemplo, la “traicion” puede ser el tema central, pero la disciplina

del Teatro lo abordara desde una perspectiva y la Musica desde otra.

El sexto modelo es el Roscado y consiste en seleccionar temas que propicien,
principalmente, el desarrollo de habilidades de pensamiento critico,
desenvolvimiento en diferentes contextos sociales, trabajo en equipo, etc. En ese
sentido, el objetivo esta en propiciar un ambiente en el cual los alumnos puedan

aprender a aprender.

Por su parte, el Modelo Integrado tiene una caracteristica de gran interés y
necesidad en el desarrollo de metodologias para la ensefianza universitaria: el
trabajo en equipos docentes interdisciplinarios. Este modelo propone que el cambio
curricular parte desde los docentes en una busqueda conjunta de conceptos e ideas
que los lleven a planificar las unidades de estudio. De esta manera, no solo los
contenidos tendran una mejor coherencia, sino que la organizacién logistica como
horarios de co-dictado, asesorias, seleccion de aulas y otros aspectos mas, podran
ser planificados con mayor pertinencia. Se trata de compartir las responsabilidades

desde el disefio curricular.

Finalmente, el ultimo modelo de integracién curricular, Modelo Inmerso, pone la
responsabilidad de la integracion en el alumno. Es decir, es el alumno quien da su
perspectiva sobre la otra disciplina después de introducirse en ella con mayor
profundidad. En ese sentido, es el alumno quien de alguna manera maneja el

conocimiento de lo que se ha aprendido (Fogarty, en Demirel, 2010).

Todos los modelos presentados coinciden en el trabajo en equipo, en los que se
proporcionan las diferentes perspectivas y ayudan a los estudiantes a establecer
conexiones vitales entre los cursos. El éxito de la aplicacion de la
interdisciplinariedad en estos modelos depende de la colaboracién entre los
estudiantes, como desarrollan las multiples perspectivas a través del analisis critico
de la literatura sobre un tema y discusiones. Estas tareas se centran en la
integracion de diferentes disciplinas, el pensamiento critico y el aprendizaje
colaborativo (Lansiquot, 2016).

Por su parte, Wallis centra su interés en reconocer cuan efectivas, integradas y

coherentes son las propuestas de implementacion de proyectos interdisciplinarios
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en la educacion. Recomienda tomar en cuenta el Mapeo, la Estructuracion y la
Integracion. Para ello empieza con la premisa de que la integracidon de las distintas
perspectivas tedricas de dos disciplinas debe servir para entender con mayor fuerza
un determinado tema. Deberia hacer mas efectiva la accion. Si no se cumple este
objetivo, o que ambas disciplinas estan haciendo es obstruir el aprendizaje en vez
de mejorarlo (Wallis, 2019).

De igual manera, Vizcarra presenta la definicion planteada por Maria Isabel Téllez
en la cual la describe como una “una actividad que involucra investigadores de
diversas especialidades, integrados en un equipo que busca un fin comun, y que al
final del proceso logra una vision plural de un hecho o problema” (Téllez Garcia en
Vizcarra, 2018, p. 16).

Para fines de la presente investigacién, se han identificado cinco elementos
interdisciplinarios que deben ser considerados en el disefio e implementacion del
meétodo de proyectos: integracion, homogeneidad, pensamiento critico, aprendizaje

reciproco y participacion docente.
A continuacion, se desarrolla cada uno de los elementos seleccionados.

Para el elemento de Integracion se ha recogido la propuesta de Lansiquot (2016)
quien asegura que permite al alumno comprender los puntos en comun entre ambas
disciplinas e integrar las perspectivas de cada una. A través de la Integracion se
logra identificar de qué manera los alumnos estan procesando la informacion. Para
ello, se recoge informacion a través de la observacién en clase, la discusion y

especialmente trabajos realizados por los alumnos.

Por otro lado, la integracién es fundamental para el proceso y los objetivos de los
estudios interdisciplinarios ya que es el elemento que la distingue de otras
propuestas como la Multidisciplinariedad (Lansiquot, 2016).

Para reconocer que las disciplinas han sido integradas por el alumno, se presentan
cuatro tipos de niveles de interaccion: Interdisciplinaridad informada,
Interdisciplinaridad  Sintética, Transdisciplinaridad e Interdisciplinariedad
Conceptual (Lattuca, Voight y Fath en Lansiquot, 2016, p. 23).

En sintesis, estos cuatro niveles se diferencian por el peso que les dan a las
caracteristicas de la Integraciéon. En el primer nivel hay una disciplina que es

principal y predomina sobre las otras. En el segundo, un grupo de disciplinas buscan
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alcanzar un mismo objetivo, pero cada una de ellas es reconocible con sus
caracteristicas y naturaleza. En el tercer nivel, se utiliza una mirada integradora que
trasciende a las disciplinas y mantiene una neutralidad cuando se observa la
interaccion entre ellas. En el ultimo nivel de integracién, la idea de
interdisciplinariedad se entiende como la exploracién y comprensiéon de “conceptos
mentales de la experiencia y sus limites. Este enfoque podria utilizar el aprendizaje
disciplinario como herramienta, pero no se centra en una sola disciplina” (Lattuca,
Voight y Fath en Lansiquot, 2016, p. 23).

Finalmente, para lograr una correcta integracion hay que considerar que los
alumnos usan lo que les es familiar para incorporar el elemento nuevo. Es decir, el
alumno busca convertir el nuevo conocimiento en algo familiar, algo relacionado a
lo ya conocido. El alumno debe sentir una agradable necesidad de integrar estos
conocimientos de manera voluntaria y reflexiva. Sobre este particular, Gadmer
menciona que “con madurez, experiencia y mas educacion, uno puede hacer juicios
mas reflexivos, utilizando un sentido mas fuerte de validez, manteniendo la apertura,

flexibilidad y reflejando la experiencia humana” (Gadmer en Lansiquot, 2016, p. 30).

Para el elemento de Homogeneidad se ha tomado la propuesta de Berger (1972).
El trabajo de este autor parte por identificar algunos principios generales para
reagrupar coherentemente las disciplinas en el marco de un proyecto
interdisciplinario. Berger encontr6 algunos problemas para la agrupacion de
disciplinas como por ejemplo la poca relacion que habia entre la idea de agrupar y
la interaccion entre los miembros del equipo, agrupacion de disciplinas que no se
encuentran sobre la base de conocimiento de los alumnos, el numero de disciplinas
involucradas, criterios demasiado variables de agrupacién y ausencia de una
propuesta sistematica y clara de como deberia ocurrir la integracion y los niveles de

énfasis de cada disciplina (Berger, 1972, p. 39-41).

La reagrupacion por Homogeneidad consiste en escoger dos o mas disciplinas

distintas que comparten la misma naturaleza practica o teorica (Berger, 1972).

Las disciplinas homogéneas permiten al docente pensar en estrategias que
involucren una misma estructura para el desarrollo de temas diferentes y de esa

manera mantener un mismo lenguaje para ambas disciplinas.

Por otro lado, el elemento de Homogeneidad facilita que el alumno conecte los

nuevos contenidos de la otra disciplina con sus saberes previos sobre su disciplina.
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A través de la comparaciéon y descubrimiento, el alumno encuentra los puntos en

comun entre ambas disciplinas, logrando un aprendizaje mas significativo.

Respecto al Pensamiento Critico se ha recogido el planteamiento de Newell (1992),
el cual implica una comprension interdisciplinaria, un razonamiento critico en donde
el alumno entiende las perspectivas de las cuales aparecen las teorias y conceptos
de las disciplinas participantes. “Lleva muchos anos aprender una disciplina; solo
se necesitan unas pocas lecturas para comenzar a comprender como esa disciplina

mira caracteristicamente el mundo, su angulo de visién” (Newell, 1992, p. 213).

El proyecto interdisciplinario debe promover el pensamiento critico de “sentido débil
y fuerte” (Paul en Newell, 1992, p. 220), el cual implica una autorreflexién critica de
parte del alumnado. En ese sentido, se los motiva a “reconocer y formular una critica

de sus propias creencias y prejuicios irracionales” (Newell, 1992, p. 220).

Hay que considerar que nos encontramos tratando con personas con formaciones
académicas distintas. Los alumnos, a través del trabajo en equipo que promueve la
interdisciplinariedad, expondran sus ideas frente a otros con opiniones diversas y
contrarias. En ese sentido, el desarrollo del pensamiento critico debe brindarles las
herramientas para pensar con mas precision y equidad ante otros puntos de vista
contrarios a los suyos. Intercambiar opiniones con simpatia y replantear

argumentos con mayor solidez (Newell, 1992).

Tomando en cuenta este elemento de pensamiento critico de Newell, se desprende
que el docente debe disefiar actividades que promuevan capacidades de
discernimiento entre evidencias y conclusiones; capacidades para seleccionar los
hechos mas importantes y pertinentes para el logro del objetivo en comun;

capacidades para diferenciar un juicio de valor, de un hecho observable.

Finalmente, la forma en que los miembros de un equipo interdisciplinar comunican
sus ideas y opiniones reflejan los alcances del pensamiento critico. Sobre ello,
Benitez explica lo siguiente:

El pensamiento critico se ve reflejado cuando dan a conocer su
opinibn con seguridad, hacen visible el manejo de sus
conocimientos con el uso de un amplio vocabulario que posee,
haciendo que las intervenciones sean mas fluidas y la toma de
decisiones acertadas. El analisis progresivo donde paulatinamente
se van adentrando en situaciones observadas, la forma de como
leen y qué leen e interactuan; manifestando coherencia en lo que se

41



dice y se hace, son evidencias de la puesta en marcha de pensar
criticamente (Benitez, 2019, p. 76).

En ese sentido, los proyectos interdisciplinarios brindan el contexto ideal para que

los alumnos pongan a prueba el manejo del pensamiento critico.

Para el elemento de Aprendizaje Reciproco se ha tomado la propuesta de Jean
Piaget (Piaget en Torres, 2006, p. 72) en la cual plantea que, en las interacciones
reales generadas por la intervencién de distintas disciplinas, se genera un
enriquecimiento mutuo entre las mismas. Es decir, en el intercambio de nuevos
saberes y experiencias previas, se produce una verdadera reciprocidad (Torres,
2006).

La reciprocidad del aprendizaje que describe Piaget se refiere a que la practica
interdisciplinaria debe intentar lograr que los miembros de los equipos
interdisciplinarios se nutran equitativamente de los saberes de la otra disciplina. En
otras palabras, los participantes que dominan una disciplina deben aprender de la

otra en igual proporcién, evitando las brechas de desigualdad.

Para ello, el docente debe tener en consideracion distintos aspectos como la
seleccién de temas a desarrollar, formacion de equipos de trabajo, disefio de

actividades de aprendizaje y dosificacion del contenido.

Asimismo, se recomienda estructurar la misma cantidad de actividades de

aprendizaje segun su naturaleza practica o tedrica.

En ese sentido, la interdisciplinariedad “incluye intercambios disciplinarios que
producen enriquecimiento mutuo y transformacion. Estos intercambios disciplinarios
implican, ademas de interaccién, cooperacion y circularidad entre las distintas
disciplinas, a través de la reciprocidad entre esas areas, con intercambio de

instrumentos, métodos, técnicas, etc” (Elichiry, 2009, p. 136).

Finalmente, para el elemento de Participacion Docente se ha acogido la propuesta
de Lansiquot (2016). Sobre ello, la autora menciona lo siguiente:

Los cursos interdisciplinarios que se ensenian en equipo involucran
a dos o0 mas educadores de diferentes disciplinas que comparten
activamente la instruccion y evaluacion del contenido y las
habilidades en el mismo salén de clase para brindar a los
estudiantes mdltiples perspectivas y facilitar el aprendizaje en
cursos interdisciplinarios (Lansiquot, 2016, p. 7).
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Siguiendo esta idea de Lansiquot, para que el proyecto interdisciplinario pueda ser
considerado como tal, es necesaria la participacion de docentes especialistas en las
diferentes disciplinas. Es importante que los alumnos de una disciplina interactuen
con al menos un docente de la otra disciplina, que se genere un espacio en el cual

los alumnos puedan tener una mirada distinta desde la perspectiva del especialista.

Sin embargo, sabemos lo complicado que puede ser involucrar a dos o mas
profesores en un proyecto de mediano plazo. Es por ello que Lansiquot presenta
cinco tipos de participacion docente que, dependiendo de la viabilidad del proyecto,
el docente o equipo docente puede elegir el tipo de participacion que mejor se
adapte a su realidad. Los cinco tipos son los siguientes: Participacion por Créditos
compartidos, Participacion por Créditos Comerciales, Participacion como Profesor
Invitado, Participacion en Comunidad de Aprendizaje y Participacién de Estudio
Dirigido (Lansiquot, 2016, p. 7).

De esta lista, para la presente investigacion se ha seleccionado la Participacion

como Profesor Invitado, debido a la viabilidad y naturaleza del proyecto.

Sobre el Profesor Invitado, la autora menciona que “El curso proporciona multiples
perspectivas a través de expertos que entregan el contenido interdisciplinario”
(Lansiquot, 2016, p. 7).

Se adecua a contextos mas complejos donde los docentes no tienen mucho tiempo
para estar presentes durante todo el desarrollo del proyecto. Se requiere de un
docente principal, quien es el gestor del proyecto; y un docente invitado, quien
realiza visitas en algunos momentos especificos, generando la interaccion que los

alumnos necesitan para experimentar la interdisciplinariedad.

Los profesores invitados también discuten e intercambian ideas con los estudiantes.
Al usar la ensefianza en equipo, complementaria o de apoyo, los profesores deben

definir con exactitud los roles que asumiran en el proyecto.

El docente invitado puede asumir el rol de asesor especialista, expositor especialista
o evaluador, siendo este ultimo un papel de menor intervencion a diferencia del
docente principal. De igual manera, puede participar en el disefio inicial del proyecto,

estableciendo desde un principio su nivel de participacion.

La implementacion de un proyecto bajo el eje transversal interdisciplinario suele ser

poco comun para los estudiantes. Es por ello que el docente debe ser claro con la
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informacion y la incluya en el silabo del curso. Debe incorporar una explicacion clara

de la intervencién de los profesores participantes.

Finalmente, es importante que se tome en cuenta que no todos los docentes estan
acostumbrados a las practicas interdisciplinarias en un trabajo conjunto con sus
colegas. Lansiquot sefala que mientras en algunos casos la necesidad de cursos
interdisciplinarios esta bien establecida, preparar y convencer a los docentes, sigue
siendo dificil. A pesar de que la teoria educativa contemporanea fomenta el
aprendizaje en equipo, la integracion de profesores, quienes en algunos casos
estan acostumbrados a tener control sobre sus metodologias y catedras, lograr que
participen en proyectos interdisciplinarios de colaboracion podria ser una tarea
dificil. Sin embargo, se debe asumir esa tarea para poder ofrecer a los estudiantes
multiples perspectivas de diferentes profesores, ayudarlos a hacer conexiones entre
disciplinas y fomentar la investigacion educativa interdisciplinaria y una cultura

interdisciplinaria en la universidad (Lansiquot, 2016).

De acuerdo a lo anteriormente sefialado, los cinco elementos interdisciplinarios que
se han seleccionado para la presente investigacion han sido cuidadosamente
analizados y escogidos por su adecuada articulacion con las caracteristicas del
Método de Proyectos. Se espera que estos cinco elementos encajen
adecuadamente en las actividades disefiadas para cada una de las seis fases del

Método y se alcancen los logros esperados.

Asimismo, estos cinco elementos también han sido escogidos ya que presentan
caracteristicas similares a la forma de trabajo de un artista escénico en formacién y
en su campo laboral. Es decir, se espera que los alumnos experimenten una fluidez
en el desarrollo de las actividades basadas en los elementos interdisciplinarios, que
se familiaricen rapidamente con estos elementos y los adopten como una forma de

trabajo caracteristica de sus especialidades.
1.2.3. Antecedentes de la investigacion

Si bien no se han encontrado muchos trabajos de investigacion que se basen en la
implementacion de proyectos educativos interdisciplinarios artisticos en los
programas de pregrado, existen algunos antecedentes al tema de este trabajo.
Entre los antecedentes revisados para el presente estudio se encuentra la Tesis de
Licenciatura de Luis Vizcarra (2018) quien explica el proceso de creacién de un

proyecto interdisciplinario llamado “Lineas” dentro de la formacion universitaria.
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Este proyecto de investigacion se desarroll6 en la Facultad de Artes Escénicas de
la Pontificia Universidad Catdlica del Peru y los participantes fueron alumnos de las
cuatro especialidades de la Facultad: Creacién y Produccion, Musica, Teatro y
Danza. El aspecto mas importante de este proyecto radica en el proceso de
creacion, el cual consistio en la creacion de un discurso escénico sobre la idea de
“Linea” desde las caracteristicas propias de las distintas disciplinas, pero tomando
como base la improvisacion. Bajo este eje unificador de improvisacion, los
participantes fueron disefiando y sistematizando diferentes actividades que
propiciaron los vinculos interpersonales entre ellos. El objetivo de este proyecto
interdisciplinario, era identificar de qué manera el proyecto aporta a la “construccion
de vinculos interpersonales entre los estudiantes participantes” (Vizcarra, 2018, p.
1). Entre los intereses del autor, se encontraba el generar una mayor comunicacion
entre las distintas Especialidades artisticas que conforman la Facultad de Artes

Escénicas de la Universidad.

El segundo antecedente, es una tesis registrada en la Universidad Autonoma de
México (UNAM), de la Facultad de Filosofia y Letras. La Tesis de Licenciatura de
Fatima del Rosario Pérez Cuevas (2013) aborda el tema de la interdisciplinariedad
desde la preparacion y ejecucion de obras de Teatro Musical en la cual los
participantes fueron los alumnos de las distintas especialidades de Tecnoldgico de
Monterrey, Campus Querétaro, en México. Entre las principales fortalezas que la
autora describe sobre la aplicacion de este proyecto interdisciplinario, menciona que
los alumnos desarrollan competencias personales que a su vez son muy
importantes para su profesion, como por ejemplo el trabajo en equipo con un alto
grado de eficiencia, siendo mas participativos, colaboradores, independientes y
responsables de su entorno. En ese sentido, a través de la integracion de las
diferentes disciplinas “los estudiantes pasan por un proceso de autoconocimiento
ya que la actividad de Teatro Musical les permite reconocerse con una serie de
cualidades que no se desarrollan faciimente al interior de las aulas académicas”
(Pérez, 2013, p. 8).

La investigacion titulada An Introduction to Interdisciplinary Research de los autores
Lucas Rutting, Ger Post, Machiel Keestra, Mieke de Roo, Sylvia Blad y Linda de
Greef (2016) se presenta la experiencia interdisciplinaria situada en contextos

universitarios europeos. Si bien la primera parte de este documento se centra en el
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aspecto mas historico y conceptual de la interdisciplinariedad, las secciones que
mas aportan como antecedente en esta investigacion son la segunda y tercera

parte.

En estos dos apartados se explica el disefio y aplicacién de investigaciones
interdisciplinarias y presenta un caso en especial; un proyecto interdisciplinario en
el cual cinco estudiantes de diferentes antecedentes académicos de la Universidad
de Amsterdam (UvA) disefharon y aplicaron una técnica de cultivo que brinda la
posibilidad de cultivar tomates en la niebla. Este proyecto gand el premio del
Instituto para estudios Interdisciplinares (11S) al mejor proyecto de investigacion del
curso Proyecto interdisciplinario. Los alumnos del equipo interdisciplinario utilizaron
los conocimientos de las disciplinas de Biologia, Quimica, Inteligencia Artificial,

Matematica y Economia para disefar y aplicar esta técnica de cultivo (Rutting 2016).

El dltimo antecedente que se ha tomado para la presente investigacion es el de
Silvia Cortés (2005) “El método de proyecto como método de innovacion en el aula”.
En este trabajo la autora presenta el disefio y aplicacion de un curso con base
interdisciplinaria en la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion, en
Santiago de Chile. Este curso, que pertenece a la carrera de Historia y Geografia,
se implementaron estrategias como el “Método de Proyectos, la investigacion, el
analisis de fuentes y la interdisciplinariedad para el logro de un habito reflexivo”
(Cortés, 2005, p. 107). En este proyecto intervino un equipo docente conformado
por las especialidades de Historia Medieval, Geografia Fisica, Didactica de la

Ensefanza de la Historia y de la Geografia.

La autora menciona que entre los objetivos que se lograron con mayor seguridad
se encuentran la motivacion por la investigacion e indagacion; pensamiento
creativo, capacidades de comunicacion, actitudes asertivas para el trabajo en
equipo como respeto, tolerancia, compafnerismo, etc. Asimismo, menciona que se
logré el objetivo de integracion a través del andlisis de diferentes fendmenos desde

las distintas disciplinas.

Estas investigaciones reflejan los beneficios y alcances que puede tener un trabajo

abordado desde diferentes perspectivas disciplinares, gracias a su afinidad con las

situaciones reales de su entorno social y profesional. Los equipos de trabajo

respondieron a una problematica que, proyectada desde una sola disciplina, hubiera

sido mas complicada de resolver. Asimismo, todas las investigaciones
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anteriormente presentadas evidencian un desarrollo de capacidades para el trabajo
en equipo, fomentando en los participantes el aprender a aprender, a identificar sus
fortalezas y debilidades para disefiar estrategias y llegar a consensos que permitan
el logro del mismo objetivo en comun. Teniendo en cuenta que estos aspectos son
determinantes para el trabajo interdisciplinar en artes escénicas, los antecedentes

presentados son de gran relevancia para la presente investigacion.

1.3. ¢POR QUE INNOVAR EN DOCENCIA EN UNA FACULTAD DE ARTES
ESCENICAS?

“La docencia, la investigacion y la innovacién son elementos que aparecen en la
mayoria de misiones y visiones de las universidades actuales, pero, en general,
adquieren significados muy diversos” (Garcia en Escofet, 2013, p. 11). Si la
innovacion en la docencia universitaria se presenta como un elemento
indispensable de la educacion superior en estos ultimos anos, las disciplinas de las
Artes Escénicas tienen las caracteristicas ideales para generar entornos de
innovacion a gran escala. Siendo de naturaleza viva, practica y de ejecucién en
tiempo real, las disciplinas como la Musica y el Teatro comparten elementos
homogéneos que desencadenan de manera natural las ideas creativas para la
elaboracién de un proyecto innovador. Sin embargo, estas mismas caracteristicas
homogéneas de ambas disciplinas pueden generar a su vez un descontrol o
desviamiento de lo que es verdaderamente una innovacion. Es por ello que es
importante identificar qué es innovar y como podemos hacerlo en la ensefianza de

las Artes Escénicas.

Innovar es generar un cambio, pero no todo cambio es innovar. Los cambios deben
estar sustentados en un proceso de evaluacién sobre el analisis y observacion del
trabajo que se viene realizando. Este cambio debe mejorar la calidad de la
ensefianza y la mejora no depende de un solo aspecto, sino que existen varios
factores involucrados, como la apertura institucional para aceptar proyectos nuevos,
infraestructura, tecnologia, acceso a la informacion, capacitacion, plana docente.
Sin embargo, esta ultima es probablemente la mas importante ya que “todo ello sirve
de poco si el profesorado no se siente comprometido y con motivacion, ganas y
condiciones para iniciar procesos de cambios. Este es el gran reto actual de

nuestras universidades” (Zabalza, 2013, p. 116).
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En otras palabras, para iniciar este cambio que pretende ser una innovacion,
primero el docente tiene que querer empezar el cambio. Debe sentirse motivado a
cambiar un aspecto de su realidad como docente para mejorar el aprendizaje de
sus alumnos. Y las universidades, como bien menciona Zabalza, tienen el reto de
generar los espacios mas adecuados para que sus docentes se inicien en este
proceso de cambio. “Las Universidades precisan de sistemas que combinen
mecanismos y condiciones de posibilitacién, seduccion y presion que propicien la
progresiva incorporacion de sus académicos a procesos de formacion” (Zabalza,
2013, p. 130).

En ese sentido, Garcia menciona que “La innovacion en las universidades no pasa
solo por generar una comunicacion abierta y fluida con el exterior, sino que se trata
también de plantear la innovacion de la propia estructura académica y del sistema
formativo” (Garcia en Escofet, 2013, p. 12). Por otro lado, el mismo autor habla de
una relacién entre innovacion y riesgo. Para el autor, disefiar una estrategia de la
cual uno tiene el 100% de control y sabe con certeza el resultado de la misma, no
es innovar. Innovar implica una cuota de riesgo que hay que asumir y “es importante
tener criterios claros para valorar y medir su impacto” (Garcia en Escofet, 2013, p.
13).

Entonces, si innovar implica arriesgar, la investigacién sobre la innovacion debe
ayudar a que esta brecha de riesgo sea cada vez menor. Este replanteamiento de
la ensefanza implica que la institucion educativa esté comprometida “de arriba a
abajo y por ambos lados, y de alli que la innovacion requiere de condiciones

institucionales que la favorezcan” (Pease, 2010, p. 7).

Pero innovar también involucra directamente a los alumnos. Como senala Pease
(2010), bajo un contexto de innovacion los alumnos deben aprender a aprender de
una manera distinta a la que estaban acostumbrados y la sensacion de
incertidumbre puede ser parte de este proceso en un inicio. “Innovar supondria para
alumnos, docentes e instituciones, ademas de la voluntad de asumir el reto, mirarse
a si mismos, creerse capaces de imaginar nuevas dinamicas, estrategias,
interacciones y procedimientos, disefar un plan de accion y poner manos a la obra”
(Pease, 2010, p. 9).

En la Facultad de Artes Escénicas y las Especialidades de Musica y Teatro, la
Innovacion e Investigacion se encuentran como protagonistas en su sistema
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educativo. En la Guia de Investigacion de la Facultad de Artes Escénicas se
mencionan los “Centros e Institutos que tienen como finalidad desarrollar

investigaciones en campos de conocimientos bastante diversos” (PUCP, 2019a).

Asimismo, desde el afio 2010 existe la Oficina de Innovacion (OIN) la cual se
encarga de ser el nexo entre empresarios e investigadores de la Universidad y

concretar los proyectos de innovacion (PUCP, 2019a).

Las condiciones institucionales si se estan dando de manera articulada para

beneficiar espacios de innovacion e investigacion.

Es por ello que es importante reconocer qué tan dispuestos estan los docentes para
aprovechar este contexto institucional favorable y cémo podemos generar

innovacion en las artes escénicas, en nuestras especialidades y en nuestros cursos.

Para vincular la Innovacién con las Artes Escénicas es importante retomar la idea
de interdisciplinariedad. Los estudios interdisciplinarios desafian a los estudiantes a
pensar criticamente, comunicarse de manera efectiva y trabajar en colaboracién con

otros (Lansiquot, 2016).

En ese sentido, la naturaleza de las disciplinas artisticas como la Musica y el Teatro
coinciden con las caracteristicas de las practicas interdisciplinarias en tanto requiere
de un trabajo colaborativo y conocimiento de ambas disciplinas para la resolucion
de un mismo problema u objetivo. Como hemos visto en los silabos de los cursos
Piano Complementario y Mdusica, de la especialidad de Mduasica y Teatro
respectivamente, la ejecucion en duetos requiere de flexibilidad, adaptacion
permanente, creatividad y mucho estudio. En el caso de la practica de Ensamble,
del curso Musica (Teatro), también requiere de una comunicacién asertiva, solidaria,
preparacion fisica e intelectual. Si se plantean proyectos de innovacién que integren
a las dos Especialidades, se estaria mejorando (cambiando) el proceso de
aprendizaje y ensefianza, dando soluciones nuevas a problematicas nuevas. Torres
menciona lo siguiente sobre la solucidn de estos nuevos problemas a través de la
interdisciplinariedad: “La unidad de las distintas areas del conocimiento facilita un
desarrollo mas armonioso de cada disciplina en relacion con las demas vy, por
consiguiente, permitiria solucionar de un modo mas eficaz los problemas inherentes

al desarrollo de la sociedad” (Torres, 2006, p. 50).
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Es necesario innovar en la ensefianza de las artes escénicas en la universidad
debido a que es parte del paradigma educativo, el cual se ha descrito lineas arriba,
y porque brinda a los alumnos mejores herramientas para afrontar la realidad.
Ademas, hay dos caracteristicas que favorecen la innovacion en la docencia
universitaria en artes escénicas. La primera de ellas, es que todas estas disciplinas
artisticas  tienen  elementos  suficientes  para poder  desarrollarse
interdisciplinariamente entre ellas. Tienen componentes que facilitan la integracién

con coherencia y equilibrio bajo un eje interdisciplinar en la educacién universitaria.

La segunda, es que la estructura institucional también promueve la innovacion e
investigacion, poniendo a disposicion de su plana docente y alumnos diversos
recursos para capacitarse, motivarse y empezar el estudio académico de la

investigacion e innovacion en docencia universitaria.

Asimismo, es posible promover la participacion de profesores en las actividades de
aprendizaje entre estas distintas especialidades, tomando en cuenta que en el
ambito profesional ellos mismos han tenido ese contacto interdisciplinar. Si bien es
cierto, a veces hay una resistencia al cambio por parte de los docentes que ya
vienen usando las mismas estrategias por mucho tiempo. Sobre ello, TUnnermman
recuerda “Las rutinas ya establecidas, la tradicion acufiada por tantos afios en los
estilos docentes, la poderosa raigambre positivista que muchas veces consolida una
postura rigida del profesor, son algunos de los obstaculos que dificultan la

innovacion en la educacion universitaria” (Gonzalez en Tinnermman, 2003, p. 134).

Finalmente, los alumnos son los mas beneficiados. Los proyectos de innovacion en
docencia universitaria en artes escénicas, desde una perspectiva interdisciplinar,
desarrollan las capacidades técnicas y personales para que los alumnos puedan

insertarse en el campo laboral.

Tunnermman (2003) menciona algunas caracteristicas que, segun los empleadores,
comités que estudian el futuro de la educacion superior y la mayoria de
investigadores que analizan la conexion entre la universidad y el trabajo, se espera

en un egresado de una universidad:

Flexibilidad
Capacidad para contribuir a la innovacion y ser creativos.
Capacidad para hacer frente a las incertidumbres.

Capacidad para trabajar en equipos.
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Estén dispuestos a asumir responsabilidades,

Que sean polifacéticos en capacidades genéricas que atraviesen
diferentes disciplinas, y tengan nociones en campos de
conocimiento que constituyen la base de diversas capacidades
profesionales (Tunnermman, 2003, p. 191).

Estas capacidades son las que también se espera de un egresado de Artes

Escénicas, como se puede leer en los distintos perfiles del egresado.
1.4. PROBLEMATIZACION

Como ya se ha descrito, existe la necesidad de fomentar la interdisciplinariedad en
la institucion. Se ha escogido el Método de Proyectos como vehiculo para insertar
la practica interdisciplinaria que la Universidad ha propuesto desde sus ejes
transversales. Es por ello que este proyecto de innovacion pretende abordar esa
necesidad que, si bien no va a ser solucionada en su totalidad, va a colaborar a
propiciar un entorno para compartir experiencias de aprendizaje interdisciplinarias

con mas docentes y alumnos.

De acuerdo con la Indagacion realizada para esta investigacion, se ha encontrado
la siguiente problematica: Desvinculacion de las estrategias metodoldgicas con la
formacion interdisciplinar propuesta por la institucién. Es decir, las estrategias
metodoldgicas de los cursos Piano Complementario 2, de la Especialidad de Musica
y Musica 2, de la Especialidad de Teatro, se encuentran desvinculadas de la
formacion interdisciplinar propuesta por la Universidad, para la formacion integral

en la Facultad de Artes Escénicas.

Se ha observado que, si bien los documentos oficiales de la Universidad evidencian
un vinculo coherente entre la Facultad de Artes Escénicas y sus Especialidades en
lo que respecta a los ejes transversales y objetivos estratégicos, cuando se llega al
analisis de los cursos Piano Complementario y Musica, no hay evidencia de que se
esté incorporando a la Interdisciplinariedad como parte de la metodologia. En
consecuencia, se refleja una desconexion con los otros niveles de la organizacion.
Falta mayor claridad en el desarrollo del eje de interdisciplinaridad en la metodologia

de ambos cursos.

A través del analisis de los silabos se ha encontrado que, si bien hay un desarrollo
de trabajo colaborativo entre los estudiantes de una misma especialidad, este no

llega a ser interdisciplinario ya que, como se ha podido constatar en la literatura,
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para que se logre la interdisciplinariedad es necesaria la interaccion entre dos

disciplinas diferentes.

En ese sentido, por lo expuesto anteriormente, la investigacién buscara responder
a la siguiente pregunta: ;De qué manera la implementacion del Método de
Proyectos favorece la puesta en practica de los elementos que conforman la
formacion interdisciplinar entre los cursos de Piano Complementario 2, de la
Especialidad de Musica y Musica 2, de la Especialidad de Teatro, de la universidad

privada de Lima?

Este proyecto de innovacion permitira establecer las practicas interdisciplinarias y
sus respectivos elementos. Se espera que los alumnos experimenten los elementos
interdisciplinarios a lo largo de todo el proyecto. Para ello, se han disefiado

actividades interdisciplinarias para cada fase del método.

Asimismo, la correcta implementacion de este proyecto llevara a la “evolucion de la
organizacion docente universitaria con el objetivo de avanzar hacia una nueva
cultura compartida, dado que las personas docentes que quieran incluir un eje
interdisciplinar en su materia deberan contar con la colaboracion de otras personas

docentes en campos anexos” (Martinez en Cernelli, 2018, p. 15).

La implementacion del Método de Proyectos facilitara el desarrollo de los elementos
interdisciplinares y con ello, se estara vinculando a dos cursos de distintas

Especialidades con el eje de interdisciplinariedad propuesto por la institucién.
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CAPITULO Il. PROYECTO DE INNOVACION EN LA DOCENCIA
UNIVERSITARIA

2.1. RESUMEN DEL PROYECTO Y DATOS GENERALES
Titulo del Proyecto

Aplicacion del Método de Proyectos entre los cursos Piano Complementario 2, de
la Especialidad de Musica y Musica 2, de la Especialidad de Teatro para favorecer

la formacion interdisciplinaria en una universidad privada de Lima.

El proyecto de innovacion para la docencia universitaria comprende una estrategia
didactica colaborativa orientada a favorecer la interdisciplinariedad entre dos
especialidades en la Facultad de Artes Escénicas. Como se mencioné en el capitulo
anterior, la importancia de favorecer la Interdisciplinariedad radica en que este es
uno de los principales ejes transversales de formacién que la institucion ha
establecido desde su Modelo Educativo y que pretende desarrollar
transversalmente a todo el curriculo generando vinculos entre las distintas
disciplinas (PUCP, 2016a). Se trata de un disefio y ejecucién de actividades
interdisciplinarias a traveés de la aplicacion del Método de Proyectos de Tipplet y
Lindemann (2001). Los alumnos participantes son estudiantes de los cursos Musica
2 y Piano Complementario 2 de las Especialidades de Musica y Teatro,
respectivamente. Asimismo, en la ejecucidn del proyecto participan docentes
invitados de la Especialidad de Teatro, quienes tienen un rol de asesor para

complementar la experiencia interdisciplinaria.
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Este proyecto de innovacion pretende atender la problematica de la desvinculacion
de las estrategias metodoldgicas de los cursos Musica 2 y Piano Complementario 2
con la formacion interdisciplinar propuesta por la institucién en su Modelo Educativo.
En ese sentido, se busca, a través del Método de Proyectos y tomando en cuenta
el eje transversal de interdisciplinariedad propuesta por la Universidad, contribuir

con la formacion integral en la Facultad de Artes Escénicas.

El Método de Proyectos se desarrolla en seis fases aplicadas a lo largo de doce
semanas durante el ciclo académico: informar, planificar, decidir, realizar, valorar y
controlar, las cuales han sido adaptadas al contexto educativo universitario de las
artes escénicas a fin de favorecer los cinco elementos de la formacién
interdisciplinaria de los estudiantes: integracién, homogeneidad, pensamiento

critico, aprendizaje reciproco y participacién docente.

El producto final de este proyecto consiste en una muestra escénica teatral-musical
abierta al publico, en la cual los alumnos de ambas especialidades presentan
escenas de Teatro Musical, actuando, cantando y ejecutando instrumentos

musicales en vivo.

En relacion a lo antes mencionado, se espera que los alumnos, a través de las
actividades interdisciplinarias disenadas en las seis fases del Método de Proyectos,
alcancen los mismos objetivos del curso, pero a través de la experimentacion de los

elementos interdisciplinarios.

De igual manera, se espera que el alumno desarrolle la autorreflexion a través del
trabajo en equipo, compartiendo opiniones diversas de manera empatica y

sustentando con mayor validez las suyas.

En este proyecto de innovacioén el docente pasa de ser de un profesor que dirige a
uno que acompana el proceso del estudiante. En ese sentido, el alumno pasa a ser
protagonista de su propio aprendizaje, generando un ambiente asertivo para el
trabajo colaborativo y desarrollando diversas perspectivas a través del analisis

critico de la teoria, discusiones grupales, integrando ambas disciplinas.

Es importante mencionar que para poder matricularse en los cursos involucrados
en este proyecto de innovacion, todos los alumnos deben haber aprobado un curso
pre-requisito previo: Musica 1, de la Especialidad de Teatro y Piano Complementario

1, de la Especialidad de Musica. Esta informacion es relevante ya que estos dos
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cursos previos sientan las bases conceptuales, tedricas y practicas necesarias para
poder abordar los nuevos contenidos del siguiente ciclo. Estas bases favoreceran
al alumno en el desenvolvimiento de las actividades programadas en el proyecto de
innovacion. A continuacion, se presentan los datos de los cursos asociados al

proyecto de innovacion.
Facultad de Artes Escénicas -FARES
Especialidad de Musica
Ciclo: 2019-2
Curso: Piano Complementario 2
Tipo: Practico
Horarios: POP 6, POP 7y COM 1
Cantidad de horas a la semana: una hora a la semana por cada grupo.
Especialidad de Teatro
Ciclo: 2019-2
Curso: Musica 2
Tipo: Practico
Horarios: 202 y 203

Cantidad de horas a la semana: 4 horas a la semana por cada grupo,

repartidas en dos dias.

Area disciplinar: Facultad de Artes Escénicas, Especialidad de Musica y

Especialidad de Teatro.

Son 40 estudiantes beneficiados con este proyecto de innovacién en los cursos
Piano Complementario 2 y Musica 2 de la Facultad de Artes Escénicas del segundo

ciclo académico 2019-2.
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Tabla 1. Alumnos participantes en el proyecto de innovacion

Fuente: Elaboracion propia

Cada horario del curso Piano complementario 2 tiene una hora de clase a la
semana, mientras que cada horario del curso Musica 2 tiene cuatro horas de clase

a la semana repartidas en dos dias.

El proyecto de innovacion esta programado para desarrollarse durante las ultimas

12 semanas del ciclo académico 2019-2.
Inicio: lunes 23 de septiembre de 2019
Fin: miércoles 11 de diciembre de 2019
Total: 12 semanas

Tabla 2. Cronograma del proyecto de innovacién

Fuente: Elaboracion propia
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2.2. JUSTIFICACION DE LA IMPORTANCIA DEL PROYECTO DE INNOVACION

En la actualidad, la interdisciplinariedad como enfoque transversal en los estudios
académicos en pregrado se ha convertido en un discurso habitual en las
instituciones de educacion universitaria (Hannon, 2018). Asimismo, la ensefianza
universitaria apunta hacia un uso equilibrado y coherente de los métodos activos,
en los cuales el profesor deja de ser la principal fuente de informacion y se convierte
en un asesor, donde los alumnos se hacen mas responsables y protagonistas de su
propio proceso de aprendizaje. En ese sentido, el método de proyectos, como
estrategia para el aprendizaje activo, cumple un papel importante para favorecer el
aprendizaje autonomo de los alumnos y la interdisciplinariedad permite insertar al
estudiante en un contexto de aprendizaje en el cual se le presentan distintas formas

de aprender, bajo una participacion activa de los alumnos.

Siguiendo esta perspectiva de aprendizaje, la intencion de realizar este proyecto de
innovacion para la docencia universitaria orientada a la formacion interdisciplinar
responde a la necesidad de atender el requerimiento que se presenta en el Modelo
Educativo de la institucion: el eje transversal formativo de Interdisciplinariedad tal

como se ha destacado en el capitulo 1.

La universidad resalta en su Modelo Educativo la importancia y necesidad de
alcanzar una integracion interdisciplinar para mantener un desarrollo del
conocimiento y encontrar soluciones a los nuevos problemas que existen en nuestro
entorno tan globalizado (PUCP, 2016a). Es consciente de que, en la actualidad, una
sola disciplina no es suficiente para abordar todas las dificultades que se presentan
y que sus estudiantes requieren vivenciar experiencias de aprendizajes
integradoras y diversas perspectivas disciplinares. “Ello requiere que, desde el
pregrado, formemos a nuestros estudiantes para enfrentar problemas cada vez mas
complejos e interrelacionados, y para ello es preciso integrar distintos saberes
disciplinares” (PUCP, 2016a, p. 50).

En ese sentido, este proyecto de innovacion favorece el logro de este eje transversal
interdisciplinario, entablando lazos entre las disciplinas de la Musica y el Teatro,
desarrollando una mejor comprension de la realidad. Es por ello que se articula

coherentemente con las necesidades curriculares de la carrera y de la institucion.

Por un lado, este proyecto de innovacion atiende la necesidad de mantener un eje

transversal de interdisciplinariedad en los cursos de la institucion. Sobre ello, se
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menciona que las disciplinas involucradas bajo este eje transversal, deben tener un
area de conocimiento comun, lo cual es un concepto de homogeneidad (PUCP,
2016a). En ese sentido, tanto la Especialidad de Musica como la de Teatro
comparten un lenguaje artistico, con diversos puntos en comun, como por ejemplo
la estructura de una composicion, el caracter practico del curso o el uso de las

dinamicas y métrica para generar emociones.

Por otro lado, la Universidad pretende promover practicas interdisciplinares donde
se inviten a otros docentes de distintas disciplinas para generar una mayor solidez
en el aprendizaje. “Los cursos interdisciplinarios (...) se implementan bajo la
modalidad de co-dictado, incorporando simultaneamente al menos dos

especialistas de diferentes disciplinas” (PUCP, 2016a, p. 50).

En ese mismo camino, el presente proyecto de innovacién se alinea con esta
propuesta institucional incorporando el elemento interdisciplinario de Participacion
Docente (Lansiquot, 2016), en el cual los alumnos tendran la perspectiva de un

docente de la Especialidad de Teatro y un docente de la Especialidad de Musica.

Ambos elementos presentados en el proyecto de innovacién, Homogeneidad y
Participacion Docente, se alinean correctamente con las caracteristicas

interdisciplinarias planteadas por la Universidad en su Modelo Educativo.

Otra de las necesidades que aborda este proyecto de innovacién es la que esta

relacionada al mercado y campo laboral.

En este nuevo contexto globalizado y sobre todo en nuestra realidad local, existen
nuevas competencias profesionales que buscan formar artistas capaces de
responder a realidades complejas y cambiantes, lo cual hace que se reformule las
funciones del actor o del musico y por tanto una nueva forma de adquirir y desarrollar
las nuevas habilidades de trabajo en equipo e interdisciplinario. Es por ello que se
necesitan nuevas formas de plantear el proceso de ensefianza-aprendizaje en la
educacién de las artes escénicas, de tal manera que interactuen todas las

especialidades, tal cual lo harian en un contexto laboral real.

En ese sentido, el Teatro Musical es un género teatral interdisciplinar “que ofrece al
alumnado una plataforma para formarse y desarrollarse artisticamente, en la

musica, el teatro, la danza y las artes visuales” (Almanza, 2015, p. 7). Participar de

58



una obra o escena de Teatro Musical requiere de una integracion curricular de los

diferentes contenidos disciplinares.

En la actualidad, el Teatro Musical se ha convertido en un campo laboral mas para
los estudiantes de la facultad de artes escénicas. Entre las productoras y academias
de Teatro Musical que ofrecen un espacio de trabajo interdisciplinar se encuentran
Preludio A.C., Los Productores, Inatem, Playbill, D’Art, Liberarte, La Plaza, entre

otras.

Es por ello que el egresado de la Facultad de Artes Escénicas debe estar preparado
para abordar este escenario laboral con flexibilidad y solidez. Por lo cual es
importante que los alumnos tomen conciencia de su realidad y deben estar
conectados al circuito laboral artistico, participando activamente de las otras
disciplinas artisticas. “Para los especialistas es primordial que los musicos
comprendan que ellos, también, son parte importante de estos rubros, que
confluyen entre si; y que sus funciones son transversales al sector cultural” (PUCP,
2017, p. 10).

En ese sentido, el presente proyecto de innovacion articula las caracteristicas de la
Musica y el Teatro bajo el eje transversal de la interdisciplinariedad y pretende

ayudar al alumno a mantener dicha conexién con su realidad artistica y laboral.

De igual manera, este proyecto de innovacion colabora en cierta medida (parcial) al
logro de las competencias del egresado de ambas especialidades como la buena
disposicion de trabajo en equipo; participaciéon en productoras de cine, teatro y
television; centros de ensefanza; elaboracion de proyectos artisticos
multidisciplinarios y creacién musical para el teatro (Web de la Especialidad de

Musica y Teatro'” 8).

Ya se ha expuesto la importancia de este proyecto de innovacion en relacion a las
necesidades curriculares propuestas por la institucion y en el campo laboral, todo

con el fin de mejorar los aprendizajes de los alumnos.

Sin embargo, existe otro aporte importante que involucra directamente al docente.

7 Web de la Especialidad de Musica. Recuperado de: http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/musica/perfil-del-egresado/

8 Web de la Especialidad de Teatro. Recuperado de: http://facultad.pucp.edu.pe/artes-
escenicas/especialidades/teatro/perfil-de-egresado/
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Con la implementacioén de este proyecto también se pretende dejar una experiencia
interdisciplinaria sistematizada para el docente de artes escénicas. Es decir, que
este trabajo pueda ser tomado como un antecedente para otras propuestas de

aprendizaje interdisciplinario en artes escénicas desde la perspectiva metodoldgica.

Como docentes, sabemos que a veces puede ser dificil implementar este tipo de
proyectos debido a que los profesores estan acostumbrados a un trabajo individual,
bajo una autonomia intelectual. Las innovaciones que pretendan romper esa
estructura pueden tener dificultades para adaptarse y “se ve forzada a integrarse en

viejas casillas ya establecidas” (Zabalza, 2002, p. 118).

Es necesario que el docente universitario encuentre un equilibrio en el disefio de
proyectos de innovacion que mantengan un enfoque formativo, con una vision

global y sobre todo, coherencia y continuidad.

Es por ello que a través del presente proyecto se busca compartir una adaptacion
de la perspectiva de interdisciplinariedad al contexto educativo de las artes
escenicas. Se pretende adaptar la reflexidn sobre la propia practica, trabajo en
equipo y colaboracion, orientacion al mundo del empleo, ensefianza pensada en el

aprendizaje y el aspecto ético de la profesidon docente (Zabalza, 2002).

Este proyecto de innovacién involucra a dos especialidades de una misma facultad.
Es por ello que las condiciones para su realizacion dependen de la coordinaciéon con

diversas areas académicas y administrativas.

Respecto a la infraestructura, se ha recibido el apoyo de los directores académicos
de la Especialidad de Musica y Teatro para hacer uso de los espacios y recursos.
Se ha confirmado el uso del espacio teatral llamado El Tambo, el cual es una sala
de presentaciones escénicas acondicionada adecuadamente para la muestra final
abierta al publico. También se ha confirmado el uso de tres aulas para la fase de
Realizacion, que consiste en los ensayos entre ambas especialidades. Estas
cuentan con espacios grandes, tienen un teclado electronico disponible y una de
ellas cuenta con un armario de instrumentos. Se ha autorizado el traslado de los

instrumentos de un aula a la otra, bajo un protocolo de solicitud previa.

Para este proyecto de innovacion se cuenta con las facilidades institucionales para
trabajar en aulas apropiadas y acondicionadas a los requerimientos técnicos y

logisticos.
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Si bien la universidad no cuenta con mas teclados electrénicos, el docente pondra
a disposicion dos teclados electronicos para los ensayos y muestra final, para lo

cual se facilité un espacio para el resguardo de los instrumentos de la institucion.

Otra condicidn que hace viable este proyecto es que, quien suscribe este proyecto
de innovacién, es profesor del curso Musica 2, de la Especialidad de Teatro y

también del curso Piano Complementario 2, de la Especialidad de Musica.

Esta caracteristica ha facilitado la planificacion del proyecto, disefio de actividades,

seleccion de participantes, preparacién de material, entre otros recursos mas.

Sin embargo, para que se logre la interdisciplinariedad es necesario que haya otra
mirada docente de la especialidad de Teatro. En ese sentido, se ha tomado en
cuenta el elemento interdisciplinario Participacion Docente/Profesor Invitado de
Lansiquot (2016) debido a que permite que los docentes se adapten con mayor
flexibilidad a los horarios del proyecto de innovacion. Ya que su rol es el de asesor
y tallerista, el docente invitado podra asistir a los diferentes ensayos programados
en la fase de Realizacion. Es decir, ya que hay varios momentos en los cuales los
alumnos realizaran los ensayos, los docentes invitados van a tener mas opciones

para poder elegir cuando hacer su asesoria o taller.

Este nivel de participacion presenta a un profesor principal, que en este caso es el
responsable de la innovacion y que representa a la Especialidad de Musica. Y por
otro lado, la presencia de un profesor invitado de la Especialidad de Teatro, el cual
asumira un rol de menor participacion. La funciéon del profesor invitado de la
Especialidad de Teatro se le ha denominado: Tallerista. Este rol consiste en asistir
al ensayo y presenciar una primera pasada completa de toda la escena propuesta
por los alumnos de Musica y Teatro. En esta primera pasada el docente invitado
toma nota de los momentos mejor logrados y de otros aspectos de mejora. Al
término de la primera pasada, el docente reune a todos los alumnos para realizar
una retroalimentacion. Este momento es importante ya que los alumnos de musica
y teatro estan integrando las perspectivas disciplinares a través de la mirada de otro
docente. Luego, el docente ensaya pequefios momentos de la escena. Finalmente,
se hace una ultima pasada completa para incorporar todo lo trabajado. Al terminar,
el docente hace un cierre integrador, resaltando la importancia de vincular ambas

disciplinas.
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Para el rol de Profesor Invitado, se ha confirmado la participacion de tres docentes
de la Especialidad de Teatro, quienes acudiran a algunos ensayos para brindar una
retroalimentacion a los alumnos de ambas especialidades. Este momento es muy
importante ya que los alumnos de Musica, principalmente, podran interactuar con

un docente de la otra Especialidad, promoviendo el aprendizaje interdisciplinario.

En ese sentido, como parte del elemento interdisciplinario de Aprendizaje Reciproco
(Torres, 2006), todos los alumnos van a interactuar con un docente de Musica y otro

de Teatro.

Es importante mencionar que en la primera fase del Método de Proyectos se busca
impactar de manera positiva a los alumnos y generar motivacion para que puedan
comprometerse con el Proyecto. En ese sentido, se espera que los estudiantes
reciban el Proyecto con una actitud positiva, lo cual haria aun mas viable su

desarrollo.

En sintesis, la implementacion del proyecto de innovacion es posible gracias a la
comunicacion asertiva con las autoridades de ambas especialidades; los recursos
con los que cuenta la Universidad y el docente que realiza esta investigacion; el
cargo de profesor en ambos cursos; buena disposicion y flexibilidad de los

profesores invitados; actitud asertiva de los estudiantes.
2.3. OBJETIVOS DEL PROYECTO DE INNOVACION

GENERAL: Aplicar el Método de Proyectos entre los cursos Piano Complementario
2, de la Especialidad de Musica y Musica 2, de la Especialidad de Teatro para

favorecer la formacion interdisciplinaria.
ESPECIFICOS:

-Disefar e implementar el Método de Proyectos a través de las fases Informacién,
Planificacion, Decision y Realizacion bajo el eje transversal interdisciplinario que
permita la compresion de la naturaleza de cada disciplina y su aporte a la produccién
artistica para la formacién artistica integral acorde con la realidad y a las

competencias del nuevo paradigma educativo.

-Disefar e implementar estrategias de evaluacion que permitan controlar, valorar y
reflexionar en torno a los aprendizajes logrados a través de los cinco elementos

interdisciplinarios desarrollados en el Método de Proyectos.
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2.4. DESCRIPCION NARRATIVA DE LA PROPUESTA DE INNOVACION

El presente proyecto de innovacidon consiste en la implementacion del Método de
Proyectos propuesto por Tippelt y Lindemann (2001) incorporando actividades para
la formacion interdisciplinaria presentado en el Modelo Educativo de la Universidad,
en los cursos de Musica 2, de la Especialidad de Teatro y Piano Complementario 2,
de la Especialidad de Musica, con el fin de favorecer la formacién integral que
propone la institucion. Ambas disciplinas pertenecen a la Facultad de Artes
Escénicas (desde ahora FARES).

Después de una exhaustiva revision de la literatura, se seleccionaron cinco
elementos que conforman el eje transversal de interdisciplinaridad que se veran
reflejados durante el desarrollo del proceso. Integracion, Homogeneidad,
Pensamiento critico, Aprendizaje reciproco y Participacion docente, son los cinco
elementos que deben reflejarse en las actividades que los alumnos van a realizar
en cada una de las fases del Método de Proyectos. El Proyecto tiene que evidenciar
que, durante todo el proceso, durante todas sus fases, los elementos han sido
considerados en mayor o menor medida. El vehiculo que va a permitir la presencia

y desarrollo de los elementos interdisciplinarios es el Método de Proyectos.

Como ya se mencioné en el apartado anterior, este método tiene seis fases,
Informar, Planificar, Decidir, Realizar, Valorar y Controlar. Cada una de ellas tiene
un objetivo y caracteristicas propias sobre los roles del docente y alumno. Todas las
fases estan relacionadas y convergen en un proyecto final que es una presentaciéon
abierta al publico en la cual los alumnos de ambas especialidades cantan, actuan y
tocan instrumentos musicales en vivo, demostrando el resultado final del trabajo

realizado durante el ciclo.

En ese sentido, se han disefiado actividades de aprendizaje especificas para el
desarrollo de los elementos interdisciplinares y han sido ubicadas con pertinencia
metodoldgica en las fases del Método de Proyectos. En un primer momento se han
tomado en cuenta las caracteristicas de cada fase del Método de Proyectos y las
caracteristicas de cada elemento interdisciplinario. Luego, se han comparado unas
con otras para poder agruparlas por su semejanza y similitud. Finalmente, con esta
informacion, se han disenado las actividades a realizar en cada una de las fases,
con el fin de que cada una de estas actividades favorezca el desarrollo de los
elementos interdisciplinarios. De esta manera, se busca asegurar que, al final del
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Proyecto, todos los elementos hayan sido desarrollados y experimentados por los

alumnos.

Es importante mencionar que no es necesario que los cinco elementos se den en
cada una de las fases. Dependiendo de las caracteristicas de las fases, algunos

elementos pueden aparecer solos o junto a otros.

En el siguiente cuadro se muestra la adaptacion del método de proyectos en

relacion a los elementos interdisciplinarios.

Figura 5. Adaptacion del Método de Proyectos en relacién a los elementos

interdisciplinarios

Fuente: Elaboracion propia

A continuacién, se presentan las fases del Método de Proyectos y las actividades

que desarrollan los elementos interdisciplinarios.
Fase 1: INFORMAR

Elementos interdisciplinarios a desarrollar: Integracion, Homogeneidad vy

Pensamiento Critico.

Caracteristicas de la Fase 1:

En esta primera fase se presentara el proyecto de innovacién por primera vez a los
alumnos de Musica y Teatro. El rol del docente sera familiarizar a los alumnos con
el método de proyectos, tomando en cuenta sus experiencias previas e intentando

generar motivacion y fidelizacién con el proyecto.
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Este momento es idoneo para resaltar la naturaleza interdisciplinaria y colaborativa
del proyecto. En ese sentido, es importante que los alumnos conozcan cuales son
los elementos interdisciplinarios, qué caracteristicas tienen y como van a ser
desarrollados a través de la participacidon colaborativa, con respeto y comprensién

entre todos los participantes.

Actividades y su relacion con los elementos interdisciplinarios:

Por las caracteristicas anteriormente mencionadas, esta Fase pretende desarrollar
los elementos interdisciplinarios de Integracion, Homogeneidad y Pensamiento

Critico.

Actividad 1: La primera actividad consiste en ver un video de tres minutos sobre el
Teatro Musical. Este video tiene elementos representativos de la otra disciplina. En
otras palabras, los alumnos de la Especialidad de Teatro ven un video de Teatro
Musical en el cual se resaltan las caracteristicas principales de los musicos
ejecutantes. Mientras que los alumnos de la Especialidad de Musica ven un video
de Teatro Musical en el cual se resaltan las caracteristicas mas representativas de
la actuacion. El objetivo de este video es despertar en los alumnos la caracteristica
de la Integracién y Homogeneidad. Se pretende que genere curiosidad por saber
cémo funciona la otra especialidad, su lenguaje para contar una historia y encontrar

semejanzas desde sus perspectivas disciplinares.

Actividad 2: En un segundo momento, se realiza una socializacién en grupos en
base al video visto. Los alumnos comentan sobre la integracion de las disciplinas
artisticas en el Teatro Musical. Discuten sobre qué roles han cumplido los Musicos,
Actores en el video y de qué manera ellos podrian adaptarse a un contexto similar.

Es importante que ellos compartan su vision de como se ven en ese contexto.

En esta segunda actividad se espera desarrollar los tres elementos
interdisciplinares seleccionados para esta primera fase: Integracion, Homogeneidad
y Pensamiento Critico. Para la socializacién es necesario que el docente se asegure
que los alumnos estan compartiendo sus opiniones, perspectivas y experiencias con
respeto, en un ambiente asertivo. Durante este compartir colectivo, los alumnos
deben hacer el esfuerzo por encontrar semejanzas entre ambas disciplinas y qué

les gustaria realizar si fueran alumnos de la otra disciplina.
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Actividad 3: Finalmente, el docente presenta una exposicion detallando los aspectos
técnicos, metodoldgicos y logisticos del Proyecto. En este momento, el docente
vuelve a resaltar el caracter colaborativo e interdisciplinario del Proyecto. Para ello
se realiza una exposicion tipo clase magistral y utiliza los recursos audiovisuales de
presentaciones de afos anteriores, con el fin de ejemplificar de manera mas claray

mantener la motivacion.

En esta ultima actividad, se pretende desarrollar los elementos interdisciplinarios de

Integracion y Homogeneidad.

Tabla 3. Caracteristicas de la primera fase Informar y elementos interdisciplinarios

incorporados

Fuente: Elaboracion propia

Fase 2. Planificar

Elementos interdisciplinarios a desarrollar: Integracion, Homogeneidad,

Pensamiento Critico y Aprendizaje Reciproco.

Caracteristicas de la Fase 2:

La fase de planificacion se caracteriza por la seleccion de grupos interdisciplinarios,
analisis de obras musicales y de las historias que éstas cuentan, tipos de personajes
que aparecen en las canciones, propuesta de elaboracién de las nuevas historias y

personajes, propuesta de roles musicales.

Asimismo, es importante que los miembros de cada grupo definan claramente de

gué manera se van a dividir los roles y tareas.
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Ya que durante la planificacion se arman los grupos que van a trabajar durante todo
el proyecto, los criterios utilizados para la seleccion de los miembros de cada grupo
estan basados en los resultados obtenidos por los estudiantes durante las primeras
semanas del ciclo académico. Sobre esto ultimo, es importante recordar que los
alumnos llegan a este curso después de haber aprobado un curso pre requisito el
ciclo anterior, el cual los prepara para abordar los contenidos desarrollados en el
proyecto. Sumado a esto, durante las primeras cinco semanas se presentan y
trabajan los contenidos del curso que luego seran desarrollados durante el proyecto

de innovacion.

En ese sentido, es el profesor quien decide la conformacién de estos equipos de
trabajo. De esta manera, se busca llegar a un equilibrio entre los alumnos que tienen
mas experiencia con los que no la tienen, para generar un trabajo colaborativo mas

solido y equitativo.

Es importante mencionar que en esta fase, hay un primer encuentro entre los
alumnos de Teatro y Musica de manera virtual. A cada grupo de Teatro se le asigna

un dueto de Piano Complementario.

Por las caracteristicas anteriormente expuestas de la Fase 2 del método de
proyectos, se ha optado por desarrollar los elementos interdisciplinarios Integracion,

Homogeneidad, Pensamiento Critico y Aprendizaje Reciproco.

Actividades v su relaciéon con los elementos interdisciplinarios:

Actividad 1: Los alumnos son agrupados por el docente. Es probable que algunos
alumnos sientan un malestar o inseguridad al no estar en el mismo grupo de su
amigo o amiga. En ese sentido, se pretende desarrollar el elemento interdisciplinario
de Pensamiento Critico y resaltar la importancia de los criterios de seleccion en
relacion a la naturaleza colaborativa del proyecto. Se espera que los alumnos
entiendan y se familiaricen con la idea de que a través de estos criterios de seleccion
se alcanzaran los objetivos del proyecto, objetivos propios de un equipo de trabajo

y no individual o personal.

En esta primera actividad, los alumnos de ambas especialidades discuten sobre los
roles que pueden asumir en el proyecto. Estos roles estan asociados a la ejecucién

instrumental y al desenvolvimiento escénico a través de un personaje. Es decir,
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ambas especialidades discuten de qué manera pueden intervenir realizando o

asumiendo un rol caracteristico de la otra especialidad.

En ese sentido, esta discusion permite el desarrollo de los elementos
interdisciplinares de Integracion y Homogeneidad, ya que se necesita hacer un
esfuerzo por parte de cada integrante del grupo para asociar ambas perspectivas

disciplinares.

En el caso del curso Musica 2, los alumnos de actuacidn proponen los instrumentos
musicales que les gustaria tocar. Pueden ejecutar percusion determinada o
indeterminada, teclado, guitarra o canto. El requisito es que haya un equilibrio

instrumental y evitar que todos toquen un mismo instrumento.

En el caso de Piano Complementario, los musicos deben proponer qué rol asumir
como pianistas. Ya que ellos ejecutaran un Dueto, las unicas opciones a elegir son:

Piano 1 o Piano 2.

Actividad 2: Esta actividad esta directamente relacionada con la anterior. Los
alumnos de Musica 2, en los grupos conformados previamente, se toman un tiempo
para escuchar y analizar la lista de temas propuestos por el docente. Después de
una discusion entre los miembros del grupo, cada grupo debe proponer una cancion

para trabajar para el Proyecto.

En el caso de Piano Complementario, el docente elige las obras para cada dueto.
La obra asignada a cada dueto tiene elementos que los alumnos del curso deben
analizar y desarrollar. En esta actividad, los alumnos de Piano Complementario
deben identificar estas caracteristicas de manera grupal y definir como van a

estudiar durante la semana.

Los elementos interdisciplinares que se desarrollan en esta actividad son
Integracién y Homogeneidad, ya que los alumnos deben analizar la obra musical en
relacion a la historia que se esta contando en la cancion. Como ya se menciond
antes, todas las canciones propuestas pertenecen al repertorio de Teatro Musical.
En ese sentido, todas las canciones estan insertadas en una historia mas grande y
Sus personajes, situaciones y acciones estan representadas musicalmente. Es por
ello que, al realizar el analisis de la relacion de la musica con la historia que se esta
contando y sus personajes, los alumnos de Musica y Teatro estan experimentando

la Integracion y Homogeneidad.

68



Actividad 3: Los alumnos de Teatro preparan un video de saludo para los de Musica
y viceversa. En este momento, cada grupo de Teatro conoce por primera vez a
quienes tocaran los teclados. El docente crea un chat grupal para cada equipo
interdisciplinario. Este chat sera utilizado para analizar la historia de la cancion
seleccionada, la tematica y los personajes. Asimismo, cada equipo interdisciplinario
debe proponer una nueva adaptacion de la historia, alejandose de la original. La
adaptacién debe mantener las mismas caracteristicas musicales, pero una historia

totalmente nueva.

Ya que en esta actividad se espera que los alumnos de ambas especialidades
compartan sus propuestas de personajes, historias, adaptaciones y lleguen a un
acuerdo; en esta actividad se espera desarrollar principalmente el Pensamiento
Critico y el Aprendizaje Reciproco. En ese sentido, los alumnos de teatro deben
ayudar a los de musica a encontrar unos personajes con los cuales se sientan
cémodos, ya que para muchos de ellos es |la primera vez que van a actuar frente al
publico. Por su parte, los alumnos de Musica deben ayudar a los de Teatro a
encontrar mejores opciones técnicas para ejecutar su instrumento mientras actuan.
De esa manera, los alumnos experimentan un compartir equitativo desde las

perspectivas disciplinares de sus companeros.

A través de las actividades antes mencionadas, se espera que los alumnos puedan
llegar a tomar decisiones como grupo y no unicamente de manera individual. Para
tomar estas decisiones, deben tener en cuenta la opinion del compariero, las
dificultades o riesgos que significa ejecutar un determinado instrumento y compartir

sus conocimientos con los demas.

Cada grupo debe presentar una propuesta clara sobre la adaptacion de la cancién,

los personajes que asumiran y los instrumentos que ejecutaran.
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Tabla 4. Caracteristicas de la segunda fase Planificar y elementos interdisciplinarios

incorporados

Fuente: Elaboracién propia

Fase 3. Decidir

Elementos interdisciplinarios a desarrollar: Integracion, Homogeneidad vy

Pensamiento Critico.

Caracteristicas de la Fase 3:

Esta es una de las fases mas importantes del Proyecto de Innovacion ya que es el
ultimo paso antes de empezar con los ensayos de grupos interdisciplinarios y
ensayos generales. En este momento se deben tomar las decisiones necesarias y
se deben realizar los cambios pertinentes para el correcto desarrollo del proyecto.
Es por ello que, aun cuando el trabajo grupal sigue siendo parte de la metodologia,

el docente asume un rol principal en la toma de decisiones.

Esta fase se caracteriza por desarrollar los elementos interdisciplinarios de
Integracion, Homogeneidad y Pensamiento Critico debido a que los miembros del
grupo deben disefiar y decidir distintas estrategias para solucionar problemas
propios del arreglo musical y teatral. Estos problemas pueden ser técnico-musicales

0 musicales-escénicos, propios de las canciones de Teatro Musical.
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En ese sentido, después de ensayar varias propuestas y de recibir la
retroalimentacion del docente, el grupo presenta la propuesta final. Los alumnos
comentan las propuestas de sus comparferos y con el docente, quien finalmente

toma la decision de su realizacion.

Es posible que la propuesta no cumpla con todos los requisitos requeridos, en cuyo
caso el docente realiza los cambios necesarios para que pueda ejecutarse

correctamente.

Esta intervencion mas protagonica del docente tiene su razon de ser en la medida
de que esta fase es la anterior a la Realizacién. Y como en todo contexto real de
una obra de Teatro Musical, los grupos deben llegar a la Realizacién con todo muy
claro en lo que respecta a su ejecucién. Ya no debe haber dudas sobre qué cancién
van a realizar, qué instrumentos tocar, qué personajes van a asumir, cual es la
nueva historia, en qué tonalidad se ejecutara la cancion, etc. Es por ello que el

docente debe dar una ultima opinién al respecto y tomar la decision final.

En esta fase se pretende tomar una decision final sobre lo planificado anteriormente.
Para ello se consideran momentos de ensayo error, para que los alumnos puedan

realizar las adaptaciones necesarias a su arreglo.

Actividades y su relacion con los elementos interdisciplinarios:

Actividad recurrente: Los grupos de la Especialidad de Teatro ensayan y presentan
un extracto de la cancion elegida. En este momento musical se debe apreciar a
todos los miembros del grupo ejecutando los instrumentos musicales planificados,
una sinopsis de la nueva historia y un momento previo de actuacion. Es decir, es

semejante a presentar al trailer de una pelicula.

En concordancia con los elementos interdisciplinarios de Pensamiento Critico,
Integracién y Homogeneidad, estos avances han sido establecidos en una toma de
decision grupal. La importancia del desarrollo de estos elementos interdisciplinares
en esta Fase radica en que cada miembro tiene que reconocer e identificar como
esta realizando su ejecucién en relacion a los otros miembros del grupo. Esta toma
de conciencia sobre su participacion debe estar sustentada en la interiorizacion de

los contenidos del curso, el apoyo asertivo del grupo y el asesoramiento del docente.

De igual manera, los alumnos de Piano Complementario, deben ensayar y presentar

unas secciones del dueto asignado. También deben tener claro el personaje que
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van a realizar y el desplazamiento previo a la ejecucion instrumental. Es decir,

deben mostrarse como actores y luego como ejecutantes.

Es importante sefialar que para que esta fase desarrolle correctamente los
elementos de Integracion, Homogeneidad y Pensamiento Critico, se debe realizar
en 3 0 4 momentos. Para que cada alumno pueda tomar conciencia real sobre lo
que esta realizando y de qué manera esta aportando al grupo, es importante que se

repita varias veces, con asesoramiento del docente.

Tabla 5. Caracteristicas de la tercera fase Decidir y elementos interdisciplinarios
incorporados

Fuente: Elaboracion propia

Fase 4: Realizaciéon

Elementos _interdisciplinarios _a desarrollar: Integracién, Homogeneidad,

Pensamiento Critico, Aprendizaje Reciproco y Participacion Docente.

Caracteristicas de la Fase 4:

Durante esta fase se dan los momentos de mayor concentracion experimental y
practica. A través de las actividades disefiadas, se desarrollan los procesos
creativos, la autonomia y la responsabilidad. Cada miembro del grupo

interdisciplinario ejecuta su rol segun lo planificado anteriormente.

Esta fase es ideal para desarrollar los cinco elementos interdisciplinarios:

Integracion, Homogeneidad, Pensamiento Critico, Aprendizaje reciproco e
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Participacion Docente, ya que tanto los miembros del grupo como el profesor
contrastan los resultados parciales con todo lo planificado en las otras fases. El
proyecto de innovacion es flexible y por ello es posible hacer algunas modificaciones
sobre la marcha para terminar de ajustar el proyecto al contexto real. Se mantiene
la dinamica grupal y la retroalimentacion, incorporando los talleres de los profesores

invitados.

Es importante mencionar que, en esta fase, el desarrollo de los elementos
Participacion Docente y Aprendizaje aparecen con mayor frecuencia. A través de la
incorporacion de los talleres de los profesores invitados, todos los alumnos
participantes en el proyecto podran nutrirse de las experiencias docentes de ambas
especialidades: Musica y Teatro. Se espera que a través de estas intervenciones

los alumnos puedan terminar de integrar las dos perspectivas disciplinares.

Asimismo, la Participacion Docente fomenta el equilibrio que se busca desarrollar
con el Aprendizaje Reciproco. En ese sentido, el alumno de Musica adoptara a su
practica elementos del Teatro que, ademas de ser adquiridos en la interaccion con

sus compainieros, seran compartidos por los docentes invitados.

De igual manera, el Aprendizaje Reciproco tendra su mejor momento durante la
presentacion final del producto. Es decir, la muestra final abierta al publico es el
momento cuspide en el cual los alumnos de Teatro realizaran las actividades
caracteristicas de la especialidad de Musica, y los alumnos de Musica pondran en
practica los elementos teatrales a traveés de la actuacion. De esa manera se estaria

dando la reciprocidad.

Siguiendo con el desarrollo de los elementos de Pensamiento Critico, Integracion y
Homogeneidad, los estudiantes deben ser capaces de identificar sus errores por si
mismos y en grupo; recibir la retroalimentacion del docente principal e invitado. El
aspecto motivacional es muy importante en esta fase debido a que se presentaran
frente a un publico. En ese sentido, se espera el apoyo motivacional del docente,
creando situaciones para generar integracioén y motivacién. Parte de ello es generar

reconocimiento sobre el trabajo realizado.

Actividades v su relacién con los elementos interdisciplinarios:

La fase de realizacion tiene dos partes.

Parte A: Ensayos individuales y grupales
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En esta primera parte los grupos interdisciplinarios se juntan regularmente para
ensayar la escena completa. Esto incluye la primera parte, en la cual los alumnos
de Teatro y Musica deben actuar representando los roles ya asignados. En esta
escena previa, se genera un intercambio interdisciplinario muy interesante ya que
los alumnos de Musica deben realizar una funcion ajena a su especialidad, pero que

ha sido preparada con anticipacion.

En un momento determinado de la escena, como se da en el Teatro Musical, cada
uno de los miembros asume su rol de instrumentista. Los alumnos de Musica
asumen el rol de actor-pianista, los alumnos de teatro asumen el rol de actor-
cantante, actor-percusionista o actor-guitarrista. Estas actividades son ideales para
desarrollar la Integracion, Homogeneidad, Pensamiento Critico y Aprendizaje
Reciproco, en el sentido de que los alumnos de una especialidad brindan consejos
a los alumnos de la otra especialidad para un mejor desenvolvimiento. Con
pertinencia y asertividad, los alumnos de Musica aconsejan a los de Teatro como
ejecutar mejor los instrumentos mientras se desplazan, los ayudan a darse cuenta

si estan cometiendo algun error de tiempo o de notal.

De igual manera, los alumnos de Teatro brindan consejos a los alumnos de Musica

para realizar sus personajes con mayor naturalidad y realismo.

En este compartir de ideas, consejos y comentarios se esta desarrollando el

Aprendizaje Reciproco, Pensamiento critico, Homogeneidad e Integracién.

Continuando con el desarrollo de los elementos Aprendizaje Reciproco y
Participacion Docente, en esta primera parte de la Realizacion, los docentes
invitados asistiran a los ensayos grupales. Cada docente tendra un momento para
ver la escena completa y generar un espacio semejante a un taller. Es por ello que
se espera que en esta fase se den la mayor cantidad de elementos
interdisciplinares, ya que se encuentran los Docentes Invitados, quienes con su
participacion estan colaborando a la Integracidén a través de la discusion y trabajo
colaborativo propio del Pensamiento Critico. Asimismo, las disciplinas pueden
integrarse de manera coherente debido a la Homogeneidad entre ambas y a su vez

se espera que el aprendizaje sea reciproco.

Parte B: Muestra Final
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La muestra final es el producto de todo el Proyecto de Innovacién. Consiste en una
presentacion en vivo, frente a un publico, que se realizara en el Tambo Actoral, el
cual es un espacio semejante a un teatro pequeno o sala de ensayo. El Tambo
Actoral tiene un valor agregado ya que es el lugar en donde todos los alumnos de
Teatro realizan sus primeras practicas frente al publico. En ese sentido, se espera
generar un ambiente de motivacion en los alumnos de Musica al estar en un espacio

distinto y con un significado especial.

La muestra final tendra una duracion de una hora y media. Se presentara en dos
bloques. El primer bloque esta destinado a los grupos interdisciplinarios y el
segundo a una presentacion de dos canciones ejecutadas Unicamente por los

alumnos de teatro.

Como se mencioné anteriormente, la muestra final es el momento cuspide,
resultado final de la experimentacion y desarrollo de todos los elementos

interdisciplinares.

Se espera tener un programa de mano, con fotos tomadas por los alumnos, y una
sinopsis de la cancion extraida de un trabajo grupal que se explicara en la Fase de
Control.

Tabla 6. Caracteristicas de la cuarta fase Realizar y elementos interdisciplinarios

incorporados

Fuente: Elaboracion propia
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Fase 5: Valorar / reflexionar

Elementos _interdisciplinarios _a desarrollar: Integracion, Homogeneidad,

Pensamiento Critico y Aprendizaje Reciproco.

Caracteristicas de la Fase 5:

Esta fase se realizara al finalizar el proyecto de innovacion, una vez finalizada la
muestra abierta al publico. Consiste en una socializacién final en la cual el docente
y los alumnos comentan y reflexionan criticamente sobre los resultados obtenidos y
las experiencias vividas durante el proceso. Es por ello que los elementos
interdisciplinares que se esperan desarrollar son la Integracion, Homogeneidad,
Pensamiento critico y Aprendizaje reciproco. A través de esta discusion en la cual
intervienen todos los alumnos de ambas especialidades, se pretende reflexionar e
identificar situaciones especificas que fueron complicadas de superar, errores,
exitos logrados, sensacion del rendimiento de su trabajo, aportes del trabajo en
grupo entre especialidades y también propuestas de mejora para su proxima
implementacion. Es decir, una reflexion general sobre los aportes que una
especialidad le deja a la otra. En ese sentido, seria pertinente plantear algunas
preguntas como ¢,qué es lo que mas te ha motivado de esta experiencia al trabajar
con alumnos de la otra especialidad? ; consideras necesario o importante incorporar

proyectos artisticos interdisciplinarios en tu carrera?

Finalmente, es importante recordar que esta socializacién final permite al docente
obtener una retroalimentacion para la realizacion de futuros proyectos educativos

afines.

Actividades v su relacién con los elementos interdisciplinarios:

Actividad: el docente se reune con los cuarenta alumnos participantes formando un
circulo grande en el escenario del Tambo. El docente comparte su sentir sobre la
experiencia vivida y pide a los alumnos que de manera libre comenten cédmo se
sienten, intentando mantener el tema de la interdisciplinariedad como base. En este
momento se espera desarrollar el Pensamiento Critico y Aprendizaje Reciproco,
motivando a los alumnos a compartir sus opiniones y criticas de manera asertiva,
siempre con respeto hacia sus companeros. El docente pide que en pocas palabras
mencionen qué es lo que consideran mas importante que han aprendido o rescatado

de la otra especialidad.
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El docente intentara generar un espacio para que los alumnos puedan expresar sus
opiniones y resaltando el tema de la interdisciplinariedad desde la integracion y
homogeneidad. Se espera que los alumnos identifiquen elementos caracteristicos
de la otra disciplina, lo expliquen con naturalidad y que encuentren puntos en comun

entre ambas disciplinas.

Tabla 7. Caracteristicas de la quinta fase Valorar / Reflexionar y elementos

interdisciplinarios incorporados

Fuente: Elaboracion propia

Fase 6: Control

Elementos _interdisciplinarios _a desarrollar. Integracién, Homogeneidad,

Pensamiento Critico y Aprendizaje Reciproco.

Caracteristicas de la Fase 6:

La fase de control es el momento de la evaluacién. Se han disefiado momentos de
autoevaluacién y de evaluacion por parte del docente. Algunos de estos momentos
de Control estan ubicados en las evaluaciones continuas (ver Anexo 1) y el examen

final (ver Anexo 2). En ese sentido, se espera desarrollar los elementos de
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Integracion, Homogeneidad y Aprendizaje Reciproco. A través de las evaluaciones,
se pretende identificar si los alumnos estan integrando correctamente las
perspectivas disciplinares. Es decir, si estan haciendo uso adecuado de las
caracteristicas practicas de ambas especialidades. Del mismo modo, se espera
obtener evidencia de que los alumnos han encontrado los elementos homogéneos

entre ambas disciplinas.

Actividades v su relacién con los elementos interdisciplinarios:

Actividad 1: Consiste en la evaluacién de los avances presentados en la fase de
Decisioén. Los alumnos de Piano Complementario 2 y Musica 2 ejecutan un extracto
de toda la cancion asignada. El docente evalua la presentacidn bajo una rubrica
descriptiva en la cual se toma en cuenta la constancia del tempo, la correcta

ejecucion del ritmo y notas musicales, afinacion de la voz.
Actividad 2: Examen final

El docente evalua una exposicion grupal y trabajo escrito en la cual el grupo
interdisciplinario sustenta la presentacion de su cancion. En este trabajo expositivo
y escrito, los alumnos deben usar los contenidos aprendidos; usar un correcto
lenguaje técnico relacionado a sus disciplinas artisticas. En ese sentido, se espera
lograr el desarrollo de los elementos interdisciplinarios de integracion,
homogeneidad y Aprendizaje Reciproco. El trabajo escrito sera utilizado para el

contenido del programa de mano.
Actividad 3: Evaluacion de la Realizacion

Se seleccionaran algunos de los ensayos grupales para ser evaluados y
considerados como Evaluacion Continua. Se espera que los alumnos ejecuten la
cancién completa incluyendo la primera parte actuada. Es importante que

evidencien una integracion y homogeneidad en el uso de los contenidos.
Actividad 4: Co evaluacion

Se seleccionaran dos momentos de la fase de Realizacion para que los alumnos
puedan identificar los logros de sus compaferos, asi como los momentos por
mejorar. Los alumnos deben describir ambos momentos haciendo uso del lenguaje
técnico y contenidos estudiados en el curso. En ese sentido, es posible que el

elemento de Pensamiento critico también esté presente.
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Tabla 8. Caracteristicas de la sexta fase Controlar y elementos interdisciplinarios

incorporados

Fuente: Elaboracion propia

En suma, cada una de estas fases ha sido vinculada con los elementos
interdisciplinarios bajo un minucioso analisis teorico y pertinente; de tal manera que
las caracteristicas propias de cada fase beneficien a su vez el desarrollo de los
elementos interdisciplinarios a través de las actividades disefiadas. Asimismo, las
actividades han sido planificadas con pertinencia a las condiciones y naturaleza del
curso, como por ejemplo las horas programadas, numero de participantes, objetivos

del curso, evaluaciones, etc.

En el préximo capitulo se dara inicio a la investigacion en torno a la innovacion, en

la cual se presentara del disefio metodoldgico para el desarrollo de la investigacion.
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3.1.

CAPITULO lIl. DISENO METODOLOGICO

PREGUNTA DE INVESTIGACION Y OBJETIVOS

La pregunta de investigacion del presente trabajo es ;De qué manera la
implementacion del Método de Proyectos favorece la puesta en practica de los
elementos que conforman la formacion interdisciplinar entre los cursos de Piano
Complementario 2, de la Especialidad de Musica y Musica 2, de la Especialidad

de Teatro, de una universidad privada de Lima?
Los objetivos de la investigacion considerados son:
OBJETIVO GENERAL.:

Analizar la implementacién del Método de Proyectos para favorecer la formacién
interdisciplinaria de las especialidades de Musica y Teatro en una universidad

privada de Lima
OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Identificar la presencia de los cinco elementos interdisciplinarios en la secuencia

didactica del Método de Proyectos.

Reconocer las actividades de ensefanza del método de proyectos que
favorecen o afectan la interdisciplinariedad desde sus elementos de Integracion,

Homogeneidad, Pensamiento critico, Reciprocidad y Participacion Docente.
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3.2.

METODO Y PROCESO DE INVESTIGACION

La presente investigacion se ajusta a la metodologia de orientacidén cualitativa,
Investigacion Accion. La naturaleza de la investigacion cualitativa es describir e
interpretar los fendmenos sociales donde el investigador asume el rol
protagonista de la investigacion introduciéndose “en las experiencias de sus
actores y va construyendo conocimiento a partir de la diversidad ideoldgica

propia de ciertos contextos examinados” (Zarate, 2016, p. 39).

En ese sentido, la investigacion-accién (IA) es una metodologia cualitativa que
permite a los docentes indagar y evaluar su trabajo, hacer una constante
reflexion sistematica y rigurosa que genere propuestas de mejora a su propia
practica docente. El docente tiene un rol protagonista en su proceso de
investigacion, acercandose a la realidad a través de un plan de accién,

mejorando la practica educativa y su comprension (Latorre, 2005).

En la A se entiende a la Accion como la mejora de la practica y a la Investigacion
como la busqueda de descripciones y explicaciones de lo que se esta haciendo
a medida que mejora la practica (McNiff y Whitehead, 2011). Los investigadores
de accidn realizan su investigacion desde adentro. Es decir, se ven a si mismos
como parte del contexto que estan investigando y generan preguntas tales como
¢, Qué estoy haciendo? ;Qué necesito mejorar? ;Como lo mejoro? Estas
preguntas conducen al desarrollo de la investigacion para identificar como estan
tratando de mejorar lo que estan haciendo, lo cual implica pensar y aprender
cémo hacerlo mejor y como intentan influenciar a otros para que hagan lo mismo.
Permite que aclaren, elaboren y modifiquen teorias de ensefianza, generando
nuevas e innovadoras propuestas metodoldgicas, alejandose de la clasica

repeticion academicista (Putman y Rock, 2018).

Esta metodologia de investigacidon procura mejorar la practica docente a traves
de la accion; es decir, momentos reflexivos en los cuales el docente analiza
criticamente y saca conclusiones sobre su propia practica (Zarate, 2016). Los
momentos de reflexidbn estan basados en procedimientos sujetos a la
rigurosidad cientifica y por ello requieren de un disefio sistematico de plan de
accion, disefio de técnicas e instrumentos para el recojo de informacion,
procesos de organizacién y analisis de datos cualitativos. Este proceso
involucra que el docente observe con detenimiento las situaciones que surgen
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a su alrededor y las interprete a la luz de su experiencia, siendo consciente de
sus concepciones, valores y costumbres. En ese sentido, el autor menciona que
es pertinente el uso de un diario de campo en el cual el docente pueda registrar
sus consideraciones (Latorre, 2005). De esta manera, se modifican y generan
teorias sobre como su implementacion ha mejorado la practica e informa los
resultados a la comunidad académica. Sin embargo, el propdsito fundamental
no recae en gran medida en la generacion de conocimiento, sino en generar
interrogantes e hipotesis acerca de las maneras de actuar de un determinado
grupo social, con el fin de que otros investigadores puedan tomarlas en cuenta
para futuras investigaciones (Latorre, 2005). Es por ello que el docente debe
ser capaz de explicar lo que esta haciendo y por qué lo esta haciendo, para
llegar a una reflexion que le permita identificar con mayor precision las mejoras

de su innovacion.

En relacion a la investigacion accion, Latorre (2005) considera que su aplicacion

debe mantener las siguientes orientaciones:

-Mejorar y/o transformar la practica social y/o educativa, a la

vez que procura una mejor comprension de dicha practica.

-Articular de manera permanente la investigacion, la accién y

la formacion.

-Acercarse a la realidad, vinculando el cambio y el

conocimiento.

-Hacer protagonistas de la investigacion al profesorado
(Latorre, 2005, p. 27).

La IA es flexible y permite la incorporacién de cambios sobre la marcha o
replanteamientos del plan disefiado con anterioridad. Estos cambios a su vez
son parte importante de toda la investigacion y se veran reflejados en las
reflexiones finales. En tal sentido, si el docente considera que su trabajo ha
obtenido resultados satisfactorios, lo evalua y produce evidencia para mostrar
por qué cree que es asi. Si considera que se tienen que realizar cambios o
ajustes, trabaja en ese aspecto, mantiene registros y produce informes de su
progreso sobre lo que esta haciendo. Esto significa que primero identifican un

problema, luego ponen en practica una forma diferente de hacer las cosas,
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reflexionan sobre ella, verifican los resultados vy, a la luz de los mismos, prueban

una forma diferente que puede o no ser mas exitosa.

Si bien en sus inicios la IA no tuvo una orientacion pedagdgica, fue en la década
de 1920 que la IA aparece como una opcidn para la investigacion educativa, en
una época en la cual se trataba de explicar todos los fendmenos a través del
método cientifico (Zarate, 2016). Mas adelante, Kurt Lewin la retoma en 1946;
durante los setentas Susman y Evered hacen su propia adaptacion; durante los
ochentas lo hacen David Kolb en 1984; Carr y Kemmis en 1988. En el transcurso
de los anos siguientes otros autores la han ido adaptando y modificando segun
la naturaleza de sus investigaciones (Latorre, 2005). Sin embargo, la estructura
principal consta de una composicion ciclica. Cada uno de estos ciclos tiene entre
cuatro o cinco etapas que van en forma de espiral introspectiva. En ese sentido,
es pertinente mencionar que la IA corresponde a la aplicacion de un Ciclo de
accion. Naturalmente, el docente puede utilizar la informacion de este ciclo para

mejorar el proyecto y volver a repetirlo en una préxima ejecucion.

De acuerdo a lo expuesto lineas arriba, la IA se adapta con pertinencia a los
objetivos de la presente investigacion por su naturaleza exploratoria, realista,

reflexiva y ciclica.

Este modelo de investigacion “se adecua de mejor forma a examinar la realidad
y las percepciones de los propios sujetos implicados, lo cual presupone la
obtencién de un conocimiento mas profundo y comprometido” (Zarate, 2016, p.
45). En ese sentido, permitira al investigador del proyecto de investigacion
recoger las experiencias en referencia al proyecto de innovacion, dentro del
contexto de la practica profesional del mundo real, explicando lo que esta
haciendo, por qué lo esta haciendo y qué espera lograr (McNiff y Whitehead,
2011).

Ya que los objetivos propuestos apuntan a identificar la presencia de los cinco
elementos interdisciplinarios en la secuencia didactica del Método de Proyectos
y reconocer las actividades de ensefanza del método de proyectos que
favorecen o afectan la interdisciplinariedad desde sus cinco elementos, Kemmis
y MacTaggart (1992), recomiendan el uso de un diario personal que permita
registrar los procesos de aprendizaje y describir claramente los detalles
procedimentales de una accion.
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De igual manera, por su naturaleza reflexiva, la IA es pertinente a esta
investigacion en tanto induce al investigador a mirar con detenimiento las
caracteristicas especificas planteadas en los objetivos de investigacion, las
cuales estan asociadas a la aplicacion de la secuencia didactica del Método de
Proyectos y como a través de ellos se procura actividades que favorezcan la

formacion interdisciplinaria.

Finalmente, es oportuno mencionar que la naturaleza ciclica de la IA acostumbra
al investigador a desarrollar un perfil docente-innovador el cual pueda “ser parte
de su ejercicio docente permanente que lo faculta, en términos de indagacion
exploratoria, de fungir como un autor autocritico de su propia practica, ademas

de generador de cambio y transformacion” (Zarate, 2016, p. 46).

En relacion a la secuencia metodoldgica de la |IA, se ha tomado en cuenta la
propuesta de cinco etapas de Susman y Evered: diagndstico, planificacion de la
accion, realizacion de la accion, la evaluacion y definicion de conocimientos

nuevos (Susman y Evered en Goyette y Lessard, 1988, p. 191).

Figura 6. Ciclo de accion de la Investigacién Accién de Susman y Evered 1988

Fuente: Adaptado de Latorre (2005)

A continuacion, se describen cada una de las etapas y como fueron ejecutadas

en el proyecto de innovacion.
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3.2.1. EL DIAGNOSTICO

Supone la descripcion y reconocimiento de la situacion sobre la cual se llevara
a cabo el proyecto de innovacion (Gallardo, 2008). Para esta investigacion, se
utilizé la informacion obtenida en la indagacion previa, la problematica y objetivos
de investigacion, para determinar los sujetos participantes en el proyecto de

innovacion y el disefio del plan de accion.
Caracteristica de los sujetos participantes

Los sujetos participantes en esta investigacion fueron tres: el docente principal,
los docentes invitados y los alumnos. Sin embargo, es importante mencionar que
el rol central fue asumido por el docente principal, autor de la presente
investigacion, quien realizé la reflexion sobre su propia docencia. Aun cuando
los alumnos y docentes invitados participaron de la investigacion realizando las
actividades disefiadas en la planificacion, quien ejecutdé las técnicas e
instrumentos para recoger informacion fue el docente principal. La investigacion
se realizd en los cursos que tuvo a su cargo: Musica 2, de la Especialidad de
Teatro y Piano Complementario 2, de la Especialidad de Musica, ambos de la
Facultad de Artes Escénicas. En ambos cursos los alumnos fueron en total 40,
siendo 27 de la Especialidad de Teatro y 13 de la Especialidad de Musica, todos

ellos matriculados en el ciclo 2019-2.

Participaron tres docentes invitados de la Especialidad de Teatro, quienes se
adecuaron a los distintos horarios programados para los ensayos. Es pertinente
mencionar que, mientras los docentes invitados asumieron la perspectiva
disciplinar del Teatro, el docente principal asumio la perspectiva disciplinar de la

Musica; ambas disciplinas importantes para el logro de la interdisciplinariedad.

En la siguiente tabla se muestran las caracteristicas de los cursos:
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Tabla 9. Sujetos participantes en el Proyecto de Innovacion

Fuente: Elaboracién propia

3.2.2. LA PLANIFICACION Y REALIZACION DE LA ACCION

La Planificacion consiste en la elaboracion del Plan de Accidn. Es decir, el disefio
y cronograma de las actividades a realizar durante el desarrollo para ejecutar la
investigacion. Asimismo, en esta etapa se disefian las técnicas e instrumentos
de recojo de informacién de la investigacion. La etapa de Realizacién es la
ejecucion del plan de accidn y la aplicacion de la técnica e instrumentos de recojo

de informacién segun el cronograma pautado.
3.2.21. Plan de accién

Se disenaron las actividades para todo el proyecto de investigacion. Este se
elaboré tomando en cuenta las fases del método de proyectos que aseguren los
elementos interdisciplinarios. De acuerdo a los objetivos de la investigacion, los
cuales apuntan a identificar y reconocer las actividades de ensefianza de la
secuencia didactica del método de proyectos que favorecen o afectan la
interdisciplinariedad, se plantearon actividades de aprendizaje especificas para
cada una de las fases del método de proyectos. Estas actividades fueron

orientadas al logro de uno o mas elementos interdisciplinarios.
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En el siguiente cuadro se muestran las fases del método de proyectos, las

actividades y los elementos interdisciplinarios a desarrollar.

Tabla 10. Fases del método de proyectos, actividades y elementos

interdisciplinarios

Fuente: Elaboracion propia

3.2.2.2. Técnica e instrumentos de recojo de informacion

Se disefiaron y aplicaron durante las etapas de Planificacién de la accién y
Realizacion de la accion de la Investigacion Accion. Se eligié la técnica de
Observacion y dos instrumentos: Ficha de observacién periodica indirecta y
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Diario docente. Se decidid usar estos instrumentos debido a la naturaleza
cualitativa de la investigacion. Cada uno de ellos se aplicé en las fases del
Método de proyectos. En algunos casos, no fue necesario el uso del diario
docente ya que no se identifico algun hecho de mayor trascendencia y la sesion

se desarrollé sin cambio alguno.

Tratandose de una investigacion accion, y teniendo en cuenta los objetivos de
los dos instrumentos, éstos fueron auto aplicados al propio investigador. En tal
sentido, el investigador brinda su consentimiento para el uso de los datos que

se registran.

En la busqueda de una manera confiable y real de recoger los datos, varios
autores coincidian en que la observacion, la entrevista, las notas de campo y el
analisis de documentos eran las mas pertinentes. Sobre ello, Latorre, Del Rincon

y Arnal mencionan lo siguiente:

Serd comprender como los sujetos experimentan, perciben,
crean, modifican e interpretan la realidad educativa en la que se
hallan inmersos. Observando a las personas en su contexto
natural y diario, entrevistandolas y analizando sus relatos y
documentos, se obtiene un conocimiento directo de la realidad
educativa” (Latorre, Del Rincon y Arnal, en Zarate, 2018, p. 69).

El diario docente se orientd a reconocer y describir las actividades de ensefianza
del Método de proyectos para ver de qué manera estas actividades favorecen o
afectan la interdisciplinariedad. Se registraron las actividades de ensefnanza mas
relevantes que determinaron algun cambio o hecho importante durante la
secuencia didactica del método. Se registraron unicamente los hechos y no
comentarios o valoraciones personales. El diario docente se aplicé de manera
descriptiva y se detallaron aspectos como la fecha, el lugar de la observacion,

caracteristicas importantes del ambiente, los participantes y el hecho ocurrido.

También se utilizaron los denominados Memos o Memorandos Analiticos, los
cuales permitieron recoger algunas interpretaciones sobre los hechos que luego

se usaron para la reflexién final (ver Anexo 3).

La Ficha de observacion indirecta estuvo orientada a identificar la presencia de
los elementos interdisciplinarios en la secuencia didactica del Método de
Proyectos. En ese sentido, primero se registraron de manera audiovisual

algunas de las actividades programadas en la secuencia didactica del Método
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para ser analizadas posteriormente con la ficha. Cada ficha de observacion fue

estructurada en base a las actividades y a los logros disefiados (ver Anexo 4).

Para el disefio de los instrumentos utilizados, se siguid la “Guia para la
elaboracion del instrumento” de la presente Maestria en Docencia Universitaria.
De igual manera, se sigui6 la “Matriz de consistencia” sugerida por la Maestria
en Docencia Universitaria. Es importante mencionar que los instrumentos fueron
validados por las profesoras del curso Seminario de Tesis 2 y fueron revisados

por la asesora de la presente investigacion.

Durante la primera fase del proyecto, el docente principal explico que se
grabarian las ejecuciones musicales para su evaluacion y retroalimentacion.
Esta explicacién se realizé a través de una exposicion oral, haciendo uso de
diapositivas y proyeccion. Asimismo, el docente explico a los alumnos la relacion
de este proyecto con el trabajo de Tesis de la Maestria y se solicité su aprobacion
para la grabacion audiovisual de las actividades de aprendizaje programadas

durante las fases del Método de Proyectos.
3.2.3. EVALUACION

Esta etapa implica el analisis a través de procedimientos que aseguren la validez
y formalidad de los datos recogidos en el proceso de la investigacion. Se trata
de procesar la informacién recogida a través de métodos de categorizacion e

interpretacion.
Procedimiento de analisis de datos

Se realiz6 una matriz de analisis la cual permitié establecer una relacién entre
las actividades disefiadas para la secuencia didactica del Método de proyectos
establecidas en sus seis fases y los elementos interdisciplinarios. Asimismo,
esta matriz posibilita vincular las actividades de ensefianza con la técnica e

instrumentos de recojo de informacion.

También es importante mencionar que, debido a la estrecha relacion que hay
entre las fases del método de proyectos y los elementos interdisciplinarios, se
establecié una sola categoria para los dos objetivos especificos. Esta fue una

caracteristica significativa para el procesamiento y analisis de los datos.

A continuacion, se presenta la Matriz de analisis:
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Tabla 11. Matriz de analisis

Fuente: Elaboracion propia

Primero, se realiz6 una lectura minuciosa de la informacion recogida en el diario
docente (DD) y ficha de observacion indirecta (FO). En cada uno de los instrumentos
se toméd en cuenta la fase que fue observada, la actividad que se desarroll6 y los
elementos interdisciplinarios. Para lograr un mejor nivel de analisis, cada actividad
de ensenanza tuvo su propia ficha de observacion. Esta informacion estuvo

organizada en relacién a los objetivos de investigacion.

En segundo lugar, se procedido a realizar la codificacion la cual consistio en
identificar las palabras o frases que estuvieran vinculadas a uno o mas elementos

interdisciplinarios.

En tercer lugar, se procedi6 a analizar a qué elemento o elementos
interdisciplinarios corresponden cada uno de estos grupos. Este procedimiento fue
importante para determinar qué actividades realmente benefician la
interdisciplinariedad y qué otras la perjudican o no la afectan en absoluto. De igual
manera, esta comparacién fue primordial para identificar aquellas nuevas
actividades que no estaban planificadas pero que fueron necesarias afiadir durante

el proceso.
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3.2.4. DEFINICION DE CONOCIMIENTOS NUEVOS

Es la etapa final de la IA y consiste en la interpretacion de los datos recogidos,
procesados anteriormente, vincularlos a la teoria y proponer recomendaciones de
mejora para una proxima ejecucion. Se trata de la etapa de la reflexion docente,
principal en la Investigacion Accion y que pretende generar una mirada en
retrospectiva para mejorar la practica docente.

Esta etapa sera desarrollada en el capitulo 5, luego del analisis de los datos
recogidos
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CAPITULO IV. ANALISIS DE RESULTADOS

A continuacion, se presenta el analisis de los resultados obtenidos de la
Investigacion-accion sobre el uso del Método de proyectos. En relacion a los
objetivos de la investigacién, se da cuenta de las actividades que favorecen o
afectan el desarrollo de los elementos interdisciplinarios en la secuencia didactica

del Método de Proyectos a través de sus seis fases.

Para este capitulo se ha dispuesto presentar cada una de las fases del método de
proyectos por separado, explicando las actividades realizadas en cada una de ellas
y presentando los hallazgos sobre la base de la informacién recogida a través de

los instrumentos en contraste con la teoria.

Antes de continuar con el desarrollo del capitulo es importante mencionar dos

aspectos:

Por un lado, se identifico que el elemento interdisciplinario de Homogeneidad es
parte de la Integracién. Es decir, para que los alumnos de una especialidad lograran
integrar las caracteristicas disciplinares de la otra, fue necesario que reconozcan
las semejanzas entre ambas disciplinas. El ejercicio de buscar y encontrar las
caracteristicas homogéneas entre la Musica y el Teatro fue parte indispensable para
entender como funciona cada una de estas disciplinas y lograr la Integracién. En
ese sentido, en relacion al analisis de la presente investigacion, la Homogeneidad
no sera analizada como un elemento interdisciplinario mas, si no que estara

contenida dentro del elemento de Integracion.

Por otra parte, se identificé que la fase de Control del método de proyectos no se

encuentra en un orden secuencial respecto a las otras. Esta se encuentra ubicada



al interior de cada una de las otras fases y corresponde a los momentos en los
cuales el docente verifica que se hayan logrado los objetivos de esa fase. Algunos
de estos momentos corresponden a las evaluaciones continuas, asesorias,
retroalimentacion y examen final. En ese sentido, la fase de Control no sera
considerada como un punto aparte en este analisis ya que estara incluida en el

desarrollo de las actividades de las otras fases.

4.1. RESULTADO DE LAS ACTIVIDADES VINCULADAS A LA PRIMERA FASE:
INFORMAR

El docente principal inicio la actividad presentando un video sobre el Teatro Musical
con el objetivo de que los alumnos identifiquen los puntos en comun entre ambas
disciplinas, caracteristica principal de la Integracién (Lansiquot, 2016). Luego de ver
el video, el docente principal los separé en grupos mas pequefios para compartir

sus puntos de vista sobre ambas disciplinas en relacidon a lo observado en el video.

Se identificd que las actividades disenadas en esta fase no evidencian el logro de
la Integracién como se habia pensado en un inicio. Este hallazgo se desprende de
lo recogido en las fichas de observacion correspondientes a las actividades

anteriormente descritas:

FO1 Mdasica: No identifican con precision elementos
caracteristicos del Teatro. La apreciacion es general y su atencién
se centrd en el aspecto musical.

FO1 Teatro: Identifican el canto, la actuacion y la danza como las
caracteristicas generales del video. Sin embargo, no llegan a
identificar otras caracteristicas mas relevantes especificas de la
disciplina de la Musica.

Como se puede observar, las actividades disefiadas por el docente principal no
llegan a ser lo suficientemente claras para que los alumnos comparen y encuentren
las semejanzas entre las dos disciplinas. Se puede inferir que siendo esta la primera
etapa de todo el proyecto, los alumnos no tienen todavia las herramientas
suficientes para realizar un cruce de informacion entre ambas disciplinas. Ademas,
el docente principal necesita hacer uso de fichas-guia que ayuden al estudiante a
focalizar su atencién en el logro de la actividad: el reconocimiento de las

caracteristicas semejantes entre ambas disciplinas.

Después de la socializacién sobre el video observado, se pasé a la exposicion final
del docente principal para presentar el aspecto formal del proyecto de innovacion.
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Durante esta exposicion audiovisual, el docente principal resaltd la naturaleza
colaborativa e interdisciplinaria del proyecto y destacé los rasgos del pensamiento
critico, como llegar a acuerdos en conjunto para el logro de un objetivo comun,
aprender de las experiencias de los companeros, comunicar sus ideas, opiniones
con respeto y pertinencia, haciendo uso del lenguaje asertivo y académico de

ambas disciplinas (Newell, 1992).

En ese sentido, la actividad de socializacion y la exposicion del docente principal
fomentaron en los alumnos el desarrollo del Pensamiento Critico. Evidenciaron su
motivacién, compartieron sus emociones, experiencias previas y curiosidades
generales por el proyecto. De la informacion registrada en las fichas aplicadas se

desprende lo siguiente:

FO 1 Musica y Teatro: Comparten opiniones sobre la
participacién del musico y actor en el Teatro Musical,
comunican sus experiencias previas en Teatro Musical de
manera asertiva, expresan su interés por participar en el
proyecto de innovacion y trabajar de manera conjunta con sus
otros companeros.

FO 2 Mdusica y Teatro: Los alumnos logran identificar las
caracteristicas del proyecto de innovacion, su naturaleza
colaborativa y su conexion con los contenidos del curso.
Asumen que participardn como musicos y de actores. Su
reaccion es asertiva, muestran motivacién por trabajar con
alumnos de la otra Especialidad y curiosidad por el proyecto en
general.

En ese sentido, es posible afirmar que las actividades correspondientes a la Fase 1
del Método de Proyectos, benefician el desarrollo del elemento interdisciplinario
Pensamiento critico, pero no el de Integracion. Asimismo, es importante mencionar
que, en consecuencia, a lo que plantean Tippelt y Lindeman (2001) sobre las
caracteristicas de esta fase, la motivacién fue determinante para generar un
ambiente asertivo e involucrar a los alumnos con la naturaleza colaborativa del
proyecto. De igual manera, siguiendo con la propuesta de estos autores, las
actividades promovieron las actitudes de comprensién, participacion y respeto, asi

como la presentacién organizada y formal del proyecto de innovacion.

Durante esta fase el docente principal no consideré un momento para el Control o

evaluacion.
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Tabla 12. Fase Informar

Fuente: Elaboracion propia

4.2. RESULTADO DE LAS ACTIVIDADES VINCULADAS A LA SEGUNDA FASE:
PLANIFICAR

De acuerdo al analisis de los resultados encontrados en el desarrollo de las
actividades disefiadas para la segunda fase, se identifico que el elemento de
Pensamiento critico se desarrollé6 favorablemente en ambas especialidades. Sin
embargo, los elementos de Integracion y Aprendizaje reciproco solo aparecieron en

las actividades que realizaron los alumnos de la especialidad de teatro.

Respecto al Pensamiento critico, las actividades realizadas en esta fase condujeron
a los alumnos a un estado en el cual tuvieron que ponerse de acuerdo para la
resolucidn de problemas referidos a la organizacion, reconocimiento de debilidades
y fortalezas, empatia, resolucién de problemas referidos a un objetivo en comun y

comunicacion asertiva entre pares.

DD 1 Teatro: En un principio los alumnos mostraron cierta resistencia
a los criterios utilizados para la formacién de grupos, pero luego de la
explicacién del docente principal, tomaron consciencia de la
importancia de tener un equilibrio entre los integrantes del grupo y el
beneficio que esto conlleva: el logro del objetivo comun. Mostraron una
buena disposicién para trabajar con los compafieros que el docente
principal les asigno.

Este hecho recogido en el diario docente permitié al docente principal darse cuenta
de la importancia de explicar el sentido de los criterios de agrupacién. Los alumnos
comprendieron que el grupo debia tener una equidad en relacion al desarrollo de
las capacidades identificadas previamente por el docente principal. Es decir, le
dieron un sentido real a su practica. Es por ello que esta actividad fomenta el
analisis, discusién y comprensién por parte de los alumnos, lo cual beneficio el logro

del Pensamiento critico.
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Es pertinente mencionar que esta misma actividad desarrollada en el horario de los
alumnos de la especialidad de Musica no tuvo ningun hecho que modifique o altere

el logro del Pensamiento critico.

La segunda actividad tuvo una diferencia marcada en el logro de los otros dos
elementos interdisciplinarios. La actividad realizada con los alumnos de la
Especialidad de Musica consistio en analizar las partituras entregadas por el
docente principal identificando los elementos musicales y otros teatrales. El objetivo
estaba orientado a relacionar las caracteristicas musicales de su partitura con la
escena de la cancion, tematica de la escena, personajes y acciones. Sin embargo,
este objetivo no se logré, como se puede observar de la informacion recogida en el

diario docente:

D 2 Musica: Los alumnos integrantes del Dueto analizaron las obras
desde sus aspectos musicales y luego discutieron sobre los roles
que podian asumir en su ejecucion. Sin embargo, no integraron
elementos de la especialidad del Teatro en su analisis debido a que
este contenido no habia sido desarrollado anteriormente.

DD2 Musica: Los alumnos integrantes del dueto comentaron no
estar muy seguros de qué trata la historia de la cancion y quiénes
son los personajes. De igual manera, la mayoria no tiene claro como
realizar una relacion entre la partitura de su cancion y la historia que
se cuenta.

De esta informacién, se puede desprender que el docente principal no consideré
una actividad en la cual se les pueda explicar con mas detalle algunos conceptos
basicos sobre esta disciplina. Los alumnos de Musica no tenian herramientas muy

sélidas para integrar las caracteristicas del Teatro al contexto musical.

No obstante, algunos alumnos tenian experiencia previa interpretando canciones de

Teatro Musical, lo cual fue valioso para su acercamiento a la Integracion.

DD 2 Musica: Algunos alumnos de la mencion en Canto comentaron
al docente principal que ya habian interpretado canciones de Teatro
Musical. Uno de ellos comenté que su ensamble vocal interpretaria
una de esas canciones a final de ciclo. Dos alumnos de canto,
pertenecientes al mismo dueto, comentaron haber actuado juntos
en una escena cantando-actuando y que les parecia divertido poder
volver hacerlo, esta vez como pianistas-actores. El docente principal
tuvo que explicar el término Accion y la Tematica central de la
escena para que los alumnos pudieran incorporar un concepto del
Teatro a su analisis.

Como se puede ver, si bien el docente principal identificd la experiencia previa por

parte de algunos alumnos que benefici6 su acercamiento a la Integracién e
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incorporé sobre la marcha un concepto relacionado al Teatro, este no fue el caso

general y no se puede afirmar que se logro la Integracién.

Es necesario que el docente principal incorpore actividades previas que les brinde
a los alumnos de la Especialidad de Musica una base conceptual muy clara y
precisa de los términos y lenguaje relacionado a la disciplina del teatro, que se

pretende utilizar en esta fase.

En torno al elemento de Pensamiento Critico, esta segunda actividad estaba
orientada al analisis musical y la indagacion sobre los roles de sus integrantes. En
ese sentido, permitio que los alumnos pudieran discutir sobre posibles soluciones
sobre los desempeios de los miembros del grupo, llegar a acuerdos y seleccionar

las mejores propuestas para presentarlas al docente principal.

FO 4 Teatro y Musica: Los alumnos discutieron sobre los roles
musicales que iban a ocupar y llegaron a un acuerdo. Los roles
acordados estuvieron en base al reconocimiento previo de sus
potencialidades, identificando los aspectos musicales en los que
tienen mas seguridad y en los que falta trabajar mas.

FO 5 Teatro y Musica: Los alumnos grabaron un video de saludo
para sus compaferos de la otra especialidad mostrando gran interés
y motivacion por el trabajo colaborativo interdisciplinario.

En ese sentido, estas actividades disefnadas por el docente principal lograron que
los alumnos experimentaran un “modo de aprender a formular y resolver preguntas
que involucran analisis, sintesis y evaluacién y como la habilidad para encontrar
conclusiones acertadas desde la observaciéon y la informacion” (Paul en Vélez,

2013, p. 20), caracteristicas esenciales del elemento Pensamiento critico.

En la especialidad de Teatro se logré desarrollar, ademas del Pensamiento critico,
los elementos de Integracion y Aprendizaje reciproco. Los alumnos lograron integrar
de manera consciente las caracteristicas propias de su especialidad con las de la
Musica. La actividad generd un espacio en el cual los alumnos tuvieron que analizar
la Accion de los personajes, identificar la tematica central de la escena, adaptar la
historia a un nuevo contexto al mismo tiempo que vinculan todo esto con la
instrumentacién a utilizar, como justificar la ejecucién musical partiendo de una
escena, decidir los roles musicales de todos los integrantes, analizar la forma
musical, la progresion armonica y otros elementos musicales mas. Es decir, lograron

nutrirse de ambas disciplinas, comparar sus caracteristicas e integrarlas.
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FO 4 Teatro: Los alumnos de Teatro utilizaron conceptos musicales
y teatrales para analizar las obras propuestas y sustentar su
eleccion. Justificaron su adaptacion vinculando estas caracteristicas
de ambas disciplinas.

FO 4 Teatro: cada integrante explica la eleccién de su instrumento
y de qué manera se vincula a al desarrollo escénico de la cancién,
utilizando el lenguaje formal de ambas disciplinas.

Se puede inferir que el logro de los dos elementos interdisciplinarios se alcanzé
debido a dos factores. Por un lado, el disefio de la actividad involucra el uso de
temas y conceptos de ambas disciplinas. Como se mencioné anteriormente, el
alumno de actuacién tuvo que identificar aspectos propios de la disciplina musical y
vincularlos al desarrollo escénico. Pero, por otro lado, los alumnos de la
especialidad de Teatro, debido a la naturaleza de su carrera, contaban con

herramientas conceptuales para justificar el aspecto relacionado al Teatro.

Respecto al Control, el docente principal no considerd una evaluaciéon formal que lo
llevara a poner una nota. Sin embargo, realiz6 comentarios puntuales, y en el

momento, a cada grupo de trabajo mientras desarrollaban las actividades.

Tabla 13. Fases Planificar

Fuente: Elaboracion propia

4.3. RESULTADO DE LAS ACTIVIDADES VINCULADAS A LA TERCERA
FASE: DECIDIR

Las actividades desarrolladas en esta fase estuvieron orientadas a la presentacion
de los avances de los grupos. En ese sentido, la actividad tuvo siempre la misma
caracteristica: una ejecucion instrumental y de escena. Esta actividad fue realizada
en varios momentos para que cada grupo tuviera unos dias para corregir su trabajo

en base a la retroalimentacion del docente principal. Desde la primera actividad
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hasta la ultima, los alumnos mostraron extractos de la cancion. El objetivo no era
tener la cancion completa, sino tener un avance considerable que permita al docente
dar el visto bueno y tomar la decision final para empezar los ensayos con los grupos

interdisciplinarios en la siguiente fase.

En relacién a ello, los alumnos de ambas especialidades lograron desarrollar el
elemento de Pensamiento critico ya que la actividad favorecié el reconocimiento de
problemas sobre el desempefio, asi como la formulacion de propuestas de mejora
para el beneficio de todo el grupo. En base a la retroalimentacién del docente
principal, los integrantes de cada grupo discutieron sobre la responsabilidad

individual que tenia cada uno para que el ensamble grupal pueda mejorar.

DD 3 Teatro: Luego de la retroalimentacion brindada por el docente
principal, los alumnos identificaron que el problema era que no todos
los integrantes del grupo tenian aprendida su parte musical. Los
alumnos discutieron en varias oportunidades sobre quienes
necesitaban estudiar mas individualmente antes de tocar con el
grupo completo.

FO 6 Musica: Los integrantes del Dueto identifican las partes que
necesitan estudiar con mayor detenimiento de manera individual. El
alumno con mayor experiencia ayudd a su compariero a solucionar
un pasaje musical.

Como parte de las caracteristicas del Pensamiento critico, esta evidencia refleja un
desarrollo de la autonomia por parte del alumno debido a que ha identificado los
aspectos que necesita mejorar para poder alcanzar un objetivo en comun con su
equipo de trabajo. Sobre ello Vélez menciona que las actividades relacionadas al
Pensamiento critico deben orientarse al “manejo de informacion, toma de
decisiones, desarrollo de la autonomia, emancipacion de los pueblos, resolucién de
problemas, produccion de conocimiento, ensefanza y aprendizaje, constitucion de

criterio propio y desarrollo cientifico y tecnolégico” (Vélez, 2013, p. 19).

También en relacion a este elemento interdisciplinario, a través de esta actividad
recurrente los alumnos fueron mas conscientes de los aspectos mas importantes

para la ejecucion grupal, muy diferente a una ejecucion de solista.

DD 3 Musica: Uno de los integrantes del Dueto indico que cuando
ensayaba en su casa sobre la pista musical, no tenia problemas
para ensamblar. Pero cuando empezé a tocar en clase con su
compainiero, sintié que se iba del tiempo. Cuando se le pregunté por
su propuesta de solucién, el alumno mencion6é que ambos deberian
escucharse mas mientras tocan, mirarse un poco mas y no estar tan
pegado a la partitura.
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DD 3 Teatro: Uno de los integrantes que estaba tocando la
percusion comenté que pierde facilmente la concentracion al ver la
escena mientras toca. Indicdé que necesita practicar con su grupo
mas tiempo para acostumbrarse a ese contexto ya que estudiar de
manera individual es distinto.

El docente principal considero la incorporacion de actividades de Control y brindo
una retroalimentacion a los alumnos de la especialidad de Teatro después de cada
actividad ejecutada. Esta retroalimentacion también estuvo orientada hacia la
Integracion y consistid en sefalar los aspectos que estaban correctamente logrados
y los problemas que debian ser solucionados desde los componentes de ambas
disciplinas. El docente principal encaminé la retroalimentacién hacia una
comprension integral de las caracteristicas musicales y teatrales que debian ser

mejoradas para una mejor ejecucion.

A través de esta retroalimentacion los alumnos identificaron en sus ejecuciones
ciertas semejanzas entre ambas disciplinas que estaban estrechamente vinculadas.

Sobre ello, el diario docente recoge lo siguiente:

DD 3 Teatro: Después de la retroalimentacion docente, uno de los
alumnos identificé que el signo musical Calderén le permitia tener
un mejor control de su desplazamiento escénico, a su vez resaltaba
la emocion de Frustracion del personaje.

DD3 Teatro: Luego de la retroalimentacion docente, una alumna le
sugirié a otra companera algunos movimientos y desplazamientos
esceénicos para que la intensidad musical con la que esta cantando
sea coherente a su expresion corporal.

De lo expuesto anteriormente es posible afirmar que los alumnos comprendieron la
importancia de relacionar las caracteristicas propias de ambas disciplinas para

potenciar la ejecucion de la escena musical.

Teniendo en cuenta que la Integracion consiste en comprender los puntos en comun
entre ambas disciplinas e integrar las perspectivas de cada una (Lansiquot, 2016),
en la Especialidad de Musica el docente principal utilizé el concepto de Accién que
se habia introducido de manera no programada en la fase anterior para acercar a
los alumnos a un proceso de integracién. En ese sentido, se introdujo una actividad
no programada en la cual el docente principal les comentd sobre los personajes y

acciones de sus canciones.

DD 3 Musica: El docente principal conté las nuevas historias de las
canciones elegidas y explico las acciones de los personajes. Los
alumnos comentaron sobre la sensacién que les produce la cancién
que estan tocando y si creen que se relaciona coherentemente a la
emocion y accion de los personajes.
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Aun cuando se introdujo esta actividad relacionada a la Integracién, no es posible

afirmar que se logro, ya que no fue previamente concebida y durd poco tiempo.

Por otro lado, uno de los aspectos que generé mayor motivacion fue el rol de actor

en la escena previa. Sobre ello, el diario docente recogio lo siguiente:

DD 3 Musica: Los alumnos comentaron que si estaban dispuestos
a participar como actores y ninguno de ellos rechazd la oportunidad
de asumir un rol de actor en la escena previa.

Para el docente principal fue una sorpresa que, a pesar de tener diferentes
caracteristicas del grupo de la especialidad, ningun alumno mostré algun rechazo a
la propuesta de actuar frente al publico. Esto se debe posiblemente a la expectativa
generada durante las tres primeras fases sobre el hecho de participar en un
proyecto con alumnos de otra especialidad artistica y con un producto final real,
como es la muestra final abierta al publico. Esta caracteristica del proyecto de

innovacion incrementod la motivacion de los alumnos de Musica.

DD3 Musica: Algunos alumnos comentaron que a pesar de no haber
actuado nunca frente al publico, les parecia un reto poder asumir
ese rol.

DD 3 Musica: Algunos alumnos comentaron que les parecia una
gran idea poder actuar y aprender de sus companeros actores.

DD 3: Los alumnos de Musica y Teatro se juntaron de manera
asincronica a través de una plataforma virtual para organizar fechas
de ensayos y sugerencias de personajes.

Es importante mencionar que esta fase de Decision fue determinante para continuar
con la realizacion del proyecto ya que fue el momento donde se realizaron los
ultimos cambios mas trascendentes. Es por ello que de todas las actividades
presentadas, la ultima de ellas fue considerada como un control de evaluacion y el

docente asigné una nota como parte de la evaluacion continua.

Con la culminacién de esta fase, los grupos de cada especialidad quedaron listos

para empezar con los ensayos correspondientes a la fase de Realizacion.
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Tabla 14. Fases Decidir

Fuente: Elaboracion propia

4.4. RESULTADO DE LAS ACTIVIDADES VINCULADAS A LA CUARTA FASE:
REALIZAR

El principal resultado correspondiente a esta fase es el logro de todos los elementos
interdisciplinarios en las dos especialidades. Esto se debidé a que, a diferencia de
las primeras tres fases, en la Realizacion se juntaron por primera vez los alumnos
de Musica y Teatro en un mismo espacio fisico y bajo el seguimiento del docente

principal.

La fase de Realizacion consisti6 en dos momentos: los ensayos de los grupos

interdisciplinarios y la muestra final.
Ensayos grupales

Durante los ensayos grupales los grupos interdisciplinarios ejecutaron las escenas
incluyendo la actuacién inicial y la ejecucion musical. En esta practica los alumnos
de Musica y Teatro evidenciaron el logro de la Integraciéon, Pensamiento critico y
Aprendizaje reciproco a través de diferentes actividades que vinculan estos tres
elementos. Entre ellas se encuentran las actividades de ayuda entre los integrantes

del grupo de disciplinas distintas.

DD 4: El alumno de la especialidad de Musica asumio un rol de
asesor y reunio a los actores cantantes alrededor del piano para
ayudarlos a repasar sus lineas melddicas, mientras el docente
principal asesoraba a los otros integrantes.

DD 5: Los alumnos de la especialidad de teatro ayudaron a los
alumnos de musica a mejorar la interpretacién de los personajes en
la escena inicial brindando consejos relacionados a la expresion
corporal, la accion y desplazamientos.

FD 7: Los alumnos de musica ensayaron la escena previa a la
ejecucion musical con el asesoramiento de los alumnos de teatro.
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En estos dos ejemplos, que fueron recurrentes durante toda la etapa de ensayos
grupales, el docente principal identific6 que a través de este compartir de
conocimientos interdisciplinarios, los alumnos mejoraron la ejecucion e
interpretacion de las obras musicales. Los alumnos de musica fueron mas
conscientes de su rol como actores durante la escena inicial y asimilaron las
indicaciones de sus companeros actores. Se pudo reconocer que asumieron con
interés y responsabilidad el desarrollo escénico que les correspondia e intervinieron

en la composicidon de sus personajes.

DD 6: Los alumnos de musica propusieron incorporar elementos
correspondientes a la disciplina del teatro para sus personajes.
Argumentaron que de esa manera la accién seria mas verosimil
ante el publico.

DD 5: Un alumno de la especialidad de Musica propuso incorporar
algunos momentos de actuacion durante la ejecucién de la cancién,
argumentando que resaltaria la naturaleza comica de la historia. Los
alumnos de teatro comentaron que es una gran idea y la afiadieron
a la escena musical.

DD 7: Un alumno de la especialidad de musica propuso cambiar
unas palabras de su texto argumentando que era mas coherente
con la emocién que se queria generar en ese momento.

DD 8: Los alumnos de la especialidad de teatro sugirieron que los
personajes interpretados por los musicos deberian llevar algun tipo
de vestuario. Los alumnos de musica estuvieron de acuerdo y se
reunieron al finalizar el ensayo para decidir cual seria el vestuario
pertinente.

El compromiso de los alumnos de musica con la creacion de las escenas previas a
la ejecucion musical resultd ser una caracteristica importante del proyecto de
innovacion. Se involucraron favorablemente y el docente principal pudo descubrir
aspectos que habia notado en las clases regulares como el desenvolvimiento
escénico. El docente principal identificd que la integracion interdisciplinaria llevada
a la practica lograba un aprendizaje reciproco mas consistente. Es decir, la actividad
del ensayo propici6 de manera natural el desarrollo de los elementos
interdisciplinarios ya que los alumnos compartieron sus preguntas, curiosidades,
propuestas con sus compareros de la otra disciplina y con el docente invitado.
Ademas de esta constante retroalimentacion interdisciplinar, el solo hecho de
ejecutar el rol planificado pero esta vez con todos los miembros de ambas
especialidades tocando en vivo, provoca en el alumno una mayor concentracion en

todos los aspectos trabajados durante las otras fases.
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DD 9: Las alumnas de Musica ensayaron su rol como actrices sin
mayor problema. Sin embargo, al principio se desconcentraban un
poco al momento que tenian que dejar de actuar y empezar a tocar.
Luego de dos pasadas, encontraron la fluidez para actuar y tocar sin
problemas.

DD 9: Los alumnos de Musica asumieron su rol como actores.
Durante los ensayos les costaba decir su texto con una correcta
vocalizacion y en los momentos indicados, sin que cometieran
errores de ejecucidon musical. Fue necesario varios ensayos para
que se acostumbraran a ese desarrollo escénico.

En ese sentido, los elementos Integracion, Pensamiento critico y Aprendizaje
reciproco se lograron alcanzar a través de las actividades realizadas en esta fase

(ver Anexo 5).

Respecto a la Participacion docente, los docentes invitados fueron tres profesores de
la especialidad de Teatro. Su participacion permitié la integracion de las
caracteristicas de la disciplina de Musica y Teatro. Los docentes invitados trabajaron
como asesores, realizando comentarios integradores a los grupos interdisciplinarios
(ver Anexo 6). Una caracteristica principal de la funcion fue mantener un discurso que
involucra siempre a las dos disciplinas. En ese sentido, los docentes invitados
brindaron recomendaciones relacionadas a la actuacién a los alumnos de musica y
teatro. También comentaron sobre aspectos musicales relacionados a la energia y
ritmo escénico. Este vinculo que los docentes invitados propiciaron desde sus
asesorias termind por unificar los elementos interdisciplinarios que hasta la fase
anterior habian sido experimentados de manera separada en las dos especialidades.
Los alumnos de musica y teatro participaron activamente de las asesorias con los
docentes invitados, incorporaron sus recomendaciones y las adaptaron a sus

ejecuciones musicales.

El docente principal consider6 momentos de Control para esta fase. También realizé
asesorias individuales y grupales para retroalimentar cada ensayo. Uno de los
momentos de Control fue asignado como parte del examen final del curso. Los
grupos de la especialidad de teatro realizaron una exposicion grupal en donde
explicaron los elementos musicales de su obra y los relacionaron a los aspectos de
la disciplina del teatro como la nueva adaptacién de la historia, personajes,
importancia de la tematica, emociones vinculadas a la cancion. Asimismo,
ejecutaron la cancion completa como parte de su evaluacion final, incluyendo

vestuario y elementos de escenografia.
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DD 10 Teatro: Uno de los grupos justificd la importancia de su
cancion para el contexto social actual, relacionando las emociones
que la musica provoca y su importancia para resaltar el mensaje que
quieren transmitir al publico.

DD 10 Teatro: Uno de los grupos justificé el uso de unas barras de
maderas para su escena argumentando que son caracteristicas del
contexto que estan representando y ademas les permite realizar las
ejecuciones ritmicas con mayor seguridad.

Los alumnos de la especialidad de Musica ejecutaron la obra completa a dos pianos
como parte de su examen final. Presentaron el nombre de la cancion y el musical al

cual pertenece.
Muestra final

La muestra final fue una presentacion abierta al publico. Consistié en la ejecucion
de todas las escenas completas en una sala adaptada para la presentacion de
trabajos de la especialidad de Teatro. Los alumnos prepararon un programa de

mano basado en las actividades realizadas durante el proyecto (ver Anexo 7).

El docente pudo identificar el logro de los elementos interdisciplinarios de
Integracién, Pensamiento critico y Aprendizaje reciproco a través de la practica
sincrénica de la realizacion de la escena misma. Durante la realizacidn de las
escenas musicales, se pudo reconocer el uso equilibrado de todos estos elementos.
Es decir, la realizacion en si misma es la confirmacion de la interiorizacion de los
elementos interdisciplinarios. La muestra final fue la consecuencia de un equilibrio

de la interaccion de los elementos interdisciplinarios.

Es importante resaltar que el objetivo en comun era la realizacion de esta escena
musical en el contexto de una presentacion frente al publico y todo lo que ello
implica: control de emociones, desplazamientos detras del escenario, concentracion

antes de salir de escena, etc.

FO 10: Los grupos interdisciplinarios ejecutaron la escena musical
completa frente a un publico evidenciando la interiorizacion de los
elementos de ambas disciplinas.

DD 9: Los alumnos se mostraron muy nerviosos y emocionados al
ver la cantidad de publico en la muestra. El docente principal realizd
un ejercicio de relajacion y concentracién antes de abrir las puertas
al publico. El docente decidi6 realizar la fase de Valoracién antes de
la muestra debido a la organizacion de los horarios.
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En ese sentido, la fase de realizacién logré desarrollar todos los elementos

interdisciplinarios a través de la practica y ejecucion.

Tabla 15. Fases Realizar

Fuente: Elaboracion propia

4.5. RESULTADO DE LAS ACTIVIDADES VINCULADAS A LA QUINTA FASE:
VALORAR / REFLEXIONAR

La fase de Valoracion consistio en un momento de reflexidon en el cual todos los
integrantes del proyecto pudieron compartir sus opiniones acerca de todo el

proceso.

Un aspecto importante que sucedid en esta fase fue que no se pudo realizar
después de la muestra final como se habia planificado en un inicio. Se tuvo que
realizar antes de empezar la muestra debido a que después se tenia que utilizar ese
tiempo para trasladar los instrumentos al salon de clases. Es por ello que se destind

un tiempo a la valoracion y reflexion durante el calentamiento previo.

Durante la fase de Valoracion el docente principal identific6 que los alumnos
desarrollaron los elementos de Integracién, Pensamiento critico y Aprendizaje
reciproco. Los alumnos de ambas especialidades mostraron su satisfaccion al haber
comprendido un poco mejor algunos aspectos de la otra disciplina y sefialaron

algunos momentos que facilitaron este aprendizaje.

DD 11: Un alumno de la Especialidad de Musica comenté que al
principio le chocé un poco que sus compaferos de Teatro se
dispersaran con mucha facilidad, pero que luego fue adaptandose y
colaboré para que el grupo encontrase un orden al momento de
ensayar. Asimismo, mencioné que esta interesado en seguir
participando de estos proyectos.
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Por otro lado, identificaron algunos aspectos que consideraron complicados,

ademas de generarse tension y temor.

DD 11: Un alumno mencioné que el principal problema fue la
afinacién. Comenté que al principio fue muy duro practicar su
afinacién y que se siente muy contento de haber logrado un buen
resultado final.

Asimismo, durante la reflexion resaltaron los beneficios de conocer la disciplina en
relacion a su desempefio profesional, reconociendo el trabajo colaborativo

interdisciplinar como una caracteristica central en su formacion.

DD 11: Un grupo de alumnos comentaron que les hubiera encantado
que la participacion de los docentes invitados se repitiera en mas
ocasiones. Comentaron que, si bien fue una gran experiencia poder
recibir su retroalimentacion, sienten que es muy poco como para
obtener un buen resultado final.

Es preciso mencionar que, debido al cambio de hora para la Valoracion, no hubo
mucho tiempo para poder desarrollar esta fase. El docente principal debe replantear
el momento indicado para su desarrollo ya que es muy importante recoger esta

informacion.

Tabla 16. Fase Valorar / Reflexionar

Fuente: Elaboracion propia

La organizacion y analisis de los datos recogidos durante el desarrollo de la
innovacion evidencian diferencias en relacion a los elementos interdisciplinarios que
se esperaban lograr en cada una de las especialidades. Estos aspectos son de gran
importancia para el siguiente capitulo, donde se hace una reflexion general y se
presentan las conclusiones a la luz del analisis previo. De igual manera, se
presentan algunas sugerencias y recomendaciones de mejora para una proxima

implementacion.
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CAPITULO V- BUENAS PRACTICAS PARA LA MEJORA DE LA
DOCENCIA UNIVERSITARIA

Se presenta el balance de los hallazgos expuestos en esta investigacion a través
de la reflexion del docente-investigador sobre las implicancias tedricas de las
actividades de ensefanza de la secuencia didactica del método de proyectos que
favorecen o afectan la interdisciplinariedad. A partir de esta reflexién se pretende
establecer propuestas de mejora y cambios favorables para el quehacer docente,
que promuevan un “cambio efectivo a través de la accibn comprometida para
instaurar transformaciones sustantivas en la practica a nivel de grupos o

instituciones” (Jacob en Zarate, 2016, p. 43).

En primer lugar, se muestran las conclusiones las cuales giran en torno a la
pregunta de investigacion ;de qué manera la implementaciéon del método de
proyectos favorece o afecta la puesta en practica de los elementos que conforman
la formacion interdisciplinar entre los cursos de Piano Complementario 2, de la
Especialidad de Musica y Musica 2, de la Especialidad de Teatro, de una
universidad privada de Lima?

En segundo lugar, se presentan las reflexiones sobre la innovacion realizada. En
este apartado se muestran aquellos aspectos que el docente principal pudo asimilar
durante el proceso de la innovacion, asi como algunos hechos que aparecieron
durante el desarrollo del proyecto y que llevaron al docente a realizar cambios sobre

la marcha para la mejora de su practica y el aprendizaje de los alumnos.
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Finalmente, se presentan las recomendaciones las cuales estan orientadas a
atender aquellos aspectos que representan una dificultad y que no fueron resueltos
del todo. En ese sentido, las sugerencias presentadas en este apartado apuntan a
continuar con la mejora del proyecto de innovacién y tomarlas en cuenta para una

proxima implementacion.
5.1. CONCLUSIONES A PARTIR DE LOS RESULTADOS

Tal cual se explicé en el capitulo 4, es importante resaltar que el elemento
interdisciplinario de homogeneidad que en un principio se habia considerado como
un elemento mas entre los cinco seleccionados para esta investigacion, termind por
ser considerado como parte del elemento de integracion. El autor de esta tesis
identifico que las caracteristicas de la homogeneidad eran parte del proceso de
integracion que realizaron los alumnos. Es decir, para que se logre la integracion,
fue necesario que los alumnos realizaran el proceso de comparar, reconocer las
semejanzas y entablar criterios de relacion entre las dos disciplinas, caracteristica
propia de la homogeneidad. En ese sentido, las actividades que favorecieron la

integracion también favorecieron la homogeneidad.

Por otro lado, es pertinente recordar que durante las tres primeras fases informar,
planificar y decidir, cada especialidad trabajé de manera individual en su horario de
clase respectivo. Recién en las fases de realizar y valorar los estudiantes de ambas
disciplinas se juntaron en un mismo espacio fisico en sus correspondientes grupos

interdisciplinarios.

A continuacién, se presentan las conclusiones desde los hallazgos identificados
anteriormente y orientadas desde los objetivos de investigacion, los cuales buscan
identificar y reconocer las actividades de ensefianza de la secuencia didactica del
método de proyectos que favorecen o afectan la interdisciplinariedad desde sus
elementos de integracion, pensamiento critico, aprendizaje reciproco y participacion

docente.

-A través de las actividades ejecutadas durante las seis fases del método de
proyectos se logra fomentar los cinco elementos de la interdisciplinariedad en la
formacion de los estudiantes de Musica y Teatro. Las actividades propuestas de
naturaleza grupal, individual, orientadas a trabajos de analisis, reflexién y aplicacién,

propician que los alumnos utilicen los contenidos conceptuales, tedricos de su
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propia disciplina y de la otra especialidad, integrandolas de manera practica durante

todo el proceso del método de proyectos.

- Las actividades propuestas favorecieron de manera diferente a las dos
especialidades durante la secuencia didactica del método. EI elemento
interdisciplinario pensamiento critico es el uUnico que es favorecido por las
actividades realizadas en todas las fases del método de proyectos. En la primera
fase, las actividades favorecieron el elemento pensamiento critico a las dos
especialidades. En la segunda fase, las actividades favorecieron el pensamiento
critico para estudiantes de musica; mientras para la especialidad de teatro, las
actividades favorecieron los elementos integracion, pensamiento critico vy
aprendizaje reciproco. En la tercera fase, en la especialidad de musica, las
actividades favorecieron el pensamiento critico; mientras que, en la especialidad de
teatro, las actividades favorecieron los elementos integracion y pensamiento critico.

En la cuarta y quinta fase, las actividades favorecieron a ambas especialidades.

- Las actividades realizadas en la fase realizar del método de proyectos,
favorecieron todos los elementos interdisciplinarios integracion, pensamiento critico,
aprendizaje reciproco y participacion docente, en ambas especialidades. Estas
actividades condujeron a los alumnos a ejecutar los roles previamente planificados
de manera autbnoma e identificar sus errores, siempre con la retroalimentacion y
asesoramiento del docente principal. Las actividades de retroalimentacion y
asesoria realizadas por los docentes invitados, favorecieron la interdisciplinariedad
ya que fomentaron la interaccion entre los alumnos de musica y teatro. El docente
invitado generé momentos en los cuales los alumnos de musica interactuaron con

los de teatro sobre las bases de la retroalimentacién recibida.

- A través de las actividades propiciadas en las fases planificar, decidir, realizar y
valorar del método de proyectos, se favorecid el elemento interdisciplinario de
integracion. Estas actividades grupales que consistieron en la planificacion de las
estrategias grupales, toma de decisiones sobre roles, organizacion de ensayos
individuales y grupales, y la muestra final, condujeron a los alumnos a comprender
las caracteristicas semejantes entre ambas disciplinas e integrar los aspectos de
cada una, por medio del analisis tedrico y la ejecucion instrumental en ensamble.
Por medio de la observacion y retroalimentacion docente, los alumnos lograron

describir, identificar y analizar los aspectos de la musica y el teatro que se
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encontraban en su obra musical. En tal sentido, encontraron semejanzas y
diferencias entre su disciplina (la de su especialidad) y la otra. Asimismo, a través
de la ejecucion instrumental y las escenas actuadas, los alumnos realizaron un
proceso de integracion que les permitio asumir y entender su rol como musico y

como actores en la cancion.

- Las actividades realizadas en las fases planificar, realizar y valorar del método de
proyectos, favorecieron el elemento interdisciplinario de aprendizaje reciproco. En
la fase Valorar las actividades realizadas por los alumnos se basaron en la reflexion
critica y sintesis de los aspectos mas relevantes aprendidos durante el proceso, asi
como reconocer el avance de sus companeros. Por otro lado, las correspondientes
a la fase de Realizacion, apuntaron identificar sus errores de manera autonoma,
bajo la retroalimentacion docente y corregirlas a partir de la planificacién de
estrategias durante los ensayos individuales y grupales. Estas actividades de
naturaleza grupal propiciaron que los alumnos lograran una comprension
interdisciplinaria de las bases tedricas y conceptuales de las dos disciplinas, a partir
de compartir conocimientos de su propia especialidad con los alumnos de la otra
disciplina, generando un intercambio de saberes previos logrando el

enriquecimiento mutuo y un razonamiento critico.

- La fase de control del método de proyectos, fue incorporada en las otras fases del
método, permitiendo momentos de evaluacién, retroalimentacion, asesorias y todas
aquellas actividades que implican controlar la calidad del trabajo durante todo el

proceso del proyecto de innovacion.

5.2. REFLEXIONES SOBRE LA INNOVACION REALIZADA Y LA MEJORA DE
LA PRACTICA DOCENTE

Durante el desarrollo del proyecto de innovacion el autor de esta tesis identifico
algunos momentos que lo condujeron a la reflexion y mejora de su practica docente.
Algunos de ellos se produjeron como resultado de las actividades planificadas
previamente y en otros, surgieron como respuesta a un hecho no esperado y que
necesitaba ser atendido en ese momento. A continuacién, se presentan las
reflexiones basadas en cuatro aspectos: las fases del método de proyectos, los

recursos tecnoldgicos usados durante el proyecto, el rol docente durante la
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implementacion del método y la importancia del teatro musical en el desarrollo de

actividades interdisciplinarias.

Respecto al primer aspecto, el correcto desarrollo de las tres primeras fases
informar, planificar y decidir, del método de proyectos, sent6 las bases para un buen
desenvolvimiento de los ensayos de grupos interdisciplinarios y posterior muestra
final. Si bien durante las tres primeras fases del método de proyectos los alumnos
de Musica y Teatro no realizaron actividades en un mismo espacio fisico, fue muy
importante que cada especialidad trabajara con mucho detalle cada aspecto de la
ejecucion musical a realizar de manera independiente, cumpliendo los objetivos
correspondientes a cada una de estas primeras fases. Durante este periodo cada
especialidad tuvo el tiempo de corregir y modificar aspectos importantes para la
posterior ejecucion con el grupo interdisciplinario. Este hecho facilité los ensayos de
los grupos interdisciplinarios ya que cada especialidad llegé con mayor solidez en
su ejecucion y rol que tenia que asumir, de tal manera que las correcciones para

ese momento fueron de menor trascendencia.

Figura 7. Bases para la correcta ejecucion de la fase de realizacion

Fuente: Elaboracion propia

Asimismo, la fase de control, la cual se dio de manera paralela durante todo el
método, fue determinante para la correcta ejecucion de la muestra final. Es decir,
fue muy importante evaluar los avances de los alumnos, primero de manera

individual en sus respectivas especialidades y luego cada uno de los grupos
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interdisciplinarios. Gracias a este seguimiento especifico durante el proyecto de
innovacion, se lograron corregir aspectos muy importantes para la presentacion final
abierta al publico. Las actividades de retroalimentacion en la fase de control
sirvieron para examinar los resultados parciales de las escenas musicales algunas

de ellas fueron consideradas como evaluaciones continuas y examen final.

En relacién al segundo aspecto sobre los recursos tecnoldgicos, fue muy importante
la comunicacion sostenida a través de otros medios de comunicacion no presencial
ya que los alumnos de la especialidad de teatro y musica desarrollaban sus clases
en dos sedes distintas, San Miguel y Chorrillos, respectivamente. Fue importante
optimizar el uso de recursos tecnoldgicos de informacion para mantener un vinculo
mas activo entre los integrantes de los grupos interdisciplinarios. Esto se consiguio
creando grupos de chat en la plataforma Facebook en los cuales, bajo el
seguimiento del docente principal, los miembros de cada grupo interdisciplinario se
pusieron de acuerdo en la organizacion de las fechas de ensayo con el docente
principal, ensayos extra entre ellos, separacién de aula, comentarios sobre sus
desempenfos, asi como la coordinaron de temas de vestuario, escenografia y foto

grupal.

De igual manera, el uso de pistas musicales para los ensayos y evaluacion de los
alumnos de teatro fue determinante para que se familiarizaran con el sonido real de
su escena musical. Los alumnos de teatro recibieron una pista musical con la
ejecucion de los alumnos de musica para que pudieran ensayar de manera
individual. Esta dinamica permitié que los alumnos de teatro se acostumbraran al
sonido real de los pianistas con anticipacion y de esa manera cuando se juntaron
por primera vez, ya no fue tan extrafio para ellos y facilité el ensamble de los grupos

interdisciplinarios.

Respecto al tercer aspecto sobre el rol docente, en todas las fases, salvo en la
primera, el rol principal del docente fue de asesor-guia. Fue importante que el
docente orientara a los alumnos a lograr la integracion de ambas disciplinas,
generando actividades que incentivaran al alumno a investigar, indagar y reflexionar
sobre los aspectos caracteristicos de ambas disciplinas y como se integran una con
la otra sobre la base conceptual y tedrica de cada una. En consecuencia, el alumno
fue guiado por el docente a ocupar un rol activo y se convirtié en un constante

protagonista de su aprendizaje.
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De igual manera, fue importante que el docente fomentara un ambiente motivador
tomando como base la interdisciplinariedad. Desde el inicio del proyecto de
innovacion en la fase de informar hasta la fase de valoracion, el docente mantuvo
una expectativa constante sobre lo que seria compartir experiencias entre ambas
disciplinas. Como respuesta, los alumnos de ambas especialidades mostraron una
gran disposicién para trabajar de manera conjunta con sus companeros artistas,
ofrecieron horas extra fuera del horario de clases para ensayar por su cuenta,
asumieron con una buena actitud los personajes y roles, mantuvieron siempre el

objetivo comun como su principal logro.

Finalmente, en relacién al cuarto aspecto, el Teatro Musical es una forma de arte
escenico que, debido a su naturaleza de integracién interdisciplinaria, se vinculo

favorablemente con las actividades disefadas para el proyecto de innovacion.

Este género de teatro se adaptdé con facilidad al logro de los elementos
interdisciplinarios disefiados a través de las actividades propuestas para la
secuencia didactica del método de proyectos. Las canciones de teatro musical
utilizadas en el proyecto de innovacién tenian un componente dramatico propio de
este género. Estas canciones no tenian una funcién secundaria en la escena, sino
que fueron protagonistas en el desenlace de la historia que se estaba contando. En
ese sentido, la incorporacion de los alumnos de ambas especialidades a través de
la ejecucion de instrumentos musicales, el canto y la actuacién estuvo justificada

sobre la base del género de teatro musical.
5.3. RECOMENDACIONES

Las siguientes recomendaciones estan orientadas a la mejora del proyecto de
innovacion. El propdésito de estas sugerencias es que sean tomadas en cuenta para
una proxima implementacion y que se enriquezca el aprendizaje interdisciplinario
de todos los participantes. Es importante recordar que este proyecto de innovacion
es una adaptacion del método de proyectos a las artes escénicas bajo un eje de
interdisciplinariedad y que el docente o investigador que desee replicarlo debe tomar
en cuenta su entorno institucional, social y educativo para su propia adaptacion. En
ese sentido “el método de proyectos por si solo no puede ser considerado un
concepto metodoldgico. Siempre sera necesario complementar la idea del proyecto
a través de otros métodos de aprendizaje que faciliten la realizacion del mismo”

(Tippelt y Lindemann, 2001, p. 12).
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- Se recomienda elaborar actividades que preparen a los alumnos de la especialidad
de musica en el uso e interiorizacion de conceptos relacionados a la disciplina del
teatro. Ya que esta especialidad no cuenta con un curso estrictamente de teatro en
su malla curricular, se recomienda que el docente principal incorpore algunos
conceptos basicos semanas antes de empezar el proyecto de innovacion o durante

la primera fase.

- En relacioén a lo anteriormente expresado, se recomienda que los conceptos de la
disciplina de teatro sean impartidos por los docentes invitados, generando un
espacio mas para la integracion y aprendizaje reciproco en la interaccion entre los

alumnos de musica y los docentes invitados de la especialidad de teatro.

- Es necesario el uso de fichas-guia que orienten con mayor claridad las actividades
relacionadas a la integracion. Se recomienda que el docente principal, ademas de
la explicacién de cada actividad, entregue a los alumnos unas fichas en las cuales
esté claramente detallado las partes de la actividad y los objetivos De tal manera,

el alumno podra identificar qué es lo que debe lograr al final de la actividad.

- Se recomienda incluir un mayor numero de docentes invitados para las asesorias
y retroalimentaciones durante la fase de realizacion. De esta manera, ningun grupo
interdisciplinario se quedara sin una retroalimentacion y habra mayor oportunidad

de que el docente invitado asista a los ensayos en mas de una ocasion.

- Se recomienda utilizar un formulario virtual tipo encuesta para realizar la actividad
correspondiente a la fase de valoracion del método de proyectos. Si bien es
importante generar un espacio fisico para compartir las reflexiones finales del
proyecto de innovacion, el tiempo destinado no alcanza para recoger de manera
real esta informacion. Antes de la muestra final los alumnos se encuentran muy
emocionados y nerviosos con la presentacion. Y al finalizar la muestra los alumnos
se encuentran compartiendo con sus familiares y ademas deben trasladar todos los
instrumentos y al salén de clases. En ese sentido, una mejor opcion seria realizar
una encuesta virtual previamente disefiada por el docente principal con preguntas
que conduzcan a indagar sobre la percepcion de los participantes respecto al

proceso vivido durante el proyecto de innovacion.

- Otra recomendacion sugerida para el disefio de las actividades es tener una
especial consideracion de las horas lectivas que tiene cada curso. Durante las tres

primeras fases del método los alumnos de la especialidad de teatro y musica
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desarrollaron actividades en sus respectivos horarios de clase. Sin embargo, los
alumnos de la especialidad de teatro tenian cuatro horas semanales, mientras que
los de musica tienen una. Esta diferencia requiere que el docente principal organice
de manera distinta las actividades y la dosificacion del tiempo en cada una de las

dos especialidades.

- Con el fin de aprovechar aun mas esta adecuada integracion entre el teatro musical
y el proyecto de innovacion, se sugiere incorporar aspectos tedricos y conceptuales
de este género teatral en el desarrollo de las seis fases del método de proyectos
que vinculen desde el inicio las caracteristicas disciplinarias del teatro y la musica.
Es decir, darle mas protagonismo al teatro musical y que no pase desapercibido o
superficial. De esta manera, los elementos interdisciplinarios podrian desarrollarse
en igual medida en las especialidades de musica y teatro. El teatro musical es una
de las especialidades de las artes escénicas mas demandantes en donde el
ejecutante debe tener una sélida formacion en actuacion, canto, musica y baile;
debe ser capaz de integrar todas estas artes con honestidad, versatilidad y

expresividad (Franceschina, 2015).

- Finalmente, una de las principales recomendaciones para una proxima
implementacion de este proyecto de innovacion es la incorporacion del co-dictado.
Si bien este proyecto tuvo la presencia de docentes invitados que permitieron dar la
mirada desde la otra disciplina, el tiempo y nivel de participacién fue menor a la del
docente principal. Se recomienda que los docentes de ambas especialidades
presenten una propuesta de co-dictado para este proyecto de innovacion en la cual
los docentes de musica y teatro puedan tener un mismo nivel de participacion
durante la implementacion. Para ello se requiere un mayor grado de organizacion y
planificacion entre los docentes, asi como el apoyo institucional de las
especialidades respectivas. Sin embargo, esta incorporacion de dictado seria una
muestra clara de lo que se propone a los alumnos con el proyecto de innovacion:
un trabajo interdisciplinario en el cual se pretende alcanzar un mismo objetivo en
comun, respetando las formas de pensar de los participantes y llegando consensos
para la toma de decisiones, integrando las perspectivas disciplinares de ambas
especialidades.
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ANEXOS

Anexo 1. Fase de Control: Formato de Evaluaciéon continua y practicas

calificadas

Especialidad de Teatro, curso Musica 2

Especialidad de Musica, curso Piano Complementario 2
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Anexo 2. Fase de Control: formato de examen final especialidad de Teatro —

Integracion de aspectos teatrales y musicales
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Anexo 3. Formato de diario docente y memo
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Anexo 4. Formato de ficha de observacion indirecta
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Anexo 5. Integracion, Aprendizaje reciproco

Alumno de la especialidad de musica ayudando a las alumnas de la

especialidad de teatro a practicar las melodias de la cancién

Alumnos de la especialidad de teatro ayudando un alumno de la especialidad

de musica a integrarse a la escena inicial a través de la actuacion

126



Anexo 6. Participaciéon docente - Docente invitado

Docente de la especialidad de Teatro brindando retroalimentaciéon a uno de

los grupos interdisciplinarios conformado por alumnos de musica y teatro

Docente de la especialidad de Teatro brindando retroalimentaciéon a uno de

los grupos interdisciplinarios conformado por alumnos de musica y teatro
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Anexo 7. Extracto de programa de mano de muestra final

128



