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1 Johdanto

Ensilumi ja kuukautiset tulivat molemmat etuajassa. (Seksista ja matematiikasta, 11.)

Erika pudisti paataan. Kipu oli saanut vérin, led-valon yksiulotteisen punaisen, se teki hanet
inhottavan tietoiseksi siséelinten sijainnista: kohtu, mahalaukku, suolisto, ihon alla
myllertavét hallitsemattomat voimat. Han tunsi kuvotuksen kehkeytyvén jossain syvalla.
Hiutaleet iskeytyivat junan ikkunaan ja valuivat vetisind rantuina. Uusilta asemilta
pakkautui uusia ihmisid, ne ahtautuivat junan keskikéaytavalle, mutta jostain syysta kukaan
ei istunut tyhjalle paikalle Erikan viereen. Hén ei tiennyt, johtuiko se hanesta vai Jehovan
todistajista. (SIM, 12.)

lida Rauman romaani Seksista ja matematiikasta (Gummerus 2015, jatkossa SJM) alkaa
kuvauksella paahenkilén Erikan, Berliinissa asuvan matemaatikon tyématkasta ja siita,
kuinka hédnen kuukautisensa alkavat etuajassa. Ne aiheuttavat hanelle Kkivuliaita
kramppeja ja saavat hé&net tiedostamaan oman kehonsa toiminnan. Samaan aikaan
berliinildinen juna tayttyy ihmisista, Jehovan todistajat yrittavat keskustella Erikan kanssa
maailmanlopusta ja ensilumi sataa. Erika tuntee olevansa keskelld “hallitsemattomia
voimia”. Katkelmassa nékyy naturalismin luonnontieteellinen maailmankuva: ihminen
on ensisijaisesti ruumiillinen, ja kehon toiminnot ohjaavat ihmisen toimintaa. lhminen on
my®s osa luontoa, joka vaikuttaa ihmisiin hallitsemattomalla tavalla.

Romaanin ensimmadisen luvun otsikko on: ”Ensimmdiinen osa, jossa
kerrotaan pahin, mitd tapahtui Erikalle”. Kuukautisten alkamisen kuvataan sysddvin
Erikan raiteiltaan, mutta pahin asia, joka hénelle tapahtuu, on seksuaalinen vakivalta.
Ensimmaéisessé osassa kuvataan sitd, miten Erika torjuu kollegansa Tomin treffipyynnon
ja miten Tom tdmén jalkeen kay hanen péélleen rappukéytavassd, kun Erika on menossa
kotiin. Kun Erika yrittd4 pé&ésta irti, han putoaa rappusia alas ja loukkaantuu vakavasti.
Tapahtuman seurauksena Erika traumatisoituu, joutuu lopettamaan tutkijan tyonsa ja
palaamaan Suomeen. Trauma saa Erikan palaamaan mielesséén lapsuusmuistoihin. Han
on Kkotoisin  syrjéiseltda  paikkakunnalta, ja vanhempien liséksi  hédnen
lapsuudenperheeseensé kuuluu kehitysvammainen pikkusisko Emilia. Lis&ksi romaanissa
kuvataan Erikan isovanhempia, mummoa ja Rehtoria (isoiséd), joiden kanssa hén viettaa

aikaa lapsuudessa ja nuoruudessa.



Muita keskeisida henkiléhahmoja romaanissa ovat Tuovi ja Annukka.
Annukka on Erikan opiskelukaveri, Tuovi taas Kirjastonhoitaja, joka tutustuu Erikaan
yliopiston kampuksen kirjastossa. Myds Annukka ja Tuovi tuntevat toisensa, mika
paljastuu romaanin loppuosassa. Kaikkia henkilohahmoja yhdistaa ajoittainen masennus,
yksitoikkoinen arki ja yksinaisyys. He keskittyvat henkilokohtaisten ongelmiensa
hoitamiseen, mutta kokevat ahdistusta my6s ympéaroivaan todellisuuteen liittyvista
asioista, kuten ilmastonmuutoksesta. Kasittelen tassa pro gradu -ty6ssa sitd, miten Erikan
ja Tuovin arkea, ruumiillisuutta ja seksuaalisuutta kuvataan, ja miten ndma asiat
ilmentévat romaanissa naturalistisia piirteitd. Kasittelen myos sitd, miten naturalismin

avulla kuvataan ihmisen ja luonnon suhdetta.

1.1 Nykynaturalismin historiallinen perusta

Taman tutkielman késitys naturalismista pohjautuu siihen, millaista naturalismi oli
kehittyessdan 1800-luvun lopussa. Kasittelen téssa alaluvussa naturalismin tarkeimpié
temaattisia ja muodollisia piirteitd ja tuon lyhyesti esille sitd, miten ne nékyvét Seksista
ja matematiikasta -romaanissa. Kuten myohemmissa kaisittelyluvuissa 2—4 kay ilmi,
kaikki naturalismin piirteet eivat valttamatta ole siirtyneet nykykirjallisuuteen
sellaisinaan, mutta kuvaan silti tdssa luvussa laajasti erilaisia piirteita.

Naturalismia voidaan tarkastella seka periodina, eli 1800-luvun lopussa
alkaneena tyylisuuntauksena ettd lajina (Rossi 2009a, 34). Lilian Furstin ja Peter N.
Skrinen mukaan naturalismi ei rajoitu vain tiettyyn aikakauteen, vaan naturalismi nakyi
esimerkiksi ranskalaisessa kirjallisuudessa padosin 1870—1880-luvulla ja englantilaisessa
ja amerikkalaisessa Kirjallisuudessa vasta seuraavan vuosisadan alussa. Naturalismi ei
my0dsk&an ole ollut yhtendinen liike, vaan se on muovautunut jatkuvasti uusien teosten
myo6td. (Furst & Skrine 1971, 24.) Seksistd ja matematiikasta -romaania voisi tutkia
monien eri nakokulmien ja tyylisuuntausten kautta, ja naturalismin lisaksi siité voisi
0yt esimerkiksi maagisen realismin piirteitd. Keskityn téssa tutkielmassa kuitenkin
naturalismiin.

Naturalismi on Ranskasta l&htoisin oleva tyylisuuntaus, joka levisi
Suomeen 1880-luvulla. Suomalaisen naturalismin synty voidaan siis ajoittaa vuosiin
1885—1895. Naturalismi perustui uudelle, ldnsimaiselle ihmiskuvalle, joka kytkeytyi

evoluutioteoriaan ja ihmisen alkuperdan. (Rossi 2009a, 9—10.) Yleensa realismin ja
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naturalismin leikkauspiste sijoitetaan vuoteen 1870, jolloin Napoleonin hallinto kaatui,
mutta realismi ja naturalismi ovat osittain pééallekkaisia késitteitd (Baguley 1990, 27).
Naturalismi ei ole ollut yhten&inen tyylisuuntaus Ranskan ulkopuolella, vaan se on ollut
kaikissa maissa erilaista, ja siihen ovat vaikuttaneet eri maiden kirjallisuushistoria ja
kirjallisuuden perinteet (Baguley 1990, 28). Aluksi naturalismi méariteltiin vain
filosofian, tieteen ja taiteen kautta, mutta ei kirjallisuuden. Naturalismilla on viitattu myds
esimerkiksi 1600-luvun luonnontieteisiin ja taidekritiikkiin, filosofiaan, Victor Hugon
teoksiin ja Hippolyte Tainen teksteihin. Ranskassa tiettyd Kirjallisuuden suuntausta
alettiin kutsua naturalismiksi tunnetun naturalistisen kirjailijan ja teoreetikon Emile Zolan
vaikutuksesta, vaikka han kielsi keksineensa termin. Englannissa naturalismilla viitattiin
ranskalaiseen, siveettoméaan realismiin. (Baguley 1990, 41-42.)

1800-luvulla ihmiskunnan syntya alettiin tarkastella enemman
tieteellisestd kuin uskonnollisesta nakokulmasta. Emile Zolan mukaan naturalismi kuvasi
eldmaa sellaisena kuin se on”. Naturalistiset kirjailijat nakivit eldméan rappion kautta, ja
pohtivat sitd, miten eldm&&n vaikuttavat perima ja ymparist6 enemmaén kuin yksilon omat
valinnat. (Rossi 2009a, 10.) Esimerkiksi Honoré de Balzac oli yksi naturalismin
keskeisimmistd kirjailijoista. Balzac halusi tukeutua teoksissaan tieteeseen, tutkia
millainen vaikutus ympérist6lla on henkiléhahmon kehittymiseen ja vertailla eléinten ja
ihmisten kayttaytymistd. Balzacin mukaan yhteiskunta ei sallinut luonnon olemassaoloa,
vaikka se vaikutti ihmisten toimintaan. (Zola 1910, 71-72.)

Zola piti itseddn naturalistisen hegemonian johtohahmona, joka liitti
naturalismin kaanoniin ja arvostettuihin edeltgjiin (Baguley 1990, 13). Tosin siitd, mitk&
teokset muodostavat naturalistisen kaanonin, on ollut erimielisyytta (Baguley 1990, 31).
Zolan liséksi Gustave Flaubert ja Jules de Goncourt vaikuttivat yhdessd nuoriin
Kirjoittajiin ja naturalismin syntyyn (Baguley 1990, 19). Suomalainen naturalismi syntyi
kuitenkin muiden kuin edellisten, Baguleyn mainitsemien ranskalaisten mallien pohjalta
(Rossi 2009a, 46). Vaikka naturalismi oli l&htenyt Ranskasta, suomalaisen realismin ja
naturalismin on ajateltu kehittyneen enemman pohjoismaisten vaikutteiden, kuten
tanskalaisen Georg Brandesin teosten kautta (Rossi 2009a, 37). Pirjo Vaittisen mukaan
ranskalaisen naturalismin vaikutusta lievensi Suomessa venaldinen realismi, esimerkiksi
Puskinin, Tolstoin ja Dostojevskin tuotanto ja englantilainen realismi (Vaittinen 1988,
33-34). Naturalismin alkuaikoina realismi- ja naturalismi-termeja kaytettiin
synonyymeind, my6hemmin naturalismi on vakiintunut tarkoittamaan realismin alalajia,
adrirealismia (Rossi 2009a, 48, 58).



Suomessa naturalistiseen Kirjallisuuteen vaikutti esimerkiksi Darwinin
Lajien synty -teos, jonka ruotsinnos ilmestyi vuonna 1872, sekd muut uudet
luonnontieteelliset ajatukset, kuten perinnollisyysteoriat, psykologia, evoluutioteoria,
rikollisuus ja hysteriateoria (Rossi 2009a, 55). Naturalististen teosten julkaiseminen on
kohdannut jokaisessa maassa omanlaistaan vastustusta. Naturalistisia teoksia vastustettiin
yleensd niiden “moraalittomuuden” tai poliittisten ndkemysten takia. (Baguley 1990,
168.) Naturalistiset kirjailijat pyrkivéat jarkyttdméan ja provosoimaan lukijoita, mika oli
yksi syy naturalismin Kriittiselle vastaanotolle. Myds Suomessa naturalismia pidettiin
aikanaan saadyttomand skandaalikirjallisuutena, ja se sai huonon vastaanoton
itsendistymisen kynnykselld olevassa valtiossa. Jarkyttyneet reaktiot kohdistuivat
esimerkiksi Juhani Ahon Yksin-teokseen. (Rossi 2009a, 11—14.) Nykyaan naturalistisia
piirteita sisaltavien teosten julkaisusta ei seuraa samanlaisia skandaaleja, mutta teosten
voi silti ajatella sisaltavan tiettyja lukijaan vaikuttavia shokkiefekteja.

Naturalismin aiheuttamalla skandaalilla on kaksi puolta: naturalistinen
teos saattoi heréttad juoruilua ja kritiikkié. Toisaalta teos on kuin ansa, joka houkuttelee
ensin lukemaan miellyttavéltad kuulostavaa tarinaa ja jarkyttaa lukijan sitten hairitsevalla
sisallélla. (Baguley 1990, 180.) Lukija harhautetaan uskomaan, etta naturalistinen kuvaus
kuvaa suoraan todellisuutta, mik& lisda sen todentuntua ja jarkyttavyytta (Rossi 2009a,
189). Naturalismi tasapainoili optimismin ja pessimismin valilla, silld siihen siséltyi
ajatus siitd, ettd yksilé on ymparistonsa tuote, mutta Kirjallisuuden avulla yritettiin tasta
deterministisestd ajatuksesta huolimatta muuttaa yhteiskuntaa (Rossi 2009a, 59).

Zolan ja Balzacin mukaan yhteiskunta oli kuin elavé organismi, jonka
toimintaan luonnonlait vaikuttivat (Rossi 2009a, 20). Hippolyte Tainen ajatus siita, etta
tasapaino on poikkeustila, vaikutti naturalismin pyrkimykseen kuvata hajoamista, eli
sairauksia, rappiota ja kuolemaa. (Rossi 2009a, 21-22.) Hajoamisen kuvauksesta
puhuttiin entropiana, joka tarkoitti kiihtyvad hajoamista ja liittyi naturalismin
deterministiseen maailmankuvaan (Rossi 2009a, 21). Naturalismin tarkoituksena oli
kuvata eldmén varjopuolia, ihmisen heikkouksia ja moraalittomuutta, traagisia
ihmiskohtaloita ja karsimyst4. Naturalismin harmaassa arjessa toiveet eivét toteudu ja
pettymykset seuraavat toisiaan. lhmiset elavét rappiotilassa ja kulkevat kohti tuhoa.
Kaésittelen hajoamisen prosesseja esimerkiksi ruumiillisuuden kohdalla luvussa 4.

Vaikka naturalistit kirjoittivat tavallisesta kansasta, he eivat kirjoittaneet
kansalle (Baguley 1990, 82). Teoksissa oli yleensa tieteellinen tai sosiologinen aihe, ja

niissa nékyi kiinnostus neuroottisiin ja sairaalloisiin tiloihin ja eldmén kurjiin puoliin.
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Naturalismi vastusti moralisointia ja porvarillisuutta, ja teokset sisédlsivat usein henkista
pahoinvointia ja rikoksia tai skandaaleja. Tietyt aiheet ja henkildhahmot, esimerkiksi
marttyyriset tai hysteeriset naiset ja toimettomat miehet, toistuivat ja asettuivat
romantiikan sankarillisia henkildhahmoja vastaan. Myds tiettyjen ammattien edustajat,
kuten laakarit, tutkijat tai Kirjailijat olivat yleisid henkilohahmoja. Téllaiset
henkilhahmot tarkkailevat, tulkitsevat tai jopa metafiktiivisesti kommentoivat
tapahtumia naturalistisissa teoksissa. (Baguley 1990, 95.) Seksista ja matematiikasta -
romaanissa Erika ja Tuovikin edustavat ammattiensa — matemaatikko ja biologi —
puolesta luonnontieteellistd ndkdkulmaa.

Hajoamisen ja kurjuuden kuvaamisen liséksi naturalistisissa teoksissa
kuvataan inhoa ja inhoa herattdvia asioita. Inho on naturalismissa inhimillista ja hyvin
todellista, koska se liittyy konkreettisiin ja ruumiillisiin asioihin. Inho keskeyttaa
jokapaivaisen synkén tylsyyden, ja tunteiden runsas kuvaus liséda todentuntua. Vaikka
lukija voi jarkyttya, han kokee silti myds viehatysti ja nautintoa, eli inhon vetovoimaa?.
Inhon vetovoima nékyy myds naturalistisen teoksen maailmassa niin, ettd henkildhahmot
pyrkivét inhottavia asioita kohti, koska ne vetdvat heité puoleensa. (Rossi 2015, 10.) Zola
kuvasi ensimmaisend tata inhon vetovoimaksi kutsuttua jannitetta Kirjeessaan ystavélleen
Charles Huysmanille (Rossi 2015, 2). Inhon vetovoima nékyy Seksista ja matematiikasta
-romaanissa esimerkiksi seksuaalisuuden kuvauksen yhteydessa, palaan tahén luvussa 3.

Inholla on kolmenlaisia merkityksid: luonnollisia, esteettisida ja
moraalisia. Inhon herattdminen liittyy todellisuuden luomisen menetelmiin. Inho heréttaa
lukijan moraalin ja pyrkii synnyttamaan kritiikkiad ympéaroivaa todellisuutta kohtaan.
Lukija kokee t&ll6in moninaisia tunteita inhon vetovoimasta ja kuvotuksesta
kollektiiviseen vastuullisuuteen. (Rossi 2017, 279.) Realistiset tekstit herattavat lukijoissa
usein voimakkaita, negatiivisia tunteita. Naturalististen romaanien avulla pyrittiinkin
hyokkaamaan keskiluokkaa vastaan héiritsemalld ja uhmaamalla s&adyllisyyden ja
pysyvyyden arvoja. (Rossi 2009a, 7.) Inho voi siis olla naturalistisessa kirjallisuudessa
keino luoda seka todentuntua ettd torjuntaa ja shokkiefekteja (Rossi 2017). Inho voi myos
liittyd arkisen ja ylevén tyylin vastakkainasetteluun, joka on tyypillistd naturalismille
(Auerbach 1946, 547).

! Rossi 2015: allure of disgust



Negatiiviset tunteet eivéat ole henkilohahmoille ja lukijalle ainoastaan
epamiellyttavié ja degeneroivia, vaan myos Kkatarttisia. Rumat ja moraalittomat tunteet
voivat auttaa tunnistamaan sosiaalista epaoikeudenmukaisuutta. (Rossi 2015, 11.) Emile
Zola loi Le Roman expérimental -teoksessaan mallin, jossa Kirjailija on tapahtumien
objektiivinen tarkkailija, eik&d kerronnassa ole mukana tunnekokemusta, vaikka teos
voikin herattad lukijassa erilaisia tunteita (Rossi 2017, 278). Seksista ja matematiikasta -
romaanissa tunnekokemus kuitenkin nékyy kerronnassa, koska fokalisoijina toimivat
vuorotellen Erika ja Tuovi, ja kerronta suodattuu heidan ajatustensa lapi.

Toisaalta inho ei aiheuta lukijassa pelkéstddn torjuntaa, vaan myos
uteliaisuutta ja kiinnostusta. Esimerkiksi Zolan Nana ja La Terre (1887) -romaanien
vastaanotto kuvaa hyvin inhon kaksijakoisuutta ja sen vetovoimaa. Kun naturalismi
syntyi Ranskassa 1800-luvun lopussa, sita pidettiin ongelmallisena kirjallisuutena, joka
keskittyi paheellisten asioiden kuvaamiseen. Kaikesta huolimatta naturalistiset romaanit
kiehtoivat lukijoita. (Rossi 2015, 2.) Inhon vetovoima johtui ainakin tunteiden runsaan
kuvauksen synnyttdméasté nautinnosta ja siita4, miten inhon kuvaus loi vastakkainasettelua
yksitoikkoisen, jokapaivéisen arjen ja inhottavien asioiden valille (Rossi 2015, 10.)
Toisaalta inhon vetovoimasta on myds puhuttu sen yhteydessad, miten se on vaikuttanut
kirjoittajiin itseensa: esimerkiksi Eric Auerbachin mukaan Goncourtin veljeksia vaikutti
vetdvan puoleensa rumuuden ja inhottavuuden vetovoima, kun he kirjoittivat Germinie
Lacerteux’ta (1865) (Auerbach 1946, 531). Seksista ja matematiikasta -romaanissa inho
ja sen vetovoima liittyvat sekd henkilohahmojen omaan kehoon ja sen toimintaan etté
ulkoisiin asioihin, kuten pelottaviin ja inhottaviin kokemuksiin.

Vaikka inhon syntyminen on biologinen reaktio, siihen liittyy myos
kulttuurisia ja sosiaalisia merkityksid. Inhon avulla enemmistdt voivat sulkea pois
haavoittuvassa asemassa olevat ihmiset. Inhon representaatiot kirjallisuudessa paljastavat
moraalisesti ongelmallisia asenteita, valtarakenteita ja syrjinndn muotoja. Inhon
uudistava voima shokeeraa ja synnyttdd aggressioita ja narkastysta lukijoissa. (Rossi
2017, 288-289.)

Inhon kuvaaminen Kkytkeytyy monin tavoin ruumiillisuuden ja
seksuaalisuuden kuvaukseen. Monissa naturalistisissa teoksissa seksuaalisuus, erityisesti
naisen, johtaa jollain tavalla tuhoon. Lankeavan naisen motiivi on yleinen, silla naisen
seksuaalisuutta on pidetty vaarallisempana kuin miehen. Naisten ajateltiin myods olevan
ldhempédnd luontoa kuin miesten. 1800-luvun luonnontieteellisten ké&sitysten mukaan

nainen oli alkukantaisempi kuin mies, hanessa oli piilevaa perversiivisyytta, hysteerisyys
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oli naisten sairaus ja kuukautiset olivat tabu. Mieskirjailijat yllapitivat naisvihamielisyytta
teoksissaan. (Baguley 1990, 102—104.) Toisaalta naturalismi saattoi pyrkid myds naisten
oikeuksien puolustamiseen, kuten esimerkiksi Minna Canth teoksillaan Anna Liisa (1895)
ja Tyomiehen vaimo (1885) teki. Joka tapauksessa henkiléhahmon kohtalo ja
tuhoutuminen liittyivat usein hanen seksuaalisuuteensa ja kehonsa toimintaan.
Naturalististen teosten henkilohahmoja vaivaavat sairaudet saivat alkunsa samasta
lahteestd, seksuaalisuudesta. Sen takia teoksissa kuvattiin usein keskiluokkaisia naisia,
jotka lankesivat aviorikkomukseen, ja tydvédenluokkaisia naisia, jotka puolestaan
ajautuivat  prostituutioon.  (Baguley 1990, 104—108.)  Nykykirjallisuudessa
seksuaalisuutta ei valttaméttd kuvata lankeamisen tai prostituution kautta, mutta Seksista
ja matematiikasta -romaanissa seksiin liittyy silti kiellettyja ja tuhoavia elementteja.

Usein toistuvat naturalistiset motiivit, kuten “moraalittomiin” suhteisiin
lankeaminen, korostavat normien rikkomista ja biologian vaikutusta. Myds
sukupuolitautien motiivi on toistuva. Sukupuolitaudit eivét ole naturalistisissa teoksissa
vain yksi prostituoitujen elamaé kurjistavista asioista, vaan myos yhteiskunnallisen
rappion symboli. (Baguley 1990, 210.) Muita toistuvia aiheita ovat
mielenterveysongelmat, ruman, epdmuodostuneen lapsen motiivi ja ihmispedon motiivi
(Baguley 1990, 211-214). Kaikki edell& mainitut aiheet liittyvét jollain tavalla biologiaan
ja luonnonlakeihin. Luonto on naturalistissa teoksissa esteettisesti hyvad, mutta houkuttaa
ihmisen pahuuteen (Baguley 1990, 216).

Seksuaalisuutta yritettiin 1800-luvulla ymmartaa passioteorian avulla, ja
viettejd ja vaistoja tutkittiin fysiologisten oireiden avulla. Passion késite tulee kreikan
pathos-sanasta, joka tarkoittaa sairautta, tunnetta tai karsimystd. Passiot liitettiin
biologiassa ruumiinnesteisiin ja psykiatriassa hermostuneisuuteen ja hermojen
artymykseen. Passioita pidettiin tyypillisind tautien ja mielenterveysongelmien
aiheuttajina. Ajan késityksen mukaan ruumiinnesteiden piti olla tasapainossa, jotta
vahingollisia passioita ei syntyisi. (Maijala 2008, 32—34.) Descuret’n Passionerna-
teoksen (1847) mukaan passiot perustuivat eldimellisiin, yhteiskunnallisiin ja alyllisiin
tarpeisiin. Eldimellisista tarpeista kehittyneitd passioita ovat esimerkiksi ylensyonti,
laiskuus ja siveettomyys. Passionerna-teoksessa sanotaan myds, ettd passiot ovat
fysiologisia ja esimerkiksi kuukautiset voivat vaikuttaa niiden syntyyn. (Maijala 2008,
36.) Tunne liitettiin feminiinisyyteen ja jarki maskuliinisuuteen, minka takia naisten
ajateltiin olevan suuremmassa vaarassa langeta passioihin kuin miesten. Descuret’n

mukaan moraaliset uhat olivat suurempia raskauden ja kuukautisten aikana, kuin
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muulloin. (Maijala 2008, 44—45.) Kuukautisista johtuvaa hépedd kasitellddn myos
Seksistd ja matematiikasta -romaanissa, kuten tdméan luvun alussa kavi ilmi. Vaikka
passioteoria on nykytieteen ndkokulmasta vanhentunut, samat ajatukset voivat kuitenkin
nékya edelleen siind, miten seksuaalisuutta tai tabuja kasitellaan kirjallisuudessa.

Ihmisen toimintaa alettiin 1800-luvulla tarkastella degeneraation eli
rappeutumiskehityksen avulla ja paheiden ajateltiin tekevan ihmisen sairaaksi. 1800-
luvun loppua on kutsuttu hermostuneisuuden ja ahdistuksen ajaksi. Suurkaupunkien
elamaa pidettiin  hermoja kiihottavana ja ahdistusta aiheuttavana. Jean-Jacques
Rousseaun mukaan ihmisen vieraantuneisuus luonnosta synnytti rappiota. (Maijala 2008,
39.) Darwinin kehitysoppiin sisaltyi samankaltainen ajatus siit4, ettd ihminen ei pysty
sopeutumaan moderniin eldamaan, vaan degeneroituu esimerkiksi huumeiden,
sukupuolitautien ja teollistumisen lisédman vasymyksen takia. Degeneraatiota pidettiin
myds rikollisuuden, mielenterveysongelmien ja itsemurhien syyna. (Maijala 2008,
203-204.) Kierkegaardin mukaan epitoivo ja ahdistus kuitenkin kuuluivat eldmiin ja
merkitsivat sitd, ettd eldimellisyydesta pyrittiin  kohti korkeampia, esimerkiksi
uskonnollisuuteen liittyvid olemassaolon muotoja (Maijala 2008, 247). Naturalistit
pohtivat kuitenkin myds ruumiin ja sielun kahtiajakoa; esimerkiksi Stendhal késitteli
teoksissaan sitd, millainen suhde ruumiilla ja sielulla on toisiinsa (Zola 1910, 88). Myds
Seksistda ja matematiikasta -romaanissa kasitelladn mielen ja kehon seka jarjen ja
tunteiden valista vastakkainasettelua.

Luonnontieteellisen maailmankuvan mukaan kaikille asioille oli
luonnollinen selitysmalli, ja ihmisen eldmd4 voitiin 1800-luvulla tarkastella
determinismin kautta (Maijala 2008, 252). Kristinusko vaikutti silti edelleen paljon
ihmisten ajatteluun. Uskontoon ja perisynteihin liittyva passioteoria oli jonkin verran
ristiriidassa tieteen ja jarjen kanssa (Maijala 2008, 253). Deterministisen maailmankuvan
takia perisyntiajattelussa siirryttiin kuitenkin enemmaéan perinnéllisyysmotiivia kohti
(Maijala 2008, 278). Uskonnolliset ja luonnontieteelliset selitysmallit sekoittuvat Seksista
ja matematiikasta -romaanissa esimerkiksi silla tavalla, ettd Erikan isovanhemmat
edustavat hyvin erilaisia maailmankuvia: Erikan isoditi siteeraa usein Raamattua, mutta
Erikan isois4 taas on ateisti, joka opettaa Erikalle matematiikkaa hanen ollessaan lapsi.

Yhteiskunnallisten ongelmien, seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden ja
inhon liséksi naturalismissa késitellddn myds arkea. Naturalismi nosti arjen kuvauksen
keskioon kuvaamalla tavallista, rutiininomaista toimintaa. Naturalistinen pééhenkil®

kérsii  yhteiskunnallisista ja arkipdivaisistd ongelmista. (Rossi 2009a, 22-23.)
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Naturalismissa kuvataan merkityksettomia yksityiskohtia, jotka korostavat arjen
harmautta, ja keskitytdan yksittaisen ihmisen tunteisiin koko yhteiskunnan sijaan (Rossi
2009a, 24). Arkipaivainen elama sisaltdd yksitoikkoisuutta, hajoamista ja ajan kulun
katoamista ja todellisuus on kurjuudella ja arkipaivaisyydella kyllastetty (Baguley 1990,
93-93).

Maurice Blanchot’n mukaan arki on niveau de la vie, eli yksi kokemuksen
taso. Arki ei ole objektiivista eikd subjektiivista, ja siksi sitd on vaikea kuvata. Arki on
jaljellejadvaa elamaa ja ominaisuuksien poissaoloa, mutta myds lasnéoloa nykyhetkessa.
(Sheringham 2006, 16—17.) Koska arki on merkityksetontd ja huomaamatonta, eikd se
sisalla tapahtumia, arki on usein naturalististen teosten henkilohahmoille tylsistyttavaa ja
ikdvaa (Sheringham 2006, 18). Arjella voikin olla henkilohahmojen eldmassa tuhoava
vaikutus, samalla tavalla kuin seksuaalisuudellakin. Arki on valitila, joka koetaan vain
tietoisuuden rajakohdissa. Arjen tuhoavuuteen vaikuttaa myds arjen paradoksi, eli se etta
arki ympéroi kaikkea, mutta sinne ei voi menné. (Sheringham 2006, 21.)

Teollistuminen ja kaupungistuminen vaikuttivat naturalismin syntyyn ja
siihen, ettd arjen rutiineista tuli keinotekoisia ja ikavystyttavia (Sheringham 2006, 26).
Arkipdiva on kuitenkin ihmisyyden perusta, ja Maurice Blanchot’n mukaan arki ei ole
muuttumatonta tai tuomittu ikuisesti olemaan harmaata ja toisteista, vaan se on altis
muutokselle (Sheringham 2006, 134—137). Arkipéiva on keskinkertaisuuden, siirtymisen
jamuutoksen tila, ja arkea maarittdd pikemmin muutos kuin pysyvyys (Sheringham 20086,

141). Kasittelen arkea ja sen muuntuvaa luonnetta tarkemmin luvussa 2.

1.2 Lajikasityksestd ja naturalismista nykykirjallisuudessa

Naturalismia on tutkittu eniten 1800-luvun lopun kirjallisuuteen liittyen. Kéytan tassé
tutkielmassa paalahteinani David Baguleyn teosta Naturalist Fiction (1990) ja Riikka
Rossin teosta Sarkyva arki — naturalismin juuret suomalaisessa kirjallisuudessa (2009).
Suomessa naturalismia on tutkinut Rossin liséksi esimerkiksi Minna Maijala, jonka
vaitoskirja Passion vallassa (2008) on myds keskeinen lahde.

lida Rauma (s. 1984) on kirjoittanut kaksi romaania, Katoamisten kirjan
(Gummerus 2011) ja Seksista ja matematiikasta (Gummerus 2015), joista jadlkimmainen

voitti Kalevi Jantin palkinnon ja Tulenkantaja-palkinnon. Hanna Samola on kirjoittanut
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Seksistda ja matematiikasta -romaanista ekokritiikin nakokulmasta teoksessa Nordic
Narratives of Nature and the Environment (toim. Hennig, Johansson, Degerman 2018).
Muuta tutkimusta romaanista ei ole viel& ilmestynyt.

Kuten edellisessa alaluvussa toin esille, késittelen naturalismia lajina ja
tiettyihin teksteihin perustuva mallina. Naturalismia lajina voi hahmottaa Wittgensteinin
perheyhtaldisyyden késitteen avulla. Fowler ké&yttdd perheyhtéldisyyden Kkasitettd
lajiteorian muodostamisessa. Fowlerin mukaan laji mé&éritellddn kaltaisuuden, ei
samanlaisuuden perusteella. Lajit muuttuvat jatkuvasti, mutta niitd voidaan maaritella
repertoaarin avulla, eli liittdmalla tiettyyn lajiin tietynlaisia piirteitd, joista osa sopii aina
yksittdiseen lajin edustajaan. (Fowler 1982, 38.) Lajin ja teoksen suhde on siis
arkkitekstuaalinen, ja jokaiseen lajiin voi kuulua erilaisia alalajeja (Genette 1979, 64).
Lajiin sisaltyy myos lajimuisti, joka tarkoittaa sitd, ettd lajit muuntavat ja kommentoivat
edeltavia, samaan lajiin kuuluvia teksteja (Genette 1979, 78). Analysoin naturalismia
Seksistd ja matematiikasta -romaanissa repertoaariin kuuluvien piirteiden avulla.
Teokseen liittyvd naturalistinen repertoaari koostuu arjen, ruumiillisuuden ja
seksuaalisuuden kuvaukseen liittyvista piirteistd, kuten esimerkiksi yksitoikkoisen ja
tylsistyttavan arjen kuvauksesta.

Myds Baguleyn mukaan Kkirjallisuushistoria on tietoisuutta tekstien
valisistd suhteista. Kirjallisuudentutkijoiden I0ytam& yhtendisyys perustuu heidan
luomiinsa malleihin, eikéd synnynnéiseen, objektiiviseen historiaan. (Baguley 1990, 15.)
Zolan mukaan naturalismi ei ole oppisuunta tai yksittaisen kirjoittajan tyon tulosta, vaan
ennen kaikkea kokeellisen metodin toteuttamista (Baguley 1990, 45). Naturalismin voi
nykykirjallisuuden kohdalla ymmartdd laajemminkin, eikd vain kokeellisen metodin
noudattamisen pohjalta. Se onko Seksistd ja matematiikasta -romaanissa kokeellista
asetelmaa, on kuitenkin kiinnostava kysymys, johon palaan seuraavissa luvuissa.

Romaani on Zolan teoriassa erityisasemassa, silla se on seké kaikkien
lajien vastainen ettd kaikki lajit sisdltdvd muoto (Baguley 1990, 66). Lajin
maéaéritteleminen on hankalaa, koska kun yrittd4d méaritelld tekstin teoreettisia rajoitteita,
teksti usein ylittaa ne, eikd sovi taysin rajoitteiden sisapuolelle (Baguley 1990, 70). Lajin
maéaéritteleminen synnyttad illuusion siitd, ettd on olemassa joitain pysyvia kirjallisuuden
muotoja. Lajia ei pitéisikaan ajatella vain historiallisesta nakokulmasta, vaan nédhdé se
muutoksen alaisena. Bahtinin mukaan lajin siséltdmat piirteet séilyvat siind, koska laji
uudistuu jatkuvasti ja laji on aina sek& vanha ettd uusi samaan aikaan. (Baguley 1990,

71-72.) Yksittdiset tekstit ilmentévit lajiin kuuluvia piirteitd, vaikka mikdin teksti ei
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koostu taysin samanlaisista piirteista kuin muut samaan lajiin kuuluvat tekstit. Kaanoniin
kuuluvat tekstit madrittelevat lajimallin ja lajin perustan, mutta hyvéksyvat myos uusia
piirteitd. (Baguley 1990, 73—74.) My06s Zolan mukaan naturalistiset Kirjailijat rikkoivat
ja laajensivat romaanin mallia, ja romaanista tuli laji, joka sulautti itseensa kaikki muut
lajit (Zola 1910, 245, 334).

Toisaalta naturalismin médrittely oli hankalaa siksi, ettei se ollut vain
tiettyjen tekstien muodostama joukko, vaan metodi (Baguley 1990, 66). Furst ja Skrine
jatkoivat Zolan ajatusta sanomalla, etta kirjallisuutta ei pitéisi luokitella naturalistiseksi
vain sen aiheen kautta, vaan teoksen taytyisi noudattaa myos naturalistista menetelmaa
(Furst & Skrine 1971, 42—43). Naturalismin maarittelyn tekee vaikeaksi kaksi eri
teoreettista suuntausta: lajin voi hajauttaa teksteiksi tai tekstit voi hajauttaa lajeiksi
(Baguley 1990, 64). Taman tutkielman lajikasitys perustuu tekstien avulla maariteltyyn
lajiin, ja tarkeimpien tekstien pohjalta koostettuun naturalismin repertoaariin. Voi
kuitenkin ajatella, ettd nykykirjallisuudessa nékyva naturalismi uudistaa lajia ja tuo siihen
uusia ndkokulmia.

Suomalaisen naturalismin perusta on 1800-luvun lopun kirjallisuudessa,
mutta naturalismi nékyy nykykirjallisuudessa edelleen. Riikka Rossi on kasitellyt
nykynaturalismin kontekstia Juha Seppélan Paholaisen haarukan (2008) ja Sofi Oksasen
Puhdistuksen (2008) kautta Kritiikki-lehden artikkelissa vuonna 2009 (nro 1). Rossi tuo
artikkelissa esille, ettd vaikka postmodernistisessa kirjallisuudessa kaytetaan erilaisia
kerronnan keinoja kuin realismissa, nykykirjallisuudesta voi silti 16ytdd samoja
todentunnun piirteitd kuin  1800-luvun kirjallisuudesta. Esimerkiksi Seppélén
intertekstuaalinen ja monitahoinen teos pyrkii jaljittelemé&én sitd todellisuutta, jossa 2000-
luvulla eletédén. (Rossi 2009b, 9.)

Toisaalta nykykirjallisuudessa voi myds n&hd& hyvin samanlaisia
elementtej kuin alkuperéisessa naturalismissa. Seppaldn romaanissa kuvataan harmaata
arkea, rappiota ja hajoamista, ja teoksen henkilohahmot ovat alistuvia, turhautuneita ja
toivottomia (Rossi 2009b, 10). Oksasen Puhdistuksessa taas on shokkiefektejd, ja
kerronnassa on melodraaman piirteitd (Rossi 2009b, 13). Seppalan mukaan nykyaika
onkin sekatyylien ja murroksen aikaa (Rossi 2009b, 14). Milla Peltosen mukaan
jalkirealismissa kuvataan ihmisid kaoottisen maailman keskelld, mika vaikuttaa myos
kerrontaan ja siihen, ettd siitd voi esimerkiksi puuttua tietty Kiinted tarkastelupiste

(Peltonen 2008, 5). Myos Peltosen véitoskirjassaan tutkimissa Hannu Salaman teoksissa
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on pyritty rikkomaan todellisuuden jéljittelyn tapoja ja romaanin muotoa (Peltola 2008,
8).

Seksistd ja matematiikasta -romaani ilment&d& naturalistisia piirteitd,
vaikka ei olekaan puhtaasti naturalistinen. Teos ylittad naturalismin maaritelmalliset rajat
esimerkiksi maagisen realismin elementeilld, silla romaanissa kuvataan kummituksia ja
yliluonnollisia kokemuksia. Lisaksi romaanin kerronnassa on variaatioita: suurimmaksi
osaksi fokalisoijina toimivat paahenkilot Erika tai Tuovi, mutta romaanin kolmannesta
osasta lahtien kerronta muuttuu vélilla esseemaéiseksi, eika siind ole fokalisoijaa.
Ekstradiegeettinen kertoja pohtii ja selostaa tapahtumia henkilohahmojen ajatusten
ulkopuolelta, ja vuorottelee Erikan ja Tuovin ajatuksia kuvaavan kerronnan kanssa.
Kertojadani tarkkailee tapahtumia henkiléhahmojen ajatusten ulkopuolelta ja tekee
romaanin maailmasta havaintoja kuin tutkimusta tekeva luonnontieteilija, tai
vaihtoehtoisesti kuin jokin jumalaa muistuttava korkeampi voima. Nykynaturalismin
tutkimuksen perustana voi siis pitaa sitd, etta naturalismi sekoittuu nykykirjallisuudessa
muihin tyylilajeihin. Seuraavissa luvuissa tarkastelen sit4, millaisia naturalistisia piirteit4

arjen, seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden kuvauksesta voi erottaa.
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2 Hailyva arki

Tassé luvussa késittelen sitd, millaisessa roolissa arjen kuvaus on Seksista ja
matematiikasta -romaanissa. Arki on romaanissa harmaata arkea, eli yksitoikkoista,
ikavéa ja rutiininomaista. Henkilohahmot kulkevat péivasta toiseen uupuneina ja
tylsistyneind ja kérsivét sairauksista ja mielenterveysongelmista. He kokevat, ettd mikéaéan
eldmassa ei muutu, mik& koskee seka henkilokohtaisia ihmissuhteita ettd esimerkiksi
ilmastonmuutoksen torjumista. Asioita tapahtuu henkildhahmojen tahdosta riippumatta.
Toisaalta arjen rutiinit voivat luoda romaanin maailmassa turvallisen tilan ahdistavien
asioiden keskelle.

Naturalismissa arjen ja tavallisten ihmisten jokapéivéisten ongelmien
kuvaus on nostettu keskidon (Rossi 2009a, 22—23). 1800-luvun naturalistit uskoivat, etta
arjen yksityiskohtaisella tutkimuksella voitaisiin saavuttaa tieteellisia edistysaskeleita,
koska yhteiskunnalliset ongelmat nakyivat erityisesti alempiin luokkiin kuuluvien
ihmisten arjessa. Arjesta ja jokapdivaisestd eldmasta (la vie quotidienne) tuli
naturalismissa toistuva motiivi. (Rossi 2009a, 117.)

Arki on kasite, jota on vaikea méaaritelld yksiselitteisesti. 1800-luvun
lopun naturalismissa harmaa arki muodosti kontrastin romantiikan idyllille (Rossi 2009a,
120). Arjen kuvauksella luotiin todentuntua ndenndisesti merkityksettomien
yksityiskohtien kautta, mutta arki yhdistyi myods henkiléhahmojen hajoamiseen ja
tuhoutumiseen (Rossi 2009a, 117). Esimerkiksi tyolaiskuvauksiin keskittyvissa teoksissa
arki saattoi olla raadollista ja kuluttavaa, kuten Canthin Tyomiehen vaimo -ndytelmé&ssa
(1885). Auerbach ja Bahtin ovat késittaneet arjen kuvauksen ja realismin osittain samaa
tarkoittaviksi kasitteiksi (Rossi 2009a, 118). Arjen voi ajatella olevan naturalismin
kronotooppi, joka jasentdd tarinan maailman todellisuutta ja teoksen kerrontaa (Rossi
2009a, 141, 143). Myos Blanchot’n mukaan arki ei ole vain rutiininomaisten tapahtumien
toistumista, vaan yksi ihmiselaman tasoista, jossa kuljetaan erilaisten tapahtumien l&pi
(Sheringham 2006, 21).

Naturalististen teosten aikakasityksen voi jakaa historialliseen,
jokapéivaiseen ja banaaliin sekd biologiseen aikaan (Rossi 2009a, 144). Rutiininomainen
aika liittyy néista jokapdivaiseen ja biologiseen aikaan, eli luonnon lainalaisuuksiin ja

elamaan syntymasta kuolemaan. Seksisté ja matematiikasta -romaanissa arjen merkitys
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ei niinkdan ole yhteiskunnallisten ongelmien esiintuominen, vaan henkiléhahmojen
henkilokohtaisten vaikeuksien kuvaaminen. Arki tekee nakyvaksi sen, ettd ihminen voi
toimia hyvin rutiininomaisesti ja monotonisesti, kuin muistuttaisi konetta, miké voi olla

henkiléhahmojen ajatuksissa seka ahdistavaa etta helpottavaa.

2.1 Arki on koneellista toistoa

Kaésittelen téssé alaluvussa Erikan lapsuutta ja nuoruutta, joiden kuvauksessa harmaa arki
on suuressa roolissa. Naturalismin arkea voi kutsua harmaaksi, koska arki on
yksitoikkoista ja tdynna pettymyksia. Zolan maaritelmén mukaan naturalismi keskittyy
arkeen, tavallisuuteen ja keskinkertaisuuteen. (Rossi 2009a, 116—117.) Naturalistinen
padhenkild karsii arkipéivéisistd ongelmista ja hanen eldmansa keskittyy tavalliseen,
rituaaliseen toimintaan (Rossi 2009a, 23).

Erikan eldamé on harmaan arjen varittdmaa lapsuudesta lahtien. Erikan
lapsuutta kuvataan romaanin toisessa 0sassa, jossa on takaumia menneisyydesta.
Edellisessé osassa kuvataan sit4, miten Erika joutuu sairaalaan raiskauksen takia, ja
vaikea kokemus palauttaa hénen mieleensd lapsuusmuistoja, jotka ovat padosin

negatiivisia:

Vaikka Erikaa ei haitannut nukkua valot paalla, Emilian pelko tarttui. lltaisin han katseli
lastenhuoneen ikkunasta pihalle, missa talven lehdettéméat omenapuut, keinutanko ja
kuusien varjot pilkkoivat hankea. Kauempana naapurin rintamamiestalojen synkaét siluetit.

Erika haistoi ikdvan hajun, kuin jotain kosteaa ja lahoavaa. Hajun, jota voi tavata
vanhoissa maakellareissa tai tienvarressa lahelld liiskaantuneen eldimen raatoa. Hanté
kuvotti. (SJM, 42.)

Se oli inhottavaa, tuntui kuin koko ajanjakso olisi tihkunut markia toppahousuja, koirien
holtitonta haukkua ja 6it4, jolloin Emilia nyyhkytti tyynyliinansa kosteaksi, eik& Erikan
auttanut kuin lohduttaa. Joka suunnasta hantd ahdistivat lastenhuoneen varit, miten ne

olivatkin osanneet valita jotain niin rumaa, han ajatteli. (SJM, 46.)

Erikan elama tuntuu jo hanen lapsuudessaan ankealta. Erikan pikkusisko Emilia pelk&a

koirapojaksi nimedmaénsa kummitusta, jonka lasndolon hén aistii outoina nékyina,

15



varjoina ja hajuna. Erika yrittd4 suhtautua asiaan rationaalisesti ja kieltdd yliluonnollisen
olemassaolon, mutta hanen on vaikea unohtaa Emilian pelkoa kokonaan, silld he
nukkuvat samassa huoneessa. Myo6s lapsuuden miljoé on epamiellyttdva: ymparistoa
kuvaillaan synkéksi ja rumaksi, ulkona on vain lehdettémid puita ja lapsuudenkodin
ymparistossa tuntuu vallitsevan ikuinen syksy tai talvi.

Arki on tilana abstrakti kasite, joka tulee Bahtinin mukaan nakyvéksi
paikassa, minka takia miljookuvaus on naturalismissa tarkedd (Rossi 2009a, 145—146).
Paikka ei ole naturalismissa vain konkreettinen sijainti, vaan siella nakyy siella olijoiden
toiminnan vaikutus, kuten edellisessé katkelmassa Erikan vanhempien valinnat
sisustuksen suhteen. Miljoon kuvauksen avulla kuvataan myos henkiléhahmojen tunteita.
Lapsuudenkoti ja sen ymparistd heréttdd Erikassa myohemminkin, aikuisena ahdistavia
muistoja ja inhoa, mika ei liity vain paikkaan sindnsd, vaan lapsuudessa tapahtuneisiin
asioihin ja ulkopuolisuuden tunteeseen.

Erikan tuntemuksiin ja ajatuksiin keskittyvassa kerronnassa toistuvat
sanat inho ja inhottava. Erika kokee hyvin voimakkaita, negatiivisia tunteita perhettdan
ja kotiaan kohtaan, tarkastelee niitd ikdan kuin ulkopuolelta ja kokee vanhempiensa
tekemat valinnat usein vaariksi. Esimerkiksi lastenhuoneen sisustus ja rumat varit
ahdistavat hintd. Kotona leijaileva haju ’kuvottaa” Erikaa, koska se muistuttaa kuolleen
eldimen hajua, mutta pahoinvointia aiheuttava tunne voi syntyd myds siité, ettd Erika
ylenkatsoo yliluonnollisiin asioihin uskomista, eika haluaisi téllaisten uskomusten
koskettavan itse&an.

Inhon ja inhottavien asioiden kuvaamisella on tekstiss& monenlaisia
tehtévid. Se liittyy seka todentunnun luomiseen ettd inhon herattdmiseen lukijassa: lukija
voi kokea moninaisia tunteita inhon vetovoimasta kuvotukseen. (Rossi 2017, 279-280.)
Katkelmassa, jossa kuvataan Erikan lapsuutta ja ahdistavia Oitd samassa huoneessa
pikkusiskon Emilian kanssa, Erika ajattelee ajanjakson olleen inhottava. Erilaisten
aistihavaintojen kautta kuvataan sita, miten Erika sekd kuulee, tuntee ettd nékee asioita,
jotka arsyttavét ja ahdistavat hanta. Aistihavaintojen ja inhottavien asioiden kuvaamista
kéytetddn siis ensisijaisesti todellisuuden luomisen keinona, mutta sen voi myos ajatella
vaikuttavan lukijan emootioihin.

Erikan ajatuksissa toistuvat myos kosteisiin ja mérkiin esineisiin ja
asioihin liittyvét sanat. ”Koko ajanjakso” eli lapsuus tuntuu hénesti “tihkuvan”, mika saa
Erikan eldmdn ja arjen kuulostamaan eldvalta organismilta. Arki on tdynn& inhottavia

tilanteita, joiden epamiellyttdvyys johtuu paljolti siitd, ettd ne muistuttavat Erikaa
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sellaisista asioista, joita han ei haluaisi ajatella, kuten koirapojasta. Koirapoika on
kummitusmainen hahmo, jonka ldsndolon Erika on tuntenut aika ajoin lapsuudestaan asti.
Kosteus, markyys ja tihkuminen ovat luonnossa usein osa hajoamisprosessia, ja niiden
avulla kuvataan romaanissa sitd, miten epévakaalta elamé Erikasta tuntuu. Hajoaminen
liittyy naturalistisissa teoksissa niiden deterministiseen maailmankuvaan, eli elaméan,
jossa arki on harmaata, toiveet eivat toteudu ja pettymykset seuraavat toisiaan (Rossi
2009a, 21). Ihmiselld itsellédn ei ole vaikutusmahdollisuuksia kohtalonsa suhteen.
Luonnossa tapahtuvat hajoamisprosessit ovat siis yhtd vaistamattomia kuin Erikan
ajautuminen kohti fyysisid sairauksia, mielenterveysongelmia ja itsemurhayritysta.
Yleenséd hajoaminen tarkoittaakin naturalismissa kaytannossa juuri sairauksia ja
kuolemaa (Rossi 2009a, 21). Hajoaminen tulee romaanissa mychemmin esille erityisesti
ruumiillisuuden kuvauksen yhteydessa.

Arkea voi pitdd naturalismin kronotooppina, tilana jossa aika ja paikka
tihenevét ja liittyvat yhteen (Rossi 2009a, 143). Lapsuudenkodin kuvataan olevan
Erikalle ensimmainen paikka, jossa han on kokenut eldm&nsd olevan ahdistavaa ja
masentavaa. Aikuisuudessa samankaltainen arki jatkuu erityisesti sen jalkeen, kun Erika
joutuu palaamaan Saksasta Suomeen. Seksuaalinen vékivalta ja portaita alas putoaminen
syoksevét hanet lapsuuteen ja hankalien muistojen keskelle. Arjen ahdistava tunnelma on
siis Erikan eldméssa toistuva elementti, ja epamiellyttava merkityksettdomyyden tunne
odottaa hénta rutiininomaisten ja jarjestelmallisten arkipdivien alla. Samalla kun Erika
liikkuu konkreettisesti paikasta toiseen, ulkomailta kotimaahan ja Helsingista takaisin
lapsuudenkotiinsa, han siirtyy jarjestyksessa olevasta eldmastaan ahdistaviin muistoihin
ja epdmadraiselta tuntuvaan arkeen.

Romaanin toisessa osassa kuvataan sitd, miten Erikan arki on pé&dosin

yksitoikkoista, ja jatkuu sellaisena silloinkin, kun Erika menee kouluun:

Erika oli kuvitellut kai Rehtorin puheiden perusteella, ettd koulussa han saisi loistaa

sydédmensa kyllyydesta. Todellisuus oli pettymys. (SIM, 43.)

Valitunneilla han nojasi koulun seindan ja osallistui muiden leikkeihin vain jos joku,
tavallisesti naapurin ex-kaninomistajatyttd, pyysi. Hanen joulutodistuksensa oli tdynna
kasinkirjoitettuja huomautuksia tarkkaamattomuudesta ja innon puutteesta, ja Rehtori ja

aiti riitelivat, pitaisiko Erika siirtaa pois luokalta. (SJM, 44.)
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Koulussa Erika tylsistyy, koska hén on paljon alykkaampi kuin luokkatoverinsa, eika
jaksaisi keskittya alkeellisilta tuntuviin tehtdviin. Naturalistinen arki on usein taynna
pettymyksid, mikd patee myos Erikan eldm&in. Hénen lapsuudessa kokemansa
yksindisyyden kautta ei kuitenkaan niinkdan kuvata yhteiskunnallisia ongelmia, vaan
enemman Erikan ulkopuolisuutta ja erilaisuutta. Erikan kuvataan olevan alykk&ampi kuin
muut ja olevan tietoinen siitd, minka takia Erika ajattelee my6s olevansa ikétoveriensa
ylapuolella, vaikka kaipaakin ystavid. Erikan sosiaalinen kompelyys tulee esille
viimeistdan kouluidssd. Hanelldkin on synnynnéisia vaikeuksia sopeutua normeihin,
kuten pikkusiskolla Emilialla, vaikka Erikaa ei ole diagnosoitu kehitysvammaiseksi.
Emilian  dlykkyydestd ollaan kiinnostuneita, kun hénelle tehdd&n testeja
kehitysvammaisuuteen liittyen, mikd saa Erikan kateelliseksi: ”Miksei kukaan halunnut
mitata hanen alykkyyttaan? Erika ajatteli. Miksi &iti ja isa eivét olleet ikind kiinnostuneita
héanestd?” (SJM, 67.) Erikaa leimaa poikkeuksellisen korkea alykkyys ja Emiliaa taas
kehitysvammaisuudesta johtuva normaalin alapuolelle sijoittuva alykkyys.

Kehitysvammaisiin on aiemmin kohdistunut toiseuttamista, ja “véha-
alyisyyttd” on pidetty jopa eldimellisyyteen liittyvana piirteend, kuten romaanin
kertojadanikin myéhemmin pohtii (SJM, 379). Erikan ja Emilian voi siis molempien
ajatella asettuvan normaalina pidetystd &alykkyydesta sivuun — Emilian normaalin
alapuolelle ja Erikan taas ylapuolelle. Romaanissa kuvataan siis eristyneisyyden ja
sivullisuuden kokemuksia seka Erika ja Emilian ettd muiden henkiléhahmojen kautta.
Yksinaisyyden voi liittda naturalismin kurjuuden kuvaukseen, mutta myés modernismiin
ja yksilon kokemuksiin keskittyvaan nykykirjallisuuteen.

Erikan pettymysten téyteinen arki jatkuu monotonisena ja tympedna,
vaikka vuodet kuluvat. Monotonisuutta kuvataan erityisesti matematiikkaan liittyvien

asioiden yhteydessa:

Jokainen pdaivd, viikko, kuukausi ja wvuosi edellisen kertausta. Lumi satoi.

Matematiikanopettaja &rsyyntyi, kun Erika kyseli kummallisia. (SJM, 63.)

H&n odotti kutsua kansainvalisten matematiikkaolympialaisten Suomen joukkueen
karsintoihin, mutta Kirjettd ei kuulunut, ja lopulta Erika paatti, ettd jonkun Koirista oli
taytynyt sydda se. Niilla oli tapana tehdd sellaista. Koulussa hén sai kaikki
lukuainestipendit muttei yhtdan ystavaa. (Cantor kuoli hylattynd ja unohdettuna, Erika
muisti.) (SJM, 65.)
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Vaikka Erika etenee koulusta toiseen, arki toistuu jatkuvasti samanlaisena.
Yksitoikkoisuus kuvaa sitd, miten véhan Erikalla on hallintaa omaan eldmaansé: han voi
yrittdd kyseenalaistaa joitakin asioita kysymalla matematiikanopettajalta vastauksia
perustaviin, kasitteiden maarittelyyn liittyviin ongelmiin, mutta mikaan ei silti Erikasta
tunnu muuttuvan. Erikan matemaattisia pyrkimyksid hankaloittaa kotona vallitseva
sekava tunnelma, kun perheen lukuisat koirat haittaavat Erikan keskittymista. Naturalismi
kuvaa luontoa ja ihmistd osana sitd (Rossi 2009a, 123). Se, ettd Erika ajattelee koiran
syoneen hénelle osoitetun  kutsukirjeen  matematiikkaolympialaisiin, kuvaa
rationaalisuuden ja eldimellisyyden vélista vastakkainasettelua. Koirat ja lumisade, jotka
molemmat ovat osa luontoa, héiritsevét rationaalista Erikaa, joka haluaisi keskittya
matematiikkaan ja unohtaa luontoon, elaimiin ja omaan ruumiillisuuteensa? liittyvit asiat.

Yksitoikkoisuuden kuvataan jatkuvan silloinkin, kun Erika péaasee

opiskelemaan matematiikkaa yliopistoon ja muuttaa lapsuudenkodistaan Helsinkiin:

Sitten tuli véistamaton vastareaktio, maailma puristui Erikan iholle tiiviind ja kiredna.
Mikaén ei muutu, Erika ajatteli tietdmattd, minka pitéisi muuttua. Aina tdma sama kapeus,

aina sama apeus, aina samat ankeat kasvot aamulla peilissa. (SJM, 68.)

Kerronnassa keskitytddn edelleen paljon Erikan mielensisdiseen maailmaan. Erikasta
tuntuu, ettei mikd&n héanen eldméssdan muutu. Edellisesséd katkelmassa toistuva
ajanmaére aina kuvaa sit4, miten monotoniselta ja ankealta elam& Erikasta tuntuu.
Kapeus liittyy loppusoinnun kautta saman virkkeen sanaan apeus, joka kuvaa Erikan
masentunutta olotilaa uudessa, mutta entisenkaltaiselta tuntuvassa eldménvaiheessa.
Samankaltaisten sanojen toistuminen korostaa Erikan eldmdn monotonisuutta. Kapeus
voi myo0s viitata Erikan matemaattiseen tapaan hahmottaa arkea ja ympéardivaa maailmaa.
Hin ajattelee eldiménsi vastaavan “melko lailla Eukleideen kuvausta suoran luonteesta —
pituus vailla leveyttd.” (SJM, 81.) Romaanin toisessa osassa kerrotaan, etté Erika on usein
vaivannut matematiikanopettajiaan koulussa kysymaélld, kuinka pisteista vailla
ulottuvuutta voi muodostua kaksiulotteinen suora (SJM, 44). Aikuisuudessa

kysymyksesté on tullut metafora Erikan omalle eldmalle. Erika tuntee itsensa pettyneeksi,

2 Ruumiillisuudesta lisaa luvussa 3.
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koska ei “ollut odottanut opiskelulta paljon noin sosiaalisessa mielessd mutta jotain silti.”
(SIM, 69.)

Yksitoikkoinen ja pettymysten vérittdma arki on siis vallitseva olotila
Erikan elaméssa. Naturalismin maailmankuva on deterministinen, ja 1800-luvun lopun
naturalistit ajattelivat, ettd ihmisen eldmédén vaikuttavat sekd perima ettd ympaéristo.
Ihmisella itsellddn ei kuitenkaan ole kovin paljon valinnanmahdollisuuksia. (Rossi 2009a,
10.) Erika on omassa elamassaan ikaan kuin sisdistanyt ajatuksen siité, ettei han pysty
ponnisteluista huolimatta vaikuttamaan siihen, ettd elamassa tapahtuisi hyvié asioita.
Usein naturalistisissa tragedioissa henkilohahmot ajautuvat kohti tuhoa ymmartamaétta
omien tekojensa seurauksia tai tapahtumien kehityskulkua (Rossi 2009a, 90). Erika eroaa
tallaisista henkildhahmoista siten, ettd han tiedostaa sen, ettei hanen eldmdssain ole
positiivista suuntaa. Determinismi ei naturalismissa vaikuta kaikkiin ihmisiin samalla
tavalla, vaan se on sattumanvaraista (Rossi 2009a, 149). Erikan kuvataan ajattelevan, etta
han on mielestaan poikkeuksellinen ja poikkeuksellisen epdonninen onnellisten ihmisten
keskelld. Toisaalta Erikan ajatukset eldmastd pelk&stddn masentavana ja
muuttumattomana osoittautuivat vaariksi, kun han 16ytaa yliopistosta laheisen ystavén ja
paasee tutkimusurallaan eteenpain.

Samanlaisena toistuva arki muuttuu, kun Erika tutustuu luennolla
Annukka-nimiseen opiskelukaveriin, ja ystdvystyy hénen kanssaan nopeasti. Annukan
kuvataan sekoittavan sen monotonisen arjen, johon Erika on tottunut. Erikan ajatuksissa
hénen oma, kapealta suoralta vaikuttava elaménsa nayttaa taysin painvastaiselta kuviolta
kuin Annukan eldmd: ”[- -] Annukka oli niitd ihmisig, joita ymparoi jatkuva
emotionaalisten kriisien aaltofunktio, sahalaitainen ja terdvd, rumia lukuja, jos Erikalta
kysyttiin.” (SJM, 81.) Naturalistisissa teoksissakaan arki ei ole muuttumatonta tai
tuomittu ikuisesti olemaan harmaata ja toisteista. Arkipaivdinen eldmd on
yksitoikkoisuudesta huolimatta altis muutokselle. (Sheringham 2006, 137.)

Erikan eldma on siis lapsuudessa ja nuoruudessa ollut yksitoikkoista,
mutta silti ajoittain hyvad. Nyt siirryn kasittelemaan Erikan myohempad elaméé, joka
tapahtuu romaanin kerronnan nykyhetkessd. Kun Erika joutuu palaamaan Saksasta
Suomeen Tomin kanssa sattuneen vélikohtauksen ja raiskauksen jélkeen, hanen eldmansa
on entistdkin yksitoikkoisempaa ja ikdavdmpad. Aiemmin Erika on nauttinut
arkipéaivaisista rutiineista ja samanlaisina toistuvista tyopéivista matematiikan tutkijana.
Henkisten ja fyysisten traumojen takia hén ei kuitenkaan pysty en&a ajattelemaan
matematiikkaa tai luomaan uusia ajatuksia sen saralla. Tom jarkyttdd Erikan
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samanlaisena toistunutta arkea, joka on ollut yksitoikkoisuudestaan huolimatta Erikan
mielestd miellyttavad. Monotonisen arjen ei siis kuvata olevan yksinomaan ahdistava
asia.

Kun Erika joutuu palaamaan Suomeen, hanen eldménsa muistuttaa
paluuta lahtdpisteeseen, ja elinymparistdn, erityisesti Erikan asunnon, kuvataan olevan

hyvin epamiellyttava:

Hén asui harmaassa Kivitalossa harmaalla alueella Soérndisissd. Paikka oli pieni ja
suhteettoman kallis sen lukuisiin puutteisiin nahden. Aaliomainen pohjaratkaisu, kostealta
lemahtava kylpyhuone ja epasiisti keittio. (SIJM, 154.)

Annukan Erikalle hankkima vuokra-asunto on ruma ja ankea. Maisema ja ymparistd
heijastavat naturalismissa henkildbhahmojen mielentilaa (Rossi  2009a, 125).
Epamiellyttdva tunnelma tulee Erikan asunnon kuvauksessa esille erilaisten
aistihavaintojen kautta: siivottoman vaikutelman synnyttaa esimerkiksi uunipelti, joka on
“pistdvanhajuisen mustan talman peitossa” ja se, ettd asunnossa leijailee “diteld
suitsukkeen katku”. Erikan mielestdi asunto on “harvinaislaatuisen kaamea” ja
padvuokralainen tuntuu “kummittelevan” sielld, vaikka Erika on yrittdnyt siivota. Sen etta
Erika aistii niin monia epamiellyttavia asioita ympéristossaan, voi tulkita liittyvan Tomin
aiheuttamaan traumaan, joka saa Erikan olemaan jatkuvasti varuillaan. Inhottavien
asioiden avulla kuvataan siis tdssd kohtaa Erikan pelkoja ja ahdistusta, jota ei tuoda
suoraan Erikan ajattelussa esiin. Kuten Erikan lapsuudessakin, ahdistavaan tunnelmaan
liittyy Erikan mielessé yliluonnollisen olennon l&sndolo. Erika ei tietoisesti ajattele, etta
asunnossa olisi kummituksia, mutta pelko yliluonnollisia asioita kohtaan n&kyy hanen
mielenliikkeissaan.

Ilman matematiikkaa ja tyota Erikan arjesta tulee tyhjaé ja ikavaa:

Vain puinen, mukin jalkien kirjoma keittionpoytd tuntui Erikasta yksityisalueelta. Sen
&aressd han yritti lukea, sydda ja torkkua, vaikka tosiasiassa yksik&én noista perustavista
toiminnoista ei sujunut héneltd hyvin.

Hén ei ollut vuosiin karsinyt univaikeuksista. Nyt pitkat valkoiset paivét

venyivat loputtomiksi harmaiksi 6iksi. (SJM, 155.)
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IIman matemaattista jdsennysta arjen hailyvyys paljastuu. Jos arkea ajattelee yhtena
kokemuksen tasona Blanchot’n niveau de la vien mukaan, se jakautuu Erikan elaméssé
kahdelle tasolle. Paallimmaéinen niista on looginen ja jasennelty, mutta sen alla on toinen,
epamaardinen ja epdlooginen taso, joka tulee nékyviin, kun matemaattisuus ja
jarjestelmallisyys katoavat Erikan elamasta. Yksitoikkoisuus ja rutiininomaisuus ovat siis
aiemmin olleet Erikalle pelastavia asioita, mutta totuttujen arjen rakenteiden hajotessa
Erikan elamésté tulee hailyvaa.

Tavallisten ruumiintoimintojen toteuttamiseen liittyvat hankaluudet
tekevat Erikan ahdistuneeksi. Vaikka Erika ei pidd oman kehonsa toimintaan
keskittymisesta, sydominen ja nukkuminen ovat kuitenkin olleet tarkeita rutiineja, joiden
hallinnan h&n on nyt menettanyt. Erikan arjesta tulee konkreettisesti harmaata, kun han ei
pysty enaa ajattelemaan matematiikkaa. Erikalla on ollut lapsuudesta asti synesteettinen
kyky nédhdd numerot vareind ja laskutoimitukset muotoina, ja se on auttanut hanté
suorittamaan vaikeita paéssdlaskuja ja hahmottamaan matemaattisia asioita
poikkeuksellisen helposti. Kun ahdistus ja masennus estavat hantd tekemasta tutkimusta,
hénen eldmastaan katoavat varit ja koko ympardivd maailma muuttuu valkoiseksi ja
harmaaksi. Blanchot’n mukaan arki on jaljellejadvaad elaméa ja ominaisuuksien
poissaoloa (Sheringham 2006, 17). Erikan tapauksessa tamé& ajatus toteutuu niin
kirjaimellisesti, ettei hédnen edellisestd elamastaan ole jaanyt juuri mitéan jaljelle. Arjen
voi myos késittdd vilitilana, joka koetaan vain tietoisuuden rajakohdissa (Sheringham
2006, 20). Yksi tietoisuuden rajakohta on esimerkiksi nukahtaminen, josta tulee Erikalle
hankalaa. Unettomuuden ja “pitkien valkoisten 6iden” my6td hén ajautuukin kohti arjen
tuhoavaa vaikutusta.

Valkoisuus liittyy Erikan ajatuksissa metaforisesti arkeen, jossa ei ole
mitdan innostavaa tai merkityksellistd, mutta se on myo6s vdéri, joka hallitsee

konkreettisesti ympéristoa:

Ehk& Erika toivoikin lumimohkéleen iskevén niskaansa, ei itsetuhoisuuttaan vaan
vélinpitdmattomyyttddn. Vuosien poissaolon jalkeen Helsinki oli kuin unta, valkoinen,
kylmé& ja steriili, muistokaupunki, jonka tutut maamerkit lumi vaaristi pehmeiksi ja
oudoiksi, junat olivat jumissa hangessa ja muodikkaisiin, liian ohuisiin vaatteisiin
pukeutuneet ihmiset kaivoivat autojaan kinoksista naurettavilla lasten muovilapioilla, ikaan

kuin talvi nailla leveysasteilla olisi suurikin yllatys. (SJM, 153.)
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Lumeen peittyva kaupunki kuvaa Erikan henkistd lamaantumista ja sitd, miten luonto
vaikuttaa ihmisten toimintaan, vaikka ihmiset eivat muista ajatella sen olemassaoloa.
Erikan masennus nakyy siind, miten han vélittad koko ajan véhemman siitd, mita hanelle
tapahtuu. Variton kaupunki tuntuu hénestd epatodelliselta ja unenomaiselta.
Tavanomaisesta ymparistostd tulee yllattden epéluonnollinen — tosin juuri luonto
aiheuttaa tdméan muutoksen. Kun urbaani ympéristé peittyy lumeen, ihmisten
rakentamasta todellisuudesta tulee jotain muuta kuin mité se on alun perin ollut: siitd tulee
osa luontoa. Kaupungin ja luonnon rajat hamartyvat.

Romaanin ensimmaéisessé luvussa kuvataan sitd, miten hiutaleet satavat
Erikan kasvoille ja sekoittuvat hdnen hikeensa, jolloin Erika ik&an kuin sulautuu osaksi
luontoa. Lumen hautaamaan Helsinkiin liittyy samanlaisia merkityksid, mutta isommassa
mittakaavassa. Harmaan ja valkoisen varinen maisema siis heijastaa Erikan tunteita, mika
on naturalismissa yleistd, mutta maisema ei ole pelkastaan Erikan kokemusten heijastus,
vaan Erika my0s sulautuu siihen itse. Sulautuminen kuvaa vaikeiden tunteiden ja
ahdistuksen kokonaisvaltaisuutta: Erikan kuvataan kokevan, ettd sekd ulkoinen maailma
ettd hanen sisdinen maailmansa ovat varittomia ja epamiellyttavia, eikd mihinkaan péaase
naita tunteita pakoon. Saatilan muutokset ja vuodenaikojen vaihtuminen kuvaa myos
luonnon ylivaltaa ihmiseen n&hden. Erika tai muut ihmiset eivat voi muuta kuin yritta
selvitd talven tulosta, eikd Erika pysty estdmadn sitd, ettd hanen rationaalinen ja
matemaattinen ajattelunsa véhitellen heikkenee. Tunne sulautumisesta ja katoamisesta
lisda kokemusta arjen héilyvyydesta.

Erikan mielenterveysongelmat pahenevat, kun han saa toitd matematiikan
laitokselta ja alkaa opettaa yliopisto-opiskelijoita. Han ei  kuitenkaan
esiintymisjannityksenséd ja hermostuneisuutensa takia tunne olevansa kovin hyva

opettaja. Erikalla on yhd vdhemman voimia jaksaa arkieldmaa:

Seuraavina pdivind Erika poistui asunnostaan vain kéydessaan yliopistolla. Han istui
keittion ikkunan daressa ulos nakematta ja katseli ikkunalaudalle kasaamaansa asetelmaa,
joka tuntui edustavan kaikkea sitd, mik& hanen elamdssaan oli pielessd. Koskematon pino
kirjoja, paallimmaisend G. H. Hardyn Matemaatikon apologia. Kirjekuori, jossa tyhja
paperi. Siististi viikattu kangaskassi. Erika ei saanut aikaiseksi palauttaa sitd, mik&
itsessadn oli huolestuttava merkki, jopa vierailu Kirjastossa tuntui ylittdvan hanen
kapasiteettinsa. (SJM, 177.)
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Ikkunalaudalla oleva kirjekuori on Tomilta, joka on alkanut vainota Erikaa lahettdmalla
hénelle tyhjid, valkoisia Kkirjeitd. Valkoisuus nakyy konkreettisesti seka Erikan
elinymparistossa etta hdnen saamissaan kirjeissa. Kuoressa ei lue lahettdjan nimeé, mutta
Erika arvaa, etta kirjeet ovat Tomilta. Kirjeita tulee ensin yliopistolle Erikan nimella ja
sen jalkeen hdnen Kkotiinsa, vaikka Tomin ei pitdisi tietdd hanen osoitettaan. Erikan
mielesté kirjeiden l&hettdminen muistuttaa yhtalon oikean alkuarvon etsimistd, jossa Tom
on ollut ”maagisen taitava” (SJM, 167). Valkoiset kirjeet symboloivat Erikan pelkoa ja
ahdistusta, vérien katoamista ja hdnen omaa hajoamistaan. Paitsi hailyva arki, myos
Erikan héilyvd mielenterveys alkaa paljastua normaalilta ja loogiselta vaikuttavan
kerroksen alta.

Naturalistinen maailmankuva rakentuu ajatukselle siit4, ettd thminen
toimii periménsa ja viettiensd ohjaamana, jopa pedon Kaltaisella tavalla, kuten Zolan
Ihmispeto-romaanissa (1890) (Rossi 2009a, 177). Tomin kuvataan toimivan jollain
tavalla rationaalisesti, kun han yrittaa selvittdd, missé Erika asuu lahettamalla kirjeita eri
osoitteisiin. Toisaalta Tom muistuttaa saalistavaa eldinté, joka yrittd4 pelotella Erikaa
valkoisilla kirjeilla ja ilmestyy lopulta vaijymaéan hantd yliopiston kirjastoon. Erikan
pelon voi siis tulkita johtuvan siité, ettd Tomissa on seka rationaalisia etta eldimellisia
piirteitd. Tom ei myodsk&an muiden ihmisten silmissé ole yhtd pelottava kuin mitd han
Erikan mielesta on, kuten ei esimerkiksi koirapoikakaan, jota muut kuin Erika ja Emilia
eivat havaitse. Tom muistuttaa Erikaa eldimellisyyden lisaksi yliluonnollisista asioista,
silla Erika haistaa koirapoikaan liittdméansa pahan hajun usein samaan aikaan, kun hén
saa Tomilta uuden kirjeen. Viettiperdinen toiminta liitetd&n romaanissa néin seka
eldimellisiin ettd yliluonnollisiin asioihin, ja Tomin kéytdksen ja Erikan pelkojen avulla
kuvataan sité, ettei ihminen ole pohjimmiltaan rationaalinen. Arjesta tekee siis hailyvaa
sekd ahdistus ja masennus etta epdmaaradinen pelko.

Tomin l&hettdmien Kkirjeiden takia Erikan mielenterveys alkaa jarkkya yha

enemman:

H&n tunsi muuttuvansa vuorokausi vuorokaudelta tyhjemmaksi, tyhmemmaksi,
poissaolevammaksi, ja pahinta oli varittdmyys; kun Erika ajatteli lukuja, jopa kaikista
tavallisimpia rationaalilukuja, han aisti yha tutut sdvyt, samat kuin lapsuudessa, mutta
jotenkin ne tuntuivat valjuilta, yhdentekeviltd, niin kuin han olisi katsonut niitd sankan
pyryn lapi. (SJM, 156.)
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Aikaansaamattomin ja tuskastuttavinkin péivisté oli kuitenkin aina ollut tdynna kirkkautta,
uteliaisuutta ja varia. Nyt Erikalla oli vain tdma samea spektri valkoista, pakokaasun

likaama hanki, alhaalla roikkuva taivas, lahestyva lumikuuro ja jaa. (SJM, 178.)

Ulkona satava lumi ei ainoastaan peit& kaupunkia ja sula Erikan kasvoille, vaan se alkaa
myo6s vaikuttaa hénen ajatteluunsa. Erika tuntee matematiikkaan liittyvien ajatustensa
jaavan “sankan pyryn” taakse. Lumen kuvataan vaikuttavaan Erikaan seka fyysisesti etta
henkisesti, metaforisella tasolla. ”Samea spektri valkoista” viittaa sekd ympérdivaan
luontoon, jossa ei ole muita varejd kuin valkoista ja harmaata ettd Erikan mielensisaiseen
maailmaan, joka tuntuu varittomalta ja yksitoikkoiselta. Kerronnassa toistuvat lumen eri
olomuotojen nimitykset, esimerkiksi jaa, pyry ja lumikuuro. Kiihtyvd hajoaminen ja
tasapainon menettdminen on kiinte& osa naturalistista kuvausta (Rossi 2009a, 20). Veden
muuttuminen lumeksi ja jaaksi ja ndiden olomuotojen jatkuva vaihtelu symboloi sit,
miten Erikakin on jatkuvassa muutoksen ja hajoamisen tilassa. S&an ja lampdotilan
vaihtelut vaikuttavat siihen, missa olomuodossa vesi esiintyy. Erikalla on yhta véahan
vaikutusvaltaa omassa eldmdassédan tapahtuviin asioihin. Luonnonilmiét kulkevat
naturalismissa tasapainosta hajoamisen tilaan (Rossi 2009a, 20), ja Erika on
samanlaisessa hajoamisen tilassa kuin ympardivé luontokin.

Erika alkaa tulla epatoivoiseksi ajatellessaan tulevaisuuttaan:

Erika oli ajatellut, ettd hanelld olisi edessa vield vuosia luovaa tyota ja I0ytoretkeilya ja
senkin jalkeen monta vuotta uraauurtavaa kartantekoa ja kiinnostavien ongelmien
muotoilua jalkipolville. Mutta n&emma héan kuului niihin, joiden ura oli ndyttdva nousu ja
nopea romahdus, han ajatteli. Rappuset alas.

”Kun maailma on tullut hulluksi, matemaatikko voi 10ytdd matematiikasta

verrattoman rauhoittajan”, Erika luki. (SJM, 179.)

Kun Erika pohtii tieteellistd uraansa, hén ajattelee sen olevan “néyttdva nousu ja nopea
romahdus”. Hajoaminen ja romahtaminen kuvaavat siis sek& hdnen mielenterveyttaan etta
uraansa. “Rappuset alas” on kielikuva, joka liittyy romahdukseen, mutta se viittaa myds
Erikan muistoon raiskauksesta rappukadytévassé ja portaita pitkin putoamisesta. Erika

palaa muistoissaan entisen kotinsa rappukaytavéaan usein:

Toki Erika kykeni myontdmaan, ettd arkieldman kannalta voi olla k&ytanndllista uskoa,

ettei lattia vajoa alta, ettd painovoima pitdd kehon maassa eika kukaan ota automaattiasetta
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metroon. Mutta sitten koittaa péivé, jona tapahtuu se, mité ei pitanyt tapahtua, aurinko ei
nouse ja joku odottaa rappukéytavassa. Ja kun luottamus induktioon on mennyt, ei ole
paljoa jéljelld, jos haluaa operoida konkretian maailmassa, nousta aamulla séngystd, menné

kauppaan ja t6ihin ja ajaa metrolla. (SJM, 189.)

Erikan ajatuksissa eldm& on ndenndisesti toisteista ja luotettavaa, mutta arvaamattomia
asioita voi tapahtua. Erikan eldma on aiemminkin ollut rutiininomaista ja yksitoikkoista,
mutta arki on tuntunut Erikasta mukavalta ennustettavuutensa takia. Raiskauksen jalkeen
Erikasta kuitenkin tuntuu, ettei han voi enda luottaa siihen, ettd asiat tapahtuvat silla
tavalla kuin h&n on olettanut. Romaanin ensimmaéisessé luvussa kuvataan Erikan
keskustelua Annukan kanssa siitd, ettd induktiota on hankala méaritelld luonnonilmididen
avulla, koska ne eivét ole niin ennustettavia, kuin ihmiset kuvittelevat (SJM, 29).
Annukan mielestd esimerkiksi auringonnousu on huono todiste induktiosta, koska
pohjoisessa aurinko ei talvisin ndyttdydy ollenkaan. Keskusteluun viitataan myos
edellisessa katkelmassa.

Yksitoikkoisesta arjesta tulee Erikan eldméssa siis héilyvaa ja
epamadraista, kun han alkaa karsid mielenterveysongelmista ja kun matematiikan tuoma
turvallisuuden ja logiikan tunne katoaa. Erikan matemaattiseen maailmankuvaan viittaa
my6s Thomas Bernhardin sitaatti, joka on romaanin ensimmaiselld sivulla, ennen

ensimmaista lukua:

Me laskemme, ajattelemme vertailevasti, aina luvuin. Synnymme johonkin
lukujarjestelméaén ja jonain pdivand meiddt singotaan siitd ulos, universumiin, ei-
mihink&én. (SJM, 7.)

Erika on hahmottanut eldménsa kulkua lapsuudestaan asti matematiikan avulla, ja
matematiikan ajatteleminen on rauhoittanut hant& ahdistavissa tilanteissa. Seksuaalinen
vakivalta ja putoamisesta seuraava loukkaantuminen sinkoavat hénet kuitenkin eldman
samanlaisena toistuvalta radalta pois. Erikan masennus nayttdd hé&nen ajatustensa
perusteella johtuvan etenkin siitd, ettd ha&n on menettdnyt eldmanhallintansa ja
luottamuksensa eldmé&én. Erika ei ole aiemminkaan voinut kontrolloida hanelle
tapahtuvia asioita, mutta han on voinut sailyttda illuusion hallinnasta noudattamalla
tarkkoja arkirutiineja ja tekemalld eldmastddn mahdollisimman toisteista.

Yksitoikkoinen, harmaa ja masentava arki on naturalistista, mutta arjen kuvaus myos
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ylittdd romaanissa naturalismin rajan, kun arki muuttuu rutiininomaisesta hailyvéksi, ja

eri tavalla ahdistavaksi.

2.2 Ulkopuolisuuden tunne omassa kehossa ja elamassa

Tassé luvussa kaésittelen Tuovia ja sitd, miten yksitoikkoinen arki nékyy héanen
elamassaan sekaé sitd, miten Tuovin ja Erikan henkiléhahmot liittyvat yhteen ja heijastavat
toisiaan.

Tuovin henkiléhahmo esitellddn romaanin neljannessd osassa, jossa
kerronta ja fokalisaatio siirtyvat Erikasta Tuoviin. Neljdnnen osan lopussa kerrotaan siita,
miten Erikan ja Tuovin tiet ristedvét, kun Erika kay yliopiston kirjastossa, jossa Tuovi on
t0issd. Myohemmin k&y myds ilmi, ettd Tuovi on Annukan ystdava. Tuovista kertova osa
sijoittuu siis siihen aikaan, kun Erika on palannut Saksasta Suomeen. Tuovi elad

tietdmattadan hyvin samankaltaista, yksitoikkoista ja tylsistyttavaa elaméaa kuin Erika:

Tuovi taytti kahvinkeittimen ja meni istumaan ikkunalaudalle. Lasin viileys kylkea vasten,
alla Hakaniemen katot, To6l6nlahti, Kruununhaka ja keskusta, ylla taivas. Harmaina
paiving, joita Helsingin kaltaisessa rannikkokaupungissa oli noin 300 vuodessa, saattoi
tuntea nojaavansa tyhjaan. Ja nakyi ikkunasta myos lintuja, lokkeja, naakkoja ja variksia,
vuodenaikojen taitteissa muuttoparvia ja joskus 6isin talon katolta toiselle salaperdisena
lehahtava huuhkaja. (SJM, 214.)

Kuten Erika, myos Tuovi asuu Helsingin keskustassa ja katselee ikkunastaan melkein
samanlaista maisemaa kuin Erika. Tuovinkin arkielam&& voisi kuvata harmaaksi, silla
hanen elinympéristonsd on konkreettisesti harmaa. Tuovi ajattelee ikkunalaudalla
istuessaan sitd, miten paljon sateisia ja harmaita péivia Helsingissd on yhden vuoden
aikana, mika kertoo siit4, ettd hén pitdd omaa urbaania elinympadristodan lahtokohtaisesti
epamiellyttdvand. Tasta huolimatta ikkunasta nakyy lintuparvia, joita Tuovi havainnoi
tarkasti, mikd kuvaa hénen kiinnostustaan luontoa ja eldimid kohtaan. Kaupungissa,
ihmisten rakentamassa ymparistossékin luonto on lasnd. Tuovi on siind mielessa
vastakkainen henkilohahmo Erikaan verrattuna, ettd hanen mielenkiinnonkohteensa
liittyvat luonnonsuojeluun ja biologiaan, eivatka abstraktiin ja loogiseen matematiikkaan.

Tuovin henkildhahmossa nékyy konkreettisesti ajatus, joka toistuu usein naturalistisissa
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teoksissa: ihminen on osa luontoa, ja luonto koettelee ihmisté (Rossi 2009a, 122—123).
Naturalististen teosten maisema saattaa myos olla konkreettisesti harmaa (Rossi 2009a,
125), kuten edellisessé katkelmassa tulee esille. Luonto vaikuttaa Tuoviin siis ainakin
ulkoapdin, kun ankea sééatila saa hanet masentuneeksi. Toisaalta voi ajatella, ettd séatilan
avulla kuvataan Tuovin mielentilaa.

Arkea on vaikea mééritelld, koska se tapahtuu sielld, missa ei tapahdu
mitadn. Arki on huomaamatonta ja merkityksetontd, ja siitd voi olla vaikea saada otetta.
(Sheringham 2006, 18.) Tama ajatus nakyy siind, miten Tuovi eldd omaa arkeaan. Han
kokee ikkunan vieressd istuessaan nojaavansa tyhjddn”, mikd kuvaa irrallisuuden ja
merkityksettomyyden tunteita. “Tyhjyys” tarkoittaa katkelmassa konkreettisesti
maisemaa, jossa ei ndy mitdén muita vareja kuin harmaata, se on siis l&hes vériton. Tuovin
kokemus tyhjyydestd muistuttaa Erikan kokemusta ymparistonsa ja mielensé
muuttumisesta valkoiseksi. Varien katoaminen symboloi molempien kohdalla
positiivisten tunteiden katoamista elaméstd. Tuovi tukeutuu aistihavaintoihin kylmésta
lasista ja ulkona ndkemistédéan linnuista, mutta hanen mielentilansa on apaattinen ja jopa
masentunut. Naturalismissa ihmisen sulautuminen luontoon voi toteutua myos
oseaanisena sulautumisena, joka tarkoittaa luonnon herattamaa alkukantaista ja
melankolista tunnekokemusta. Oseaanisissa kokemuksissa alkukantaisuuteen yhdistyy
ylevyys, joka voi lohduttaa silloin, kun eldma tuntuu karsimykselta. (Rossi 2015, 6-7.)
“Tyhjyyteen nojaaminen” voi kuvata Tuovin halua sulautua luontoon ja tulla osaksi sité.

Tuovin alavireinen mielenmaisema tulee esille hanen kdytoksessaan:

Héan nousi ja kaveli sdngyn viertid eteiseen, kurkisti vessaan, takaisin huonetilaan,
pyorahdys keittiosyvennyksessd, ohi sinisen samettisohvan ja pussihukkakuvan sen

yldpuolella, takaisin kirjoituspdydén luo. Sitten sama. Hakkieldimen kéytosta. (SIM, 217.)

Tuovi kulkee asuntoaan ympari, koska ei pysty keskittymdan mihinkdan. Han yrittaa
valilla jutella ihmisille queer-ihmisille tarkoitetun treffisivuston kautta, mutta ei koe
I0ytavansé sieltd ketddn, jonka kanssa voisi syntya syvempi yhteys. Tuovilla on seinéllaan
kuva sukupuuttoon kuolleesta pussihukasta, ja hdn samastuu eldimeen reflektoidessaan
omaa Yyksitoikkoista ja toisteista kdytostddn. Tuovi muistuttaa vangittua eléintd, koska
hédn kayttdytyy samalla tavalla levottomasti ja ahdistuneesti. Ainoa pakokeino
yksitoikkoisuudesta ja yksindisyydesta on rakkauden tai mielihyvan etsiminen, mika

liittyy ihmisen eldimellisyyden kuvaamiseen. Toisaalta Tuovi rinnastuu eldimen liséksi
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koneeseen, joka toistaa samanlaisia toimintoja péivasta toiseen. Jos arjen ajatellaan
olevan yksi kokemuksen taso (Sheringham 2006, 16), Tuovin kohdalla se nékyy niin, etta
hén kokee Erikan tavoin eldménsa olevan héailyvaa ja ahdistavaa. Arkea on vaikea
hahmottaa silloin, kun on sen sisélld, koska arki méaritelldan yleensa ominaisuuksien
poissaolona (Sheringham 2006, 17). Erikan kohdalla arjesta tekee epdmadaraisté entisten
rutiinien ja eldmanilon katoaminen, Tuovin tapauksessa taas yksindisyys ja vaikeus l10ytaa
romanttista kumppania. Arki on juuri poissaoloa ja odottamista, monotonista kéytosta ja
samanlaisina toistuvia paiviéa.

Tuovi samastuu omassa arjen kokemuksessaan rutiininomaisesti ja
vaistojensa varassa toimivaan eldimeen, mink& avulla kuvataan romaanissa ihmisten
julmaa tapaa kohdella eldaimié. Ihmisten ylivalta el&dimiin tulee esille vasta silloin, kun
ihmiset kokevat samanlaisia asioita kuin eldimet. Naturalismiin liittyy ajatus ihmisesta
petona ja muiden ylapuolelle asettuvana henkil6nd, joka ajautuu viettienséd ohjaamana
pahuuteen (Rossi 2009a, 160). Vietit kuuluvat tiedostamattomaan, ja tiedostamattoman
saama valta nakyy kerronnassa (Rossi 2009a, 162). Edellisessa katkelmassa viettien
vaikutus Tuoviin tulee esille siing, ettd han ajattelee kaytoksensa takia muistuttavansa
“hiakkieldinta”, esimerkiksi pussihukkaa, jonka kuva hénelld on seindllaén. Tuovi siis
tiedostaa kayttaytyvansa eldimen lailla, mutta ei voi itselleen mitaan.

Ihmisten valinpitdm&ton suhtautuminen luontoon nékyy Tuovin

lapsuusmuistossa kuolleesta akvaariokalasta:

Kun Tuovi palasi kotiin, akvaarion lasiseinia peitti himmea, likaisenvihred levé, vesi oli

sameaa ja haisi, ja partamonni, johon Tuovi oli kiintynyt, kellui vatsa pinnalla. (SJM, 219.)

Tuovi muistelee sitd, kuinka hén pyysi siskoaan pitdmaén huolta akvaariokalastaan silla
aikaa, kun Tuovi oli retkelld, mutta sisko unohti tehtévan ja jatti kalan heitteille, minka
seurauksena se kuoli. Likainen akvaario vertautuu katkelmassa aikuisen Tuovin pieneen
yksioon, jonka han kokee olevan yhta nukkavieru kuin han itsekin on (SJM, 225), mutta
myos laajemmassa mittakaavassa kaikkiin ihmisten aiheuttamiin
ympadristokatastrofeinin. Luvussa, jossa kuvataan Tuovin paaméaratontd harhailua
asunnossa, kerrotaan myaos siité4, kuinka Tuovi lukee uutisista Suomenlahdella sattuneesta
oljyonnettomuudesta (SJM, 217). Ihmisen sulautuminen luontoon nayttaytyy

oljyonnettomuuden kohdalla negatiivisessa valossa, kun ihminen aiheuttaa luontoon
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kajoamalla mittavaa tuhoa. Arjen epamiellyttavat, henkilokohtaiset tapahtumat kasvavat
romaanissa suurempien tapahtumien ja ympéristétuhon symboleiksi.

Tuovi ei nde toivoa niin nykyhetkessa kuin tulevaisuudessakaan:

Tulevaisuus oli epadvarma, tdynna toinen toistaan hirvedmpid tuhon mahdollisuuksia,
nykyhetki ikava ja ahdas. Eikd mika tahansa, mika loi toivoa, ollut elamén puolella? Mika

tahansa, mika poisti lamaannuksen, laittoi yrittaméaan. (SJM, 229.)

Tuovin mielestd eldm&@ tuntuu siltd, ettd pettymykset seuraavat toisiaan sekd
henkil6kohtaisessa elamasséa esimerkiksi rakkauden suhteen ettd ilmastonmuutoksen ja
ympariston kohdalla. Tuovin kuvataan etsivan rakkautta lahes pakonomaisesti, vaikka
hé&n ei suhtaudu omiin mahdollisuuksiinsa kovin toiveikkaasti. Tavallinen arki tuntuu
“hirveimpiin tuhon mahdollisuuksiin” verrattuna helpolta, mutta se on silti ahdistavaa.
Blanchot’n mukaan tylsistyminen on yksi arjen kokemisen tapa, vaikka toisaalta arjen
tyhjyys ei odota mitaan tapahtuvaksi (Sheringham 2006, 19-20). Arjen kokija saattaa
kuitenkin odottaa niin, vaikka onkin epéselvdd, kuka on arjen kokeva subjekti
(Sheringham 2006, 20). Arjen tuhoava vaikutus n&kyy Tuovin kohdalla deterministisena
asenteena elamaan: mik&an ei muutu, vaikka muutosta yrittaisi saada aikaan. Romaanissa
kuvataan sitd, miten Tuovi ei silti voi lakata yrittdmasta.

Tuovin elinymparistd on ollut ankea jo hénen lapsuudessaan:

Viisikymmentaluvun 18hid, ruma matala ostoskeskus, puistot ja rannan Kalliit talot
nayttivat symbolilta ajalle, jonka [sic] han oli tuntenut olevansa suunnilleen kaiken

mahdollisen vanki, vanhempiensa, koulujarjestelman, kaipauksen, kehonsa. (SJM, 255.)

Kellari oli véhéatteleva sana kuvaamaan suurta, koko asunnon laajuista pohjakerrosta, jota
kansoittivat aavemaiset merkit Tuovin, Siljan ja Sailan lapsuudesta. Tyhjé akvaario, jonka

lasin 18pi Tuovi oli katsellut partamonnin arvoituksellisia puuhia. (SJM, 256.)

Myos tassa katkelmassa nakyy se, miten Tuovi samastuu vangittuihin eldimiin, kuten
akvaarion partamonniin. Tuovista tuntuu, etteivat hdnen vanhempansa ymmérré héanta,
minké takia hénen on vaikea viett44 aikaa perheenséd kanssa, mutta han tuntee olevansa
my®6s vankina omassa kehossaan. Tuovi on transmies, eli hénet on syntyméssa méaéritelty

tytoksi.  Aikuisena, kerronnan nykyhetkessda, han on jo kaynyt l&pi
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sukupuolenkorjausprosessin, mutta ei silti hyvaksy omaa kehoaan ja ulkonékdaan taysin.
Transsukupuolisuus tuntuu Tuovista silt4, kuin hdnen minuutensa olisi suljettu biologisen
kehon sisalle, joka ei vastaa omaa kokemusta omasta sukupuolesta. Kehon ja sukupuoli-
identiteetin valilla voi ndhda samanlaisen vastakkainasettelun kuin luonnon ja mielen tai
jarjen valilla. Se miten Tuovi muistelee lapsuudenkotinsa kohdalla eniten juuri kellaria,
symboloi alitajuisia tunteita ja ajatuksia, joita ei tuoda Tuovin mielenliikkeisiin
keskittyvassa kerronnassa esille aivan suoraan. Freudin psyyketeorian mukaan ihmisen
toimintaa saatelevat kolme eri psyyken osa-aluetta: id, ego ja superego (Freud 1940, 458).
Kellari on vertauskuva idille, eli alitajunnalle.

Kun Tuovi menee kerronnan nykyhetkessd, isdnsd syntyméapdivana

vanhempiensa luokse syoméan, kellarista tulee jalleen merkityksellinen paikka:

Ateria oli odotetun kurja. Aiti joutui huutamaan isaa kolmesti ennen kuin tama ilmestyi
kellarista. [- -] Siséfileiden lasndolo vei vahankin ruokahalun, rasvan, kudosnesteen ja

huolellisesti kypsytetyn kuoleman haju. (SIJM, 261.)

Tuovin sulkeutuneen isdn kuvataan tulevan illallispdytadn juuri kellarista, jossa hén
viettdd paljon aikaa. Tuovin isdn on kaikkein vaikein hyvaksya Tuovin
transsukupuolisuutta ja uutta nimed. Muut perheenjasenet, Tuovin diti ja siskot
suhtautuvat siihen jokseenkin neutraalisti, mutta Tuovin sisko Silja on esimerkiksi
peittdnyt Tuovin nimen yhteisesta onnittelukortista isdn mieliksi (SJM, 258). Kellarissa
Tuovi yrittad jutella isdnsa kanssa, mutta tdma ei juurikaan puhu hanelle (SJM, 256—258).
Kellari ei siis ole vain Tuovin piilotettujen tunteiden symboli, vaan myos vertaus koko
perheessa vallitsevalle puhumattomuudelle. Transsukupuolisuudesta tulee tabu, jota
kukaan ei haluaisi ottaa esille. Ruumiillisuudesta puhuminen voi olla vaikeaa siksi, etté
transsukupuolisuutta on pidetty normaalista poikkeavana ja sen on ajateltu johtuvan
mielenterveysongelmista®. Tuovin perheenjisenten kuvataan olevan menestyneita,
alykkaita ja rationaalisia, ja ehké juuri siksi heidén on hankalaa hyvéksya jotakin normista

poikkeavaa.

3 Terveyskirjasto: Transsukupuolisuus. Viitattu 15.9.2020.
https://www.terveyskirjasto.fi/terveyskirjasto/tk.koti?p_artikkeli=dlk01195
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Tuovi on siis kokenut lapsuudessaan ja nuoruudessaan samanlaista
ulkopuolisuutta oman perheensd seurassa kuin Erika. Hanen eldaménsd tuntuu myos

samalla tavalla yksitoikkoiselta. Aikuisuudessa samankaltaisuudet jatkuvat:

Ulkona pakkanen Kiristyi, se tuntui myds sisdilmassa. Tuovi kiskoi ylleen kaikki
mahdolliset peitteet mutta tarisi kylmésta. Ehké patterissa oli ilmaa, hdnen huoneessaan oli
alkanut kuulua outo kohina, mutta hén ei jaksanut soittaa huoltomiehelle tai selvittad, miten

voisi ilmata patterin itse. (SIJM, 302.)

Tuovikin panee merkille kylméan talven ja sen, ettd hédnen asunnossaan kuuluu outoja
aania. Tuovi keksii kohinalle rationaalisen selityksen, mutta hanelld ei ole tarpeeksi
voimia selvittaa asiaa tai kutsua huoltomiesté paikalle. Tuovin voimattomuus kuvaa sité,
miten h&n tuntee, ettei hanen eldmassadn ole hallintaa, eikd han voi vaikuttaa asioihin
itse. Tassé katkelmassa kuvatuissa Tuovin ajatuskuluissa korostuu jalleen se, etta arki on
hailyvaa eika siitd saa otetta. Toisaalta arjessa on myds hieman samankaltainen
selittdmaton taso kuin Erikan elamassa.

Tuovi ei ajattele yliluonnollisuutta tai kummituksia yhté tietoisesti kuin
Erika, mutta h&nkin on kiinnostunut siitd, mité ei voi jarjella selittdd. Tuovi on tavannut
treffisivuston kautta Janette-nimisen naisen, ja aloittanut hanen kanssaan suhteen. Kun
Tuovi odottaa Janetten tulevan luokseen sen jalkeen, kun heidén vélinsa ovat hetkellisesti
katkenneet Janetten hankalan eron takia, Tuovi istuu taas ikkunalaudalla. Té&ss&
katkelmassa fokalisaatio on etd&ntynyt Tuovista, ja kerronnassa keskitytddn kuvaamaan

hénta ulkopuolelta:

Téssd yksi vaihtoehto: Tuovi nojaa ikkunalasiin. Ulkona kaupunki-ilman hiili- ja
rikkipartikkelit sirottavat keinotekoisen valon aavemaiseksi hohteeksi. Ikkunalasi tuntuu
kylmélta kylked vasten. H&n ei ole kiinnostunut maisemasta vaan siitd, mika levida
maiseman yll4, siit4, mik& on tyhja ja humiseva ja taysin vélinpitdméton meidan oletettuja
saavutuksiamme kohtaan. Hén odottaa, ettd ovikello soi, mutta ennen kuin se soi, han

haluaa tuntea tuon lasin takaisen tyhjyyden, pitdd sen ldhelldan. (SJM, 437—-438.)

Arjen yliluonnollinen taso nékyy katkelmassa siten, ettd keinotekoista valoa kuvataan
“aavemaiseksi”, ja Tuovi miettii sitd, mika “levidd maiseman ylld” ja on “tyhjd ja
humiseva ja taysin valinpitdméton meidin oletettuja saavutuksiamme kohtaan”. Kuvaus

kuulostaa siltd, kuin Tuovi ajattelisi jotain korkeampaa voimaa, mutta toisin kuin
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esimerkiksi kristinuskon jumala, tamé korkeampi voima ei vélita ihmisille tapahtuvista
asioista. Tuovi haluaa menna lahemmés tété yliluonnollista asiaa, vaikka se pelottaakin
héntd. Keinotekoinen asettuu normaalin ja luonnollisen yldpuolelle samalla tavalla kuin
yliluonnollinen. Té&man voi tulkita niin, ettd Tuovi kokee urbaanin ymparistén
pohjimmiltaan epaluonnolliseksi, ja han haluaisi mieluummin olla yhta luonnon kanssa,
vaikka ei ajattelekaan niin tietoisella tasolla. Rutiininomaisen arjen ylle kohoaa
selittdmaton taso, joka samaan aikaan houkuttaa ja aiheuttaa pelkoa, samoin kuin
inhottavien asioiden on romaanissa kuvattu seka aiheuttavan epamiellyttavia reaktioita
ettd vetdvan puoleensa.

Kun romaanissa kuvataan Erikan ja Tuovin elamé&é, kuvataan samalla sita,
ettd arki voi olla sek& rutiininomaista ja jarjestelméllista ettd hailyvaa ja ahdistavaa.
Yksitoikkoisuus ja toisteisuus eivét valttdmatta aiheuta ahdistusta itsessadn, vaan se,
etteivat asiat tunnu muuttuvan. Yksitoikkoisen arjen takana on epdmaéarainen taso, joka
liittyy pelkoon ja inhoon. Henkildhahmojen deterministinen maailmankuva tulee esille
heiddn suhtautumisessaan arkeen ja monotoniselta tuntuvaan eldmaéan. Erikasta ja
Tuovista tuntuu, ettd toisteisuus voi tuoda hallinnan tunnetta kaoottisessa maailmassa,
vaikka toisaalta rutiininomaisuus tylsistyttaa ja ahdistaa.

Arjen kuvauksen avulla kuvataan siis sit4, milla tavalla ihmiset
selviytyvat maailmassa, jota ei voi kontrolloida ja joka on luisumassa kohti
ilmastonmuutoksen aiheuttamaa kriisid. Naturalismin kokeellisen asetelman voi ajatella
nékyvén arjen kuvauksessa esimerkiksi siten, ettd romaanissa tarkastellaan sita, miten
Erikan yksitoikkoinen elamé muuttuu akillisen, traumaattisen tapahtuman seurauksena.
Kun Erika palaa Saksasta Suomeen, hdnen eldménsd on edelleen toisteista ja
muuttumatonta, mutta eri tavalla kuin aiemmin, kun siitd puuttuu pddmaara. Tuovista
kertovissa osissa taas kuvataan sitd, mitd ihminen tekee selviytydkseen ahdistavissa ja
ankeissa olosuhteissa. Tuovin arjen kuvauksesta nousee esille, ettd ihminen etsii aina
rakkautta ja laheisyyttd, vaikka tilanne vaikuttaisi epatoivoiselta. Janetten tapaaminen ja
suhteen loppumisen aiheuttama sydansuru tekevat myos Tuovin yksitoikkoisesta,

samanlaisena toistuvasta arjesta hailyvaa ja ahdistavaa.
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3 Havettava seksuaalisuus

Tasséa luvussa kasittelen sitd, miten romaanissa kuvataan seksuaalisuutta ja seksid. Se etta
seksuaalisuus on romaanissa tarkeé aihe, nousee esiin jo romaanin nimessa, joka korostaa
seksin eli viettiperdisen toiminnan ja matematiikan eli rationaalisen toiminnan
vastakkainasettelua. Seksuaalisuus liittyy osittain seuraavassa luvussa késiteltdvaan
ruumiillisuuteen ja siten myds biologisiin lainalaisuuksiin, vietteihin ja kehon toimintaan.

Naturalismissa luonnonlait ovat ensisijaisesti hajottavia ja tuhoavia (Rossi
2009a, 168). Edellisessa luvussa kasittelin arjen ja vaikeuden kokemusten vaikutusta
paahenkildiden elamaan. Tassé luvussa tuhoavuus nousee esille myés seksuaalisuuteen
liittyen. Naturalismissa ihmiset toimivat periménsé ja viettiensa ohjaamina vailla omaa
paatoskykyéd (Rossi 2009a, 177). 1800-luvun lopun passioteorian mukaan intohimot
pakottavat ihmisen toimimaan, eli kaikki ihmisen toiminta kytkeytyy seksuaalisuuteen.
Viettien ja vaistojen ja niiden vaikutusten kuvaaminen on keskeinen osa naturalismia.
Seksuaalisuusvietin on ajateltu ohjaavan ihmisen toimintaa huolimatta omista ajatuksista
ja pdadmaaristd. (Rossi 2009a, 177.) 1800-luvun lopussa erityisen voimakkaina ihmisen
toimintaan vaikuttavina tekijoiné pidettiin passioita ja intohimoja, joita yritettiin tutkia
fysiologisten oireiden avulla (Maijala 2008, 32).

Seksuaalisen intohimon lisaksi passioiden ajateltiin voivan ilmetd myds
melankoliana ja ikavystymisend, jolloin elamésté tuli koneellista toistoa (Maijala 2008,
24). Passioteoriaan kuului my0s ajatus siitd, ettd ihmisessd on kaksi voimakasta vaistoa:
eros ja thanatos, eli seksuaalivietti ja kuolemanvietti. (Maijala 2008, 24.) My0s inhon
vetovoima liittyy Kiintedsti seksuaalisuuteen ja kiellettyind pidetyistd asioista
kiihottumiseen. Vaikka inhon syntyminen on osittain biologinen reaktio, siihen liittyy
my0s kulttuurisia ja sosiaalisia merkityksid. Inhon avulla enemmistot voivat sulkea pois
tiettyjd, huonommassa asemassa olevia ihmisryhmid. Siksi inhon representaatiot
kirjallisuudessa paljastavat moraalisesti ongelmallisia asenteita ja valtarakenteita. (Rossi
2017, 288—289.)
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3.1 Inhottava kiihottaa ja vetaa puoleensa

Késittelen tassa alaluvussa Erikaa ja sitd4, miten romaanissa kuvataan seksuaalisuutta
h&nen nakokulmastaan. Romaanin toisessa 0sassa, jossa keskitytadn Erikan lapsuuteen ja
nuoruuteen, kuvataan murrosikdd ja sen mukanaan tuomia seksuaalisia muutoksia.
Seksuaalisuuden kuvataan olevan Erikan mielestd ensisijaisesti vastenmielista.
Murrosian alkaessa kehon muutokset ahdistavat Erikaa, mink& liséksi han kokee itsensé
sosiaalisesti kompeloksi, eikd pysty luontevasti hakeutumaan saman ikaisten nuorten
seuraan tai ajattelemaan seurustelua tai pariutumista samalla tavalla kuin he. Erika kokee
ruumiilliset muutokset epamiellyttaving, koska ne muistuttavat hénta siitd, ettd han on
muutakin kuin rationaalinen ja jarkevasti ajatteleva olento. Toisessa luvussa kuvataan

sitd, miten seksuaalisuus vaikuttaa Erikaan hanen tahtomattaan:

Silti jokin hirved ja jarjenvastainen mekanismi vaikutti myds hanessa. [- -]

Sellaisina hetkind Erika jahmettyi inhon, halun ja hdpeén sekoittuessa toisiinsa
sameaksi sotkuksi. Ja kuitenkin h&n hakeutui tuota tuntemusta kohti kerta toisensa jéalkeen,
ehké& vahingossa, ehka tahallaan. Han masturboi yhtendén, vaikka oli paattanyt ettei tekisi
niin, teki silti ja paatti lopettaa yha uudelleen. Aiti oli terveydenhoitajan patevyydellain
jattanyt keittionpoydalle Kirjan, jossa selitettiin, ettd itsensd kosketteleminen on taysin
normaalia, ainakin jos on poika eika tee sitd liikaa. Juuri tuo inhottava kirja vakuutti Erikan
siitd, ettd hén jos kuka oli epdnormaali. Han yritti keskittyd ongelmanratkaisutehtaviin ja
harrastelijamatemaatikoille suunnattuihin yleisteoksiin, mutta ne olivat pahimpia,
ajatellessa kasi siirtyi huomaamatta jalkovaliin ja sitten tulivat mielikuvat, toinen toistaan
kuvottavammat. Han masturboi kirjaston vessassa, koulun vessassa, melkein missd
tahansa, salakavalasti peiton alla, kun Emilia nukkui, toivottavasti.

Pihalla koirat ulvoivat ja kirjailivat kiihkonsa lumeen kellertaviksi riimuiksi.
Irstaat elukat, mummo sanoi, sormeili pienté hopeista ristid kaulassaan, eiké Erika voinut
viittdd vastaan. (SJM, 54-55.)

Seksuaalisen herddmisen kuvataan aiheuttavan Erikassa inhoa ja hédpedd. Hanen
seksuaalisuutensa kehittyy, vaikka han ei haluaisi sen tapahtuvan, ja Erika itse pitaa asiaa

“hirvednd” ja “jdrjenvastaisena”, mikd kuvastaa jirjen ja ruumiillisuuden
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vastakkainasettelua.  Seksuaalisuuteen  liittyy = mielikuvia ~ epanormaaliudesta,
epérationaalisuudesta ja inhottavuudesta. Kuten ruumiillisuuteen liittyvien asioiden
kohdalla, my0s seksuaalisuutta ja seksié ajatellessaan Erika yrittd4 sulkea ndma ajatukset
pois keskittyméllda matematiikkaa kasitteleviin teoksiin. Han ei kuitenkaan voi valttaa
halua masturboida jatkuvasti. Naturalistisissa teoksissa henkildhahmon kohtalo ja
tuhoutuminen liittyvat usein hanen kehonsa toimintaan, esimerkiksi sukupuolielimiin
(Baguley 1990, 106). Sukuelimet ja seksuaalisuus vaikuttavat Erikaan niin vahvasti, etta
hén kokee seksin ajattelemisen hallitsevan hanta.

Naturalististen teosten ajatus monotonisesta toistosta nakyy edellisessa
katkelmassa, jossa kuvataan Erikan pakonomaista masturbointia. Seksuaalisuus pakottaa
hdnen kédtensd “siirtymddn huomaamatta jalkovéliin” ja pakottaa hdnet jatkamaan
itsetyydytystd, vaikka hén on paittinyt "lopettaa yhi uudelleen”. Seksuaaliset mielikuvat
sekd inhottavat ettd kiihottavat Erikaa, mik& kuvaa inhon vetovoiman ristiriitaista
vaikutusta. Inhoa ja hdpedd tuottavat asiat ovat kuin magneetteja, joita kohti ihmiset
lilkkuvat tahtomattaan, kuten Erikakin, silla han hakeutuu ’tuota tuntemusta kohti kerta
toisensa jilkeen”.

Erika masturboi vessoissa, joita pidetddn yleensd likaisimpina
mahdollisina paikkoina. Erikan kuvataan siis tuntevan inhoa sekd seksuaalisuutta etti
ympéristodan kohtaan. Likaisuuden ja seksin yhteen liittdminen liittyy inhon
vetovoimaan ja inhottavista asioista kiihottumiseen. Erikan kokemus yhdistyy myos
Tuovin nuoruudenkokemuksiin, sill& Tuovikin harrastaa teini-ikéisend seksia vessassa
(SIM, 247). Edellisen katkelman viimeisessd kappaleessa kuvataan Erikan
lapsuudenperheen koiria, joista muodostuu allegoria ihmisten viettien hallitsemalle,
holtittomalle ja seksuaaliselle kdytokselle. Ne dantelevat, virtsaavat ja toimivat voimatta
hallita omaa kaytostaan, mutta ihmiset eivat ole sen parempia. Erikan uskonnollinen
mummo paheksuu koiria ja kutsuu niitd “irstaiksi”. Uskonnollisuus asettuu kerronnassa
siis vastakkain seksuaalisuuden ja kielletyista asioista kiihottumisen kanssa.

Seksuaalisuuden, masturboinnin ja ruumiillisuuden ajattelemisen

kuvataan johtavan siihen, ettd Erikan kyky rationaaliseen ajatteluun heikentyy:

Entd jos koirapoika tulisi, han ajatteli ja tajusi, ettd oli sortumassa pahimmanlaatuiseen
hoponlopdon. Han jai ankkojen seuraan ja havaitsi kasvaneen yksindisyyden

mahdollistavan entistd tihedmman masturboinnin. Han pyysi vanhempiaan koputtamaan,
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jos heilla oli asiaa. Se oli pieni kapinoiva ele, enemmé&n symbolinen kuin mitddn muuta,
sill& hén tiesi jo etukéteen, ettei diti koputtaisi eika isélla olisi asiaa.

Hén lojui sangylla ja hiveli etusormella alushousujen haarakiilaa. Han kuvitteli
kauniskasvoisen kuvaamataidonopettajan tunkeutuvan héneen. Hanesta tuntui, ettd hén
kuolisi, jos kukaan ei nyt-heti-ihan-miten-tahansa-hanta. Mutta tietenkdan kukaan-ei-
mitéan-eika-varsinkaan-hanta. lhmiskeho oli petollinen, varmasti Germaine, Gddel ja
Turing myontaisivat saman. Parasta olisi olla ilman, Erika ajatteli, ilman lihan

epamadaraisyytta, pimeytta ja likaa. (SIM, 64.)

Katkelmassa kuvataan Erikan ahdistunutta mielentilaa, joka johtuu siitd, ettd hédn on
saanut oman huoneen, mutta pelkaa koirapoikaa. Erika ajattelee seksia ja sita, ettd olisi
parempi olla ilman sité, koska seksuaalisuus on Erikan tietdmyksen mukaan aiheuttanut
ongelmia monille matemaatikoille. Tastd huolimatta Erika harrastaa itsetyydytysta,
vaikka kokee vastenmielisyytta ruumiillisia asioita kohtaan. Erika on lukenut esimerkiksi
Alan Turingin joutuneen hormonihoitoihin homoseksuaalisuuden takia. Sophie
Germainea taas ei otettu matemaatikkona vakavasti siksi, ettd han oli nainen. (SJM, 63.)
Koska normeihin sopimaton seksuaalisuus on ollut kulttuurisesti inhoa heréattdva asia,
inhoa on voitu kayttaa vallan ja syrjinnan vélineena (Rossi 2015, 10). Erikankaan mielesta
matemaattisuus ja rationaalisuus eivdat sovi yhteen seksuaalisuuden, erityisesti
vadranlaisen sellaisen, kanssa. Kerronnassa liitetddn kehoon “epdmdiérdisyyden”,
“pimeyden” ja “lian” mielikuvia, jotka kuvastavat sitd, ettd keho toimii
hallitsemattomasti, eikd sen rajoja voi tarkasti maaritelld. Mydhemminkin Erikan
elamassa tunne koirapojan lasnéolosta liittyy inhottaviin, epamiellyttaviin ja ahdistaviin
tapahtumiin. Koirapoika liittyy inhoa herattdvaan, mutta houkuttelevaan seksuaalisuuteen
samalla tavalla kuin romaanin maailmassa oikeasti olemassa olevat lemmikkikoirat.
1800-luvun lopussa passioita pidettiin tyypillisind taudinaiheuttajina, ja
ruumiinnesteiden tasapainon ajateltiin olevan tirkedd (Maijala 2008, 34). Descuret’n
Passionerna-teoksen mukaan passiot perustuivat eldimellisiin, yhteiskunnallisiin ja
alyllisiin tarpeisiin. Eldimellisista tarpeista kehittyneitd passioita olivat esim. ylensyonti
ja siveettomyys, jotka ovat myOs osa seitsemda perisyntid. Kuukautisten ajateltiin
horjuttavan ruumiinnesteiden tasapainoa, mink& takia naiset olivat erityisen alttiita
passioiden vaikutukselle. (Maijala 2008, 36.) Ruumiillisuuteen ja seksuaalisuuteen
liitetyn hdpedn takia matemaatikon normista poikkeava keho tai seksuaalinen

suuntautuminen aiheutti heille ongelmia. Koska Erikan kuvataan ajattelevan edelld
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mainittuja matemaatikoita samaan aikaan, kun hén ajattelee seksid, hénen voi tulkita
tiedostavan seksuaalisuuteen liittyvdn hé&peén ja sen, ettd sen ajatellaan olevan
ristiriidassa loogisen ajattelun kanssa. Tasta huolimatta Erika jatkaa masturbointia, mika
kuvaa viettien ja seksuaalisuuden vaikutusta ihmiseen.

Seksuaalisuutta kohtaan koettu inho ei liity vain Erikaan itseensd, vaan se
tulee esille myds muiden ihmisten kanssa. Erikan lapsuudessa hanen naapurissaan asuu
tytto, jolla on lemmikkikani, jonka Erikan perheen koirat syovat. Yl&asteella Erikan

kanitytoksi nimittama tytto yrittda tehda tuttavuutta Erikan kanssa:

Erika muisti, miten vastapdisen naapurin ex-kaninomistajatytolla oli tapana tulla liian
lahelle, hipel6idd paidanrinnusta, nyppia irtohiuksia tai yksinkertaisesti laskea katensa
Erikan késivarrelle, jopa reidelle, ikdan kuin sellainen olisi ollut luontevaa tai normaalia.
Erikasta tyttd oli vastenmielinen, pieni, pyorea ja tahmea kuin karkki, joka on imeskelty
pehmeaksi ja kieritelty hikisellda kimmenella.

Erikan inhoon sekoittui aavistus syyllisyytta. [- -] Tytdn éiti tarjosi heille
kaakaota ja piparminttukarkkeja, ja Erika pani vékisinkin merkille, miten siistia kaikkialla
oli, ei koirankarvoja, likaisia vaatteita tai roskia, ja tyton huone oli sievd, pehmeén oranssi
kuin jattildispersikka, se vaikutti jotenkin kypsaltd verrattuna Erikan ankkakuvioiseen
lastenhuoneeseen. [- -] Miten kuuma laulaja oli, miten tdmén voisi syoda elavélta. Sydda
elavaltg, tytto toisti karkkia imeskellen ik&&n kuin jokin siité olisi jaényt epaselvéksi. (SIM,
56-58.)

Kanitytdssd inhoa aiheuttavat erityisesti h&nen ylikorostuneen seksuaalinen
kayttaytymisensd sekd ulkondkonsé, jota Erika kuvailee mielessdédn ilmauksella ”tahmea
kuin karkki”. Yleensd hyvanmakuiseksi mielletystd karkista tulee kanityton yhteydessa
epamiellyttavid mielleyhtymid, kun Erika kuvittelee, miten karkkia imeskelldaan ja
kieritellddn kdmmenelld niin, ettd siitd tulee tahmea” ja ”pehmed”, kuten karamelli, jota
kanityttd syd puhuessaan hyvéannékoisestd laulajasta. Kanityton persikanvérinen huone
herattdd samanlaisia mielikuvia, jotka yhdistyvat myos eroottisuuteen. Erika tekee siis
kanitytén ulkonddstd ja huoneesta havaintoja, jotka ovat seksuaalisesti varittyneita,
vaikka hén kokee samalla inhoa kanityttod ja seksuaalista tilannetta kohtaan. Kanitytto
muistuttaa nimensa takia koirapoikaa, silld molempien nimissa yhdistyy eldintd ja
sukupuolta kuvaava sana. Erika kokee vastenmielisyyttd molempia kohtaan. Kanitytdn
kanssa tapahtuva tilanne alkaa muuttua epamiellyttdvaksi ja ahdistavaksi. Inhottavia
mielikuvia hikisestd karamellista ja kanityton tavasta imeskella karkkia voi pitdé
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shokkiefekteind, joilla naturalismissa pyritddn herattaméén lukijassa inhoa (Baguley
1990, 158).

Kohtauksessa voi myds ndhda naturalistisen ansan piirteitd. Ansalla
viitataan naturalististen teosten tapaan houkutella lukija ensin lukemaan miellyttavasta
ymparistostd ja tapahtumista ja jarkyttdad lukijaa sen jélkeen hairitsevélla siséallolla
(Baguley 1990, 180). Kun Erika vierailee kanityton luona, hén kévelee itse tdhan ansaan.
Kaikki vaikuttaa aluksi mukavalta, mutta kun Erika ja kanityttd jadvat kahdestaan ja
tilanteeseen tulee seksuaalisia piirteitd, Erika alkaa kokea olonsa hyvin epamukavaksi.
Kanitytdon huone on kuitenkin kuin kielletty hedelmd, joka vastenmielisyydestaan

huolimatta houkuttelee Erikaa:

Erika oli hiljaa. Rantasade hakkasi ikkunaan, ulkona oli pikimustaa, ja kanityton
persikkahuone tuntui muodostavan pienocismaailman, jonka subtrooppisessa ilmanalassa
oli luonnollista, etta tyttd riuhtoi paidan paaltaan ja esitteli vaaleanpunaisia, ruusukuvioisia
push-upejaan. Ne loivat oudon kontrastin tdman lapselliseen hyljeméaiseen vartaloon. (SIM,
58.)

Erika liittdd mielessadn kanitytton seka eldimié ettd kasveja kuvaavia sanoja, kuten
persikka, ruusu ja hylje. Naiden ilmausten kaytto yhdistédé kanityton elédimellisyyteen ja
tekee hdnestd ensisijaisesti seksuaalisen. Kanityton huone on “subtrooppinen” ulkona
vallitsevaan pimeyteen verrattuna, mika herattad viidakkoon ja alkukantaisuuteen
liittyvia mielikuvia. Viidakkomainen ymparistd muistuttaa naturalismissa usein toistuvaa
asetelmaa, jossa padhenkilé — ja samalla lukija — johdatetaan tutusta ja turvallisesta
ympéristostd esimerkiksi maaseudulle tai metsddn, “pimeyden syddmeen”, jossa On
alkukantaisia ja inhottavia asioita (Rossi 2015, 3). Kanitytté on Erikan ndkokulmasta
enemman osa luontoa kuin Erika itse on, mutta lukijalle osoitetaan, ettei Erikan késitys
itsestdén pida taysin paikkaansa. Inho aiheuttaa usein sekd kuvotusta ettd viehatysta ja
nautintoa (Rossi 2015, 10). Vaikka Erika kokee kanityton olemuksen ja kaytoksen
vastenmielising, niiden kuvataan silti vetdvan hanté puoleensa.

Erika kokee kanityton seksuaalisen k&ytoksen takia niin suurta inhoa, etta
se ilmenee hénessd fyysisend pahoinvointina. Kun Erika sanoo menevansad kdyméaén
vessassa, kanityttod tulee hdnen mukaansa. Kun kanitytt0 alkaa kosketella Erikaa, Erika

kokee olonsa yhd inhottavammaksi:
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Erika aisti kostean kuumottavan tunteen kyynarvarressaan siind, mista tyttd oli koskenut.
Nyt tdmén kési oli vaeltanut edemmas, se hiveli hdnen vyo6taréaén. Kuvotus tuli, pistava
inho tyttéa kohtaan, tdmén pyodredd vartaloa ja hapeaméttdomyyttd, Erika olisi halunnut
oksentaa, han tunsi alushousujensa kastuvan.

Tytto liikkui ensin. Tamé veti vaaleanpunaiset pikkuhousunsa alas ja istuutui
auki odottavalle pytylle. Virtsasuihku sihisi posliiniin. Erika katsoi tyton pulleita reisié,
vahvoja pohkeita.

Tyttd pieraisi. Taméan ilme kévi keskittyneeksi, jotenkin pinnistelevéksi. (SJM,
60.)

Tilanne muistuttaa sitd, kun Erika on masturboinut yksin vessassa: seksuaaliseen
tilanteeseen liittyy eritteitd ja likaa, jotka aiheuttavat kuvotusta, mutta myos kiihotusta.
Virtsaaminen ja ulostaminen toisen ihmisen nahden sek& seksuaalinen kiinnostus samaa
sukupuolta olevaan ovat molemmat tabuja, ja seksuaalisuuden liittdminen niihin liittyy
inhon vetovoimaan. Se mitd Kkanityton kanssa vessassa tapahtuu, kuvaa inhon eri
ulottuvuuksia. Erikan reaktio tapahtumiin on biologinen, ja se ilmenee esimerkiksi
pahoinvointina. Inhoon liittyy kuitenkin myo6s kulttuurisia ja sosiaalisia merkityksié
(Rossi 2017, 288). Se etté virtsaaminen ja seksuaalinen koskettelu tuntuvat hapeallisilta,
on opittua. Koska Erikan kuvataan pitdvan itsedan niin vahvasti rationaalisena ihmisena,
joka ei ajattele ruumiillisia tai seksuaalisia asioita, hanen on vaikea kohdata ihmista, jolle
sellaiset asiat ovat luontevia ja vapaita hdpedstd. Erikan voimakkaiden, fyysisten
inhoreaktioiden voi tulkita johtuvan tasta ristiriidasta.

Kun toisessa luvussa siirrytddn Erikan opiskeluaikoihin ja nuoreen

aikuisuuteen, Erikan kehosuhteen kuvataan edelleen olevan vaikea:

Sellaiset illat heréattivat Erikassa kuvotusta. Han tavoitteli yhd masturbaatiosta vapaata
elamé&a, mutta sortui kerta toisensa jalkeen. Mitd kovemmin han yritti lopettaa, sitd
hurjemmiksi hdnen kuvitelmansa muuttuivat: ndyryytystd, sidontaa, ruoskintaa, ulosteita
jainsestia jokaisen mahdollisen lahisukulaisen kanssa, jokaisella mahdollisella tavalla. Han
haaveili olevansa puhallettava nukke seksiliikkeen ikkunassa, pelkk&é ruumiinaukkoa. Han
haaveili eldinseksistd. Opiskelutovereiden puheet olivat siihen verrattuna typerid ja
viattomia, niitd kuunnellessaan Erika tunsi olevansa yhta aikaa tuskastuttavan kokematon

ja auttamattoman perverssi. (SJM, 70.)

40



Seksuaalisuuden ja seksin ajattelemisen ei kuvata olevan pelkéstdan hépeallistd, vaan
myo6s pakonomaista. Erika yrittaa edelleen lopettaa masturboinnin, mutta ei onnistu siina.
Masturbointi hdvettdd Erikaa, koska se on hépeéllista ja merkitsee hanelle heikkoutta ja
alkukantaisten halujen ohjailluksi joutumista. Erikaa Kkiihottavissa mielikuvissa
yhdistyvat monet eri tabut, kuten myos kanityton kanssa sattuneessa seksuaalisessa
tilanteessa. Erika ei voi estdé seksiin liittyvid ajatuksia, vaikka seksin ajatteleminen
aiheuttaa hdnessd “kuvotusta”. Inhon vetovoima ndkyy Erikan ajattelussa niin, ettd hidn
tiedostaa itsekin kiihottuvansa hépeéllisista tai inhottavina pidetyistd asioista, eika voi
kertoi mielikuvistaan kellekdan. Erikan ajatus siitd, ettd hdn haluaisi olla ”pelkkaa
ruumiinaukkoa” kuvaa dirimmaéistd ruumiillisuutta, sitd ettd keho ei ole muuta kuin
seksuaalinen. Itse asiassa mielikuva ”pelkkdd aukkoa” olevasta kehosta tekee ruumiista
olemattoman ja kadottaa sen rajat. Erikan mielesta erityisen kiihottavaa on siis ajatus
katoamisesta, muuttumisesta olemattomaksi tai tyhjaksi. Mielikuvassa voi nahda
yhteyksid siihen, miten Erikan kuvataan istuvan myohemmin ahdistuneena kotinsa
ikkunalaudalla ja sulautuvan pimeyteen: “Hén kaéntyi selin keittion ikkunaan ja tunsi
pimeyden tiivistyvan ymparilladn.” (SJM, 180.) Pimeyteen ja luontoon sulautuminen
liittyy naturalismissa usein melankoliaan ja lohdutukseen etsimiseen luonnosta silloin,
kun eldmd tuntuu karsimykseltd (Rossi 2015, 7). Luonto edustaa paitsi ihmiseen
vaikuttavia luonnonlakeja, myo6s ylevaéd seesteisyyttd (Rossi 2015, 6), ja Erikan
tapauksessa pakopaikkaa, johon han voi kadota omasta ahdistavasta elaméstaan.

Kuten aiemmin on tullut esille, romaanissa kuvataan rationaalisuuden ja
matematiikan seka ruumiillisuuden ja seksuaalisuuden vastakkainasettelua. Erikan
yritykset hallita omaa kehoaan ja seksuaalisia ajatuksiaan matematiikan avulla jatkuvat

opiskeluaikoina:

Valomerkki tuntui joka kerta helpotukselta. Erika kaivoi pakollisten kurssien
harjoitustehtdvat esiin  y6bussissa ja huvitteli suorittamalla monimutkaisimmat
laskutoimituksista paassaan. Han juoksi alakerran seksiliikkeen ohi, kieltaytyi katsomasta
sen ikkunaa, ja kun hdn seuraavan kerran lojui patjalla itseinhon vallassa masturboituaan
itsensd uuvuksiin, han haaveili olevansa kone, pelkk&a algoritmia algoritmin perdan. (SJM,
71)

Opiskelukavereiden kanssa vietettyjen iltojen jalkeen Erika kokee itseinhoa, koska han

tuntee itsensd ulkopuoliseksi ja liséksi jatkaa masturbointia pakonomaisesti, vaikka on
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yrittdnyt lopettaa sen. Vaikka Erika ei onnistu masturboinnin lopettamisessa, hanen
ajatuksissaan toiminta hahmottuu matemaattisesti, ja Erika kuvittelee olevansa “pelkk&i
algoritmia algoritmin perddn”. Algoritmin kasite kuvaa sekd Erikan eldman
yksitoikkoisuutta ettd hanen kehonsa toimintaa. Ruumiintoiminnot toistuvat jokseenkin
ennustettavina ja samanlaisina paivasta toiseen. Kuten edellisessa katkelmassa mainittu
seksinukke ja mielikuva muuttumisesta “pelkdksi ruumiinaukoksi”, myds algoritmi
kuvaa oman minuuden kadottamista. Naturalistinen ajatus elamésté koneellisena toistona
(Rossi 2009a, 151) muistuttaa algoritmin madritelmad. Kun seksuaalisuus ilmenee
toisteisena, monotonisena toimintana, siitd tulee hallittavaa ja ennustettavaa. Tamén
ajatuksen voi tulkita olevan selviytymiskeino Erikalle, joka haluaisi kaiken ruumiillisen
olevan hanen hallittavissaan. Erika haluaa olla koneen kaltainen, siis jotain muuta kuin
ihminen. Erikan ajatuksissa nakyy siis alkukantaisuuden taso seksuaalisuuden
yhteydessd, mutta myods yliluonnollisuuden ja yli-ihmisyyden taso. Molemmat tasot
kuvaavat jotain normista poikkeavaa, ja romaanin henkildhahmoja kiehtovaa ja
kiinnostavaa.

Seké alkukantaisuus etta yliluonnollisuus tulevat esille tilanteessa, jossa
kuvataan Erikan ensimmaistd seksisuhdetta. Ensimmaisend opiskeluvuotena Erika
tutustuu matematiikan opiskelijoiden pikkujouluissa Henrikiin, jonka kanssa han lahtee
juhlista kotiin. Erika tuntee itsensa alusta asti Henrikin seurassa kompeloksi ja
hermostuneeksi. Erika ajattelee ruumiintoimintojaan korostuneen paljon koko illan ajan,
koska hanelld on jatkuvasti vessahata. Han ajattelee myos Henrikin vieressa istuessaan
olevansa “’sietdmé&ttOman tietoinen omasta vartalostaan, sen kiihtyneesté hienerityksesta,
pulssista” (SJM, 91). Erika ei kuitenkaan halua kdydi illanviettotilan vessassa, koska

sielld on niin sotkuista:

Kun Henrik oli mennyt, Erika nousi ja suuntasi naistenvessalle, jonka ovesta roikkui musta
muovisakki ja alumiinifoliota. Maailmanlopputeema, h&n muisti, pikkujouluissa oli
sellainen, juhli henkesi edestd”, oli lukenut julisteessa, Erika ei tosin ollut varma, miten
muovi ja folio siihen liittyivat. Jonoa ei ollut, hdn meni sisddn, ja vastaan tulvi niin
voimakas oksennuksen l0yhkd, ettd han joutui tukahduttamaan yokkayksen. Vilkaisu
vessankoppiin paljasti, ettd tilanne oli vield pahempi kuin hajusta olisi voinut péatella.
Oksennusta oli seinilld ja lattialla, ja lisdksi pytynreuna oli tahriutunut johonkin ruskeaan,
joka néytti erehdyttavésti ihmisulosteelta. Erika syoksahti vessasta ja oli tormétd

Annukkaan.
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”Tonne ei voi mennd”, hin sanoi. ”Sielld on maailmanloppu ja ma oon 1dhossa.”

(SIM, 92-93.)

Erilaiset eritteet ovat tassakin tilanteessa lasn4, silla Erika nékee vessassa sekd oksennusta
ettd ulostetta, miké tekee hénet pahoinvoivaksi. Erika kuvailee kuvottavia asioita
”maailmanloppuna”, mika liittyy sekd pikkujoulujen teemaan ettd Erikan hankaluuteen
sanoittaa ruumiillisuuteen kytkeytyvia asioita. Naturalismin pyrkimys kuvata asioita
mahdollisimman suorasukaisesti ja peittelemétta nakyy katkelmassa niin, ettd siini
kuvataan vessaa, jota yleensakin pidetddn likaisena paikkana, erityisen inhottavassa
tilassa. Toisaalta esimerkiksi oksennuksen tai ulosteen ulkonékod ei kuvata kovin tarkasti,
koska kerronta suodattuu Erikan mielen Iapi. Tdman voi tulkita niin, ettd Erika ei pysty
ajattelemaan asiaa, koska tuntee sitd kohtaan niin suurta inhoa. Pikkujoulujen
maailmanlopputeema viittaa ekokatastrofiin ja ilmastonmuutokseen, jotka etenevét koko
ajan kiihtyvélla tahdilla, kuten Erikan henkinen hajoaminenkin. Maailmanlopun voi
ajatella myds olevan samanlainen ennustus romaanin lopussa tapahtuvasta rajahdyksesta
kuin Jehovan todistajien puheet kadotuksesta ja Erikan isoisdn kertomukset dinosaurusten
tuhoutumisesta (SJM, 12—13).

Seksuaalisuuden ja seksin yhteydessa kuvataan romaanissa aina myos
joitain inhoa heréttavia asioita, kuten eritteita. Erikalla on edelleen vessahata, kun han

paasee Henrikin kotiin:

Vessa oli eteisessd, eikd Erika ehtinyt sinne ennen Henrikid. Han kuunteli kasvavan huolen
vallassa lorinaa, pytyn korahduksia ja kasien pesun aiheuttamaa loisketta. Miten
voimakkaina ne kaikuivat ydssd. Olisi pitdnyt kdyda juhlissa vessassa, Erika ajatteli,
taytyihdn sielld olla muitakin kuin se yksi sotkuinen, nyt hanen olisi suoriuduttava
tarpeistaan Henrikin kuullen. Han vaelsi huoneeseen, jota hallitsi ruudullisella
paivapeitolla verhottu parisénky, ja sdikahti nahdesséan itsensd vilaukselta vaatekaapin

oven kokovartalopeilistd. Kummitus, hermostunut ja totinen. (SJM, 94.)

Erika ei pysty kdymaan Henrikin luona vessassa, koska h&pe&é ruumiintoimintojaan niin
paljon. Kun Erika ndkee itsensé peilista, han sdikahta ja pitaé itseddn kummitusmaisena.
Seksuaalisen tilanteen kuvataan saavan Erikan pois tolaltaan ja pois normaalista
mielentilasta. Han kokee olevansa epaluonnollisen nédkdinen hermostuneisuutensa takia.

Voi my0s ajatella, ettd seksuaalinen tilanne ja vessahatd saavat Erikan kokemaan itsensa
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alkukantaiseksi, vaikka han ei myonné sité itselleen. Eldimellisyys ja yliluonnollisuus
ovat ndin yhtd aikaa hanessé lasné.
Kun Erika ja Henrik alkavat harrastaa seksid, Erikan kokema inho

Syvenee:

Viiled ilma kovetti nannit ja nosti ihokarvat pystyyn, kun Henrik riisui hénen paitansa ja
avasi rintaliivit. Tama suuteli hénen luisevaa rintakehdansd, hanen pingottunutta
kurkkuaan, sanoi, etta Erika oli uskomattoman alykés, he siirtyivét askel askeleelta kohti
sénkya. Periaatteessa Erika olisi voinut sanoa ei, periaatteessa han olisi voinut irrottautua
Henrikin otteesta, mutta han oli liian yllattynyt, liian syvalla kuvotuksessaan, liian kyvyton
vastaamaan tai, miké pahinta, edes ajattelemaan rationaalisesti. Jos han yrittaisi puhua,
hénen suustaan tulisi vain ulvahduksia, samanlaisia kuin koiralla, jonka hannalle on
tallattu, hén ajatteli. (SIM, 95.)

Kuvotus ja inho estdvat Erikaa puhumasta Henrikille, eikd hén pysty kieltdytymaan
seksistd. Pahoinvoiva olo estdd rationaalisen ajattelun, mika tuntuu Erikasta
vastenmieliseltd. Erika ajattelee, ettd hdn on menettanyt puhekykynsé, ja hanesté tuntuu,
kuin hén ei voisi ddnnelld milldidn muulla tavalla kuin “ulvahtelemalla”. Erikasta tulee
siis seksuaalisessa tilanteessa tahtomattaan eldimellinen ja han luisuu normaalin,
rationaalisen ajattelun ulottumattomiin. Koirat ovat téssdkin katkelmassa inhoa
heréttavan seksuaalisuuden vertauskuva. Niiden avulla kuvataan sitd, miten ihminen on
osa luontoa, ja Erikan tapauksessa hén tiedostaa sen itsekin. Ajatukseen ihmisesta osana
luontoa sisaltyy kasitys siitd, ettd luonnonilmidt kulkevat tasapainosta hajoamisen tilaan
(Rossi 2009aa, 20). Erika on ollut ainakin n&enndisesti tasapainoisessa tilassa ennen
pikkujouluja, Henrikin tapaamista ja hanen luokseen menemisté. Seksuaalinen tilanne saa
hénet kuitenkin luisumaan kohti epatasapainoa ja hajoamista. Hajoaminen tulee esille
siind, miten han menettda puhekykynsé ja alkaa kayttaytya eldimen kaltaisesti.
Epamiellyttavan seksikokemuksen jélkeen Erika kévelee kotiin ja karsii

edelleen vessahadasta:

Jokainen Kkortteli Kipua, tutun seksiliikkeen ikkuna Kipua, rappukéytava kipua. Han sai
tuskin kiskaistua kotioven Kiinni, kun jo syoksyi vessaan. Housunnapit auki, pytynkansi
ylés mutta lilan mydhaan. Kusi hulahti reisille, se kasteli housut ja kengéat, roiskui
kylpyhuoneen kaakelilattialle ja pisaroi talvitakin helmaan. Erika puristi jalat ristiin ja

uikutti. Han piteli k&sid ylhaalla, luovutti ja antoi pissan suihkuta kimmenilleen kuumana.
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Virtsaaminen ei endd lievittanyt kipua, painvastoin, han romahti pytylle, maailmanloppu,
hén ajatteli ja alkoi itked. Likaisen tummankeltaisen joukossa erottui haivahdys verta. Han
ajatteli, ettd olisi oikein, jos olisi onnistunut vahingoittamaan ruumistaan pysyvasti. (SJM,
100.)

Pissahddan pidattely koko illan ajan aiheuttaa Erikalle lopulta sietdmé&tonté kipua. Seksin
harrastaminen toisen ihmisen kanssa ensimmaisté kertaa saa hanet kokemaan hapeaa ja
itseinhoa. Erika on yrittanyt kieltdd ja unohtaa ruumiintoimintonsa, mutta ei luonnollisesti
ole onnistunut siind, ja joutuu virtsaamaan Kkotiin paéastydan kivuliaasti. Myos tassé
katkelmassa kuvataan useita eri eritteitd, seka virtsaa etta verta. Naturalistinen kirjallisuus
voidaan nahda tirkistelynhalun tayttajana (Maijala 2008, 47), mika tulee esille siing,
miten lukijalle ndytetddn yksi Erikan elamén hapeallisimmista hetkista, kun taméa itkee
vessanpOnton péalla hapedn ja kivun takia. Erikan kuvataan hdpeédvan omaa kehoaan ja
erityisesti sukuelimi&én ja ruumiintoimintojaan niin paljon, ettd niiden paljastuminen
tuntuu hénestd mahdottomalta ajatukselta. Lopulta han ei kuitenkaan pysty vastustamaan
kehonsa toimintaa, vaan hanen on pakko virtsata, mikd synnyttdd Erikassa tunteen
hajoamisesta. Erika ajattelee maailmanloppua, joka on ollut pikkujoulujen teema, mutta
tassa tilanteessa siitd tulee Erikan kivun ja hdpedn vertauskuva. Hajoamisen tunteen
kuvataan olevan niin voimakas, ettd se tuntuu Erikasta inhottavalta ja lopulliselta.
Luvussa 2 tarkastelin sitd, miten Erikan arki ja koko eldma alkaa hajota ja muuttua
epéloogiseksi ja epdmadraiseksi. Seksuaalisuuden kuvauksen yhteydessé tulee esille, etta
arjen ja mielenterveyden lisaksi myos Erikan keho on keskelld hajoamisprosessia.
Seksuaalisuuteen liittyy siis romaanin maailmassa voimakasta hdpeéaa ja
inhoa. Erikalle kaikkein vaikein seksiin liittyvé tapahtuma on seksuaalinen vékivalta, jota
hédn kokee asuessaan Berliinissd. Erikan kollega Tom k&y hanen péélleen
rappukaytévassa, miké aiheuttaa Erikalle henkisié ja fyysisida vammoja, ja sysad hanet
kohti mielenterveyden jarkkymistd. Tilannetta kuvataan romaanin ensimmaisessa
luvussa, jossa kerrotaan myo6s Erikan etuajassa alkavista kuukautisista. Erika ajattelee

tapahtumien liittyvén toisiinsa:

He [Erika ja Tom] tuijottivat toistensa ohi. Erikan vatsaa kouristi, hénet valtasi sama
epamiellyttava tunne kuin aamulla, lumisade ja muistuma jostain ikdvasta ja kosteasta,

miten outoa oli, ettd kuukautiset olivat alkaneet etuajassa, han ajatteli, jokin oli pielessé,
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jokin jéarjestys, jota han oli pitdnyt vakiona. Tom seisoi siind suu kalamaisesti raollaan,

ndemma kyvyttdmana katkaisemaan tété piinallisuutta. (SJM, 17.)

Erika ajattelee Tomin ndyttavan kalalta, mika kuvaa Tomin eldimellisyyttd. Myohemmét
tapahtumat osoittavat, ettei tama pysty hallitsemaan itseddn, vaan toimii yhta
kontrolloimattomasti kuin esimerkiksi koirat Erikan lapsuudenkodissa. Kun Erika menee
kotiin ja huomaa, ettd Tom odottaa hanta rappukdytavéassa hadnen ovensa edessd, inhon
kuvataan muuttuvan kauhuksi. Tom nayttd4 Erikasta oudolta ja Erika tuntee itsensd ja
oman &dnensa vieraaksi. Kun Tom tukahduttaa Erikan huudon k&delldan, Erikan valtaa

tuttu tukehtumisen tunne:

Tom tyontyi hanta vasten koko painolla, Erika ei saanut henked, hén yritti riuhtoa katta
pois, hén ajatteli tukehtuvansa, rimpuili ja puri, mutta Tom tyonsi kdmmenta hénen
kasvoilleen, miten tdmaé saattoi olla niin raskas, pelkkaa kuvottavaa massaa. Toinen kasi
haroi Erikan vartaloa, kulki hanen kylkeaan, nyki hameenhelmaa ylos. Pian joku tulisi,

Erika ajatteli, varmasti, on pakko, miksei kukaan tule? (SJM, 20.)

Erikan pelko saa aikaan sen, ettd Tom tuntuu epainhimilliselta, kuin tdma olisi kadottanut
jarkensa ja kontrollinsa ja toimisi vain viettiensd ohjaamana. Erika ajattelee Tomin olevan
“pelkkdd kuvottavaa massaa”. Tomin kuvaileminen “kuvottavaksi massaksi” heréttdi
mielikuvan hailyvista ja epamaaréaisista asioista, joita tuodaan esille esimerkiksi Erikan
lapsuuden, murrosian ja seksuaalisuuden kuvauksessa. Esimerkiksi kehonsa muotojen
muuttuessa Erika on ajatellut olevansa “pelkkdd kaameaa lihaisaa moss6d” (SJM, 53).
Epamaaréisyys ja madrittelemattémat muodot liittyvat siis Erikan ajattelussa pelottaviin
ja inhoa heréttaviin asioihin. Pelko ja Tomin inhottava kosketus tekevat Erikan
pahoinvoivaksi. Tom painaa Erikan seinda vasten, repii vaatteita tdiman ylta ja tyontaé

sormensa Erikan sisaan:

Tom hivutti hédnen sukkahousujaan alas, sormet tunkeutuivat niiden sisddn, kovat ja
tympedt, Erika tunsi terdvan vihlaisun alavatsassaan, kun se jénnittyi vastustamaan
kosketusta. Hén ajatteli olevansa veressé ja likainen, ehk& Tom tajuaisi sen ja lopettaisi,
mutta ei tdma tajunnut. Kéasi kiemurtelemassa hanen reisiensa vélissa, kési joka ei tuntunut
enéé kadelta vaan joltain niljaiselta, musta tahmainen liete vydrymassa hanen ylleen. Erika
yritti vaéntaytya vapaaksi, yritti saada ilmaa ja tunsi Tomin erektion lonkkaansa vasten.

Taman sormet haroivat hénen jalkovéliaan, ne koukistuivat hanen sisddnsd huolimatta
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lihaksista, jotka kouristuivat vastaan, huolimatta tamponista, jonka piti kai olla jossain
tielld, oksettava Kipu, niin voimakas, ettd Erika ajatteli pyortyvansa. Tom toisti
rakastavansa hantd, rakastavansa hanta valtavasti, miksei Erika voinut kuunnella, tiesihan
hén, ettd Tom rakasti hantd, ja Erika tajusi puristavansa yha kotiavainta, se oli painunut
syvélle hanen kdmmeneensd, mutta jostain syystd se ei sattunut, vain vatsaa sattui ja

jalkovalid, ja ilma, han kuolisi, jos ei saisi ilmaa. (SIM, 21.)

Erikan kuvataan kokevan valtavaa inhoa Tomia ja hdnen tekemidédn asioita kohtaan.
Erikan vartalolla liikkkuva Tomin kisi herdttdd Erikassa mielikuvan “niljaisesta” ja
“mustasta, tahmaisesta lietteestd”, joka “vyoryy” hidnen ylleen. Niljakkuus on
samantapainen aineen epamaéaréistd olomuotoa kuvaava sana kuin esimerkiksi massa ja
moykky, jotka toistuvat romaanissa usein ruumiillisuuden ja kehon kuvauksen yhteydessa.
Kun kokemuksella ja muodolla ei ole tarkkoja rajoja, sen sietdminen on entista
vaikeampaa. Tarkkarajaisuuden puuttuminen aiheuttaa myds sen, ettei tunnetta voi
késitelld rationaalisesti tai loogisesti luokittelemalla sitd. Musta liete kuulostaa
samanlaiselta kuin 6ljy, joka myéhemmin valuu mereen karille ajaneesta rahtilaivasta.
Itdmerell& sattuvasta onnettomuudesta ei ole vield kerrottu kirjan ensimmaisessa luvussa,
mutta tumma neste on motiivi, joka toistuu Erikan ahdistavissa muistoissa usein. Tassa
katkelmasta toistuu myds tukehtumisen tunne, joka kuvaa Erikan pelkoa ja ahdistusta.
Hajoamisen tunne on tassékin tilanteessa lasné: Erikan on vaikea hengitt&d, ja han tuntee
kuolevansa. Hajoaminen muodostuu Erikan kohdalla siis hapeéstd, Kivusta,
ruumiillisuudesta ja inhosta. Epamiellyttdvat ja ahdistavat kokemukset tekevét
seksuaalisuudesta vieraannuttavaa ja inhottavaa. Seksuaalisuutta kuvataan kehollisten
kokemusten lisaksi myds laajempien viittaussuhteiden, kuten eléinten, eldimen lailla

kayttaytyvien ihmisten tai alkukantaisten ymparistdjen avulla.

3.2 Seksuaalivietti hallitsee

Tassa alaluvussa kasittelen sitd, miten seksuaalisuutta kuvataan Tuovin elamassd, eli
erityisesti romaanin neljannessa, viidennessa ja kuudennessa o0sassa. Tuovin
henkiléhahmo muistuttaa Erikaa monella tavalla. Tuovikin on aikuisena yksindinen, ja
hénen arkensa on hyvin yksitoikkoista. Tuovi yrittdd etsi& kumppania netista

treffisivustolta, mutta kokee paljon pettymyksia:
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Tuovi kaveli huoneensa ympéri pari kertaa, kaatoi kahvia. Han palasi koneelle ja kirjautui
sisadn. Heteroille ei mitadan uutta, ei mydskaan masentuneille. Queer-sivuston profiilissa
nékyi uusi viesti, ja hetken han ehti toivoa. Han klikkasi, ja naytolle ilmestyi kuva
peniksesta. Ei tekstid, ei edes tervehdystd, pelkka penis. Léhettdja: HandsomeBoy, 39-
vuotias homomies Vantaalta.

Tuovi tuijotti penistd. Se naytti sinertdvalta ja epamuodostuneelta, varmaan

seurausta kehnosta valosta ja véaristavésta laajakulmasta. (SJM, 215.)

Naturalismiin liittyy ihmisen ruumiintoimintojen ja viettien tutkiminen (Baguley 1990,
46). 1800-luvun passioteorian mukaan ihmisen eldmaa hallitsee esimerkiksi
seksuaalivietti, joka voi toteutumattomana muuttua melankoliaksi ja ikavystymiseksi
(Maijala 2008, 24). Tuovin yksitoikkoisessa arjessa ei tapahdu suuria muutoksia, ja
Tuovin on vaikea l0ytdd rakkautta. Vaikka Tuovi kaipaa rakkautta ja seksid,
seksuaalisuus on hénestd inhottavaa ja vieraannuttavaa, kun se pelkistyy peniskuviksi
treffisivuston  viesteissd.  Luonnollinen  sukuelin  ndyttdd Tuovin  mielesta
“epdmuodostuneelta”, kun se on kuvattu “kehnossa” valossa ja “védristdvassd”
kuvakulmassa. Luonnollisesta tulee nédin luonnotonta ja inhottavaa.

Tuovista kertovissa osissa seksuaalisuutta kuvataan jalleen siitd
nékokulmasta, miten se liittyy ihmiseen osana luontoa. Erikan maailmankuva on hanen
tutkijanuransa takia matemaattinen, ja han havainnoi ymparistoa loogisten ajatusmallien
kautta. Tuovillakin on luonnontieteellinen maailmankuva, mutta se eroaa hieman Erikan
ajatusmaailmasta, koska Tuovi on opiskellut biologiaa. Han havainnoi pariutumista

ekologin tavoin:

Elolliset olennot panostavat harvaan toimeen yhta paljon. Ne tanssivat, laulavat ja mylvivat
tuntikausia, osoittavat pesien, omakotitalojen, kutukammioiden ja soidinmajojen
rakennustaitoa, suorittavat akateemisia loppututkintoja, antavat lahjoja ja taistelevat
huomiosta, pelottelevat kilpailijoitaan ja esittelevat pyrstja, evid, sarvia ja muita ulokkeita,
my0ds peniksid. Evolutiiviseen menestykseen ei riit4, ettd on erinomaisen sopeutunut
ymparistdonsd, on oltava myos seksikés, mitd muuta eldma on kuin jatkuva huuto: valitse

minut, valitse minut, pannaan. (SJM, 220.)

Tuovin mielestd deittisivusto vaikuttaa “yhteissoitimelta” (SJM, 220). Ihmiset

vertautuvat Tuovin ajatuksissa lintuihin ja muihin el&imiin, jotka yrittavat tehdd toisiinsa
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vaikutuksen ulkoisilla ominaisuuksilla ja tahtddvat kaikessa toiminnassaan
pariutumiseen. Tuovin ajattelussa ihmiset ovat vain yksi eléinlaji muiden joukossa, ja
h&nen maailmankuvansa muistuttaa naturalismin ajatusta siitd, ett4d ihminen on osa
luontoa. Seksuaalivietti vaikuttaa ihmisiin, vaikka he vyrittavat olla sivistyneitd ja
erottautua eldimista rakentamalla sivilisaatioita. Passioteoriaan liittyi ajatus siité, ettd
ihmisessé on kaksi voimakasta vaistoa: sukuvietti (eros) ja kuolemanvietti (thanatos)
(Maijala 2008, 248). Tuovin maailmankuva on jokseenkin kyyninen, sill4 hén ajattelee
olevansa itsekin seksuaalivietin ohjaama, eiké pysty irtautumaan siitd, vaikka haluaisi.
Sukuvietin ohjaamina ihmiset pariutuvat, lisdantyvat ja pyrkivat hyvaan, mutta
kuolemanvietin vaikutuksen alaisina taas koetaan epétoivoa ja ahdistusta. Lisdantymisen,
lasten saamisen ja tuhoutumisen ja kuoleman valilla vallitsee ristiriita. (Maijala 2008,
248.) Tuovi kokee samankaltaista ristiriitaa omassa elamassaan. Han tiedostaa sen, etta
kaipaa rakkautta, mutta ymmartdd samaan aikaan ihmisten, itsensd mukaan lukien,
kayttaytyvan viettiensa ja mielihalujensa ajamina ja tuhoavan maapalloa ja ympéristoa.
Tuovin seksuaalisuuteen vaikuttaa se, ettd h&n on transmies, eli han on
korjannut sukupuolensa naisesta mieheksi. Selatessaan treffisivuston ilmoituksia Tuovi
muistelee sitd, millainen hdnen ensirakkautensa oli ja millaista seksi oli teini-ikdisend,

ennen sukupuolenkorjausprosessia ja kehon muuttumista:

Parempien paikkojen puutteessa he naivat koulun ja kahviloiden vessoissa, valokuva-
automaattien verhojen takana ja uskaliaina péivina jopa tyhjéssd metrovaunussa. Seksiin
liittyi aina kiire, vessojen kusen haju ja kiinnijad@misen pelko — liian nopeaa ja jannittynyttéa
ollakseen kummastakaan erityisen tyydyttavdd — mutta silti he tekivat sitd jokaisen
tilaisuuden tullen. Emily painoi Tuovin vessan seinad péin ja hieroi hanen alushousujensa
haarakiilaa, silld Tuovi ei halunnut, ettd Emily koskettaisi hanta niiden alta. Tai Tuovi
polvistui Emilyn eteen likaiselle lattialle, rullasi timéan hameen ja villapaidan helman yl6s,

pikkuhousut nilkkoihin, ja painoi huulensa Emilyn pillulle. (SIM, 247.)

Tuovi on tavannut ensimmaisen tyttoystavansa Emilyn Ranskassa ja on harrastanut seksia
h&nen kanssaan esimerkiksi vessoissa. Kuten Erikankin seksikokemusten kohdalla, myos
Tuovin eldmassa seksuaalisiin tilanteisiin liittyvét eritteet, esimerkiksi virtsa, jota
kuvataan tdssd katkelmassa “kusen hajuna”. Naturalismiin kuuluu tietynlainen
perusarvojen h&pdiseminen ja rajojen rikkominen (Baguley 1990, 93). Tuovin ja Emilyn

harrastama seksi tapahtuu mahdollisimman likaisessa ymparistdssa, kuten vessassa, tai
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jonkinlaisessa puolijulkisessa tilassa, kuten tyhjéssa metrovaunussa, jonne joku voi tulla
milloin tahansa. Molemmat asiat, se ettd Tuovi ja Emily kiihottuvat eritteistd, liasta ja
siit4, etta he voivat jaada kiinni, ilmentdavat inhon vetovoimaa ja kielletyisté asioista
kiihottumista. Transsukupuolisuus on vaikuttanut Tuovin seksuaalisuuteen siten, ettd han
on kokenut kehodysforiaa, eli vieraantumista omaa kehoaan ja sen toimintaa kohtaan.
Sairauksien ja normaalista poikkeavien asioiden tutkiminen on naturalismissa yleista
(Baguley 1990, 94). Tuovin henkilobhahmossa nakyy siis mielen ja ruumiin
kaksijakoisuus: hén kokee olevansa oikeasti jotain muuta, kuin mitd hanen kehonsa
ilmentéé. Vaikka hanen kehonsa on ollut syntyessa ulkoisesti normien mukainen, Tuovin
oikea sukupuoli ja se, ettd se on ristiriidassa hdnen ruumiinsa ulkonddn kanssa, saa kehon
tuntumaan véaranlaiselta, jopa luonnottomalta.

Seksuaalisuuteen kytkeytyy romaanissa paljon inhoa. Tuovin kuvataan
kérsivén teini-iassa mielenterveysongelmista, jotka saavat hanet vahingoittamaan itsedan

viilteleméalla. Kivusta huolimatta viiltely tuottaa nautintoa, joka muistuttaa orgasmia:

Ja he juoksivat ja rakastivat, juoksivat ja rakastivat, ja Emily opetti Tuovia viiltelemaéan,
sanoi, ettd se on melkein yhté taivaallista kuin orgasmi, on pienid hetkid, kun ihminen
laajenee, kéy rajattomaksi, ikdan kuin ruumista ja kaikkea sitd kuraa ei olisi. He kéyttivat
séérikarvojen ajeluun tarkoitettua vaaleanpunaista teréd, jonka suojamuovin Emily saksi
irti, eikd se tunne muistuttanut Tuovista orgasmia, mutta hénkin kylla sinkosi kauas itsensa
ulkopuolelle, siin& se oli, pieni tihkuva haava, tuskin naarmua kummempi ja ihmeellista
olla jotain muuta kuin tdma kelvoton keho. (SJM, 248.)

Tassakin katkelmassa eritteet ja seksuaalisuus liittyvat yhteen. Viiltely rikkoo ruumiin
rajat ja saa sen vuotamaan. Emilyn mielesta viiltelyn aiheuttama Kipu tuntuu samalta kuin
orgamista saatu mielihyva, ja se auttaa unohtamaan ahdistuksen hetkellisesti. Kivusta
kiihottuminen liittyy inhon vetovoimaan: se on samaan aikaan houkuttelevaa ja
luotaantydntavéa. Viiltely liittyy myds seksuaali- ja kuolemanvietin tai kuolemankauhun
yhdistymiseen. Emily kuvailee orgasmia tilaksi, jossa “ihminen laajenee, kéay
rajattomaksi”, Tuovin mielestd viiltely taas tuntuu siltd, kuin hén “sinkoisi” “itsensd
ulkopuolelle”. Molemmat kuvaukset muistuttavat kuoleman kokemusta, ruumiista
irtautumista. Ajatukseen eroksen ja thanatoksen ohjailemista ihmisistd kuuluu myds
ajatus elaméstd jatkuvana rappiotilana (Maijala 2008, 248). Tuovi ja Emily saavat

seksuaalista nautintoa kuolemaan liittyvasta tunteesta, jonka voi tulkita olevan joko oman
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kuolemattomuuden tai kuolevaisuuden tunnustamista. Itsensd vahingoittamisella on
fyysisesti tuhoava vaikutus, mutta se voi silti tuottaa nautintoa. Kipu ja seksuaalinen
nautinto auttavat toisaalta unohtamaan ahdistuksen, omaa kehoa koetun inhon ja oman
kuolevaisuuden hetkeksi. Nautinto syntyy kokemuksesta, jossa oman kehon rajat
hédmartyvat ja katoavat, ja ihmisestad tulee osa ymparoivad universumia. Seksuaalinen
nautinto liittyy siis primitiiviseen kokemukseen siité, ettd ihminen on osa luontoa tai
kayttaytyy epdrationaalisella tavalla.

Kivun ja seksuaalisen nautinnon yhteyttd kuvataan myds Tuovin
my6hemmissa seksikokemuksissa. Tuovi ldytaa treffisivustolta Janette-nimisen naisen,
jonka kanssa hén juttelee ja kdy treffeilld. Tuovi tuntee aluksi itsensé pettyneeksi, koska
h&nen mielikuvansa Janettesta eroaa siitd, millainen Janette oikeasti on. Tuovi ja Janette
menevat kuitenkin ensimmadiselld tapaamisella Tuovin luo, ja Tuovi huomaa olevansa
kiinnostunut Janettesta, ja kiihottuvansa tdman seurassa. Tuovi soimaa itsedan siitd, etta
lankeaa “romanttisen juoneen vastaansanomattomaan vetoon” (SJM, 243). Kun Tuovi
harrastaa seksid Janetten kanssa, han ajattelee ensimmaistd, teiniaikaista tyttoystavaansa
Emilya:

He purivat, raapivat ja nuolivat. Janette tarttui Tuovia ranteesta ja kiskoi kaden pillulleen,
karvat tihedd kiharaa, hdpyhuulet ajeltu sileiksi alhaalta. Janetten kosteus, voima, jolla tima
tyonsi lantiotaan Tuovin katta kohti. Janetten reisi hiertdmassa Tuovin jalkojen vélissa.
”Sido mun kédet ja pane mua takaa”, Janette vaati.
Tuovi mietti Emilya painaessaan etu- ja keskisormensa Janetten sisdan. Emilya,

tdman kummitusmaiseksi kuihtunutta vartaloa, tdmén pillun makua. (SJM, 252.)

Katkelmassa kuvataan seksin harrastamista elaimellisten verbien kautta: Tuovi ja Janette
esimerkiksi purevat, raapivat ja nuolevat. Kerronta on toisteista: ensimmaisessa
kappaleessa toistuvat virkkeet, jotka alkavat sanalla Janette. Monotonisuuden avulla
kuvataan seksin toisteisuutta ja sen yksitoikkoista rytmid. Monotonisuus saa seksin
vaikuttamaan epéluonnolliselta toiminnalta, siltd kuin ihmiset liikkuisivat kuin koneet.
Toisaalta se ettd Tuovin ja Janetten kuvataan purevan ja raapivan toisiaan, muistuttaa
eldimellista kayttaytymistd. Kun Tuovi muistelee Emilyd, han ndkee Emilyn mielessaan
“kummitusmaisena”, mikd saa Emilyn kuulostamaan yliluonnolliselta olennolta.
Ajatuksessa nakyvéat olemassaolon kolme tasoa, eldimellinen, normaali ja

yliluonnollinen. Usein naturalismissa korostetaan normien rikkomista ja biologian
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vaikutusta (Baguley 1990, 210). Eladimellisyys ja yliluonnollisuus yhdistyvét katkelmassa
kuvatusta seksuaalisessa tilanteessa, aivan kuten Erikankin seksikokemuksissa. Lisaksi
seksuaalivietti ja kuolemanvietti ovat yhtd aikaa lasné. Seksuaalisuus on katkelman
perusteella rajalla olemista ja rajojen rikkomista: Tuovin ja Janetten harrastaessa seksia
ihmisen ja eldimen raja asetetaan kyseenalaiseksi, kuten myoés eldman ja kuoleman raja.
Tuovin ja Janetten harrastaman seksin kuvauksessa nékyy biologian ja viettien vaikutus
ja elaimellisen kaytoksen myota ajatus ihmisestd osana luontoa. Se ettd Tuovin kuvataan
seksin harrastamisen aikana ajattelevan myds Emilyé, saa kuitenkin luonnollisen tilanteen
vaikuttamaan jollain tavalla epadluonnolliselta. Seksuaalisuuden, Tuovin ja Janetten
fyysisen toiminnan ja Janetten vartalon kuvauksessa pyritdan todentuntuun, mutta myaos
ylitetaén realistisuuden raja, kun Emilyyn viitataan kummitusmaisena hahmona.
Eldimellinen kayttaytyminen saa Tuovin ja Janetten vaikuttamaan silta,
kuin heidéan kaytoksensa taantuisi seksuaalisissa tilanteissa normaalilta tasolta alemmalle
tasolle. Tuovi ja Janette viettavéat paljon aikaa yhdessa Tuovin luona, kun Tuovi hoivaa

sairaana olevaa Janettea:

Pakkanen kirjoi ikkunan tayteen valkoisia, huuruisia kiteitd. Ne eristivat heidat maailmasta.
Janetten kuume oli aamupdivisin hieman matalampi, ja he viettivat Tuovin iltavuoroja
edeltdvén ajan leikkien, kieriskellen ja painien vuoteessa. Janette alkoi kutsua Tuovia
pupuksi, ja Tuovi alkoi kutsua Janettea Kisuksi. He alkoivat nimittad kasidan kapaliksi. He
rakensivat peitosta majan, kuvittelivat olevansa viimeiset ihmiset maailmassa, suutelivat ja
halailivat ja nuolivat hienmakua toistensa ihoilta. Tuovi ei muistanut, milloin olisi ollut
yhtéd onnellinen. Han selatti Janetten patjaan, tdmé puolustautui kutittamalla ja onnistui
nappaamaan hanet niskalenkkiin. Tuovi vaantaytyi helposti irti ja pakotti Janetten takaisin
selélleen. Janette kikatti ja ndykkaisi héntd kaulasta. Tuovi kuljetti kattddn alas tdmén
kylked, kohti haaroja. Pieni regressiivinen maailma, tikahduttava, turhauttava, k&paldi

minua pupu, k&péloi minua. (SJM, 285.)

Tuovin ja Janetten seksuaalinen ké&ytos alkaa vaikuttaa eldimelliseltd, mutta eri tavalla
kuin aiemmin on kuvattu. He kutsuvat toisiaan eldimiin viittaavilla hellittelynimilld kisu
ja pupu, ja tunnistavat itsekin sen, ettd kayttadytyvat eldinten kaltaisesti. Eldinten
matkimisesta tulee leikki, joka liittyy seksuaaliseen kiihottumiseen. Katkelman
viimeisessa virkkeessd, jossa kuvataan vapaan suoran esityksen avulla Tuovin ajatuksia,
kuvaillaan olotilaa ilmauksella ”pieni regressiivinen maailma”. Tuovi tiedostaa Siis sen,

ettd han ja Janette kayttaytyvat regressiivisesti ja taantuneesti. Taantuminen tarkoittaa
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tassd yhteydessa sekd eldintd ettd lasta muistuttavaa kaytostd. Freudin psyyketeorian
mukaan Tuovi ja Janette taantuvat siis idin tasolle ja pakenevat ulkopuolisesta maailmasta
omaan pieneen turvapaikkaansa.

Naturalismissa kuvataan paljon biologian vaikutusta ihmisen toimintaan,
ja seksuaalisuuden tuhoavuutta (Rossi 2009a, 91). Vaikka seksuaalisuus ei olisi Tuoville
ja Janettelle moraalisesti tuhoavaa, sen voi ndhda aiheuttavan heissa rappiota taantumisen
kautta. Tuovi ja Janette eivat mieti sit4, mitd ulkomaailmassa tapahtuu, ja heisté tuntuu
kuin mitddn ei edes olemassa, silli he kuvittelevat “olevansa viimeiset ihmiset
maailmassa”. Ajatus siitd, ettd kaikki muut ihmiset olisivat kadonneet Tuovin ja Janetten
ympériltd liittyy sekd omaan turvapaikkaan pakenemiseen ettd maailmanlopun
kuvastoon, joka tulee romaanissa esille monissa muissakin kohdissa.

Mielikuva kahdesta ihmisestd, joiden valilla on seksuaalinen jannite ja
joiden lisdksi maailmassa ei ole olemassa muita ihmisid, muistuttaa kristinuskon
luomiskertomusta. Tuovin ajatus hénesta ja Janettesta maailman viimeisind ihmisiné
eroaa kuitenkin Raamatun kertomuksesta siten, ettd Tuovin mielikuviin sisaltyy tarina
ihmiskunnan tuhosta: Raamatussa Aatami ja Eeva ovat luomakunnan ensimmaiset
ihmiset, Tuovin ajatuksissa han ja Janette taas ovat viimeiset. Tuovi nakee siis ihmisten
kulkevan kohti sukupuuttoa ja tuhoa. Biologia ja seksuaalivietti vaikuttavat silti ihmisten
toimintaan ja kaytokseen. Vaikka romaanin maailmassa Itamerell& on juuri tapahtunut
6ljyonnettomuus ja ilmastonmuutos etenee, Tuovi ja Janette keskittyvat toisiinsa ja seksin
harrastamiseen. He eivat siis kykene tai halua kyetd rationaaliseen ajatteluun tai
toimintaan, vaan toteuttavat mielihalujaan ja seksuaalisuuttaan ajattelematta ulkoista
todellisuutta.

Eldimellisyys tulee esille myds niissd kohdissa, joissa kuvataan sitd, miten

Tuovi ajattelee seksié Janetten kanssa lahes pakkomielteisesti:

Tuovi muisti, miten he olivat kdyneet yhdessa suihkussa, miten saippuaiset ihot luistivat ja
vesi valui Janetten rinnoilta, h&n muisti Janetten k&ymassa vessassa, tdmé ei ikind
vaivautunut sulkemaan ovea, Tuovi kuvitteli tdmén jalat auki, siséreidet, nivusten
pehmeys, hdpyhuulet, joiden ihoa alkoi peittadd hieno, tumma sénki, sisempien hdpyhuulten
terdlentiméinen punerrus, virtsasuihkun helind@ vessanpytyn posliinilla, kostean
vessapaperin kosketus sielld, mihin Tuovilla ei ollut padsya. Han hivuttautui kauemmas,
oli pakko miettid jotain muuta, mutta hanen pééhénsa tulivat vain muuttolinnut, ne

saapuisivat pian pariutumaan ja pesimaan, raivoisa Kilpailu, kevaan kiihked maaninen
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sirkutus, tosin tdnd vuonna se sekoittuisi kuolinkirkaisuihin, myrkytyksiin, paleltumiin ja
6ljyn polttamaan nahkaan, ja miten kovasti Tuovi halusi Janettea. Mielikuvat luikertelivat
samoja tahmeita reittejaan, edestakas, edestakas penetraation yksitotiseen rytmiin. Tuovi
nousi sangysta. (SJM, 287.)

Tuovin mielikuvissa muuttolintujen parittelu yhdistyy siihen, miten han itse kuvittelee
harrastavansa seksid Janetten kanssa. Janette on kieltaytynyt seksistd, minké takia Tuovi
yrittdd olla ajattelematta sit4, mutta ei onnistu ajatustensa hallitsemisessa. Tuovin
ajatuksissa mielikuvat ”luikertelevat”, kuin ne olisivat kddrmeitd, mika liittdd seksuaaliset
ajatukset Raamatun luomiskertomukseen ja paratiisin kaarmeeseen. Pahaa edustava
kdarme saa mielikuvat kuulostamaan kielletyiltd ja alkukantaisilta. K&armeessa
yhdistyvat siis primitiivisyys ja pelko, mutta myods kristinuskoon kuuluva ajatus
kadrmeesta pahan symbolina. K&arme symboloi inhottavaa, mutta houkuttelevaa asiaa,
seksuaalisuuden viettelevéa puolta.

Muuttolinnut ovat paitsi vertauskuva, joka liittyy pakonomaisesti seksia
harrastaviin ihmisiin, myds konkreettinen kuva 6ljyonnettomuuden uhreiksi joutuneista
linnuista. Tuovin kerrotaan osallistuvan vapaaehtoisty6hon, jossa 6ljyyn tahriintuneita
lintuja yritetddn auttaa, minka takia hén tietdd, miltd ne nayttavat (SJM, 433). Tuovin
mielikuvissa yhdistyvat lintujen parittelu ja niiden paleltuminen 6ljyyn sotkeutuneina,
mika korostaa seksuaali- ja kuolemanvietin yhteyttd. Vaikka Tuovi yrittdd pitaa
ajatuksensa ympaéristoasioissa, hén ei voi olla ajattelematta seksié Janetten kanssa. Tuovi
ajattelee mielikuviensa olevan ”tahmeita” samalla tavalla kuin 6ljykin. Tahmeus liittyy
aineen epamaéaraisiin olomuotoihin ja vuotamiseen, asioihin jotka toistuvat Tuovin ja
my6s Erikan ajatuksissa seksuaalisuuden kohdalla. Tuovin mielikuvissa nakyy myos
ajatus morbidista kauneudesta, joka tarkoittaa sitd, ettd naturalismin rumuuteen sekoittuu
kauneutta (Maijala 2008, 249). Kauniit allegoriat ja metaforat luovat kontrastin
rumuudelle, mutta myo6s estetisoivat sitd (Baguley 1990, 195-196). Edellisessé
katkelmassa kaikki seksuaalisuuteen yhdistyvat merkitykset ja mielikuvat tekevat
seksuaalisuudesta vieraannuttavaa ja allegorista, samalla tavalla kuin ruumiillisuuden
kuvauksestakin. Kuoleman ja seksin yhteyksilld kuvataan romaanissa sita, etta
seksuaalivietti ja biologia vaikuttavat ihmisiin — ja eldimiin —silloinkin, kun ollaan lahella
hengenvaaraa tai elaman loppua. Pariutuminen ja kuoleminen ovat Tuovin ajatuksissa
yht& kiihkeitd tapahtumia. Toisaalta seksin yhdistyminen kuolemaan liittyy myds inhon

vetovoimaan ja inhottavista asioista kiihottumiseen.

54



Neljannestd, Tuovista kertovasta osasta ladhtien kerronta muuttuu silla
tavalla, ettd fokalisaatio ei tapahdu ainoastaan Erikan tai Tuovin kautta, vaan
ekstradiegeettinen kertoja kuvaa asioita yleisemmaélla tasolla. Kertojaddnesta tulee ik&én
kuin tieteellisempi ja kerrontatavasta esseeméisempédd. Taman kertojaddnen kertomat
asiat luonnontieteestd, ihmiskunnan historiasta ja ihmisen ja luonnon suhteesta
punoutuvat yhteen romaanin tapahtumien kanssa. Jos Erikalle ja Tuoville tapahtuvia
asioita pitaa jonkinlaisena kokeellisena asetelmana, tieteellisen kertojadénen voi ajatella
ilmentavan tutkimusta tekevén luonnontieteilijain nakemysta. Kertoja tarkkailee
tapahtumia ulkopuolelta ja kommentoi ihmisten tekemié erehdyksia ylhaalta késin kuin
jokin korkeampi voima.

Katkelmissa joissa fokalisoija ei ole Erika tai Tuovi, kasitellddn myos
6ljyn, rakkauden ja seksin yhteyksid. Ekstradiegeettinen kertoja kuvaa 6ljyntuotannon
historiaa ja sitd, miten se on johtanut tehotuotantoon, kapitalismiin, luonnonvarojen
tuhlaamiseen ja siihen, ettd ihmiset yritetddn saada jatkuvasti kuluttamaan lisda. Asioita
mainostetaan tunteisiin vetoavilla keinoilla, kuten romanttisen rakkauden avulla. Taméan
takia ajatus romanttisesta rakkaudesta on kertoja mukaan syntynyt ’sind hetkend, kun 6ljy
keksittiin nostaa maanpintaan”. (SJM, 298.) Ekstradiegeettisyydestd huolimatta kertoja

puhuu ’meista”:

Oljy meidan haaveissamme ja vuoteissamme. Oljy toiveikkaissa Katseissa ja
ensikosketuksissa. Oljy soimassa polttomoottorien vapauden sévelissa, kun lapset ajavat
karkuun vanhempiaan ja takaa omaa erityistd kohtaloaan. Sydamet pumppaamassa sakeaa
mustaa nestettd. Sydamet sykkimdssa valkokankailla, joita halpa energia nostaa
heijastamaan halvan energian unelmia, silld romanttinen rakkaus on ldpikotaisin
kaupallinen, se myy ja silla myydaén ja niin se kiihdyttdd samoja teollisia prosesseja, jotka

sen ovat synnytténeet. (SJM, 300.)

Koska 6ljy on ollut teollisen aikakauden tarkein alkusysays ja nykyaikaisen elamantyylin
yllapitéja, oljy on kertojan mielesta sotkeutunut kaikkiin ihmisten eldmén osa-alueisiin.
Rakkaus liittyy syddmen sykkeeseen ja on siis katkelmassa ensisijaisesti kehollista.
Romanttisen rakkauden avulla voidaan myyd& asioita, jotka kiihdyttavat teollisuutta,
fossiilisten polttoaineiden kéayttod ja ndin myds ilmastonmuutosta, mika tekee
romanttisesta rakkaudesta vaarallista ja tuhoavaa. Naturalistisissa teoksissa

seksuaalisuudella on yleensé tuhoava ja turmeleva vaikutus (Rossi 2009a, 91), mutta tdssa
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katkelmassa kertoja ajattelee, ettd tuhoon johtaakin naivi ajatus romanttisesta
rakkaudesta. Kertojan ajattelu rakentuu maailmankuvalle, jossa kaikki hajoaa ja tuhoutuu
kiihtyvalla tahdilla. Kertojalla on samanlainen luonnontieteellinen nakdékulma kuin
Tuovilla, vaikka kertoja ei kommentoi Tuovin eldmaan liittyvia asioita. Katkelmassa
kuvatut asiat herattdvat kuitenkin samanlaisia mielikuvia, kuin mit4 Tuovin on kuvattu
ajattelevan. Myos Tuovin ajatuksissa seksuaalisuus ja seksi yhdistyvat 6ljyyn, kun Tuovi
nakee mielesséan 6ljyyn tahriintuneita lintuja (SJM, 287). Se miten Tuovin on kuvattu
kiihottuvan kiellettyina pidetyista asioista, tulee esille muissakin katkelmissa, joissa on

ekstradiegeettinen kertoja:

Ylikulttuurisesti yleisimmat tabut koskevat juuri ruokaa, ulostamista, kuukautisia ja seksia.

Samoin koskevat kiihkeimmat fantasiat. Me kuvotumme ja kiihotumme siité,
mitd pidamme likaisena. Jokaisella hengenvedolla ja suupalalla me liukenemme
maailmaan, ja maailma liukenee meihin. Jokaisessa meissa primitiivinen kauhu
liukenemista kohtaan. Jokaisessa meissd irstas halu liueta.

Olla eldin, joka olemme, tiedoton nautinnoissamme ja karsimyksissamme.

Olla maata, josta tulemme ja jonka pime&&n syliin voimme vain vaivoin pitaa
etdisyytta kielloin ja rituaalein.

Olla materiaa, jonka tuolle puolen ei ole paésya, ja DNA-kierteet purkautuvat,
solut hajoavat ja sydidn lakkaa lyomaésta... (SJM, 351-352.)

Tassdkin katkelmassa kertoja puhuu “meistd”, vaikka on epdselvdd, onko kertoja
romaanin maailmassa olemassa oleva ihminen. Kertoja liittda ajattelussaan yhteen eritteet
ja seksuaalisuuden, jotka ovat esiintyneet samoissa yhteyksissa myos Erikan ja Tuovin
kokemuksissa. “Irstas halu liueta” liittyy kielletyistd asioista kiihottumiseen ja inhon
vetovoimaan. Liukenemisen voi ajatella liittyvdn myos vuotamiseen, joka tulee esille
Tuovin teini-idn kuvauksessa ja siind, miten han on viillellyt itsed&n nuorena. Viiltely on
aiheuttanut Tuoville nautintoa, koska se on saanut hénet unohtamaan oman ruumiinsa
rajat. Liukeneminen ja vuotaminen tarkoittavat molemmat eritteiden tai muiden
nestemaisten asioiden yhdistymista ihmiskehoon tai poistumista siitd. Kertojan
luettelemat mielikuvat eivat ole pelkastdan luonnontieteellisid, vaan niissa nakyy myads
uskonnollinen maailmankuva. Kertoja puhuu maasta, “josta tulemme”, mikd viittaa
esimerkiksi sanontaan, jonka pappi lausuu kristillisissé hautajaisissa samalla, kun laskee

hiekkaa arkun paille: ”Maasta sind olet tullut, ja maaksi sinun pitdd jélleen tulla”. Kertoja
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kuvaa maata myos paikkana, ”’jonka pimeéén syliin voimme vain vaivoin pitda etdisyytta
kielloin ja rituaalein”. Thmiset pelkddvit siis kertojan mukaan kuolemaa, mutta myo0s
muiden rajojen kuin eldmén ja kuoleman rajan ylittdmist4, esimerkiksi seksuaalisuuteen
liittyvien normien rikkomista.

Seksuaalisuutta kuvataan romaanissa inhon vetovoiman kautta: seksi ja
sithen liittyvét asiat heréttavat henkildhahmoissa inhoa, mutta my6s kiinnostusta.
Rationaalisen toiminnan ja seksuaalisuuden ja eldimellisen k&ytoksen vélinen ristiriita
aiheuttaa myos Erikalle ja Tuoville ahdistusta. Seksuaalivietti ohjaa ihmisten toimintaa,
eivatkd he voi itse vaikuttaa omiin mielihaluihinsa tai siihen, mistd kiihottuvat.
Mielikuvat tai teot saattavat tuntua epaluonnollisilta tai hapeallisilta, koska ne eivét ole
yhteisossd hyvaksyttyjd tai normien mukaisia. Seksuaalisuuden kuvaus laajenee
konkreettisten ~ asioiden,  kuten  ruumiineritteiden  kuvauksesta  laajempiin
viittaussuhteisiin, esimerkiksi niissa kohdissa, joissa kuvataan halua sulautua luontoon tai
tulla osaksi sitd. Naturalismin kokeellisen asetelman voi ajatella tulevan esiin siind, miten
romaanissa kuvataan henkiléhahmojen kamppailua rationaalisen mielensa ja fyysisen
kehonsa halujen vélisten ristiriitojen kanssa. Ihmiset elavat romaanin maailmassa
yhteiskunnassa, jossa sukupuolen ja seksuaalisuuden ilmentamiselle ja toteuttamiselle on
asetettu monenlaisia rajoituksia. Ihmiset ovat kuitenkin biologisia olentoja, jotka kokevat
seksuaalivietin ohjaavan heidén toimintaansa. Normeja voi yrittdd hallita kieltojen ja
rituaalien avulla, mutta ihmiset eivat tdysin kykene siihen, koska toimivat kuitenkin

viettien ja seksuaalisuuden ohjaamina.
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4 Inhottava ruumiillisuus

Yksi naturalismin tarkeimmista pyrkimyksistd on kuvata elama& sellaisena kuin se on
(Rossi  2009a, 10), ja tahan pyrkimykseen liittyy myds ruumiillisuuden ja
ruumiintoimintojen suora ja tarkka kuvaaminen. Seksista ja matematiikasta -romaanissa
tdma nakyy siten, ettd minkaan ruumiintoimintojen tai eritteiden kuvaamista ei kaihdeta,
vaan kehon toiminta on kerronnassa ja henkilohahmojen eldmassé lasné tavalla, joka voi
herdttdd inhoa sek& henkiléhahmoissa ettd lukijassa. Tassd luvussa Kkasittelen
ruumiillisuuden kuvaamista ja sitd, miten se liittyy romaanissa ihmisen ja luonnon
suhteeseen.

Kuten edellisissa luvuissa on kdynyt ilmi, sekd arjen ettd seksuaalisuuden
kuvaukseen liittyy hajoamisen ja tuhoutumisen prosessien kuvaamista. Ruumiillisuuden
kuvaus kytkeytyy siihen, miten naturalismissa kuvataan biologian vaikutusta ihmisen
toimintaan, mutta myds laajempiin viittaussuhteisiin. Esimerkiksi kuukautisista
muodostuu romaanissa 6ljyonnettomuuden allegoria. Kasittelen tata tarkemmin luvussa
4.1. Ruumiillisuuden allegorisessa kuvauksessa nakyy se, miten luonnollisista asioista
tulee luonnottomia ja jopa vahingollisia silloin, kun ne ovat arvaamattomia tai esiintyvét
vaarissa paikoissa.

Ruumiintoimintojen yksityiskohtaisen kuvauksen avulla realismissa ja
naturalismissa yritetdan lisaté Kirjallisuuteen todentuntua (Rossi 2009a, 30), mutta lisaksi
pyritdén kasitteleméaan tabuja ja kielletyiksi miellettyja aiheita. David Baguleyn mukaan
naturalismi on rikkomusten kirjallisuutta, eli sen on tarkoituskin synnyttda lukijassa
jarkytyksen ja inhon kokemuksia. Naturalistisen kuvauksen ydinta ovat esimerkiksi
irstailu, siveettdmyys, pilaantuminen, hajoavat ruumiit, veri ja kipu. (Baguley 1990, 222.)
Vaikka ruumiillisuuteen ja seksuaalisuuteen liittyvét asiat eivat endé ole samalla tavalla
tabuja kuin naturalismin syntyaikoina 1800-luvun lopussa, niihin liittyva héped ei
kuitenkaan ole kokonaan poistunut. Seksista ja matematiikasta -romaanin henkiléhahmot
kokevat itseinhoa kehon toiminnan ja muutosten takia, silla normaalit ja luonnolliset
ruumiintoiminnot muistuttavat heita siitd, etteivat he pysty hallitsemaan mitdédn omassa

elamassaan, eivat edes omaa kehoaan.
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4.1 Kuukautiset — vuotava keho ja 6ljyonnettomuuden allegoria

Tassa alaluvussa kasittelen sitd, miten romaanissa kuvataan Erikan kuukautisia ja niiden
allegorista merkitystd. Naturalistiset teokset ovat usein kuin henkildhahmojen
sairaskertomuksia (Maijala 2008, 47). Ruumiillisuutta kuvataan yleensa siis ensisijaisesti
sairauksien ja erilaisten fyysisten vaivojen kautta. Seksista ja matematiikasta -romaanissa
ruumiillisuus ei liity vain sairauksien kuvaamiseen, vaan se myos allegorisoituu.
Ruumiintoiminnot tulevat esille heti romaanin ensimmadisen luvun ensimmaéisessa
virkkeessd: “Ensilumi ja kuukautiset tulivat molemmat etuajassa.” (SJM, 11.) Erikan
kuvataan olevan jarjestelmallinen ihminen, ja tietdvan yleensé tarkasti, millainen hanen
kuukautiskiertonsa on. Kuukautisten alkaminen etuajassa on Erikasta yhté yllattavaa kuin
se, ettd ensilumi tulee aikaisin. Erika tydskentelee ja asuu romaanin ensimmaisessa
luvussa kuvattujen tapahtumien aikaan Berliinissa ja on menossa téihin junalla, kun
hénen kuukautisensa alkavat ja hénelle tulee vatsakipuja. Sitd, miltd kuukautiskivut

tuntuvat, kuvataan romaanin ensimmaisessa luvussa tarkasti:

Ikaan kuin tasainen, ikava tunne kehossa olisi toistunut tdssa marraskuisessa lumisateessa,
hénen mielesséan kdvi kotimaa ja kaamea ilmasto. Sitten tuntemukset ylittivat kivuliaan

rajan, paine alavatsassa kasvoi kouristukseksi, jonka laadusta ei voinut erehtyé. (SJM, 11.)

Ruumiillisen kokemuksen ja ympariston kuvauksen liittdminen yhteen kertoo siita, miten
ihminen on osa luontoa ja luonnon armoilla: omaan kehoonsa pystyy vaikuttamaan yhta
vahéan kuin saatilan muutoksiin. Luontokuvaus ja ruumiintoiminnot liittyvat naturalismin
entrooppiseen luonteeseen; siihen, ettd kuvataan kiihtyvaa hajoamista ja tasapainoisen
tilan katoamista (Rossi 2009a, 89). Erikan ajatuksissa ruumiintoiminnot ovat
hallitsemattomia, ja kaikkein pahinta kuukautiskivuissa on hdnen mielestdan se, ettd

kivun takia han muistaa oman kykenemattémyytensa kontrolloida kehoaan:

Kipu oli saanut vérin, led-valon yksiulotteisen punaisen, se teki hanet inhottavan tietoiseksi
siséelinten sijainnista: kohtu, mahalaukku, suolisto, ihon alla myllertavat hallitsemattomat
voimat. (SJM, 12.)

Erikan ajatuksissa ruumiintoiminnot ovat siis ensisijaisesti hallitsemattomia voimia”, ja

hén tiedostaa itsekin sen, ett4 hdnen kehonsa toimii hdnen tahdostaan riippumatta. Erika
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alkaa aavistaa, etta jotain pahaa on tapahtumassa vain siksi, ettd hanen kuukautisensa
alkavat etuajassa. Tilanteella on siis suuri vaikutus Erikan mielenterveyteen. Samana
paivand, kun Erika tulee toOista kotiin, hanen kollegansa Tom odottaa Erikaa
rappukaytédvassa hanen ovensa edessd, alkaa ahdistella Erikaa ja tekee hénelle
seksuaalista vakivaltaa. Erikan kuvataan siis olleen oikeassa pahojen aavistustensa
kanssa.

Ensimmaisen luvun alussa tuhon merkit ovat ilmassa monella tavalla.
Tyomatkalla junassa Erika istuu kahden Jehovan todistajan viereen, ja ndma alkavat
kertoa Erikalle lahestyvéstd maailmanlopusta. Erika kulkee myds omissa ajatuksissaan

maailmanloppuun ja tuomiopéivaan:

Erika kohautti olkiaan, oli vaikea istua, vaikea hengittdd, ja ajatus siitd, ettd hén antaisi ylen
taydesséd lahijunassa vastasi melko lailla hdnen kasitystd4n tuosta totaalisesta tuhosta,
mieluummin hén ottaisi asteroidin. Isoisd, lukion rehtori, oli selittdnyt hanelle, miten suuret
liskot olivat kadonneet maan paalt, kuvittele tulipallo, joka tayttada taivaan, kymmenen
kilometrid halkaisijaltaan pelkkd4 hehkuvaa kived ja kaasua, kuvittele, miten manner
tarahtdd ja paineaalto humauttaa puut lakoon, metsépalot riehuvat, maa kiehuu, ja iskun
nostattama poly ja kemikaalit sumentavat ilman, tulee ydintalvi, ja kasvillisuus kuolee, ja
dinosaurukset, ne eivat kestd sitd vaan naantyvat nalkadn ja kylmyyteen, hdmara maa,
johon jattildiset romahtavat... Erikan mielessa kuvaus sekoittui mummon kertomuksiin

tuomiopéivéstd, liekit, rapistuva liha ja haudoista kipuavat kuolleet. (SJM, 12—13.)

Katkelmassa Erikan fyysinen kokemus pahoinvoinnista ja kivusta yhdistyy hanen
mielesséan isoisan kertomukseen dinosaurusten joukkotuhosta ja isodidin puheisiin
raamatullisesta maailmanlopusta. Se ettd muut ihmiset nakisivét Erikan voivan pahoin tai
oksentavan, tuntuu Erikasta niin hapealliselta ajatukselta, ettd han haluaisi mieluummin
kuolla asteroidin térmayksessa. Maailmanlopun ja arkisen, ohimenevan kokemuksen
vertaaminen kuvastaa sitd, kuinka paljon hdpeda ruumiintoiminnot Erikassa aiheuttavat.

Pahoinvointi vaikuttaa Erikan ajatuksiin siten, ettd hdnen mielensd
synnyttdd kuvia tuhoutuvasta luonnosta, eldimistd ja ihmisistd. Katkelmassa toistuvat
erilaiset aineen muuttuvaa olomuotoa kuvaavat sanat, kuten hehkuva, kiehuminen ja
rapistuva. Ne liittyvat sek& ympéristolle ja elolliselle olennoille tapahtuviin asioihin etta
Erikan kokemukseen h&nen oman kehonsa hallitsemattomasta muuttumisesta. Erika on

ruumiillisesti keskell& hajoamisprosessia, jonka etenemiseen hén ei voi itse vaikuttaa.
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Dinosaurusten katoaminen maan pé&éltd on luonnontieteellinen teoria, Raamatun
uhkakuvat tuomiopdivésté ja helvetin lieskoista taas ovat osa kristinuskoa. Erikan isoisan
ja isodidin vastakkaiset maailmankuvat ilmentdvat romaanissa usein esiin nousevaa
rationaalisuuden ja intuitiivisten uskomusten vélistd vastakkainasettelua. Myos
ruumiillisuus asettuu vastakkain rationaalisuuden kanssa.

Romaanin ensimmaisessé luvussa kuvataan sitd, miten Erikan fyysinen
vointi heikentyy junamatkan aikana. H&n ei pysty enda ajattelemaan mitd&dn muuta kuin

kehonsa toimintaa:

Hiutaleet muuttuivat vedeksi osuessaan kasvoihin, sama kylmankosteus kuin hiessé, joka
tunki esiin ihohuokosista. Han aisti lampdisen hulahduksen ja tiesi, ettd alushousut olivat
mennyttd. Han kuvitteli tahmeuden, joka tihkuisi pian villasilkkisekoitteisten
sukkahousujen lapi, se imeytyisi hameen asialliseen tummaan kudokseen ja valuisi
sisareittd pitkin kohti polvia ja saartd, ja sitten tulisivat pisarat. Hanen vatsansa paasti
korahduksen, ja han alkoi tuntea pakottavaa tarvetta ulostaa ja oksentaa, mieluiten

molempia yhtd aikaa. (SJM, 13.)

Naturalististen teosten taustalla on ollut ajatus siitd, ettd biologia vaikuttaa ihmisten
toimintaan. Erityisesti naisten on uskottu olevan alttiimpia perinndllisille, huonoille
taipumuksille ja lahempand luontoa kuin miesten. (Baguley 1990, 209-210.)
Ruumiillisuutta kuvataan seka fyysisten tuntemusten ettd ympariston kuvailun kautta.
Katkelmassa toistuvat eritteisiin ja nestemaisiin asioihin liittyvat substantiivit ja verbit:
kylmankosteus, hulahdus, tahmeus, pisarat, ulostaa ja oksentaa. Erikan kasvoille
laskeutuva lumi on saatilan ja luonnon luomaa kosteutta, joka tuntuu Erikasta samalta
kuin hénen ihostaan erittyvd hiki. Hajoaminen ilmenee Erikan el&dmé&ssd hyvin
ruumiillisella ja kasinkosketeltavalla tavalla. Hiutaleiden ja hien yhteys kuvaa sitd, miten
Erika on konkreettisesti osa luontoa, kun hénen ruumiistaan erittyva neste sekoittuu
sulavaan lumeen. Toisaalta luonto on my0ds Erikan kehon sisallg, silla Erikan
ruumiintoiminnot etenevat ilman, ettd Erika voi itse vaikuttaa asiaan. Erikan kdytoksessa
nékyy biologian vaikutus: oman kehon hallinnan menettdminen, tai tietoisuus siita, ettei

hallintaa koskaan ollutkaan, tekee Erikan ahdistuneeksi.
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Kun Erika padsee tyOpaikan vessaan, han yrittdd rauhoittaa itsedéan
matematiikan avulla, mikd on Erikalle tyypillinen reaktio* vastata epamiellyttiviin

tilanteisiin:

Kun Erika viittatoista minuuttia mydhemmin oli tyhjentanyt sisuksensa useampaan
otteeseen ja kaikin mahdollisin tavoin, han huuhteli suunsa, nielaisi kaksi sarkylaaketta ja
lyséhti lattialle. Alushousut nayttivét silta kuin niihin olisi teurastettu pienehkd eldin, ehka
kaniini. Han rullasi ne jalastaan, kaari vessapaperiin ja sulloi késilaukkuun. Elimistd tuntui
tyhjalta ja epétodelliselta. Han tuijotti vastapdisen seindn kaakeleita, kolmetoista vaakaa,
kahdeksan pystyd. Yhteensa satanelja, jossa ykkdsen sinertava kelmeys sekoittui nollan
himmeddn mustaan ja nelosen synkkaan ruskeaan muodostaen samean vesiston. Luvut

rauhoittivat, tyonsivat kipua kauemmas. (SJM, 14.)

Kipu ja ”sisusten tyhjentdminen” saavat Erikan tuntemaan, ettei hdnen kehonsa ole
samanlainen kuin se yleensa on. Epatodellisen olon avulla kuvataan sitd, ettd kun Erika
kokee menettdneensd kehonsa kontrollin, h&n tuntee koko olemassaolonsa jarkkyvéan.
Yksinkertaisten péassélaskujen suorittaminen helpottaa Erikan ahdistusta, koska ne
palauttavat hanelle tunteen siitd, ettd han kykenee rationaaliseen ajatteluun, eika hén ole
vain kehonsa armoilla. Jérjen ja tunteiden vastakkainasettelu nakyy myds téssa
katkelmassa. Vaikka biologia vaikuttaa Erikaan, han ei tunne olevansa pelk&staan
kehonsa armoilla.

Vaikka Erika yrittdd unohtaa ruumiintoimintonsa, hanen kehonsa
noudattaa silti biologisia lainalaisuuksia, miké aiheuttaa Erikassa hapeda. Han ei halua

kenenk&an muun huomaavan, mitd hanen kehossaan tapahtuu:

Vérit haihtuivat, Erikaa puistatti. Han pohti, oliko mies seissyt siiné jo pitk&an ja kuunnellut
h&nen ruumiintoimintojaan. Han otti tukea pesualtaan reunasta ja kurotti kiskaisemaan
hanan auki. Hetken paéstd hén erotti etdéntyvét askeleet. Vatsaa kouristi, ja han kumartui

vessanpytylle yokkadméaan kirkkaansinista limaa. (SJM, 15.)

Kun Erika huomaa, ettd hanen tytkaverinsa Tom on mahdollisesti seissyt vessan oven

takana ja kuullut, mita han siellé tekee, Erikalle tulee ”puistattava” olo. Samassa luvussa

4 Erikan matemaattista tapaa hahmottaa maailmaa kasitellaan myos luvussa 2.
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kerrotaan, ettd Tom ja Erika ovat aiemmin harrastaneet kerran seksid ja ettd Tom on
kertonut Erikalle, ettd haluaisi tapailla hantd, mutta Erika on kieltdytynyt. Han yrittaa
suhtautua Tomiin ammatillisesti ja hairiintyy siitd ajatuksesta, ettd Tom tietéisi jotain
h&nen ruumiintoiminnoistaan. Erika ei halua mydsk&dén muiden kollegoidensa nékevan
sitd, kun hédn menee kuukautissuojan kanssa vessaan, vaan vélttelee muita ihmisia (SJM,
15). Vilttely voi johtua osittain Erikan epésosiaalisesta luonteesta, mutta myos
ruumiintoimintoihin liitetystd h&peéstda. Romaanin naturalistinen kerronta siséltaa
yksityiskohtaista kuvausta eritteistd ja siitd miltd ne nayttdvat, mika liittyy
luonnontieteelliseen ladhestymistapaan tarkastella ihmistd. Erika ei kuitenkaan itse
haluaisi ndhda itseddn ruumiintoimintojensa kautta, vaan han haluaisi korostaa jarkensa
toimintaa kehon toiminnan yli.

Erikan kuukautisten alkaminen romaanin ensimmaisessa luvussa on
fyysinen tapahtuma, joka jarkyttad Erikan eldmén tasapainoa, mutta silla on myos
vertauskuvallinen merkitys. Romaanin neljannessa osassa fokalisaatio vaihtuu Erikasta
Tuoviin, joka on teoksen toinen padhenkil6 ja sekd Annukan ettd Erikan ystava. Tuovista
kertova osa alkaa kuvauksella Tuovin yksindisyydesta ja epatoivoisista yrityksista 10ytaa
rakkautta. Tuovin chattailun seuranhakusivustolla katkaisee uutinen Suomenlahdella

tapahtuneesta 6ljyonnettomuudesta:

”Katso Ylen uutiset”, Annukka Kirjoitti.

Hén [Tuovi] palasi koneelle. Paésivua kuvitti musta liete, se kellui harmailla
aalloilla jaalohkareiden vélissd. Oudon graafinen, melkein kaunis kuva. Pahin oli
tapahtunut, Tuovi aisti adrenaliinin sykayksen. Miten monta kertaa han oli kuullut jonkun
sanovan, ettd se oli ainoastaan ajan kysymys, miten monta kertaa hén oli sanonut niin itse?
Hén luki uutisen kolmesti ennen kuin koki onnistuneensa kaivamaan esiin olennaisen.
Suomenlahdella oli myrskynnyt. Aamuydlla reittilaiva oli tullut liian lahelle venaldista
oOljytankkeria. Ne olivat véistaneet toisiaan asianmukaisesti, ja tankkeri oli kaksirunkoinen,
taytti turvallisuusvaatimukset. Vaistéesséan se oli kuitenkin raapaissut karia, sen kylki oli
repeytynyt, alus oli alkanut kallistua, sisdén virrannut vesi oli murtanut rakenteita, séiliot
olivat vahingoittuneet, ja nyt tankkeri lojui jossain Suomenlahden pohjassa valuttamassa
6ljya sisuksistaan. (SJM, 217-218.)

Romaanin neljannen osan alussa on paljon samankaltaisuuksia ensimmaéiseen osaan
verrattuna. Tuovin oven taakse ilmestyy kaksi Jehovan todistajaa, jotka haluavat

keskustella h&nen kanssaan maailmanlopusta, aivan kuten saman uskontokunnan
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edustajat Erikan kanssa junassa. Ensimmadisessa osassa kerrotaan Erikan etuajassa
alkavista kuukautisista, kun taas Tuovista kertovassa neljdnnessé osassa yllattava kaanne
on merelld tapahtunut onnettomuus. Kuukautiset ja tankkerista vuotava 6ljy rinnastuvat
toisiinsa. Erikan kehon kuvataan vuotavan verta yhta hallitsemattomasti, kuin karille
ajanut, uppoava laiva vuotaa 6ljya mereen. Hajoaminen ei koske romaanissa pelkéstaan
yksittaisten henkilohahmojen elamaa, vaan myos luontoa. Oljytankkerin uppoamista ja
meren saastumista ei voi enda estdd, vaan tuhoavan kehityksen kuvataan jatkavan
kulkuaan ihmisten toimista huolimatta. Nesteet ja eritteet vaikuttavat Erikan fyysiseen ja
psyykkiseen hyvinvointiin samalla tavalla kuin 6ljy vaikuttaa ymparistoon.

Oljystd tulee symboli paitsi kyvyttémyydelle hallita oman kehon
toimintaa, myos vaikeiden tunteiden koteloitumiselle. Tuovilla on ahdistunut olo, koska

hén kokee itsensa yksindiseksi ja on huolissaan ymparistosta:

Raakadljyn tahmea Kiilto. Talvisen meren nirske. Onnettomuuden laajuus oli vield
epaselvd, mutta jo nyt oli varmaa, ettd meren toipumisessa menisi vuosia, ehké
vuosikymmenid. Pakkanen teki torjunnasta vaikeaa. Oljy oli todennékdisesti jo alkanut
koteloitua kasvavaan jaépeitteeseen, se piiloutuisi lumeen, kerddntyisi merenpohjaan ja
jaan alapinnan taskuihin. Se tukahduttaisi veden pienelitt, tappaisi kaloja. Ja mité
hylkeisiin ja lintuihin tuli, sitd Tuovi ei halunnut edes kuvitella.
Hén nousi kirjoituspdydan aaresta ja alkoi kdvelld asuntoaan ympari.

Lopulta Suomenlahdessa viihtyisivat vain happikatoa ja rehevyytta sietdvat kummalliset
eliot, syanobakteerit ja rihmalevét, itsesadli, eristyneisyys ja takertumisenhalu. Niin kuin
akvaariossa, jonka Tuovi oli vuosia sitten jattanyt Siljan huostaan lahtiessédn mummin
kanssa saareen. (SJM, 218—219.)

Oljy valtaa alaa ympirdivisti luonnosta, eiki sitd pysiytd mikéin. “Musta liete” toistuu
romaanissa sekd puhuttaessa 6ljysta etta silloin, kun kuvataan pelottavia kokemuksia.
Kun Tom esimerkiksi raiskaa Erikan rappukdytévéssé, Erika tuntee “mustan, tahmaisen
lietteen vyoryvan hanen ylleen” (SIM, 20). Oljysta tulee trauman symboli; se kuvaa
epamiellyttavia ~ ja  ahdistavia  tunteita,  esimerkiksi  “eristyneisyyttd” ja
“takertumisenhalua”, kuten Tuovi luettelee ajatuksissaan. Traumaattisten tapahtumien
aiheuttama ahdistus on vaistamatonta, eika sitd voi estdd. Tunnekokemusta kuvaillaan
romaanissa ensisijaisesti fyysisend kokemuksena. Inhottavien asioiden kuvaus lisdé
todentuntua ja tekee tunnekokemuksista kasinkosketeltavampia. Tunteiden kuvaaminen

on yhteydessd luontokuvaukseen, mink& avulla kuvataan sitd, ettd romaanin
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henkiléhahmojen tunteet ovat yhtd hallitsemattomia kuin luonnonmullistukset — tai
ihmisten aiheuttamat ympéristdon kohdistuvat onnettomuudet. Luonnolliset kehityskulut

paattyvat katastrofiin.

4.2 Murrosika ja sukupuolitauti — kuvottava vartalo

Tassa alaluvussa kasittelen sitd, miten ruumiillisuus ja hajoaminen nékyvét murrosidn
kuvauksessa. Murrosikda on romaanissa osa vaistamatontéd kehityskulkua, joka aiheuttaa
ahdistusta Erikalle. Kehon muuttuminen saa hénet tietoiseksi biologisista
lainalaisuuksista, jotka vaikuttavat haneen hanen tahtomattaan. Yksi naturalismin
tunnuspiirteista on seksuaalisuuden arkipéivaisyys ja ruumiillisuuden tuhoavuus (Rossi
2009a, 150). Ruumiillisuus aiheuttaa inhoa, koska ruumiiseen Kkytkeytyy monia
seksuaalisuuteen, degeneraatioon, sairauksiin ja kuolemaan liittyvia asioita (Rossi 2017,
288). Erikan eldmé&ssd ruumiillisuuden aiheuttama ahdistus tulee esille erityisesti
murrosiassd, jolloin kehon hallitsematon muuttuminen alkaa.

Romaanin ensimmadisessa osassa késitellaén tarinan nykyhetked, mutta
toisessa osassa kerronta siirtyy Erikan menneisyyteen, hédnen lapsuuteen ja nuoruuteensa.
Toisen osan otsikossa kerrotaan, ettd osassa “tarkastellaan erditd kasvutraumoja ja
kerrotaan kuvotuksesta” (SJM, 33), mikd kuvaa hyvin Erikan epdmiellyttivien
kokemusten tayttdmaa elamaa. Traumat, pahoinvointi ja inho ovat vérittaneet Erikan
elamaa hanen syntymastaén asti. Erikan lapsuudessa ja nuoruudessa inho on kohdistunut
erityisesti hanen lapsuudenkotiinsa ja perheenjaseniinsa ja murrosidn myo6ta muuttuvaan

kehoon. Erikan kokema ahdistus kasvaa murrosian alkaessa:

Erika ajatteli, ettd mieluummin tukehtuisi. H&nen vartalonsa kuvotti hanté, se tuntui
turpoavan ja kuplivan kuin mikd tahansa pilaantuva ja riittdvasti nestettd sisdltava
orgaaninen aines. Hanesta tulisi muodoton, pelkk&a kaameaa lihaisaa mossod, héan ajatteli

ja yritti uppoutua kaikin voimin matematiikkaan. (SJM, 53.)

Erika kokee muuttuvaa kehoaan kohtaan niin suurta inhoa, ettd han on pahoinvoiva.
Biologiset lainalaisuudet hallitsevat hantd, ja kerronnassa kuvataan, ettei han voi est&é
vartalonsa muuttumista mitenkd&n. Tunnekokemus ilmenee fyysisina oireina, mutta

vaikutus toimii myds toisinpain, kun fyysinen keho aiheuttaa vaikeita tunteita. Kun Erika

65



menettaa kontrollin, han tuntee samalla kadottavansa ihmisyytensd, eika hdnen vartalonsa
enad tunnu samanlaiselta, tavalliselta keholta kuin aiemmin. Kehosta tulee tunnistamaton
ja Erikasta itsestddn tulee “pelkkdd kaameaa lihaisaa moss6d”, eli jotain muuta kuin
ihminen.

Kerronnan fokalisoija on Erika, jonka ajatuksissa ”lihaisan mdsson”
kaltaiset sanavalinnat syntyvat. Naturalistisissa teoksissa kielella on seka referentiaalinen
ettd affektiivinen tehtdva. Inho synnyttdd vahvoja tunnekokemuksia ja voi saada
tapahtumat tuntumaan erityisen todellisilta. (Rossi 2017, 279.) Téssa kohtaa inho
kuitenkin rikkoo kielen referentiaalisen tehtévan ja ylittda sen. ”Lihaisa moss6” ei kuvaa
tarkasti sitd, miltd Erikan keho nayttad, vaan enemman sitd4, miltd se hé&nestd tuntuu.
Vartalon kuvataan turpoavan, kuplivan ja pilaantuvan, kuin se olisi elollista ainesta, mutta
ei elavaa tai tietoista samalla tavalla kuin ihminen. Kuplimisen ja nesteen mainitseminen
tuo mieleen ruumiineritteet, joita ei myOskddn voi kontrolloida. ”Mdssd” on aineen
epamaérdista olomuotoa kuvaava sana, joka korostaa sitd, miten hirveéltd kehon
murrosvaiheen l&pikdyminen Erikasta tuntuu. Kehon ja ruumiillisuuden kuvaaminen
“mosson” kaltaisilla sanavalinnoilla kertoo siitd, ettd Erikasta tuntuu epétodelliselta ja
vieraalta omassa kehossaan. Luonnollisista ruumiintoiminnoista ja kaikille tapahtuvista
kehon muutoksista tulee luonnottomia tai luonnottoman tuntuisia, kun Erika havainnoi
niit4 rationaalisesti, eik& voi vaikuttaa ruumiissaan tapahtuviin asioihin.

Erika kérsii paitsi kehon ”turpoamisesta”, myds aknesta:

Hénen ruumiinsa ryhtyi uuteen hyokkaykseen. Aknen invaasio oli nopea, oikea Blitzkrieg
[salamasota]: se eteni muutamassa viikossa kasvoilta rintakeh&an, valloitti hdnen niskansa
ja kaulansa ja tunkeutui lopulta julmalla systemaattisuudellaan jokaiseen talirauhaseen
hartioissa ja seléssd. Erika pesi kasvojaan, puristeli néppyl6ita, oli puristelematta, vihasi
itseddn ja kokeili turhaan jokaista ihon rasvaisuutta hillitsevad tuotetta. Han kadehti
Emilian sileitd ja sievié kasvoja. Han kadehti jokaista luokkatoveriaan. Ei han ollut ainoa,
joka karsi aknesta, mutta hanen ihostaan tuli mieleen l1&hinn& paisekohtaus Jobin kirjassa,

jota mummo oli joskus lukenut hénelle. (SJM, 55.)

Kehon hallitsematon muuttuminen muistuttaa sodankdyntid ja saa Erikan vartalon
tuntumaan hédnestd itsestddn erilliseltd asialta. Akne “etenee” Erikan kehossa ja
“tunkeutuu” talirauhasiin kuin silld olisi oma tahto. Erika kokee itseinhoa, mutta ennen

kaikkea inho syntyy siitd, ettei nappyldiden lisdédntymiselle voi mitdén. Aknen
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hallitsemattoman etenemisen voi tulkita niin, ettd Erika saa taas kerran muistutuksen siita,
ettd hanen kehonsa toimii hanen tahdostaan riippumatta. Aknen vertaaminen Raamatussa
kuvattuun paisekohtaukseen liittdd ruumiillisuuden ja uskonnon yhteen. Erika ei pida
isoditinsa uskonnollisuudesta, koska kristinusko vaikuttaa hanesta yhté eparationaaliselta
kuin kehon ja luonnon ennustamaton toiminta. Uskonto ja luonto asettuvat vastakkain
matematiikan ja jarjen kanssa, ja ruumiillisuus on samalla tavalla epaméaéraista, kuin
epétieteelliset uskomukset. Myods aknen kuvauksessa luonnollinen asia tuntuu Erikasta
epaluonnolliselta, jopa yliluonnolliselta, kun se yhdistyy uskonnolliseen kuvastoon. Akne
on kuin vitsaus tai rangaistus, joka tuntuu Erikasta ansaitsemattomalta.

Itseinho ei synny tyhjast4, vaan se kytkeytyy muiden ihmisten asenteiden
aiheuttamaan hdpedan. Erikan vanhemmat suhtautuvat tdmén murrosik&d&n néenndisen
neutraalisti, mutta kun Erika kuulee vahingossa vanhempiensa kdyman keskustelun, joka
koskee hanen rintojensa kehitystd, han kokee kehonsa ja perheensa kanssa saunassa alasti

olemisen entistd vastenmielisempana:

Erika puristi paitaa, jonka oli juuri riisunut. Héan seisoi peilin edessd, tuijotti
keskenkasvuista nappyldistd ruumistaan ja hépesi. Pyykkikorin vieressd maannut ruskea
koira painoi suuren alakuloisen paansa hanen jalkateralleen. [- -]

Siité 1ahtien han peseytyi yksin, lukitsi oven perdsséan ja otti kylpytakin mukaan,
vaikka &iti hoki, ettd samanlainen sind olet kuin kaikki muutkin, ei ole mitdan havettavas,

ja isé yskahteli, katsoi muualle ja sanoi, ettd ihan hyvin sin& voit tulla. (SJM, 56.)

Rintojen kehittyminen tuntuu Erikasta vaikealta, koska hdn ei “ollut ajatellut sen
koskevan itseddn” (SJM, 56). Erika on ikddn kuin viime hetkeen asti luullut, ettei hinen
vartalonsa kehittyisi samalla tavalla kuin muidenkin saman ikéisten. Erikan
terveydenhoitajana tyoskentelevd iiti sanoo Erikalle, ettd tdmi on “samanlainen kuin
kaikki muutkin”, mikéd korostaa sitd, miten kehon toiminta, ruumiillisuus ja murrosika
vaikuttavat Erikaan hanen huomattavista alyllisista kyvyistadn huolimatta.

Murrosidn lisdksi Erikan kuvataan kokevan inhoa kehoaan kohtaan
silloin, kun hén karsii aikuisena sukupuolitaudista. Kun teini-ik&, peruskoulu ja lukio ovat
ohi, Erika paasee opiskelemaan matematiikkaa yliopistoon ja muuttaa Helsinkiin. Kehoa
kohtaan koettu inho alkaa Erikan varhaisessa aikuisuudessa kytkeytya entista enemman
seksuaalisuuteen.  Ensimmadisend  opiskeluvuonna Erika tapaa matematiikan

opiskelijoiden pikkujouluissa Henrikin, jonka kanssa han harrastaa seksid, ensimmaista
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kertaa toisen ihmisen kanssa. Erika alkaa tapailla Henrikid, vaikka ei tunne tata kohtaan
kovin syvéé kiintymyksen tunnetta. Henrik ja Erika ovat Erikan mielestd epdsuhtainen
pari, silld Henrik on ulospainsuuntautunut ja Erika taas hyvin sulkeutunut. He jatkavat
silti seksisuhdettaan, vaikka Henrik alkaa joulun jalkeen tapailla toista naista. Erika saa
Henrikiltd sukupuolitaudin, jonka oireet alkavat jouluaattona, kun Erika on kdymassa
lapsuudenkodissaan.

Murrosiésta tuttu hdped muistuu aikuisena Erikan mieleen, kun hén ei
suostu ditinsd ehdotukseen mennd muun perheen kanssa saunaan: “Erika kieltdytyi, ajatus
taysikasvuisten ja alastomien perheenjasenten sulloutumisesta kapeille lauteille heratti
hinessi kuvotusta, sitd paitsi hdnen jalkovilissdin tuntui voimistuva kutina.” (SJM, 117.)
Erika tuntee “kuvotusta”, koska alastomuus omien perheenjdsenten seurassa tuntuu
hénestd niin vastenmieliseltd ajatukselta. Inho ja pahoinvointi liittyvét jalleen
ruumiillisuuteen, hépeéén ja tabuihin. Erika ei haluaisi ajatella oman kehonsa toimintaa,
mutta ei myoskaan muiden ihmisten kehoja. H&n tuntee olonsa yksindiseksi ja
eristyneeksi.

Kun sukupuolitauti alkaa oireilla, oireita kuvataan hyvin inhorealistisesti,
mika liittyy naturalismin tapaan kuvata ihmisen heikkouksia mahdollisimman
todenmukaisesti ja objektiivisesti (Rossi 2009a, 57). Seksitaudin kasittely liittyy myos
siithen, ettd naturalistissa teoksissa keskitytddn sairauksien kuvaamiseen. Sairauden
tarkka kuvaus on myds osa ihmisen toimintaan vaikuttavista biologista lainalaisuuksista
kertomista. Inhottavat oireet vaikuttavat Erikaan ajatteluun siten, ettd han alkaa kadottaa

rationaalisen puolensa:

Erika raapi sukkahousujensa haarasaumaa, raapi ja tunsi kutinan muuttuvan vahitellen
kirvelyksi. Hiivatulehdus, hdn ajatteli, ei olisi pitdnyt olla niin kiittdmaton. Han kavi
penkomassa kylpyhuoneen ladkekaapin ja didin yopdydan laatikon, muttei 16ytanyt kuin
vanhentunutta lihaskipugeelid, neljaa lajia ulostuslaaketta ja koirashampoota.

[- -] Samalla hén haistoi pahan hajun huoneessa, se karmi hanta. (SJM, 119.)

Erika syyttaa sairastumisesta itseddn ja kuvittelee sen johtuvan siitd, ettei hdn osannut
kiittdd Henriki& tarpeeksi tdman Erikalle antamasta joululahjasta. Toisaalta Erika yrittaa
olla rationaalinen, eikd myonna itselleen ajattelevansa ndin. Kipu saa Erikan myos
pelkddmé&éan asioita, joita han ei normaalisti pelkaisi. Erika ja Emilia ovat lapsuudesta asti

haistaneet vélill4 oudon hajun kotonaan, ja Emilia on ollut sitd mieltd, ettd haju johtuu
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koirapoika-nimisestd kummituksesta. Erika vaittaa aina Emilialle vastaan, kun tdma ottaa
koirapojan puheeksi, mutta huomaa itsekin lapsuudenkodissaan ja omassa asunnossaan
vallitsevan karmivan tunnelman. Kauhu lisadntyy, kun sairaus ja kipu voimistuvat, mika
kuvaa kehon toiminnan vaikutusta ihmisen ajatteluun. Kehon toiminnan yhteydessé
kuvataan sitd, miten tunteet ja pelot vaikuttavat toimintaan. Rationaalinen ajattelu ei auta,
kun pelko kasvaa liian suureksi. Kuten murrosién aikana tapahtuneet kehon muutokset,
my0s sukupuolitauti vieraannuttaa Erikaa omasta kehostaan. Sukupuolitauti on
biologinen asia, luonnollinen sairaus, mutta se aiheuttaa Erikalle kipua ja ahdistusta, jotka
tekevat hanen olonsa epamiellyttavaksi. Luonnollinen asia lahenee yliluonnollista, kun
Erikan kuvataan haistavan koirapoikaan liittyvan hajun huoneessa samaan aikaan, kun
han pohtii, mista oudot oireet johtuvat.

Sukupuolitauti, joka osoittautuu mydéhemmin herpekseksi, muuttuu paiva

paivéltd pahemmaksi:

Seuraava yona kirvely voimistui ja muuttui joulupéivan mittaan kivuksi. Tapanin aamuna
Erika jalkovali sattui niin, ettd tuntui vaikealta kévelld. Han tutkaili itseddn vessan suojissa
puuterirasian peilin avulla ja jarkyttyi tummista harottavista karvoista, epdsymmetrisesta
lihanpunaisesta kukinnosta. Oli vaikea arvioida, mika tuossa rivossa ndyssé oli niin kuin
piti ja mika ei. Kuvotus pakotti hénet pudottamaan puuterirasian lattialle, han ei késittanyt,
miten Henrik saattoi koskea hanta sieltd. (SJM, 120.)

Koska Erika ei yleensa halua ajatella ruumiintoimintojaan tai sukuelimiaan, peilista
heijastuvaa nakya on hénesta epamiellyttavaa katsella. Erika ei tiedd, miltd sukuelinten
pitéisi normaalisti ndyttdd, koska han ei yleensa ajattele niihin liittyvia asioita, minka
takia hén pitdd nékyé “rivona”. Erika ei siis pysty suhtautumaan sukuelimiin neutraalisti,
vaan ndkee ne seksuaalisina. ”Lihanpunainen kukinto” on metafora, jossa vulvaa
verrataan kukkaan, joka ei tosin ole kaunis, vaan inhottavan nakodinen. Rumuuden ja
kauneuden yhdistyminen liittyy naturalistisissa teoksissa usein toistuvaan morbidiin
kauneuteen, joka tarkoittaa sit4, ettd inhoa herattavié asioita kuvataan esteettisiin asioihin,
kuten kukkiin liitetyilla ilmauksilla (Maijala 2008, 249). Vulvan vertaaminen
“kukintoon” liittd4d seksuaalisuuden ja luonnon toisiinsa. Toisaalta se, ettd kukintoa
kuvataan “lihanpunaiseksi”, lisda tunnekokemukseen liittyvaa inhoa. Erika tuntee olonsa
taas pahoinvoivaksi, kun joutuu kohtaamaan kehonsa toiminnan, joka on hé&nesta

riippumatonta. "Kuvottava” tunne johtuu siitd, ettd Erikan on vaikea ymmartdé, miksi
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Henrik haluaa koskea hanen sukuelimiinsg, vaikka han ei itse haluaisi edes nahdé niita.
Inhon ja kiihottumisen ristiriita saa Erikan voimaan pahoin, silla hdnen on vaikea
hyvéksya sitd, ettd hédneen vaikuttavat biologiset vietit ja vaistot.

Erika ei pysty puhumaan taudista kellekdan, koska hdn ei l6yda sen
kuvaamiselle sanoja. Kyvyttomyys kertoa asiasta kuvaa sitd, miten seksuaalisuuteen ja
omaan kehoon liittyvét asiat tuntuvat Erikasta niin epamiellyttavilts, ettd ne ylittavéat
hanen kommunikaationsa rajat. Luonnollisesta, ruumiillisesta sairaudesta on yhta vaikea
kertoa kuin vyliluonnollisista kokemuksista ja koirapojasta. Erikan olemassaoloon
vaikuttavat ikaan kuin vastakkaiset voimat — hénen ruumiintoimintonsa ja toisaalta
yliluonnollinen kokemus kummituksen lasné&olosta — jotka molemmat jarkyttavéat Erikaa.
Ruumiillisuudesta ja yliluonnollisuudesta tulee télld tavalla yhtd primitiivistd ja
kammottavaa. Sukupuolitaudin aiheuttama inho ja kammo koirapoikaa kohtaan liittyvat
yhteen, kun sukupuolitauti etenee.

Erikan kokemus oman minuuden kadottamisesta kérjistyy tapaninpdivan
illallisella, jonka aikana Erikan perheenjésenet alkavat riidelld, koirat villiintyvét ja
yrittavat tavoitella poydalla olevia ruokia ja yksi koirista kaataa kastikekulhon Erikan
syliin. Liemi valuu Erikan reisille ja imeytyy vaatteiden ldpi iholle: “Erika tyonsi tuolinsa
taakse ja nousi. Haneen sattui, hdntd huimasi ja hén tunsi kastikkeen valuvan reisidén
pitkin inhan lihaisana.” (SJM, 121.) Kastikkeen siséltdmé liha yhdistyy konkreettisella
tavalla Erikan omaan lihalliseen kehoon ja hdanen kokemukseensa siita, ettei han ole enda
mitddn muuta kuin ruumiinsa. Koirat kayttdytyvat levottomasti, koska ne toimivat
vaistojensa ja ruokahalunsa ohjaamina, eivéatkd pysty noudattamaan niille asetettuja
séant6ja. Koirien kontrolloimaton k&ytds kuvaa Erikan ruumiintoimintojen
hallitsemattomuutta ja myds laajemmin kaikkien ihmisten hallitsematonta kaytosta.
Hajoamisen kuvaus liittyy naturalismissa sekd rappion kuvaukseen ettd sisdiseen
hajoamiseen ja masentumiseen (Baguley 1990, 107). Hajoaminen nékyy seka Erikan
kehossa ettd hanen ymparilladn. Han karsii seksitaudista ja epamiellyttavistd fyysisista
kokemuksista, mutta myos siité, ettd sek& hanen perheenjésenensa ettd perheen koirat
kayttaytyvat levottomasti ja kontrolloimattomasti.

Erika lahtee pois lapsuudenkodistaan kesken tapaninpéivan illallisen, ja

hé&nen kuvataan viettavéan hirvean yon yksin kotona:

Seuraavina vuosina Erika ajattelisi, ettd se yo oli hdnen eldménsa kamalin. Han oli niin

sairas, ettd pelkasi kuolevansa. Puuterirasian peili paljasti nyt, ettd jotain oli varmasti
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pielessd, hanen limakalvoilleen oli ilmestynyt haavaumia, niité peitti ruma harmaa kate, ja
pissatessa hanen oli mentdva suihkuun, kyykistyttavé lattiakaivon ylle ja yritettdva virtsata
suunnaten samalla vettd haaroihinsa. Silti kipu oli niin kova, ettd han tunsi katoavansa,
liukenevansa, han kapristyi kylpyhuoneen kaakelilattialle kerélle ja herési vasta monta
tuntia my6hemmin veden valuessa hanen ylleen tasaisena ropinana.

Hén kuuli liikettd asunnostaan, se tuli lahemmas. Rapisevat askeleet, kylmat
vareet seldssa, koirapoika, han ajatteli. Han yritti nousta, mutta jalat eivét kantaneet. Han
kurotti sammuttamaan suihkun ja lahti rydmiméaan asunnon poikki patjalle. Perifeerisessa
katseessa kavi tumma hahmo. Se liikkui hdnta kohti, ja Emilia oli oikeassa, Erika ajatteli,
se oli kamala, niin kamala, etté siitd oli mahdotonta puhua. Han kaivautui peiton alle

mardssd yOpaidassa ja toivoi, ettd hahmo menisi pois. (SIM, 122—123.)

Sukupuolitaudin oireiden kuvauksesta tulee yha inhorealistisempaa. Erikan limakalvojen
haavaumia kuvataan tarkasti, samoin kuin hanen kokemaansa kipua, joka on niin
voimakasta, ettd Erika menettdd tajuntansa. Tajunnan menettdessaan Erika kadottaa
tietoisuutensa, eli hanelle tapahtuu se mitd hén on kaikkein eniten pelannyt, hanen
olemassaolonsa on pelkéstaan ruumiillista. Erika ei pysty ajattelemaan rationaalisesti ja
han kokee, etta koirapoika on lasn& h&nen asunnossaan. Sairaus ja hallitsemattomat
ruumiintoiminnot tekevét Erikasta ahdistuneen ja saavat hédnet tiedostamaan oman
kehonsa muutokset ja hajoamisen.

Erikan hallitsemattomasti muuttuva, kasvava ja vuotava keho tekee hénen
olostaan niin vaikean, ettei han keksi muuta helpotusta ahdistukseensa kuin matematiikan
oppikirjojen lukemisen ja opiskelun. Sek& murrosika ettd kuukautisten yllattava
alkaminen, jota kuvataan romaanin ensimmaisessa luvussa, muistuttavat Erikaa siit4, etta
h&n on osa luontoa ja héneen vaikuttavat biologiset lainalaisuudet. Koska Erikan keho
toimii hallitsemattomasti, han tukeutuu matematiikkaan, joka on rationaalista ja loogista.
Matematiikkaan keskittyminen kuvaa biologian ja ruumiillisuuden ja jarjen ja
rationaalisuuden vastakkainasettelua, joka toistuu romaanissa usein, myds koko teoksen
nimessd. Murrosian ja sukupuolitaudin kuvauksen kautta Erikan keho rinnastuu luontoon:

h&nen kehonsa on osa syntyman, kuoleman, sairauksien ja hajoamisen kiertokulkua.
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4.3 Itsemurhayritys ja pommi-isku — hajoamisen lopputulokset

Tasséa alaluvussa kasittelen sitd, miten ruumiillisuutta kuvataan silloin, kun Erika ylittaa
fyysisesti ja henkisesti hajoamispisteensd. Raiskaus, mielenterveysongelmat ja
itsemurhayritys sysadvét Erikan pois tavallisesta, rutiininomaisesta eldmasta. Lopulta
Erikan mielenterveysongelmat ja Tomin vainoamisen aiheuttama ahdistus menevat niin
pitkalle, ettd Erika suunnittelee itsemurhaa. Han paattaé toteuttaa suunnitelmansa sen
jalkeen, kun on Kirjoittanut itsemurhaviestin Annukalle, soittanut viimeisen kerran
Emilialle ja palauttanut lainaamansa kirjat yliopiston kirjastoon. Kirjastossa Erika térméa
Tomiin ja menee pois tolaltaan. Tuovi, joka on kirjastossa toissa, auttaa Erikaa pd&dsemaén
Tomista eroon ja rauhoittumaan ja tarjoutuu saattamaan Erikan kotiin. Erika menee
Tuovin kanssa bussilla Lauttasaareen, mutta sielld hén karistaa Tuovin kannoiltaan ja
lahtee kdvelemaan jaalle, lumipyryn keskelle.

Erika ké&velee heikkoja jaitd kohti aikomuksenaan hukuttautua mereen.
Tuovi hakee kuitenkin vanhempiensa kotoa sukset, ldhtee etsimaan Erikaa ja seuraa

héanen jalkiaan:

Hén huusi Erikaa. Jalkia ei enad ollut, oli vain veden peittdmaa jaata ja lumisadetta. Laukku
painoi hdnen kylkeéan, siind oli jotain turvallista, jotain tavallista, han huusi uudelleen.
Hén oli erottavinaan lumisateen lomassa liikettd, tumma poukkoileva hahmo. Han liukui
varovasti sitd kohti ja tunsi jadn vavahduksen. Han yritti perddntyd, tajusi, ettei onnistuisi,
jakyykistyi irrottamaan suksiaan. Ahne musta suu avautui hénen eteensa. Se tapahtui vailla
dramatiikkaa: enemman vaisu luisu kuin ndyttava syoksy lapi. Kylma salpasi hengen, ja
hén oli mika tahansa eldin, vailla yhtdéan ajatusta tai sanoja, pelkkaa vaistotoimintaa, kipua
ja kuolemankauhua. (SJM, 325.)

Se minka piti tapahtua Erikalle, tapahtuukin Tuoville, kun hén uppoaa avantoon. ”Tumma
poukkoileva hahmo”, jonka Tuovi ndkee lumipyryn seassa, on todennékoisesti musta
koira, jonka my0s Erika havaitsee, mutta joka tuntuu hanestd yliluonnolliselta ja
epétodelliselta. Koiran voi ajatella symboloivan l&hestyvdd kuolemaa ja varoittavan
Erikaa ja Tuovia siitd. Toisaalta koira my6s houkuttelee sekd Tuovia ettd Erikaa
kauemmas rannasta ja lahemmas heikkoa j&ata ja hengenvaaraa. Naturalismissa kuvataan

tyypillisesti tasapainottelua elaman ja kuoleman vélilla (Rossi 2009a, 89). Kuolema siis
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vetdd sekd Erikaa ettd Tuovia puoleensa, vaikka Erikan tarkoituksena on ollut tehda
itsemurha, ja Tuovin tarkoituksena pelastaa hanet siltd. Tdman tilanteen kuvauksessa
tulee esille se, ettd inhon vetovoiman lisdksi romaanissa kuvataan kuoleman vetovoimaa,
vaikka ihmiset suhtautuvat sithen myds torjuvasti.

Kun Tuovi putoaa mereen, han sulautuu luontoon konkreettisella ja
fyysisella tavalla. Tarve sulautua luontoon ja tulla osaksi sité tulee tdssa padtokseensa.
Kylmyys vaikuttaa Tuovin kehon toimintaan ja ajatteluun niin, ettei han endd kykene
ajattelemaan rationaalisesti tai tekemddn mitddn muuta kuin toimimaan vaistojensa
mukaan. Hengenvaarallinen kokemus muistuttaa hyvin paljon seksuaalisia kokemuksia,
silla Tuovi on jdisessd meressd rapikoidessaan vaistojensa varassa, eikd pysty
hallitsemaan omaa toimintaansa. Tilanne liittyy ajatukseen siitd, ettd seksuaalivietti ja
kuolemankauhu ovat lahella toisiaan (Maijala 2008, 248).

Erika kuulee Tuovin avunhuudot, konttaa lahelle avantoa ja pelastaa
Tuovin sieltd kaulahuivinsa avulla. He paasevét jaalta rantaan turvaan ja menevat Tuovin
vanhempien kotiin, joka on tyhjilld&n, lammittelemdan ja toipumaan. Erika jad Tuovin
luo yoksi, ja hengenvaarallinen kokemus ldhentaa heitd. Kun Annukka soittaa Erikalle ja
Tuovi vastaa Erikan puhelimeen, kaikki ymmartavat, ettd Annukka tuntee seka Erikan
ettd Tuovin, eli on heitd yhdistava tekija. Erikan itsemurhayritys muodostaa romaanissa
sulkeuman, joka yhdistaa Erikan ja Tuovin elamét toisiinsa.

Erikan masennus ja alavireisyys eivdt kuitenkaan katoa. Han on
menettanyt paitsi puhekykynsd myos kaikkein arvostettavimman asian itsessaan, kyvyn

ajatella matematiikkaa ja luoda uusia tieteellisié teorioita:

Erika tunsi jonkin tukalan romahtavan ylleen. Han ajatteli, ettd osoittaisi jarjestelmén
epataydellisyyden, sen etté kaikki yleisossé perustivat ideansa hataralle pohjalle, aina olisi
totuuksia, joita ei voisi johtaa matematiikan aksiomaattisesta perustasta kasin, pari tuhatta
vuotta vaalittu ja koristeltu rakennelma hajoaisi epdmuotoisiksi sirpaleiksi, vaikka sen
yrittéisi koota mahdollisimman hyvin, kaikki palaset eivét sopisi yhteen. Oliko olemassa
alyttomédmpad projektia kuin matematiikan filosofia, han ajatteli, ja toisaalta yhté
paljastavaa. Lopulta kaiken varmaksi ja kiintedksi kuvitellun alta aukesi lietteinen letto,
pelkad upottavaa mutaa, matanevad, mustaa maa-ainesta, hén ajatteli, néin pitkélle oli tultu,
ettd han halusi pilata kaiken, mika oli hdnelle rakasta. (STM, 340—341.)
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Hajoaminen nékyy katkelmassa hyvin konkreettisesti Erikan ruumiillisena kokemuksena,
kun hin tuntee jonkin tukalan romahtavan ylleen”. Kehollinen kokemus yhdistyy
ajatukseen siitd, ettei maailmaa voi selittdd pelkastédan rationaalisuuden avulla. Erika
pohtii sitd, mille ajatuksille matematiikka perustuu ja pitaa perustaa hatarana. Filosofien
luoman tieteellisen ajattelun pohjalla on “lietteinen letto” ja mitdnevédd, mustaa maa-
ainesta”. Suota kuvaavat ilmaukset liittyvat nestemaisiin asioihin, jotka ovat toistuneet
romaanissa monesti aiemmin esimerkiksi ruumiintoimintojen kuvauksessa. Erikan
ajatukset matematiikan epéataydellisestd perustasta yhdistyvatkin ruumiillisuuteen,
eritteisiin ja kehon vuotamiseen. Naturalismin ajatus ruumiillisuuden tuhoavuudesta
(Baguley 1990, 106) nékyy siis my®os siind, mita Erika ajattelee matematiikasta kaikkien
vaikeiden ruumiillisten kokemusten jalkeen.

Vuotaminen ei liity vain ruumiillisiin asioihin vaan myo6s koko Erikan
maailmankuvan jarkkymiseen: kun kiinteasta tulee nestemaista, paljastuu se, ettei mikaan
ole pysyvéa4, eikd niin kehoa kuin tiedettakadn voi pitdd varmana ja hallittavana
jarjestelméand. Lisdksi avosuota tarkoittava letto yhdistyy maahan, aivan kuin Erikan
Savitielld sijaitseva lapsuudenkotikin. Madantyminen taas viittaa ruumiiseen ja
kuolemaan, jotka ovat tyypillisia naturalistisia teemoja.

Erika yrittaa pitda kiinni tavastaan k&sittdd maailma rationaalisesti, mutta

Annukka kyseenalaistaa hanen ajattelunsa:

Ei se sité tarkota! Annukka sanoi luettuaan Erikan vaivoin muotoileman valituksen. Miksi
somatisoitu sairaus olisi véhemmaén todellinen ko vaikka viruksen aiheuttama? Vieldko naa
elat siind keskenkasvuisessa kahtiajaossa, &la viitti olla naurettava. Tama penkoi
Kirjoituspdydan laatikkoa ja toi Erikalle vanhan ja arvokkaan ndkoisen teoksen. A
Collection of Several Philosophical Writings of Dr Henry More, luki kannessa punaisella
ja mustalla. Annukka kaski pitelem&én sitd varoen. Erika pudisti paataan ja laski teoksen
lattialle.

”Joskus sitd miettii miten olis kdyny jos keskeiseksi ajattelijaksi oliski noussu
More eikd Descartes”, Annukka sanoi. ”’Siind oli mies tdysin jirjen tuolla puolen, usko

kummituksiin ja ndkyméttémaan aineeseen. [- -]” (SIM, 342.)
Annukan mielestd Erikan kurkkukipu ja puhekyvyn menetys voivat johtua yhta hyvin

mielenterveyden jarkkymisestd kuin fyysisestd sairaudesta. Vaikka Annukka on

opiskellut matematiikkaa Erikan kanssa yhdessd, han osoittaa, ettei tieteellinen ajattelu
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sulje pois uskoa yliluonnollisiin asioihin ja ajoittaiseen rationaalisuuden hylk&amiseen.
Annukka pyrkii nayttdméan Erikalle tdméan ajattelun heikkoudet. Erika ihailee
Descartes’n filosofiaa, mutta Annukka keskittyy mieluummin Henry Moreen, joka on
tunnustanut yliluonnollisten asioiden olemassaolon.

Erikan ruumiillinen oire johtuu henkisestd epétasapainosta, mikéd kuvaa
mielen ja ruumiin erottamatonta yhteyttd. Samalla puhekyvyn katoaminen on jélleen
esimerkki siitd, miten ihminen on osa luontoa, silla vaikka Erika haluaisikin, han ei voi
kohota jarkensa avulla ruumiinsa ylapuolelle. Katkelmassa ja koko romaanissa
vuorottelee kolme olemassaoloa kuvaavaa tasoa: eldimellinen, inhimillinen ja
yliluonnollinen. Kolmen tason jarjestys muistuttaa Freudin ajatusta ihmisen psyykeen
vaikuttavasta idistd eli alitajunnasta, egosta eli tietoisesta mindstd ja superegosta,
yliminasta (Freud 1940, 458). Hajoaminen ajaa Erikan inhimilliselta tasolta kohti
eldaimellisté ja saa hanetkin vahitellen uskomaan yliluonnolliseen.

Erika alkaa ymmartad, ettei han voi kontrolloida kehonsa toimintaa tai sen

muuttumista;

Miten omituista olikaan olla siind ja hengittad, aistia oma rusikoitu vartalonsa ja lattian
kovuus. Han tunnusteli peiton alla kylkiluitaan, lonkkia ja hapyluuta, jonka kumpu erottui
alushousujen l&pi. Siséreisien ja nivusten iho oli vield pehmed, mutta se kévisi vuosi
vuodelta chuemmaksi. Hapyhuulet menettéisivat kimmoisuutensa, hanen vatsanpohjassaan
munasarjat lakkaisivat kypsyttaméastd elinvoimaisia sukusoluja, koko hanen kehonsa
rapistuisi, alkaisi hajota.

Sormet hakeutuivat hiveleméaan alushousujen puuvillakangasta. Joskus
nuorempana han oli masturboinut itsenséd joka ilta uneen. Nytkin han aisti tutun
kihelmdinnin, hermoratojen oksistossa kavi séhkdinen havina, miksi han oli kuvitellut, ettd
yksikaan ajatus voittaisi lihan, matematiikka ei ylittdnyt hénen ruumistaan, se oli hanen
ruumiinsa, ja vield enemman vaarédssé oli ollut Annukka universaalin matematiikkansa
kanssa. Oli vain sattumanvarainen kehollinen ominaisuus, joka sammuisi
sattumanvaraisten kehojen mukana, Erika ajatteli ja kosketteli itseddn. Miten banaalia ja
masentavaa. (SJM, 350.)

Katkelmassa kuvataan sitd, miten Erika havainnoi ruumiintoimintojen tapahtumista ja
sitd, miten vanheneminen nakyy hanen kehossaan. Hajoaminen nakyy Erikan kehossa
konkreettisella tavalla, eikd Erika voi estdd ruumiinsa muuttumista — ja lopulta

“rapistumista” ja “hajoamista”. Vaistamattoman vanhenemisprosessin lisdksi Erika
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kokee seksuaalisuuden hallitsevan hénta ja hanen kehoaan, eikd hén pysty torjumaan
kithottumisen tunnetta. Erika ymmartad, ettei han voi kontrolloida kehoaan, eiké
rationaalisuus voi ylittdd vietteja tai ruumiintoimintoja. Kun Erika ajattelee, ettd
“matematiikka oli hdnen ruumiinsa”, hin kédsittdd kehonsa toimivan kuin algoritmi tai
kone, tietoisesta ajattelusta riippumatta. Vaikka Erika on masentunut ja heikossa
kunnossa myos fyysisesti, hdnen kuvataan ajattelevan seksid ja koskettelevan itsedén,
miké& kertoo viettien ja seksuaalisuuden vaikutuksesta ihmiseen. Biologiset lainalaisuudet
ja elainten kaltainen kaytos jaa jaljelle, kun ihminen ei ole enda mitddn muuta.

Kun kerronnan fokalisoija hadivytetddn taka-alalle, ruumiillisuutta ei
kasitella enad vain Erikan ja Tuovin henkil6kohtaisen, fyysisen ndkokulman kautta, vaan

sen avulla tarkastellaan ihmisten ja eldinten eroavaisuuksia ja yhtalaisyyksia:

Sielun tuolla puolen alkavat kiusalliset samankaltaisuudet. Kipu laukaisee Kkaikissa
selkdrankaisissa maératyt hormonaaliset ja valittdjaaineelliset vasteet. Niitd seuraa
hengityksen tihentyminen, sykkeen nousu ja aktiivisuus samoilla aivoalueilla. Koska nama
fysiologiset reaktiot ovat lajista riippumatta hyvin samanlaiset, ei ole mitaan syyta olettaa,
etteikd myds kivun kokemus olisi sama tai ettd muutkaan perustavat tunteet, aggressio,
kiihotus ja mielihyva, olisivat ihmisen yksinoikeus.

Niiden osalta Homo sapiensilla, selkalokilla tai maailman viimeiselld
pussihukalla ei ole suurta eroa.

Ja onhan totta, ettd ihminen on ainutlaatuinen olento muiden elollisten joukossa,
olisi naurettava kiistaa tata.

Mutta niin on my6s kampaeldin, kirahvi, kirjolohi tai sinisimpukka. (SJM, 270.)

Erityisesti Erika ajattelee olevansa rationaalinen toimija, joka voi ajattelullaan ylittd4
biologiset lainalaisuudet. Erika yrittdd esimerkiksi hallita pelkojaan ja ahdistustaan
tukeutumalla matematiikkaan, ja kumota yliluonnollisten asioiden olemassaolon
jarkeilemalla ne pois. Ihmiskunta ylipdatddn néyttdytyy romaanissa kohti tuhoa
kulkevana joukkona, joka kuvittelee olevansa luonnon ylapuolella, mutta kun ihmisten
tekoja tarkastellaan ulkoapdin, harhaluulo ylivertaisuudesta tulee kumotuksi.
Katkelmassa kuvataan yksityiskohtaisesti ja biologisia termeja kayttéden, mika elédimissé
on samaa kuin ihmisissa. Samalla kuvataan sitd, mik& ihmisissa on samaa kuin eldimissa.

Ajatusprosessi muistuttaa darwinismia, joka on naturalistisen ajattelun
taustalla oleva kasitys evoluution vaikutuksesta nykyihmisen kayttaytymiseen. Maailman

viimeinen pussihukka toistuu niissa osissa, joissa fokalisoijana ei ole Erika tai Tuovi, ja
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vertautuu Tuoviin: molemmat kiertavét pienessa asumuksessaan ympyraa ja tuntevat
olevansa vankilassa. Pussihukalla ei ole jaljelld lisdéantymiskumppaneita, Tuovi taas ei
I0yda romanttista rakkautta, vaikka etsii sitd monin eri tavoin. T&mén vertauksen avulla
kuvataan sitd, ettd ihmisissd on eldimellisid piirteitd, ja ruumiintoimintojen ja
seksuaalisuuden kautta ne tulevat nékyviksi.

Kertojan esille tuoma ihmisten ja eldinten samankaltaisuus nakyy Erikan
henkil6kohtaisissa kokemuksissa, kun hénen on esimerkiksi vaikea puhua:

Erika yski ja yritti muotoilla ruutupaperille vastalauseen, muttei onnistunut, ndemmé

puhekyvyn menetys teki h&nesta objektin alta aikayksikon. (SJM, 340.)

Erikalla on lapsuudesta asti vaikeuksia puhua ja ilmaista itseddn. Pienend lapsena hénen
puheenkehityksensa viivastyi angiinan sairastamisen takia, ja seka lapsena, teini-ik&isena
ettd aikuisena Erika on karsinyt jonkinlaisesta sosiaalisesta ahdistuksesta ja
kyvyttomyydesta ilmaista itsedédn, erityisesti kertoa omista tunteistaan. Kun Erika
vilustuu pelastettuaan Tuovin avannosta sen jalkeen kun on yrittdnyt itsemurhaa, hén ei
moneen paivaan saa sanaa suustaan, vaikka yrittdd puhua Annukalle ja tyonantajalleen,
matematiikan laitoksen professorille. Kun hanen kehonsa ei toimi halutulla tavalla,
hénesta tulee objekti ja hdn menettaa aktiivisen toimijuutensa.

Hajoaminen on nakynyt Erikan eldaméssa ja kehossa jo aiemmin
hallitsemattomien ruumiintoimintojen kautta, mutta puhekyvyn hetkellisen menetyksen
jalkeen Erika tuntee kadottavansa kaikki ihmisyytensa rippeet. Han ei pysty ilmaisemaan
tunteitaan tai kertomaan kivusta, eikd hanta erota eldimesta endd mikaan. Raiskaus ja sen
jalkeiset tapahtumat heikentdavéat Erikan henkista ja fyysista terveyttd. Erikaan vaikuttava
hajoamisprosessi johtaa hantd kohti tuhoa, mutta myods ik&an kuin inhimillisesta
olennosta kohti eldimellista.

Pohdiskelevissa katkelmissa, jossa fokalisoija ei ole Erika tai Tuovi,

kuvataan myo6s vuotamista:

Ruumiin rajat ovat epamaéardiset, tdynna vuotokohtia. Me haukomme happea ja
hiilidioksidia, me sydomme, juomme, virtsaamme ja ulostamme, eritimme hiked, spermaa
ja kuukautisverta. Tietoisuus syntyy tiedostamattoman liassa, hermosto saa alkunsa

suolistossa ja kulttuuri luonnossa.
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Jokainen uskonnollinen tai poliittinen johtaja, pedagogi, siivooja ja sihteeri
tietdd, kuinka tarkedd on yllapitaa rajoja. Paikkaamme kehojemme hamaéryytta kielloin ja
maarayksin, saatelemme, mika on oikea tapa syddd, ulostaa, menstruoida, harrastaa seksiéa.
Maallistuneinkin saantdjen kaihtaja valittaa siitd, mita hénen kanssaihmisensa pitavat
puhtaana, silla viime kédessa ruumiin rajat ovat yhteison rajoja, ne maarittavat, keitd me

olemme ja keitd emme ole. (SJM, 350.)

Vuotaminen ja eritteet kuvaavat ihmisen ja eldinten samankaltaisuutta ja sitd, miten
ihminen on hyvin konkreettisella tavalla osa luontoa hengittdessadn happea tai
erittdessadn esimerkiksi hiked. ”Meistd” eli ihmisistd puhuva kertojadédni muistuttaa, etta
eritteisiin ja kehon toimintaan liitetty h&peéd on yksi vallankdyton muoto. Ruumista ja
mieltd ei voi erottaa toisistaan, ja ruumiin rajat ovat paitsi yhteisoén, myds ihmisyyden
rajoja. Hapeén avulla voidaan luoda normeja ja erottaa yhteisosta ne, joiden ei haluta

kuuluvan joukkoon:

Keskiajan kristittyjen taikausko voi nayttdd meista naurettavalta, mutta myds moderneina
aikoina el&in sijoitetaan mielellddn ihmisiin, joita pidetadn toisina: naisiin, muukalaisiin,
poikkeaviin ja yhteison ulkopuolelle suljettuihin. Eldimet taas saavat kantaa
ajattelussamme ruumiillisuutta, pahuutta ja kuolemaa, pimeitd tympeitd ominaisuuksia.
(SIM, 379.)

Toiseuttaminen jakaa yhteison “meihin” ja “niihin” — ihmisiin jotka sopivat normeihin ja
toisiin, jotka rikkovat niitd. Seksista ja matematiikasta -romaanissa toisia voisivat olla
ainakin  Erikan  pikkusisko Emilia  kehitysvammaisuutensa takia ja Tuovi
transsukupuolisuutensa takia. Molemmat asiat ovat voimakkaasti kehollisia. Emilian
kuvataan olevan kompeld, hén ei esimerkiksi pysty ajamaan muuta kuin kolmipydréista
polkupyordd (SJM, 66). Tuovi taas yrittdd litistdd rintojaan murrosiéssd, kun kehon
muuttuminen ahdistaa héntd (SJM, 245), ja mydhemmin hdn kay lapi
sukupuolenkorjausprosessin. Romaanin viidennesséd osassa kay ilmi, ettd Erikan ja
Emilian edesmennyt eno on ollut kehitysvammainen ja Erikan isovanhemmat ovat
laittaneet poikansa hoitolaitokseen, jossa han on kuollut nuorena. Enon peitelty tarina
antaa selityksen koirapojalle, josta tulee ylisukupolvisten salaisuuksien ja traumojen
symboli.

Sek& kehitysvammaisia ettd transsukupuolisia on syrjitty ja eristetty

yhteisoistd kauan, mika nakyy myds siind, miten muut ihmiset suhtautuvat Emiliaan ja
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Tuoviin. Emiliaa esimerkiksi kohdellaan kuin lasta vield silloinkin, kun tdmé& on aikuinen,
ja Tuovin perhe ei haluisi tunnustaa, ettd Tuovi on mies eik& nainen. Tieteellisen
kertojaddnen mielestd “eldin sijoitetaan mielelldén ihmisiin, joita pidetdén toisina”.
Emilian keskivertoa alemman alykkyysosamaéran (SJM, 67) takia on helppo ajatella
hénen olevan vahemman kyvykés kuin muut ihmiset, ja tastd voidaan tehda peruste
syrjinnélle. Tuovi taas tekee transsukupuolisuudellaan nakyvaksi normin kahdesta
sukupuolesta, joilla on tietynlaiset kehot. Muiden ihmisten, esimerkiksi Tuovin
perheenjésenten, on vaikea hyvaksya sitd, ettd Tuovi rikkoo olemassaolollaan sita normia,
johon he ovat perustaneet maailmankuvansa.

Toiseuttaminen kohdistuu myds vanhuksiin. Romaanin loppupuolella
Erikan mummo kuolee, ja Erika joutuu palaamaan lapsuudenkotiinsa mummon
hautajaisten takia. Isoisd, joka on Erikan lapsuudessa kannustanut ja auttanut tata
matemaattisissa pyrkimyksissa, on sairastunut dementiaan ja karsii muistakin

ruumiillisista oireista:

Rehtori mumisi jotain, mistd Erika ei saanut selvd4d. Tdmén paksut kulmakarvat olivat
kurtussa, mutta muuten kasvot olivat ilmeettdmat, hieman liian rennot. Pisara pusertui esiin
verestdvan alaluomen nurkasta, se otti vauhtia Rehtorin etukenosta asennosta, vieri
nenanvartta pitkin ja tippui hankeen. Al4, Erika ajatteli, mina en kesté, en osaa, en halua.
Hén tuijotti maata ja tajusi, ettd sinne valui jotain muutakin, kellertavat laikat porasivat
reikid lumeen ja kasvoivat Rehtorin housunlahkeesta tihkuvaksi tasaiseksi vuodoksi. (SJM,
386.)

Mummon hautajaisissa isoisa laskee alleen avoimen haudan &érelld, ja Erikan taytyy
huolehtia hénestd. Rehtorin henkilohahmossa nakyy ruumiillisuuden yliote ja
kyvyttdmyys hallita ruumiintoimintoja, aivan kuten Erikassakin. Rehtori on ollut
aiemmin rationaalinen ja tieteeseen uskova ihminen, taysin vastakkainen henkiléhahmo
kuin Erikan uskovainen isoditi. Jarkiperdisyydesté ei kuitenkaan ole mitaan jaljell&, kun
dementia ja virtsankarkailu alkavat hallita Rehtoria, mink& avulla kuvataan jéalleen
mahdotonta yritysta kontrolloida kehoa tai omaa el&maa matematiikan tai jarjen avulla.
Tassakin  katkelmassa tunteita kuvataan ensisijaisesti fyysisten
reaktioiden kautta. Erikaa inhottavat Rehtorin tunteiden ilmaisu ja silmanurkasta valuvat
kyyneleet, mutta vielda enemman tdman kontrolloimattomat ruumiintoiminnot. Seké&

Rehtorin kyyneleet ettd virtsa sekoittuvat lumihankeen, samoin kuin Erikan kyyneleet
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sekoittuvat kasvoille satavaan lumeen romaanin ensimmaisessd luvussa. Eritteiden ja
lumen yhteys kuvastaa ihmisen ja luonnon yhteyttd, ihmisen sulautumista luontoon.

Romaanin toiseksi viimeisen osan otsikko on: “Kuudes osa, jossa
esitelldan joitain peruuttamattomia virheitd.” (SJM, 423.) Kertoja kuvailee esimerkiksi
tiettyjen eldinlajien, kuten pussihukan, sukupuuttoon johtaneita tapahtumia.
Naturalismissa kiihtyvan hajoamisen prosessi ei jatku ikuisesti, vaan paattyy yleensa
tuhoon (Rossi 2009a, 89). Romaanin kuudes osa on siis luonteva pééatepiste kaikille edella
kuvatuille romahduksen ja tuhon kehityskuluille. Osan viimeinen luku, ”Virhe 77 (SJM,
444-453) kuvaa onnettomuutta, johon Erika, Emilia, Tuovi ja Annukka joutuvat
taidegalleriassa, jossa jarjestetddn Annukan valokuvandyttelyn avajaiset. Néayttelyn
otsikko on "Maailma ilman ihmist4”, joka sitoo yhteen romaanissa aiemmin esiin tulleita
maailmanloppuun ja ihmisten ja eldinten joukkotuhoon liittyvié aiheita. Nayttelyssa on
valokuvia ihmisista ja luonnosta, ja Erika ajattelee katsellessaan teoksia, etta ne on luotu
“noudattaen erilaisia tuhoamiskdytintoja” (SJM, 446). Han ymmartdd valokuvia
katsoessaan, ettd Annukka on kuvien kehittdmisen jalkeen rypistanyt paperin, ottanut siité
uudestaan kuvan, kastellut kuvia ja antanut niiden homehtua. Valokuvissa esiintyy
ihmisid, joiden kanssa Annukka on harrastanut seksid. Seksuaalisuuden tuhoavuus ja
hajoamisprosessien paatepiste nousee valokuvista selkeésti esille.

Nayttelyn avajaisia kuvataan Erikan fokalisaation kautta. Galleriassa on
hénen mielestddn pahaenteinen tunnelma, ja héanelle tulee epamiellyttava olo, kun han
huomaa olevansa itse yhdessa Annukan valokuvista. Erika, Emilia ja Tuovi menevét
kaymaéan ulkona ja keskustelevat dinosauruksista ja asteroidista, joka tuhosi ne.
Keskustelu on kuin ennustus tulevasta tuhosta. Erikan ahdistus muuttuu
voimakkaammaksi, kun hédn huomaa, ettd Tom lahestyy galleriaa ja kdvelee sen ovesta
sisdan. Taman jalkeen Tom r&jayttdd galleriassa pommin. Erika, Emilia ja Tuovi
seuraavat jarkyttavid tapahtumia ikkunan takaa. Luvun lopussa oleva kuvaus
rajahdyksestd, galleriassa olevasta vakijoukosta ja Annukan jérjestdmasté
performanssista sisaltdd absurdeja piirteitd. Erika ndkee véldhdyksid esimerkiksi
susipuvuista ja teddykarvaisista kokopuvuista ja “’irvokkaista” kasvomaalauksista (SJM,
452). Erika aavistaa, mit4 on tapahtumassa, mutta ei pysty estamaan tapahtumien kulkua.
Performanssi muuttuu juuri ennen rdjahdysta epatodelliseksi, niin ettei Erika tai lukija
pysty erottamaan, mitd tapahtuu oikeasti ja mikd on Erikan kuvitelmaa. Luku paattyy

pommin r&jahdykseen:
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Erika katsoi takaisin siséan ja naki kasvojen véaristyvan naurusta, raidallinen susi jahtasi
pulskaa jyrsijaa, linnut rapikoivat kuin olisivat paritelleet, hevonen veti hdammentyneita
katsojia mukaan piiritanssiin. Annukka ja sinitakkinen poika takertuivat toisiinsa kiihkeasti
kuin elokuvissa. Silloin Tuovi huusi ja heittdytyi Erikaa pdin, Erika kirkaisi ja kaatui, hdnen
olkapaatadn sattui, Tuovin vartalo rusensi hénet asfalttiin, ja samassa paineaalto humabhti
heidan ylleen kuumana ja ylivoimaisena, maa tarisi, asteroidi, Erika ajatteli, tuomiopaiva,

ja kaiken taytti valtava tuhoisa valkeus. (SJM, 453.)

Rajahdyksen kuvauksessa kerronnan referentiaalisuus ylitetddn ja kerronnasta tulee
absurdia, jopa karnevalistista. Erikan kuvataan nakevan omituisesti kayttaytyvia elaimia
hetkellisind nakyind, jotka vilisevat hdnen silmienséd edessd. Liséksi hén nékee
sinitakkisen pojan, joka nayttd4d Annukalta. Annukka on aiemmin kertonut, ett& poika on
hénen kuollut lapsuudenystavansd, eli poika ei voi olla oikeasti galleriassa.
Rajahdyksessa kuolee useita ihmisid, ja heidan joukossaan Annukka. Yliluonnollisen
néyn voi siis ajatella olevan juuri ennen kuolemaa ilmestyva varoitus tai ennusmerkki.
Kuten Erikan ja Tuovin harhaillessa jaalla, myos tassé kohtauksessa on haukkuva koira,
jota voi pitaa varoituksena kuolemasta. Pommin rajahdykseen on liittynyt ennustusmaisia
viitteitd romaanin alusta asti: Erika ja Tuovi ovat esimerkiksi ajatelleet maailmanloppua,
dinosauruksia ja asteroideja ja he molemmat ovat kohdanneet tuomiopéivasta puhuvia
Jehovan todistajia. Ennustukset kayvét toteen rdjahdyksen tapahtuessa, ja Erika
ajatteleekin paineaallon iskiesséd seké asteroidia ettd tuomiopéivad, kahta vaihtoehtoista
maailmanloppua, joista toinen on luonnontieteellinen ja toinen uskonnollinen.

Réajahdyksen kuvaus on yksi esimerkki siitd, miten romaanissa ylitetdan
realismin ja todentunnun luomisen rajat ja kuvataan epéatodellisia, jopa yliluonnollisia
kokemuksia. Pommi-isku on absurdi, epatodellisen ja epéluonnollisen tuntuinen
tapahtuma, mutta se on myos pééatepiste kaikille hajoamisen ja tuhoutumisen prosesseille,
joita edellisissda luvuissa on kuvattu. Mielenterveyteen, seksuaalisuuteen,
ruumiillisuuteen, koko eldaméan ja ymparéivaédn maailmaan liittyva hajoaminen tulee nain
paatokseensd — ainakin osittain, silld Erika, Emilia ja Tuovi jadvat onnettomuudesta
henkiin. Epamiellyttavat tunteet ja kokemukset purkautuvat usein katharsikseen (Rossi
2015, 11). Pommi-iskua ja siita selviamistd voi pitdd katarttisena kokemuksena, joka
laukaisee kaikki edeltavéat vaikeat kokemukset ja puhdistaa niista.

Onnettomuuden jalkeen Erika, Emilia ja Tuovi viettdvat aikaa Tuovin

perheen saaristomokilld. He yrittdvat toipua traumasta ja Annukan menettamisesta.
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Hallitsemattomat ruumiintoiminnot, omaa kehoa kohtaan koettu inho ja yliluonnollisen
pelko ovat seuranneet Erikaa l&pi hé&nen elaménsd. Taidegalleriassa sattuneen
rajahdyksen ja Annukan kuoleman jalkeen Erika 16ytaa kuitenkin jonkinlaisen rauhan

néiden asioiden kanssa, kun Annukka ilmestyy hanelle kummitusmaisena hahmona:

Olennon lasndolo ei kuitenkaan tuntunut yksinomaan pahantahtoiselta. Joskaan ei erityisen
hyvantahtoiselta. Annukka. Yhtékkia han tiesi hallusinaation varmuudella, ettd juuri
Annukka nojasi hanen selkdansé punaisessa mekossaan, kasvot ja hiukset sellaisina kuin
aina, kummituksenkalpeina. Tdma veti peittoa hanen yltaan, laski kaden hénen paljaalle
olalleen, lahelle leikkausarpea. Kosketus oli viiled ja kevyt, homeomorfisia, han muisti
Annukan sanoneen. N&a ja maa ollaan samanlaisia. He olivat menneet kohti ajattelunsa
rajoja, kohti pimeytta ja epdmadréisyytta, ja nyt se oli heidan ymparillaan tihedmpana kuin
koskaan ennen. (SJM, 464.)

Aiemmin Erika olisi todennakaisesti yrittanyt jarkeilla yliluonnollisen kokemuksen pois
ja keksi& sille rationaalisen selityksen. Nyt, viettdessddn viikonlopun saaristomokilld
Tuovin ja Emilian kanssa hén ei kuitenkaan enda kyseenalaista kummallista havaintoa
Annukan lasndolosta, vaan hyvéksyy sen. Annukan vuosia aiemmin mainitsema
homeomorfisuus tarkoittaa kahden erilaiselta nayttdvdn kappaleen tai olennon
samankaltaisuutta®. Kasite kuvaa sitd, miten Erika ja Annukka ovat erilaisista
luonteenpiirteistddn ja ajatusmaailmoistaan huolimatta samanlaisia. Erika on mennyt
kohti ajattelun rajoja matematiikan, Annukka taiteen avulla. Vaikka Erika on romaanin
maailmassa lopussa elossa ja Annukka on kuollut, he voivat silti molemmat olla tietylla
tasolla olemassa. Erikan kokemus Annukan l&sndolosta tekee tastd olemassaolevan,
vaikka téll& ei ole samanlaista, reaalimaailmassa olemassa olevaa kehoa kuin Erikalla.
Homeomorfisuuden voi ajatella kuvaavan myos ihmisen ja eldinten yhtenevaisyytta.
Olemassaolon kolme tasoa, eldimellinen, inhimillinen ja yliluonnollinen liukuvat
lahemmaksi toisiaan, ja niiden valiset rajat hélvenevat.

Annukan ilmestymisen jalkeen Erika ei saa en&a nukutuksi, vaan nousee

ylos ja yrittdd koota ajatuksiaan:

5 Wikipedia: Homeomorfisuus. Viitattu 15.9.2020. https:/fi.wikipedia.org/wiki/Homeomorfismi

82


https://fi.wikipedia.org/wiki/Homeomorfismi

Hé&n palasi makuuhuoneeseen, istuutui nojatuoliin ja yritti rauhoittua ottamalla kynén ja
ruutuvihon. Han tuijotti sivua, jolle ei ollut onnistunut tekemaan yhtddn merkintaa, han
ajatteli Annukkaa, tdman matemaattisia vertauksia ja sekavaa puhetta vuotavista
jarjestelmistd. Han aisti valahdyksen laakeasta, hahmottomasta maisemasta. Han sulki

silménsé ja koetti nahda tarkemmin. Tyhjésté alkoi avartua jotain. (SJM, 465.)

Kaikkien vaikeuksien jalkeen Erika alkaa vihdoin toipua ja pystyy taas ajattelemaan
matematiikkaa ndkemaétté jotain muuta kuin tyhjaa ja valkoista. Erikan saa uuden idean
muistellessaan Annukan ajatuksia “vuotavista jirjestelmistd”. Vuotaminen on aiemmin
ollut Erikan eldmé&ssé yhteydessa vain kehoon ja ruumiintoimintoihin, ja Erika on
yrittdnyt torjua naihin asioihin liittyvat ajatukset mielestddn. Nyt vuotamisesta tulee
kuitenkin avain uudenlaiselle matemaattiselle mallille, jota Erika alkaa kehitella.
Murrosian, kuukautisten ja muiden kehoon vaikuttavien muutosten kohdalla Erika on
kokenut valtavaa inhoa ruumiillisuutta kohtaan, koska hén on halunnut sailyttdd kuvan
itsestddn rationaalisena toimijana, johon ruumiintoiminnoilla ei ole vaikutusta.
Hyvéksyessdan lopulta sen, ettei jarki koskaan voi ylittda ruumista han paésee kuitenkin
viimein yli vaikeuksistaan ajatella matematiikkaa. Erika ymmartaa, ettd menemalla kohti
ajattelun rajoja, kaikkein inhottavimpia ja pelottavimpia asioita, hén voi 16ytaa ratkaisuja
sill& jarkiperaisella alueella, jota pitdd omanaan. Ruumis ja mieli eivét olekaan toistensa
vihollisia, vaan voivat toimia yhteistyossa.

Ruumiillisuuden kuvauksessa ruumiintoiminnot ja kehon muutokset
asettuvat vastakkain rationaalisen ajattelun kanssa. Biologian vaikutus ihmisen
toimintaan ja kehon luonnolliset muutokset vaikuttavat henkiloéhahmojen mielesta
epéluonnollisilta. Ruumiillisuuden kuvauksella tuodaan kuitenkin romaanissa esille sité,
ettd ihminen on osa luontoa, eikd voi asettua sen ylapuolelle. Ihminen ei voi hallita
luontoa tai biologian vaikutusta itsessadan, eikd myodsk&dn ympéardivad luontoa.
Ruumiillisuuden kokemus l&henee joissain kohdissa yliluonnollisia kokemuksia,
ruumiillisuus allegorisoituu ja henkiléhahmot kokevat vieraantumista omasta kehostaan.

Konkreettiset tapahtumat, kuten ruumiintoiminnot ja eritteiden
vuotaminen liittyvat laajempiin viittaussuhteisiin. Erikan kuukautisten alkaminen
etuajassa tai ensimmaiseltd seksikumppanilta saatu sukupuolitauti ovat henkilékohtaisia
katastrofeja, joiden kuvataan tuntuvan Erikasta hirveiltd. Oljyn valuminen tankkerista
Itdmereen taas on ympéristokatastrofi, jonka ihmiset ovat aiheuttaneet, mutta jota he eivét
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voi sen tapahtumisen jélkeen enédé hallita. Ylemmyydentuntoinen kuvitelma siitd, etta

luonnon voisi valjastaa omaan kayttdonsa, koituu siis ihmisten kohtaloksi.
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5 Loppupéaatelmat

Seksista ja matematiikasta -romaani on hybridinen teos, jossa nékyy piirteitd monista eri
kirjallisuuden tyylilajeista. Naturalismin ohella teoksessa on esimerkiksi maagisen
realismin elementtej&, modernismiin liittyvaa sivullisuuden ja ulkopuolisuuden kuvausta
ja esseemadisia kerrontatapoja. Naturalistiset piirteet tulevat esille erityisesti arjen,
seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden kuvauksessa lapi teoksen, mutta nekin muuntavat
romaanin naturalismia ja koettelevat sen rajoja. Esimerkiksi Erikan ajatukset kehosta
epaméadrdisend “mossond” eivat kuvaa kehon ulkonakoa tarkasti tai todentuntuun pyrkien,
vaan kuvauksessa ylitetadan referentiaalisuuden raja.

Arki  on romaanissa yksitoikkoista, monotonista ja ilotonta.
Henkilohahmot kokevat ulkopuolisuuden, epdonnistumisen ja ahdistuksen tunteita,
eiviatkd né&e tulevaisuudessa toivoa. Romaanissa keskitytddn henkiléhahmojen
henkilokohtaisen eldamén kuvaukseen, mutta toivottomuutta aiheuttavat myos
ilmastonmuutoksen uhka ja ympadristOkatastrofit. Rutiininomaisen eldmén kuvataan
olevan tympe&é ja toisteista, mutta toisaalta samanlaisina toistuvat paivét voivat tuntua
helpottavilta kaaoksessa olevan maailman keskella.

Luvuissa 3 ja 4 tuli esille se, ettd seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden
kuvaus romaanissa allegorisoituu, mutta myo6s arjen kuvauksen voi ajatella olevan
allegorista siind mielessa, miten se liittyy Erikan matemaattisen tapaan hahmottaa
maailmaa. Erika nikee esimerkiksi lapsuuden kokemuksensa huonosti integroituina”
muistoina ja eldmansa teini-i4ssd ja nuoruudessa suorana, jolla on ”pituus vailla leveyttad”
(SIM, 81), eli tapahtumakdyhand ja toisteisena. Aikuisena Erikan arkipaivét Saksassa
toistuvat samankaltaisina, mika rauhoittaa hanta yllattdvien kriisien kohdalla, kuten
silloin kun h&nen kuukautisensa alkavat etuajassa. Toisteinen ja monotoninen arki alkaa
kuitenkin tuntua Erikasta ahdistavalta, kun h&n palaa Suomeen, alkaa karsia
mielenterveysongelmista ja menettad kykynsa tutkia matematiikkaa.

Matematiikan kautta muutoksen Erikan eldmdssa voisi siis hahmottaa
niin, ettd hénen arkensa on aluksi ollut rutiininomaista ja luotettavan samanlaista,
algoritmin lailla toistuvaa, mutta Tom on ikdan kuin tuntematon muuttuja, joka tekee
Erikan eldmastd sekavaa ja epgjarjestelmallistd. Arjesta tulee hailyvéaa ja siitd on vaikea
saada otetta. Epamaéardéisen ja ahdistavan arjen kuvauksen avulla romaanissa késitelldén

sitd, mihin henkiléhahmot voivat romaanissa luottaa: voiko huomisen ajatella sujuvan
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samalla tavalla kuin tdmén péivan yhta varmasti kuin tietdd, ettd aurinko nousee joka
paiva? Mité jos tdma luottamus katoaa? Miten ennustamattomat tapahtumat vaikuttavat
eldman kulkuun?

Seksuaalisuutta ja seksid kuvataan romaanissa yksityiskohtaisesti ja
peitteleméttd. Seksi on romaanissa usein epamiellyttavaa ja voi aiheuttaa hapeaa ja tuntua
kielletyltd. Henkilohahmot kokevat hapedd esimerkiksi inhottavina pidetyista asioista
kiihottumisesta, mika liittyy naturalismissa usein kuvattuun inhon vetovoimaan. lhmisten
seksuaalinen kaytds on eldimellistd ja taantunutta. Seksuaalisuuden kuvaus on myds
allegorista, kun seksia harrastaviin ihmisiin yhdistyy mielikuvia esimerkiksi parittelevista
linnuista. Ihmiset yrittdvat toimita rationaalisesti, mutta seksuaalivietti hallitsee heit,
mika muistuttaa kristinuskon kasitysté seksuaalisuuden vaarallisuudesta.

Myo6s ruumiillisuutta ja ruumiintoimintoja késitellddn romaanissa
suorasukaisesti. Ruumiintoiminnot ja kehon muutokset aiheuttavat henkiléhahmoille
ahdistusta, koska he eivdt voi kontrolloida niitd. Ruumiillisuuden kuvaus myos
allegorisoituu, minka avulla tuodaan esille laajempia viittaussuhteita ja ihmisen suhdetta
luontoon. Kehon hallitsematon muuttuminen ja kontrolloimattomat ruumiintoiminnot
kuvaavat sitd, ettd ihminen ei voi hallita luontoa ja ettd biologia vaikuttaa ihmisen
toimintaan. Rationaalisen ajattelun ja ruumiillisuuden vastakkainasettelulla kuvataan sita,
ettd keho vaikuttaa ihmiseen enemman kuin mieli.

Olen pohtinut edellisissa luvuissa sitd, voiko romaanissa tulkita olevan
muiden naturalististen piirteiden liséksi myds kokeellinen asetelma. Arjen,
seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden kuvauksen perusteella voisi paatelld, ettd romaanissa
tarkastellaan sitd, miten ihmiset selviytyvat vaikeissa olosuhteissa, joihin he eivat voi itse
vaikuttaa. Seksuaalinen vakivalta, sairaudet, mielenterveysongelmat, yksindisyys ja
sydansurut sysaavéat henkiléhahmoja kohti romahdusta, eivétka he voi itse hallita oman
elaméansa kehityskulkuja. Romaanin esseemaisen kerronnan ja kertojadanen voi ajatella
olevan yksi kokeellisen asetelman tarkkailijoista. Toisaalta Erika ja Tuovi edustavat
itsekin luonnontieteellistd ndkokulmaa, ja havainnoivat maailmaa matematiikan ja
biologian kautta.

Romaanissa on seitsemdn osaa, mikd herattdd mielikuvan Raamatun
luomiskertomuksesta, joka tapahtuu seitsemassa péivassa. Romaanin seitsemassé osassa
ei kuitenkaan kuvata uuden syntymistd, vaan vanhan tuhoutumista: sekd ihmiset etta
ymparodiva luonto ovat vaarassa kuolla ja tuhoutua. Romaania voisikin nimittada

luomiskertomuksen sijaan tuhoutumiskertomukseksi, vaikka se ei péatyk&én tayteen
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hévitykseen. lhmisten joukkotuhoon viitataan esimerkiksi romaanin viimeisen osan
otsikossa, joka on: ”Seitsemads osa, jossa kuvitellaan maailma ilman ihmisti.” (SJM, 455.)
Nykynaturalismi ei Seksista ja matematiikasta -romaanin ja tdman tutkielman perusteella
keskity pelkéstdan ihmisyhteison ongelmien kuvaamiseen, vaan ihmisen ja luonnon
valisen suhteen tutkimiseen sekd ihmisten henkilokohtaisen eldmén ettd koko
ihmiskunnan toiminnan kannalta. Aihe on ajankohtainen ilmastonmuutoksen ja
joukkosukupuuton kiihtymisen takia.

Naturalismi  voi siis liittyd  kaunokirjallisuudessa esimerkiksi
ekokriittiseen tai posthumanistiseen Kkirjallisuuteen. Tulevaisuudessa voisi tutkia
esimerkiksi sitd, pyritddnko ihmisten ympéristolle aiheuttamaa tuhoa tuomaan esille juuri
naturalistisen Kkirjallisuuden kautta. Kéytetddnkd esimerkiksi inhon ja inhottavien
asioiden kuvaamista ekokriittisessd ja ilmastonmuutoksen torjuntaan liittyvassa
kirjallisuudessa siksi, etta se heréattéisi lukijoissa tunnekokemuksia ja vaikuttaisi heidén
toimintaansa? Entd mitd muita Kkirjallisuuden lajeja tai piirteitd naturalismiin
nykykirjallisuudessa tyypillisesti yhdistyy?

Seksisté ja matematiikasta -romaanin naturalistiset piirteet koettelevat
naturalismin rajoja esimerkiksi yliluonnollisten ilmididen tai arjen ja ruumiillisuuden
vieraannuttavan kuvauksen kautta. Toisaalta yliluonnollisuuden kuvaus rinnastuu
alkukantaisuuteen, kun romaanissa kuvataan esimerkiksi arvaamattomien tapahtumien
aiheuttamia pelkoja ja omien ruumiintoimintojen aiheuttamaa ahdistusta. Romaanissa ei
siis jatkuvasti pyritd todentuntuun, mutta toisaalta voi ajatella, ettd siind pyritdén
kuvaamaan 2010-luvun todellisuutta, joka on monella tavalla pirstaleinen, uhkaava ja
hdmmentéva. llmastonmuutos johtuu kiistatta siitéd, ettd ihmiset ovat koetelleet luonnon
kantokyvyn rajoja. Luonto on kuitenkin myds ihmisissa itsesséén, ja sen vaikutukset ovat

ihmisen hallinnan ulottumattomissa.
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