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CZARNOBYL JAKO PRZESTRZEN 1ZOLOWANA
W TRAWELOGU MARKIJANA KAMYSZA
OFORMLANDIA ALBO PRZECHADZKA DO STREFY

Przestrzen literacka integruje cate doswiadczenie czlowieka, nie ma w nim tematéw
i bohateréw tabu. Dzielo literackie konstruuje nowy swiat, ktory jest okreslony pew-
nym chronotopem. Ten $wiat jest fikcyjny, wymyslony, lecz dla jego uzewnetrznienia,
wiarygodnosci pisarz wymysla mu historie, geografie, toponomastyke, mieszkancow
z imionami i przyzwyczajeniami, do tekstu wprowadzane sa takze znane nazwy
geograficzne, konkretyzuje si¢ historyczna epoka, wymieniane sg konkretne daty
i wydarzenia, ktére naprawde mialy miejsce. Utwdr Markijana Kamysza' Oformlan-
dia albo Przechadzka do Strefy (Ogpopmnandis abo Ilpoeynanka 6 3ony, 2015)* jest
przyktadem funkcjonowania takiej wtasnie przestrzeni, w ktérej obecne sa realne
loci.

Nawigzywanie do tematu Czarnobyla nie jest czym$ nowym. W literaturze ukra-
inskiej, wkrotce po wybuchu w Czarnobylskiej Elektrowni Jadrowej i u§wiadomie-
niu sobie, jakie bedg jego prawdopodobne nastepstwa, do tematyki tej odwotywali
sie pisarze pokolenia debiutujacego w latach szes¢dziesigtych (wicmdecamnuxu):
Switlana Jowenko, Wybuch (Bu6yx, 1986), Borys Olijnyk, Siedem (Cim, 1987), Iwan
Dracz, Czarnobylska Madonna (Yopro6unvcvka madonna, 1988), Woltodymyr Jawo-
riwski, Maria z piotunem pod koniec stulecia (Mapis 3 nonunom y Kinyi cmonimms,

*  Dr Olha Derkaczowa — Wydzial Pedagogiczny Przykarpackiego Uniwersytetu Narodowego
im. Wasyla Stefanyka. Kontakt: olga_derkachova@ukr.net.

1 Markijan Kamysz (ur. 1988 r.) - pisarz, historyk, czarnobylski stalker. Jego powies¢ Oformlan-
dia... uznana zostala za bardzo ciekawy debiut 2015 roku w Ukrainie. W 2016 roku powie$¢
zostala wydana we Francji, obecnie przygotowywane jest wloskie ttumaczenie. W kwietniu
2016 roku wyszta drukiem powies¢ Kijéw-86, w ktorej temat strefy znajduje kontynuacje; jest to
opowies$¢ o miescie, ktorym moglby staé si¢ Kijow, gdyby w 1986 roku kijowian ewakuowano,
to alternatywna historia miasta, ktéry przeobraza si¢ w drugg strefe (http://markian.info/ -
strona internetowa autora [1.06.2017]).

2 M. Kamnw, Opopmasndis abo IIpoeynsnka 6 3oy, Kuis 2015.
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1988), Leonid Hortacz, Strefa (3ona, 1988), Jurij Szczerbak, Czarnobyl (Yopro6un,
1989), Mykota Lukiw, Bdl i pamieé (binv i nam’ssmo, 1997), Jewhen Hucalo, Dzie-
ci Czarnobyla (Jimu Yoprobuns, 1991) i in. W ich utworach Czarnobyl stal si¢
wcieleniem jednej z najwiekszych tragedii wspolczesnego spoteczenstwa i narodu
ukrainskiego, a takze reaktualizacjg heroicznego patosu na $cisle ukrainskim gruncie
i rozpowszechnieniem, zdaniem Tamary Hundorowej, ,,duchowego Czarnobyla™

Pojecie to powstalo w kregach narodowej inteligencji jeszcze w latach osiemdziesigtych
jako symbol destrukcyjnej katastrofy i rozprzestrzenilo sie na inne aspekty wspotczes-
nego zycia w Ukrainie - jezyk, kulture, ekologi¢, duchowo$¢.

We wspolczesnej Ukrainie pojecie ,duchowy Czarnobyl” zdobywa szczegdlnie
szeroka popularno$¢ - pojeciem tym oznaczane sg globalne zagrozenia: duchowo-
-religijne, ekologiczne, narodowe.

Ta tendencja do uduchowienia Czarnobyla jest dos¢ symptomatyczna, poniewaz —
jak twierdzg socjologowie badajacy wartosci wyznawane przez ludzi na obszarach ska-
zonych i wérdd przesiedlenicéw - ,katastrofalnos¢ i ekstremalne warunki zycia dziatajg
tak, ze w obrebie senséw indywidualnych przezy¢ w coraz mniejszym stopniu i coraz
rzadziej zdarzajg sie warto$ci wyzszego rzedu: «Bogy», «<sumienie», «wolnosé», <honor»
itp. - i coraz czgéciej swoje fizjologiczne przetrwanie cztowiek zaczyna postrzegac jako
jedyna i najwiekszg warto$¢”.

Ide¢ ,,duchowego Czarnobyla” konsekwentnie wspierajg ukrainscy intelektualisci-
szistdesiatnyky. Dla reprezentantéw tego pokolenia Czarnobyl jest nie tylko tematem
literackim (Iwan Dracz, Borys Olijnyk, Jewhen Swerstiuk, Lina Kostenko od razu zare-
agowali na katastrofe swoimi utworami), lecz emblematem globalnego postsowieckiego
kryzysu humanitarnego®.

Jednak sam Czarnobyl, méwienie o nim, zdaniem Hundorowej ,,staje sie sym-
bolicznym wydarzeniem kulturowym, a takze apokaliptycznym tekstem o przesu-
nieciu konica cywilizacji, kultury i czlowieka do epoki postatomowe;j™. Badaczka
powiada, ze to wlasnie Czarnobyl wprowadzit literature ukrainskg w europejski
postmodernizm konca XX wieku.

Po latach dziewie¢dziesiatych temat Czarnobyla traci dla ukrainskiej literatury
swa aktualnos¢, co byto zdeterminowane czynnikami zaréwno politycznymi, jak
i kulturowymi: rozpad ZSRR, powrdt z niepamieci zakazanej literatury, uswiado-
mienie sobie wlasnego posttraumatycznego do$wiadczenia. W takim kontekscie

3 T.Tyupoposa, ITocm-Yoprobunv: Kamacmpodizm sk Hoa HayionanvHa ides, http://life.pravda.
com.ua/columns/2012/04/26/101231/ [23.12.2016]. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
tlumaczenia cytatow z jezyka ukrainskiego autorstwa Przemystawa Tomanka.

4 T.Tynpoposa, ITicmuoprobunvcoka 6ibniomexa. Ypaincokuii nimepamypHuil nocmmooepH,
Kwnis 2005, s. 8.
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pojawienie sie utworu Kamysza Oformlandia... jest $wiadectwem gotowosci miode;j
ukrainskiej literatury do interpretowania na nowo stowa-symbolu ,,Czarnobyl”
i méwienia o nim nie jak o traumie, ale jak o pewnej przestrzeni. Méwi o tym
réwniez sam autor w jednym z udzielonych wywiadéw:

Jednoczesnie, jako czlowiek, ktéry urodzit sie w rodzinie likwidatora awarii w Czar-
nobylskiej Elektrowni Jadrowej, po prostu nie moge nie wspominac¢ o tym dramacie,
o ludziach, ktérzy ucierpieli. Staram si¢ jednak zdystansowa¢ od tego. Poniewaz uwa-
zam, ze czlowiek nie moze ptakal przez cate swoje zycie, i Ze trzeba nareszcie spojrzeé
na to miejsce pod innym katem i opowiedzie¢ o nim bardziej pozytywnie. Co wlaénie
sprobowatem zrobi¢ w swojej ksiazce [...].

Ta ksigzka rdzni sie od pozostalej literatury o strefie czarnobylskiej, ktora jest
przewaznie zwrécona w przesztos$¢ i skupia uwage na samej tragedii 1986 roku i na
jej skutkach. Méwi ona o tym, czym strefa wykluczenia jest dzisiaj z punktu widzenia
nielegalnego turysty. Uwazam, ze w literaturze ukrainskiej temat ten powinien zosta¢
przedstawiony, i mam nadzieje zdopingowa¢ swoich bardziej doswiadczonych, bardziej

znanych i szanowanych kolegéw do pisania o strefie’.

Pisarz wzywa, by spojrze¢ na Czarnobyl w inny sposéb - jako na przestrzen,
ktora jest, istnieje tu i teraz, i pisa¢ o nim nie z pozycji przeszlo$ci, przezycia traumy
i tragedii, ale z pozycji dnia dzisiejszego:

Do Czarnobyla niedaleko. A zresztg on i tak jest ciekawszy od Kijowa. Kijow to miasto,
ktére mimo wszystko nie stato sie megalopolis. Jak brazowy karzet, ktéry nie staf sie
gwiazdg. Wieczna prowincja, ktora nie do kornca pozbyta sie matoruskich komplek-
sow. Prowingja, ktéra az zanadto przejmuje si¢ swoja szarg buthakowszczyzna na ulicy
Andrijiwskyj Uzwiz i bez konica przeglada stare zdjecia z albuméw lat siedemdziesigtych.
Uciekatem do Prypeci chyba wlasnie przed tym. Przed korkami, brudnym $niegiem
i wszechobecnymi plastikowymi kioskami. Kijow stanowilby, nawiasem méwiac, $wietng
dekoracje dla jakiej$ powiesci-antyutopii.

W strefie nie ma tego wszystkiego. Czyli tam zawsze mozecie sprowadzi¢ wszystkie
swoje problemy do jednego. No, albo do kilku, podstawowych. Tam wszystko podlega
uproszczeniu: oto wy, wasze wieczorne ognisko, wasza duszona wieprzowina, wasza
milicyjna zasadzka i wasze chowanie si¢ w blocie. Oto porzucone miasta i wsie, oto

zachdd slonica, a oto jego wschdd. Oto wasze zycie®.

5 M. Kamnm, Aumena Hoprobunv-2” - kpymiwia, nix Etigpenesa eexca, http://www.ukrinform.
ua/rubric-society/1929424-markiyan-kamish-pismennik-istorik-chornobilskiy-stalker.html
[23.12.2016].

6 M. Kamu, Yoprobunvcvka 3ona — ue dppormup. Iopy6incics, 8 AKOMY NOUUHAIOMBCS NPULOOU.
Becmepua ¢abyna 3 HeoOminno xopouwum kinyem, http://markian.info/ [15.01.2017].
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I jezeli wczeéniej Czarnobyl byl jednoznacznie interpretowany jako locus
horridus, to obecnie mozliwa jest jego interpretacja jako locus amoenus’, a za-
tem takze jako locus virtualis (mam na mysli komputerowe gry, na przyklad serii
S.T'A.L.K.E.R., Call of Duty: Modern Warfare), a cywilizowane miasto, w tym
przypadku Kijow, jako locus horridus.

Celem artykutu jest przesledzenie wlasciwosci reprezentacji Czarnobyla jako
przestrzeni izolowanej w utworze Oformlandia. .. autorstwa mtodego pisarza, kto-
ry juz nie ma memoria personalitate odno$nie do tragedii 1986 roku (jak to bylo
w przypadku autoréw lat osiemdziesigtych), a swa wiedze na temat Czarnobyla
czerpie z opowiesci $wiadkow i $wiadectw dokumentalnych. Z tak nakreslonego
celu wynikajg nastepujace zadania: wyznaczenie pojecia chronotopu w kontekscie
analizowanego utworu, sformulowanie pojecia przestrzeni izolowanej i rozpatrzenie
jej wlasciwosci w Oformlandii...

Utwor Oformlandia... mozna okresli¢ jako travelogue. Mianem trawelogu nazy-
wamy utwor o podrdzy, w ktérym opisane zostaja nie tylko osobliwosci wedrowki,
ale takze wywolane przez nig stany emocjonalne, spektrum wrazen i uczué¢. Zdaniem
Gyorgya Tverdoty dziela travelogue naleza do literatury epickiej, opowiadajacej
o przygodach zwigzanych z przemieszczaniem sie, co przeplata si¢ z wrazeniami
i rozmyslaniami®. Ta odmiana literatury, podobnie jak i po§wiecone jej badania,
zdobywa sobie w naszych czasach sporg popularno$¢, co zdeterminowane jest wyj-
$ciem Ukrainy poza granice wlasnej zamknietej przestrzeni i pragnieniem poznania
innego $wiata. Tak na przyktad w literaturze ukrainskiej pojawily sie: Big Mac i inne
historie (bie Mak ma inwi icmopii, 2003)° Serhija Zadana, Ja, ,,Pobieda” i Berlin
(A, »IIo6eda” i Bepnin, 2006) Kuzmy Skriabina, Kroniki meksykatiskie (Mexcuxancoki
xpoixu, 2009) Maksyma Kidruka, W poszukiwaniu Ogopogo (¥ nouyxax Ozonozo,
2010) Lesi Woronnej, Podroz z Mamajotg w poszukiwaniu Ukrainy (ITooopox i3

7 Locus horridus — miejsce przerazajace, w przeciwienstwie do locus amoenus — »miejsca roz-
kosznego”, miejsca przyjaznego czlowiekowi, dajacego odpoczynek; termin, ktérego uzywa
sie na okreslenie miejsca komfortu. Locus amoenus wyznaczyl i zbadal Ernst Robert Curtius
na przyktadzie utworéw antycznej i sredniowiecznej literatury. Zob. E.R. Curtius, Literatura
europejska i taciviskie Sredniowiecze, przel. A. Borowski, Krakéw 2009, s. 202. Okreslat on locus
amoenus ,jako wyraznie okreslony topos opisu krajobrazu’, ktérym moze by¢ piekny zacieniony
zakatek przyrody, ogréd, dolina, otoczony gajem zamek z wiezami, pickne miejsce posrodku
dzikiego lasu, raj (tamze, s. 202-220). W naszym przypadku bohater Oformlandii... rozumie, ze
strefa to nie pastoralny rajski zakatek, lecz czuje sie on w niej spokojnie i zacisznie; to miejsce,
do ktdrego zawsze chce powracad, ten jego malutki spokéj i — jakkolwiek paradoksalnie by to
brzmialo - ziemia obiecana, gdzie odnajduje samego siebie. W takim kontekscie Kijow znajduje
sie w opozycji do tego dobra, to miasto niepokoju i krzataniny, w ktérym zdaniem bohatera nie
mozna si¢ odnalez¢, dlatego tez ucieka on tam, gdzie mozna to zrobic.

8  G. Tverdota, Ecrire le voyage, Paris 1994, s. 8.

9  Por.S. Zadan, Big Mac, przel. M. Petryk, Wolowiec 2005.
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Mawmatiiomorw 6 noutykax Yipainu, 2011) Artema Czapaja, Leksykon miast intymmnych
([Texcuxon inmummnux micm, 2011)'° Jurija Andruchowycza, Wakacje lewantyriskie
(JTesanmiticoki kanixynu, 2014) Antona Sanczenki, Baby travel (2015) Ireny Karpy,
Lontom (JIvonmom, 2015) Bohdana Ostawskiego. I to wcale nie jest kompletna
lista takiej literatury. Zdobywaja sobie réwniez popularno$¢ literackie warsztaty
mistrzowskie, poswiecone pisaniu dziel w stylu travelogue (na przyktad warszta-
ty mistrzowskie Rostystawa Semkiwa ,, Travelogues albo jak pisa¢ o podrézach’, ktére
odbyly sie w lipcu 2016 roku w trakcie kursu ,,Jak pisa¢ literature gatunkowsg”). Sam
termin zapozyczony zostal przez literaturoznawstwo z kinematografii, gdzie stoso-
wany jest w celu okreélenia krétkometrazowych filméw-wedréwek (od 1910 roku),
a w obiegu po raz pierwszy pojawia si¢ w 1903 roku''.

Cechg charakterystyczng trawelogu jest cyklicznos¢ i spiralno$¢ czasu oraz
wyobrazenie o porzadku i chaosie jako o paradygmatach czasoprzestrzennych
(w analizowanym przeze mnie utworze autor stale wedruje jakby po zakletym kregu
od punktu spokoju do punktu odizolowania). Trawelog to opowie$¢ prowadzona
w pierwszej osobie, z obowigzkowym narratorem-wedrowcem, ktory przedstawia
poczatek i koniec podrézy (w analizowanym dziele jest to jedna z podrézy do Czar-
nobylskiej Elektrowni Jadrowej z dodatkiem wspomnien o minionych i przysztych
wedréwkach).

Do trawelogu badacze ukrainscy przewaznie nawiazuja w kontekscie definicji
gatunkowych i terminologicznych czy tez charakterystyki obrazu wedrowca albo
patnika jako gléwnego bohatera trawelogu'?. Natomiast zagadnienie przestrzeni

10 Por. J. Andruchowycz, Leksykon miast intymnych. Swobodny podrecznik do geopoetyki i kosmo-
polityki, przel. K. Kotynska, Wolowiec 2014.

11 T lInax, Tpasenoe: nouck yHusepcanvHoii Oepunuyuu. Yemvipe crmpamezuu penpeseHmauuu
npocmparncmea, »llpenomasarens XXI Bex” 2016, nr 2, https://m.cyberleninka.ru/article/n/
travelog-poisk-universalnoy-definitsii-chetyre-strategii-reprezentatsii-prostranstva [23.12.2016].

12 Zob. I1. Binoyc, Tncinnsa cessmoi 3emni: Ykpaircoka nanomuunyvka nposa, Kuis 2013, s. 208;
H. Binenpka, XKaup mpaeenozy Ha ykpaiHCoKoMy KHUKKO80MY pUuHKy, ,Komo” 2013, nr 5,
s. 41-44; O. Boirdenko, ,,Mockosiada” FOpist Anopyxosuua sik MOHOMigon02iuHa MeHinnes,
SIIMTaHHS niTepaTyposHaBCTBa” 2003, nr 10, s. 22-29; C. Jlinyx-PomaneHnko, Hobopoafmi
HOMAMmKU: 6U3HAMEHHS, 0COONUB0CMI, eB0MIOUis Hanpy, ,Komo” 2013, nr 5, s. 23-25; H. Jlowiit,
Manopysamns sK cumyauyis po3pusy 3 ,Hyobeoi noscskoeHHocmi” nocmmooepHy, ,,CiBepsH-
cokuit mitomuc” 2002, nr 2, s. 105-108; 10. 3anoposxuenko, Konyenm nodoposxi 6 cyuacHomy
nocmmodepricmcokomy mexcmi (F0. Andpyxoeuu, A. Cmaciok), ,Cnoso i vac” 2009, nr 7,s. 11-18;
M. [Mapmuuvy, [Jsa ,,xydoxHi mina” cyuacHoi nposu, ,CsitoBup” 1997, nr 3, s. 104-110;
10. ITonexaes, JJo sumoxis mpesen-xsypuanicmuku 6 Yxpaini: Jlimepamypa manopis, ,Jlepxasa
ta perionn” 2012, nr 4, s. 109-113; H. Tkauuk, Iniyiayitina napaduema mionoziunoi nodoposi
2epost y micokomy monoci (Ha mamepiani pomanicmuxu FO. Anopyxosuua), ,Croso i gac” 2008,
nr 5, s. 37-44; 10. llepex, To-Iaii-To. IIpo nposy FOpis Andpyxosuua i 3 npusody, ,CydacHicTs”
1996, nr 9-10, s. 11-86; O. I0depesa, Karposo-podosuii cunmes y noemu1Homy uj00eHHUKY ma
noodoposi (ykpaincvka ma pociiicoxa nimepamypa XIX-nou. XX cm.), 3anopixoxs 2010, s. 268;
M. IllyneryH, I0enmuunicmv nocmmodepHoi moounu: ,Pnanep” y cywacnomy mpasenosi ma
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artystycznej we wspolczesnych trawelogach jest jeszcze stabo zbadane, co zreszta
uwarunkowalo aktualno$¢ moich badan. W artykutach Rustany Mahdysz znajdu-
jemy koncepcje fragmentarycznosci wedrownego tekstu, w ktérym chronotop jest
chaotyczny, nie ma chronologicznej kolejnosci wedréwek, a czas i przestrzen kon-
struowane sg ze wspomnien wedrowca, a nie na podstawie linearnego ciagu wyda-
rzen®. Badacze proponuja rozmaite i niejednoznaczne sposoby podejscia do kwestii
rozumienia przestrzeni i czasu we wspodlczesnym trawelogu, sa jednak jednomyslni
w rozumieniu tego, ze travelogue $wiadczy o pojawieniu sie autorskiego chronotopu,
ktérego wlasciwoscia jest subiektywnos¢ i autorska gra z czasem i przestrzenia.
Préby uogdlnienia, a co za tym idzie okreslenia pojecia travelogue i wyjasnienia
jego przestrzennych wlasciwosci podejmuje Abubakar Majha. Badacz stara si¢ prze-
$ledzi¢ zwigzki miedzy powiescig i trawelogiem, historig i trawelogiem, wyrazajac
watpliwosci co do mozliwosci jednoznacznego sformulowania tego okreslenia jako
odrebnego gatunku, albowiem trawelog — zdaniem badacza - zalezy przeciez nie
od kanondw gatunkowych, ale od wlasciwosci autora-wedrowca, reprezentujacego
wydarzenia nie tylko jako wydarzenia, ale jako kalejdoskop wspomnien i wrazen'.
Gieorgij Szpak proponuje schemat strukturyzowania takich dziet na podstawie
stosunku bohatera do utrwalonej przestrzeni, a rejestrowanie przestrzeni w autor-
skiej interpretacji okresla czynnikiem fabutotworczym. Uczony wyodrebnia cztery
stanowiska, ktdre zajmuje autor wzgledem utrwalonej przez siebie przestrzeni:
przezwyciezenie (metafora zycia), zagospodarowanie (metafora historii), zbadanie
(metafora prawdy), uswiadomienie (metafora pigkna)®. Jesli chodzi o ukrainskie
literaturoznawstwo, to mamy tutaj szereg prac Rustany Mahdysz, miedzy innymi
Krytyke literackg o specyfice czasoprzestrzeni dziet drogi (/limepamypha kpumuxa
npo cneyugixy waconpocmopy meopis-manopis, 2013). Autorka stusznie podkres-
la, ze ,,specyfika czasoprzestrzeni utworéw gatunku «wedrowania» ma charakter
dyskusyjny, jako ze we wspdlczesnym literaturoznawstwie wlasciwo$ci samego
gatunku nie zostaly wyraznie zbadane, a to oznacza, ze takze sam chronotop jest
zbadany zbyt stabo i stanowi nadal obiekt naukowego zainteresowania’'¢. Wspot-
czesny travelogue uczeni interpretuja przez pryzmat estetyki postmodernistycznej,
podkreslajg zatem jego pofragmentowang przestrzen z brakiem konsekwencji

pomani-nodoposxci (Ilampix Mondiano ,,O0Hoeo pasy énoui”, Onvea Tokapuyxk ,bieynu”), ,CnoBo
iuac” 2016, nr 12, s. 83-90; P. Marauu, JlimepamypHa Kpumuxa npo cneyudiky 4aconpocmopy
cyuacHux meopis-manopis, ,Haykosi samicky XapkiBcbKOTo HalliOHa/IbHOTO IIEJaroriqvHOro
yHiBepcurery im. I. CkoBopoan” 2013, nr 2, http://nbuv.gov.ua/UJRN/Nzl_2013_2(2)__14
[3.07.2016].

13 Tamze, s. 83-89.

14 A. Maiira, /TumepamypHuvtii mpasenos: cneyuguxa xanpa, ,Pumonorns u Kynorypa” 2014,
nr 3, http://cyberleninka.ru/article/n/literaturnyy-travelog-spetsifika-zhanra [23.12.2016].

15 T Illnak, Tpasenoe: nouck yHusepcanvHoti deunuyui. .., dz. cyt.

16 P. Marpuw, Jlimepamypua kpumuxka..., dz. cyt., s. 84.
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w ciggu przedstawianych wydarzen i destrukcja uporzagdkowania chronologicznego.
Moim zdaniem istotne wydajg si¢ rozwazania Natalii Nikitiny i Natalii Tulakowe;j
odnoszace si¢ do trawelogu w aspekcie kognitywnym. Wyznaczajg one nastepujace
cechy szczegdlne tych utwordw:

W trawelogu przewiduje si¢ istnienie granic. Przestrzen jest niejednolita i przedstawiona
pod postacig szeregu opozycji: przeciwstawienia wedrowca i $wiata, kontrastu miedzy
tym, co ojczyste, a tym, co obce, miedzy tym, co wewnetrzne, a tym, co zewnetrzne,
miedzy miastem a naturg, przeszloécig a terazniejszo$cig [...]. Dyskrecja opowiesci
wyznacza kompozycyjng rozmyto$¢. Poczatek i koniec podrézy moga zostaé obrane
umownie lub formalnie, wlasciwe dla gatunku jest otwarte zakonczenie. Prowadzi to
do cyklizacji trawelogéw. Popularne s3 jednocze$nie liczne elementy wstawione, co
doprowadza do wewnetrznej poligatunkowosci'’.

Wedlug Michaila Bachtina chronotop to pewna forma odczuwania czasu i pe-
wien jego zwigzek ze §wiatem przestrzennym'®. Zatem chronotop mozna wyja-
$ni¢ jako przecigcie czasu i przestrzeni, jako nierozerwalnos$¢ czasu i przestrzeni.
Chronotop nie jest statyczny, jego zmienno$¢ zalezy od epoki kulturowej, moze
on réwniez mie¢ charakter transhistoryczny i wskazywac na pewien szczegdlny
punkt temporalny.

W utworze Oformlandia... przestrzen posiada nastepujgce loci: zwykle mia-
sto i miejsca strefy czarnobylskiej (Prype¢, wsie czarnobylskie itd.), a takze loci
miejskiego mieszkania i opuszczonych domdw strefy. Pierwsze z nich nalezg do
przestrzeni otwartej, dostepnej dla wszystkich. Inne, czarnobylskie, znajduja sie na
obszarze izolowanym, do ktérego droge trudno pokona¢. O odizolowaniu, innosci
strefy czarnobylskiej, $wiadczy réwniez sam tytul: Przechadzka do Strefy. Pojecie
»strefy” ttumaczy sie jako czg$¢ przestrzeni, ktora posiada swoje wlasne cechy
szczegllne, dajace podstawy, by wyodrebni¢ ja w strefe. W naszym przypadku
jest to strefa czarnobylska, strefa wykluczenia, obszar, na ktéry wolny wstep jest
zabroniony, ktéry zaznat intensywnego skazenia wskutek awarii w Czarnobylskiej
Elektrowni Jadrowej. Obszar ten zostat przeksztatcony w strefe w 1986 roku, po
ewakuacji ludnosci z trzydziestokilometrowej zony wokot elektrowni.

Jak juz podkre$latam powyzej, analizowane dzieto mozna sklasyfikowa¢ jako
trawelog, czyli tekst o emocjach, o rodzacych sie podczas podrézy odczuciach, sa
to swoiste notatki wedrowne. Na pierwszy plan w trawelogu nie wysuwaja si¢ kar-

17 H. Hukutuna, H. Tynsakosa, XKaup mpasenoea: koenumugnas modenv, ,Homo Loquens: Ak-
Tya/bHBIE BOIIPOCHI IVMHIBUCTUKY ¥ METOMKY IPEIIOfaBaHNA NHOCTPAHHBIX A3bIKOB™ 2013,
nr 5, https://www.hse.ru/pubs/share/direct/document/129856324 [23.12.2016].

18 M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci [w:] tegoz, Problemy literatury i estetyki,
przei. W. Grajewski, ‘Warszawa 1982, s. 278.
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kotomne przygody, ale wrazenia autora'®, wywolane tym, co zobaczyt czy przezyt
podczas podrozy.

Wedrowanie jest jedng z najwazniejszych metafor wspélczesnego dyskursu, dla ktérego
odswietnos¢ stanowi zbyt duza obecno$¢ tego, co nielokalne i odlegte, w zwyklym $wiecie
rzeczy. Podroéze epoki postmodernizmu dla przecigtnego obywatela sa swieckim ekwiwa-
lentem wielkich swiat, ktére w kulturach tradycyjnych dzielily czas na dwa okresy - sakralny
czas $wieta i czas profanum: czas powszednich obowigzkow. Spedzajac czas na rozrywkach,
cztowiek zaspokaja swoje potrzeby duchowe, ocenia wlasng osobowos¢, analizuje swoja role
w skali r6znych systeméw spolecznych. Potrzeba wolnosci i niepowszedniosci sktania czlo-
wieka do rozerwania kregu ,,chandry codziennosci’, podczas czego ma miejsce tymczasowa

dewastacja ustalonego zyciowego $wiata z jego zwyklym, dokuczliwym chronotopem?.

Inaczej mowiac, podrdz w trawelogu zatytulowanym Oformlandia... mozna

poréwnac do ekwiwalentu wielkich $wiat, dzielacych czas na dwa okresy: czas
profanum i czas sacrum. Czas profanum to czas codziennych obowigzkow. Okres
sakralny to czas $wigta, sakramentu. Dla bohatera Oformlandii... czas powszednich

obowigzkow to dni, ktére mijaja w zwyklym bycie w zwyczajnej przestrzeni. Czas

sakralny to podroz po strefie.

19

20
21

Czym jest obecnie Strefa Czarnobylska? Dla jednych to straszliwe wspomnienia z na
wpdl zapomnianego dziecinstwa, ze szczesliwej radzieckiej mlodosci, kiedy w ciagu kilku
dni zycie rozpada si¢ na strzepy [...]. Dla innych Strefa Czarnobylska to promieniotwor-
cze gbdwno, ktdre rozgrzebujesz w maju osiemdziesiatego szostego. Dla kogo$ to terra
incognita, wypelniona mitami o zombie i zolnierzach w ciemnozielonych transporterach
opancerzonych. Dla kogo$ to oficjalne wycieczki, w trakcie ktorych bezczelni handlarze
w akompaniamencie patetycznych przeméw zarabiajg na turystach. Dla kogos to lokacje
ze znanej gry komputerowe;j [...]. A zkims$ innym jeszcze jest w ogéle bardzo zle, i Strefa

jest dla niego miejscem wydarzen filmu Chernobyl Diaries®.

W analizowanym przeze mnie trawelogu obecny jest pakt autobiograficzny, zgodnie z ktorym
autor opowiada prawde o swoim zyciu, a czytelnik musi w to wierzy¢. Wiadomo, ze kluczowy jest
tutaj nie Zyciorys autora, ale jego podréz w rzeczywistos¢, ktorej czytelnik wierzy. Z autobiografig
faczg travelogue Kamysza takie wlasciwe autobiografiom kryteria, jak: prozatorsko$¢, historia
osobista oraz tozsamo$¢ autora i narratora, retrospektywna orientacja narratora (autorem utwo-
ru jest stalker, ktéry nieraz odbywat podroze do strefy). Jak pisze Philippe Lejeune: ,,1. Forma
jezykowa: a) opowie$¢, b) proza; 2. Temat: losy jednostki, dzieje osobowosci, 3. Sytuacja nar-
ratora: a) tozsamo$¢ narratora z gtéwnym bohaterem, b) retrospektywna wizja opowiadania’”.
Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu: o autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszynska,
przel. W. Grajewski i in., Krakéw 2001, s. 22.

P. Marpum, JlimepamypHa kpumuxka..., dz. cyt., s. 84.

M. Kamuu, Opopmsnndis. .., dz. cyt., s. 7-8.

Olha Derkaczowa



O samym sobie natomiast autor powiada co$ takiego: ,Dla mnie Strefa jest
miejscem relaksu. Zamiast morza, Karpat, hald kopalnianych™. Strefa jest dla niego
ucieczka od powszedniosci i mozliwos$cia zblizenia si¢ do ,,zastyglego czasu’, locus
amoenus, dajacego mu uczucie radosci i wolnosci.

Dzigki wedrédwce jako sposobowi na zastgpienie otaczajacego $rodowiska spoteczno-
-kulturowego ma miejsce odejscie od permanentnych trosk i kfopotéw niewyraznej

powszedniej egzystencji i oderwanie si¢ od stanu i tonacji nudy*.

Analizowany tekst zostal zbudowany fragmentarycznie, nie ma w nim spisa-
nych kolejno wydarzen, a czas i przestrzen maja charakter wariatywny, ich wybdr
zalezy od wspomnienia czy emocji autora-wedrowca. Autor rozmyslnie rujnuje
ogdlny stereotyp konstruowania czasu artystycznego i przestrzeni, aby czytelnik
zdotal samodzielnie skonstruowa¢ z puzzli wlasng wersje tego, co si¢ wydarzyto.
Pisarz prowadzi gre z tekstem, a zatem réwniez z czasem i przestrzenig. W utworze
mieszaja si¢ wydarzenia zimy i lata, naruszona zostaje chronologiczna kolejno$¢
wydarzen oraz trasy wedrowek.

Autorski chronotop wyrdznia sie najwieksza subiektywnoscig, albowiem ,,two-
rzac tekst artystyczny, autor jak gdyby «gra» z czasem (moze uczyni¢ go wolnym,
szybkim lub kaza¢ mu si¢ zatrzymad, jesli wymaga tego zamyst tworczy; przed-
stawi¢ wydarzenia chronologicznie albo w nieodpowiedniej kolejnosci itd.) oraz
przestrzenig (moze ja poszerzy¢, zawezic itd.)”.

Tym wlasnie mozemy ttumaczy¢ fakt, ze w Oformlandii... mamy do czynienia
z chaotyczng i pozbawiong konsekwencji prezentacja materiatu. Autor akcen-
tuje pewne istotne odcinki swojego zycia, ktére nie muszg by¢ uporzadkowane
chronologicznie. Na przyklad w rozdziale Gorgca, opalona i naga zima mowa jest
o zimie w strefie w czasie terazniejszym, dalej napotykamy wspomnienia o Bozym
Narodzeniu w strefie, nastepnie znéw opowies¢ o terazniejszo$ci, pdzniej znow
o przesztoéci. Przy czym te minione wydarzenia sg rézne: ze stow bohatera wynika,
ze wspomina on podrdz piatg i dziesiata.

W rozdziale Pigkna bas# w Noworoczng Noc natrafiamy na rady udzielane
temu, kto wybiera sie po raz pierwszy do strefy (uzyty tutaj zostal czas terazniejszy
i tryb rozkazujacy czasownikdw), dalej mamy opowies¢ bohatera o noworocznej
wedréwece (przewaznie wystepuje tu czas terazniejszy), nastepnie — wspomnienie
o kolejnym sylwestrze spedzonym w strefie (juz w plaszczyznie czasu przesziego),

22 Tamze,s. 8.

23 H. dowiit, Manopysanus ax cumyauis pospuey..., dz. cyt., s. 108.

24 B. Kopkiuko, Yaconpocmip sax ¢opmomeopua kamezopis mexcmy, ,AKTyanbHi mpo6remMu
coB’stHCbKOI ¢inororii” 2010, nr 23, s. 389.
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dalej — wspomnienie o zakonczeniu jednego ze $wiat w strefie, jednakze z wykorzy-
staniem kategorii czasu przysztego. Czas gramatyczny jest dla bohatera okreslany
emocjami, a nie czasem realnym.

Tréjplaszczyznowa retrospektywa to jedna z dominant w konstruowaniu fabuty
analizowanego utworu: bohater podroézuje w terazniejszo$ci, loci strefy prowadza
do aktualizacji przeszlosci, a przyszloé¢ jest perspektywa tego, co dalej stanie sie
z bohaterem, albowiem wedréowki zmieniajg przeciez i czlowieka, i jego stosunek
do otaczajacego $wiata.

Chronotop postaci uciele$nia tak zwany chronotop psychologiczny, generujacy
samos$wiadomos¢ postaci dziela artystycznego. To subiektywna czasoprzestrzen pojawia-
jacych sie osdb. Zewnetrzny chronotop niesie w sobie informacje o miejscu przebiegu
wydarzen i otoczeniu bohateréw dzieta literackiego. Czasoprzestrzenn wewnetrzna

obejmuje $wiat duchowy postaci, ich §wiadomos¢, pamiec i wyobraznie®.

Od czasu do czasu w rozdzialach pojawiaja si¢ projekcje w przyszlos¢. Jedna
z nich s3 plany nastepnych podrézy. Inng - plany na normalne Zycie. Jeszcze inna
proby zrozumienia tego, co moze sie wydarzy¢. Ostatnia projekcja jest najrealniej-
sza 1 mimo swojego faktologicznego tragizmu brzmi jak oda do zwyciestwa nad
codzienno$cig i sztywnymi ramami, a procz tego jest jeszcze dodatkowo $wiadec-
twem funkcjonowania ,,paktu autobiograficznego’, zgodnie z ktérym odbywa sie
gra w prawde:

I $wiecie wierze w to, Ze za jakie§ dwadziescia lat tych chtopakéw i te dziewczyny, z kto-
rymi wedrowalem przez tereny Strefy, spotkam na chemioterapii w murach pewnego
sympatycznego kijowskiego o$rodka onkologicznego. I wiem, ze usmiechniemy si¢ do
siebie nawzajem. USmiechniemy sie do zycia, ktdre rzuca wyzwanie i dyktuje, gdzie
spacerowac, jak zy¢ i czym oddychacd. Jestesmy bowiem dzie¢mi swojego czasu. A gdzie

mieliby$my by¢??

W urywku tym bohater wyrazil faktycznie swdj stosunek i do Czarnobyla,
i do zycia. Strefe postrzega on nie jako nieszcze$cie, ale jako przestrzen rzadzaca
si¢ swoimi prawami. Jest to przestrzen izolowana, wejécie don jest zabronione,
a1dostac si¢ tam nie jest tak tatwo (sporo kilometrow trzeba przeby¢ pieszo, istnieje
zagrozenie ze strony szabrownikéw i milicji). Czarnobyl jest dla niego réwniez
symbolem innego zycia i wolnos$ci wyboru.

25 Tamze,s. 391.
26 M. Kamnur, Ogopmasndis. .., dz. cyt., s. 21.
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To odizolowany od calej ukrainskiej (i chyba cywilizacyjnej w ogdle) przestrzeni

punkt?, na ktéry ma wplyw tylko czas:

Czas nie brzydzi si¢ odrywaniem kafelkdéw od $cian, zeskrobuje tynk i obficie obsypuje
nim podesty setek prypeckich klatek schodowych. Ale wlasnie Ona stara si¢ bardziej
od wszystkich pozostalych. Zima pigsciami odbija kafelki i dziurawi twarze starym
radzieckim freskom. W zimie wilgo¢ opada czernig na artefakty przeszlosci: przewraca
krzesta, rozdyma parkiety, zdziera tapety i zrzuca je na podloge. Nie zatrzymuje sie ani
na chwile?.

»29

O tym, ze jest ,coraz mniej artefaktéw minionych epok™, swiadczg takze

zamieszczone w ksiazce fotografie autora. Na przyklad zdjecia $ciany czarnobyl-

skiej szkoty wykonane w latach 2011, 2012, 2013 i w roku 2014. Czas wptywa na
artefakty epoki radzieckiej i - jak powiada autor - ,,Kiedys wroce i ujrze gote $ciany
i niemy beton™. Czyli autentyczne, prawdziwe oblicze strefy, nie jest obcigzone

niegdysiejszg ideologia i traumatycznym doswiadczeniem.

Strefa czarnobylska w utworze Kamysza otrzymuje réwniez inne konotacje.

Odizolowanie jest dla bohatera zwigzane nie ze skazeniem obszaru, ale z pewna
sakralng trescia.

Nielegalni turysci czyniag martwe miasta zywymi. Wdmuchuja zycie do pustych powtok
kruchych chat i betonowych blokéw o odpadajacym tynku. Ciemng noca rozpalaja
na podlogach jasne ogniska, pijg alkohol, graja na gitarach, palg tanie papierosy, opo-
wiadaja wesole historie, $mieja sie, a potem glosno chrapig w ciemnosci. Ozywiaja
Prypec i czynig ja godna przynajmniej tego, dla czego warto zy¢ i w imi¢ czego warto
przejs¢ zimng nocg czterdziesci kilometréw, ukrywajac si¢ w ciemnosci przed ludzmi
i samochodami?’.

Zdaniem autora to wlasnie czlowiek ,,ozywia” przestrzen strefy, jednakze nie

uratuje jej to przed zniszczeniem, rozpuszczeniem sie, zniknieciem. To co$, co

27

28
29
30
31

W matematyce istnieje pojecie izolowanego punktu: ,,System punktéw materialnych albo punkt
materialny nazywa sig¢ izolowanym, jesli nie istnieja sily zewnetrzne. We Wszechswiecie nie
moze by¢ systeméw izolowanych w absolutnym tego stowa znaczeniu, poniewaz wszystkie ciata
nawzajem s3 powiazane, na przyktad, sitami cigzenia. System punktéw materialnych znajduje
sie w rownowadze, jedli kazdy jego punkt materialny znajduje si¢ w rownowadze. Izolowanym
nazywa si¢ punkt materialny, ktérego wspotdziatanie z otaczajacymi ciatami jest lekcewazone”.
Texniuna enyuxnonedis, http://techtrend.com.ua/index.php?newsid=6762 [3.06.2016].

M. Kamu, Opopmnandis..., dz. cyt., s. 14.

Tamze, s. 22.

Tamze.

Tamze, s. 105.
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nie ma przed sobg przyszlosci. Symboliczna wydaje si¢ w tym kontekécie wzmianka
o cerkwi: ,,Ta §wiatynia jest mi droga i bliska, i wierze, ze z calej Strefy tylko ona
ma przyszto$é: w kawatku nadziei, sentymentalnoéci i nieskonczenie oslepiajacych
promieni kazdego ranka. Kiedy otwieram cigzkie drzwi wejsciowe i $wiatto zalewa
potmroczng kruchte™.

Ozywienie miejsca, $wiete miejsce. Strefa w interpretacji Kamysza przypomina
miejsce sily, poganska $wiatynie-grodzisko. Droga do $wiatyni pogan réwniez jest
niebezpieczna i ryzykowna, nie kazdego ona przyjmuje, nie kazdy moze ja przyjac.
Samej drogi nie da si¢ pokonag, jesli nie posiadlo si¢ wiedzy tajemne;j.

Wedrowiec Kamysza poznaje i droge, i nowg przestrzen za pomocg interpretacji
rzeczy materialnych, na ktdre natrafia w trakcie podrozy: stare budowle i cudze
przedmioty. Zdobywa doswiadczenie oraz wiedze¢ tajemna i moze przyprowadzaé
innych w to miejsce, robi to, co prawda, niechetnie.

Przestrzen izolowana jest markerem ruchu bohatera i punktem orientacyjnym
dla czytelnika, poniewaz jest ona pofragmentowana, o czym $wiadczy chronolo-
giczna niekonsekwencja w przedstawianiu wydarzen i postaci drugoplanowych.
Caly ruch w utworze mozna wyznaczy¢ jako ruch do strefy, ruch ze strefy i ruch
w strefie. Faktycznie pomaga ona nie zgubi¢ si¢ w przestrzeni i okresla¢ ramy cza-
sowe, w ktdrych dziata postac.

Bohateréw-ludzi jest w utworze niewielu, s3 to postaci epizodyczne i bezimien-
ne. A obiekty znajdujace sie na terytorium strefy sg sakralne, o czym $wiadczy fakt,
ze autor pisze je od duzej litery (Staw, Giganci, Stonce).

Autor przedstawia Czarnobyl jako zjawisko w trzech plaszczyznach: mitycz-
nej, basniowej i realnej. Plaszczyzna realna to podréz bohatera, fakt wedréwek po
strefie, strefa jako przestrzen izolowana. Mityczna plaszczyzna dotyczy opowiesci
gtéwnego bohatera o Czarnobylu jako o Gwiezdzie Piotun, jako o ztym smoku,
ktorego udalo sie powstrzymad, ale nie zniszczy¢:

Ziemia czarnobylska rozblysta Gwiazdg Piotun, przeksztalcita sie w trujacy szmaragd
w drogocennym diademie Polesia [...]. Lecz dzielni strazacy ugasili reaktor, odwazni
piloci helikopteréw zarzucili piekielny otwér olowiem i borem. Szalericzo zuchwali
likwidatorzy o czystych sercach rozgrzebali najbardziej zanieczyszczone ruiny na $wiecie,
wybudowali Sarkofag i odeszli*.

Kolejnym obrazem jest obraz Czuhajstra, mitycznej lesnej istoty rodem z ukra-
inskich Karpat:

32 Tamze,s. 82-83.
33 Tamze,s. 6.
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Kiedy pozostawiam za sobg wszystkie ulewy, kanaly, sitowia i wonne bagniste otchlanie,
kiedy w maratonie przez chaszcze wyprzedzam Czuhajstra i legiony jego blotnych demo-

noéw, wtedy zatrzymuje si¢ po prostu na noc wéréd improwizowanego prypeckiego tadu®.

Z punktu widzenia mitu strefa jest przestrzenig sakralng. Wtasciwoscia prze-
strzeni mitologicznej jest istnienie pewnego punktu (Gwiazda Piotun). Nie jest to
zwykla charakterystyka bytu, ale miejsce doniostego wydarzenia, ktére wyznacza
dalszy byt. Wydarzenie nie moglo, rzecz jasna, mie¢ miejsca bez ingerencji sit
sakralnych. Co za tym idzie — przestrzen, w ktérej mialo ono miejsce, staje si¢
przestrzenig sakralng, odgraniczong od pozostatego $wiata, wigzac to, co ludzkie
iboskie, niebo i ziemie. Symbolem takiego zwigzku sg skierowane ku niebu kominy
reaktorow i iglica opuszczonej cerkwi. To przestrzen na granicy swiata ludzkiego
i naturalnego, ktdrg jest dla autora strefa. Dlatego tez tak ciagnie go tam, kiedy
wraca do swojej wlasnej, zwyktej przestrzeni.

Plaszczyzna basniowa odnosi sie do opowiesci o strefie jako o $pigcej krdlewnie,
ktéra wabi do siebie stalkerow-turystow: turysci ,,czynia martwe miasta zywymi”.
»No, a stamtad juz wylatujg smoki™.

Tam gdzie$ jak grzbiet smoka sterczy most kolejowy, sterczy jak zjawa odlegtych epok
i heroicznych czynéw. Atak smoka odparli dzielni strazacy w 1$nigcych hetmach kiedy$
dawno, a ten wpadl do rzeki Prype¢ i zgast na zawsze w zimnej wodzie. Szkielet jego
po dzi$ dzient wznosi si¢ wysoko nad woda, ploszac zagraniczne delegacje i wycieczki
autobusowe. Ludzie po jego plecach ulozyli tory kolejowe i zapomnieli o piekielnych
ogniach®.

Z punktu widzenia basni izolowana przestrzen strefy nabiera jeszcze jednego
znaczenia. Historie stalkera-wedrowca mozna poréwna¢ do historii bohatera-
-wedrowca z bajki magicznej. Konstrukeja takiego utworu miesci sie w kilku nie-
zmiennych motywach-schematach®”: zawigzanie (stalker wyjasnia, dlaczego wy-
rusza w wedrowke), tajemniczy las (gdzie czyha niebezpieczenstwo pod postaciag
milicjantéw, szabrownikéw), wielki dom (miejsce, w ktérym nocuje stalker), Srodki
magiczne (przedmioty otaczajace bohatera w strefie), przeprawa (docieranie auto-
busem do ostatniego punktu zywej strefy), ognista rzeka (droga, ktéra zaczyna sie za
ostatnim przystankiem autobusowym), obszar za siedmioma gérami, za siedmioma
lasami (wlasciwa strefa). Poszukiwania bohater przeprowadza z pomocnikiem (dla

34 Tamze,s. 16.

35 Tamze,s. 51.

36 Tamze.

37 W. Propp, Morfologia bajki magicznej, przet. P. Rojek, Krakéw 2011.
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bohatera jest nim jego plecak z naczyniami) i przy uzyciu magicznych przedmio-
tow-daréw (znaleziona wddka, woda, batony czekoladowe).

W trakcie pierwszego etapu wedrowki bohater znajduje sie w niebezpiecznym
lesie, przez ktéry droga wiedzie do innego krélestwa, wyraznie oddzielonego od
otaczajacego $wiata przepasciag czy woda. Inne krélestwo (pod postacig zamku,
szklanej gory, ogrodu czy ztotego miasta) jest, wedlug Wladimira Proppa, sym-
bolem za$wiatow®. Tym innym krélestwem jest w naszym przypadku strefa. Jak
bohater powraca z krélestwa zmarlych, tak stalker wraca ze strefy.

Cechg szczegdlng wspolczesnej interpretacji Czarnobyla w literaturze ukra-
inskiej jest to, ze postrzegany jest on juz nie tylko jako tragedia. Przykladem jest
dzieto-travelogue mlodego autora Markijana Kamysza. W jego utworze strefa
zostala przedstawiona jako $ciéle izolowana przestrzen, ktdrej istnienie rézni sie
od istnienia innych cz¢$ci Ukrainy (plaszczyzna realna), jako miejsce szczegdlnej
sily, przestrzen sakralna, do ktorej bohater przez caly czas powraca (plaszczyzna
mityczna), jako miejsce przejécia do innego $wiata (ptaszczyzna basniowa). Wyda-
rzenia w trawelogu rozwijaja sie nielinearnie: to mieszanina wspomnien i realiow,
ograniczonych ramami ostatniej podroézy z Kijowa do strefy i przeciwstawieniem
zycia w strefie zwyczajnemu Zyciu. Celem tej podrézy, podobnie jak i wszystkich
wspomnianych w utworze, jest dotarcie do Oformlandii, ktéra przedstawiona jest
jako przestrzen izolowana, jako opowies¢ o locus amoenus. I opowies¢ ta dzieki
»paktowi autobiograficznemu” moze zosta¢ potraktowana jako prawdziwa historia
o wedrdwce autora, ktory jedzie do swojego locus horridus z nadzieja na powro6t.
Mamy tutaj typowy wspdlczesny trawelog, w ktérym pakt ten warunkuje poja-
wienie sie tak zwanego chronotopu autorskiego, przewidujacego swiadoma gre
czasoprzestrzenng: brak konsekwencji wydarzen, pofragmentowana przestrzen,
mieszanka przeszlodci, terazniejszosci i przysziosci. A wyrdznia ten utwor sposréd
innych trawelogdw szczegdlne autorskie wcielenie izolowanej przestrzeni, do ktorej
odbywa si¢ wedrowka: strefa czarnobylska.

Ttumaczenie Przemystaw Tomanek

38 Tamze.

Olha Derkaczowa





