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Abstract In this work, I explore the “deep structure” inherent in the text of
Celestina. By “deep structure” 1 mean a playful structure with which we can
systemize the relationships that occur between the characters and their decision-
making, especially between Celestina and Calisto. My approach to this thesis is
interdisciplinary; more specifically, I apply the critical claims offered by modern
game theory and sociology, with the intention of bringing to light an aspect of the
work which has been up to now largely disregarded by Celestina critics: the role of
games. This analysis is accomplished while keeping in mind the political, socio-
cultural and economic background of the times in which the text is situated.
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Para Vincent L. Barletta,

:n elogio de la amistad.

Salta a la vista que Celestina es una obra ludica y asi lo han seiialado con gran
acierto un buen nimero de criticos refiriéndose,' por ejemplo, a la actitud del
autor—o autores—del texto,? opinién que comparto totalmente. Sin embargo, a mi
modo de ver, esta dimension lidica puede igualmente advertirse en el planteamiento
de la estructura de la obra, aspecto que ha pasado inadvertido por la critica. Es por
esta razon que en este trabajo se pretende traer a la superficie la esfera, red o
dimension lidica—entendida como la “estructura profunda” que subyace en el
texto y que se manifiesta a través de las interacciones entre los personajes, sus
intereses y sus finalidades- que dan sentido a la economia simbdlica y material
presente a lo largo del texto, hecho que debe contextualizarse en el paso de la
economia de las sociedades precapitalistas a las nacientes sociedades mercantilistas
urbanas.

Dada la necesidad de no perder de vista el horizonte sociocultural de la época, en
el que “la imagen fisica del mundo comenzd a concebirse a partir de principios
matematicos [...],a la vez que, la matemdtica, como vehiculo de aprehension de la
realidad, permitié enriquecer el discurso de otras disciplinas” (Martinez 84) se
considera necesario aqui hacer uso de un discurso interdisciplinar, en el que la teoria
de juegos, con las matematicas como parte esencial, y la sociologia tendran un papel
fundamental, para abrir el texto de Rojas a nuevas lecturas/interpretaciones
centradas en el juego, que tanta importancia tuvo en la época, como muy bien nos
ensefid Huizinga en su clasico Homo ludens.

Con todo, cabe advertir que, ni de lejos, todo lo que aqui se dird pretende ser
nuevo o novedoso, ya que una marcada influencia maravalliana se deja notar aqui y
alli. Lo que se persigue con este ensayo es, concretamente, demostrar el potencial
que una herramienta tedrica como la teoria de juegos® puede aportar al estudio

' La enumeracién seria muy larga. Baste, como ejemplo, Emilio de Miguel Martinez, La Celestina de
Rojas (Madrid: Gredos. 1996) 302-3.

% Me referiré a Fernando de Rojas de forma totalmente arbitraria para identificar al autor, o autores, de
Celestina, a pesar de que, en mi opinidn, en la obra hay un autor colectivo o muiltiple, utilizando la
terminologia propuesta por Gilles Deleuze y Félix Guattari en Mille plateaux (Paris: Minuit, 1980), que
responde a la mentalidad de la época. Ademas, este autor colectivo muy probablemente se materializa en
la intervencion de un grupo de autores, que, a su vez, construirian la obra como un juego. Entre estos
autores podriamos contar con Rojas y Luis de Lucena, autor por esa misma época de la Repericion de
amores e arte de axedrez: con CL juegos de partido (h. 1497), casi con toda seguridad intertexto de
Celestina.

* La teoria de juegos es el marco tedrico fundamental para el estudio de problemas de decision
multipersonales y de intercambio y de negociacién econdmica, aunque aqui se interpretara y traducira al
lenguaje comiin. Dicho de otro modo, la teoria de juegos es el “estudio de los aspectos matematicos de los
juegos formales” (Caiias 269) y como el “conjunto de estudios en economia, sociologia, politica,
psicologia... que pretende por una parte describir y por otra dar directrices normativas de la racionalidad
estratégica en la conducta humana. Para conseguir estos propésitos se modelizan las situaciones sociales
como juegos formales, y se interpretan los resultados obtenidos en la teoria de juegos [véase arriba, la
primera acepcion] sobre juegos formales como directrices de conducta racional para esas situaciones
sociales” (Canas 270).
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literario* y que aqui sirve para pensar esta nueva dimension lidica, y lo que ella
implica—como, por ejemplo, en la configuracion de los personajes, en sus acciones
y en sus interrelaciones—de Celestina. Pero no solo esto, ya que, como se advertira,
una aproximacion de este tipo permitird demostrar formalmente cémo Calisto, con
su actitud, no se adscribe al sistema de valores del amor cortés. Al respecto vale la
pena seiialar que se consideraran aqui a los personajes como si de carne y hueso se
trataran. Soy plenamente consciente de los problemas que ello puede ofrecer a
algunos lectores, de buen seguro los mismos que seguramente se opondrian a una
lectura del texto desde una perspectiva psicoanalitica—y que ha ayudado a iluminar
un sinfin de textos de todas las épocas y tradiciones-, y, por lo contrario, abogarian a
favor de la intencion autorial, aspecto, por cierto, no faltado de controversia. Por
ello no pretendo hacer aqui apologia de un método, sino de apuntar cémo ciertas
disciplinas o métodos hasta ahora bandeados por una gran parte de la critica
literaria—en parte por una cerrazon intelectual que limita el texto a nuevas lecturas,
hecho que justifican al otorgar un supuesto anacronismo al acto de pensar ciertos
problemas medievales y de la modernidad temprana a partir de teorias contempo-
raneas, considerando a si mas que a la ligera los aportes de la hermenéutica
contemporanea—pueden ser de gran utilidad para iluminar ciertos aspectos de
algunos textos literarios hispanicos, como el que aqui me ocupa; en otras palabras,
de lo que se trata es de abrir su sentido, hermenéuticamente hablando. Bajo ningtin

* De hecho, que se haya podido documentar. s6lo existen algunos trabajos que desde este marco tedrico
abordan la conocida novela de Jorge Volpi titulada En husca de Klingsor. A un nivel mds general, la
teoria de juegos, aunque se haya utilizado de forma casi nula en el terreno del andlisis literario de los
textos hispanicos, cuenta con cierta tradicion en el estudio de otras tradiciones nacionales —especialmente
la francesa y la norteamericana- y comparadas. Para un estado de la cuestion de las aplicaciones de la
teoria de juegos al estudio de la iiteratura véase el trabajo de Steven J. Brams, “Game Theory and
Literature,” Games and Economic Behavior 6.1 (1994): 32-54. Aunque publicado hace ya bastantes afios,
lo cierto es que Brams resume muy bien las lineas principales de investigacion que se han continuado
siguiendo hasta la actualidad, a pesar de que, como afirmar Marie-Laure Ryan, “la dificultad de la
aplicacion de las nociones de ganar y perder a la literatura explica por qué el campo matematico de la
teoria de juegos y la semdntica tedrica del juego de Jaco Hintikka tienen poco impacto en la teoria
literaria. Ambos estdn basados en la idea de competicion entre jugadores” (222). Otra via de
acercamiento al tema es la bibliografia de Marino, James A. G. “Annotated Bibliography of Play and
Literature,” Canadian Review of Comparative Literature/Revue Canadienne de Litterature Comparee 12
(1985). En el campo de la literatura espaiiola medieval y de la modernidad temprana, la teoria de juegos
nos proporciona las herramientas tedricas necesarias para abordar, por ejemplo, el estudio de los
intercambios econdmicos y las negociaciones y estrategias que se llevan a cabo en el Cantar de mio Cid.
Igualmente vilidas serfan las aproximaciones que desde este punto de vista nos permitiria acercarnos al
estudio de las negociaciones del sujeto colonial o, por ejemplo, al andlisis del papel de las emociones y/o
de la racionalidad de las decisiones por diferentes personajes conducen a un final tragico, o bien las
implicaciones éticas del juego y su relacion con el nacimiento de la moderna subjetividad o en el estudio
de los cuerpos de conocimiento y cémo estos se manejan. En este sentido podrian leerse las sucesivas
hijas de Celestina que, a diferencia de ella, no mueren durante el juego ya que, precisamente, es a partir de
la mejor gestion del cuerpo de conocimiento dejado por Celestina, que saben manejarse de mejor forma
en el arte de jugar. Por todo ello me atrevo a decir que las posibilidades que ofrece este marco para pensar
algunos de los principales problemas que nuestras letras plantean son practicamente ilimitadas. Aqui tan
sOlo se han enumerado algunas. Sin embargo, quizds, con respecto a Celestina, una de las magnificas
posibilidades que el método ofrece es hacerlo mds atractivo y adecuado, si es que alguna falta le hace,
para su ensefianza a las nuevas generaciones de estudiantes y lectores, tan acostumbrados a vivir con los
juegos y de las realidades virtuales que las nuevas tecnologias nos ofrecen de la lectura de Celestina.
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concepto se presenta este andlisis como una verdad inmanente, sino como la primera
tentativa de ensayo de un nuevo modelo de pensamiento.

Celestina, ya se advierte ya desde el mismo prologo, viene determinada a través
del concepto de amor como contienda: “[t]odas las cosas ser criadas a manera de
contienda...”” Para ello retoma las palabras de Heraclito, a quien cita. Este proceso
de citacion intertextual debe entenderse como una explicacion de la trama, “en la
que todos sus personajes, desde los mas nobles hasta lo mas plebeyos, experimentan
la vida como un campo de batalla en el que deben luchar por sus propios intereses”
(Morros, “Introduccion” ix).

La metafora de la “contienda/la vida como un campo de batalla,” se puede
pensar en relacion con la alusion a las justas de amor a las que se alude en el tercer
auto:

Coxquillosicas son todas, mas después que una vez consienten la silla en el
envés del lomo, nunca querrian holgar: por ellas queda el campo: muertas si,
cansadas no. (III, 102-3).

Si asi se considera, ello remite al mundo caballeresco y a sus tomeos de caracter
lidico, lo que puede relacionare con la categoria antropoldgica de agon—
competicion—y con una conceptualizacién del juego como la que sigue y que tomo
como definicion de trabajo inicial:

{e]l juego, en su aspecto formal, es una accién libre ejecutada ‘como si’ y
sentida como situada fuera de la vida corriente, pero que, a pesar de todo,
puede absorber por completo a un jugador, sin que haya en ella ningtin interés
material ni se obtenga en ella placer alguno, que se ejecuta dentro de un
determinado tiempo y un determinado espacio, que se desarrolla en un orden
sometido a reglas. (Huizinga 27)

De esta definicion de “juego” interesa destacar varios aspectos, los cuales estan
estrechamente relacionados tanto con el modelo tedrico como con los objetivos que
se persiguen aqui. Uno de ellos es el del ‘como si’ con el cual Huizinga se refiere al
juego en tanto que escape de la realidad, esto es, como un mundo virtual y posible.
El mundo del juego viene construido a imagen de la realidad aunque con la
particularidad de que este simulacro virtual permite usar el pasado en un presente de
caras a ensayar futuribles comportamientos individuales y sociales, politicos y
econémicos. Por tanto, en el juego uno se enfrenta a un mundo donde lo virtual debe
interpretarse como potencialidad verosimil, o veraz, capaz de convertirse en real.s

5 Se ha escrito bastante sobre el tema del conflicto en Celestina. Por ejemplo: Consolacién Baranda, La
Celestina y el mundo como conflicto (Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2004) o,
enfocandose en las imagenes de aves de rapiiia y su presa, Laura Vivanco, “Birds of a Feather: Predator
and Prey in Celestina,” Celestinesca 26.1-2 (2002): 5-27, ademas de Joaquin Gimeno Casalduero, “La
Celestina y su prologo,” Actas del X Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Vol. 1, Ed.
Antonio Vilanova (Barcelona: PPU, 1992) 215-222. Seria prolijo aportar mas ejemplos.

S En este sentido cabe resaltar la necesidad de escribir estudios sobre Celestina orientados al analisis de
la presencia y el uso del modo verbal subjuntivo, asi como de la primera y persona del singular en la obra,
ya que, en conjunto, se constituyen como los recursos mas importantes para la construccion ficcional de
estas virtualidades—para una explicacion detallada de estos conceptos, véase Marie-Laure Ryan, La
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A pesar de la utilidad de la definicién de Huizinga, cabe mencionar que ésta
presenta una considerable limitacion al afirmar que el juego no persigue ni presenta
“ningln interés material” ni se obtiene a partir de ningin provecho. Con ello,
Huizinga no contempla los juegos que pueden venir condicionados por cuestiones
materiales,” como los que aqui se estudian.®

Mis concretamente, en el texto de la Tragicomedia se dan cuatro juegos: (a) el
que establece Melibea per se como estructurador de su identidad; (b) el juego entre
Celestina y Calisto; (c) el juego entre Celestina y los criados, Parmeno y Sempronio
y, (d) el que establecen, entre si, Pirmeno y Sempronio.” Aunque todos estos juegos
se desarrollan de forma simultanea en buena parte de la obra, e incluso, uno origina
o es simplemente corolario del otro, a continuacién se va a dedicar atencién
preferente al juego entre Celestina y Calisto, en quienes se personifican dos tipos de
personas muy caracteristicas de la temprana modernidad. Mas especificamente,
Celestina encarna la caracteristica del homo economicus,w esto es, la del “individuo
racional implacablemente dedicado a maximizar sus propias ganancias” (Cafias
266). Y Calisto representa un cruce entre el homo economicus y el homo emoticus,"’
mucho mds cercano a la naturaleza de las personas reales, caracterizadas por ser “un
complicado hibrido de especies que puede ser gobernado tanto por laemocién como
por la fria I6gica y el egoismo” (Cafias 266). Estos dos agentes negocian,'? por una
parte, con el cuerpo de Melibea, en tanto que objeto puramente sexual, entendido
como capital simbélico,'* con la intencién de sanar el dolor de Calisto; y, por otra
parte, intercambian una serie de bienes materiales que recaeran en posesion de

Footnote 6 continued
narracion como realidad virtual: la inmersion y la interactividad en la literatura y en los medios elec-
tronicos (Barcelona: Paidds, 2004), esp. las paginas 43 a 69.

TA pesar de la fortuna que el concepto de Gadamer de juego expuesto en su Verdad y metodo
(Salamanca: Sigueme, 1997, esp. pp. 143 ss.) y La actualidad de lo bello (Barcelona. Paidds, 1998, esp.
pp. 66 ss.), en tanto que categoria—junto con el simbolo y la fiesta—para definir lo mds caracteristico de
la experiencia estética, no cabe obviar aqui sus limitaciones por lo que a mis propodsitos se refiere. Me
refiero, concretamente, a la cuestion del sujeto del juego, al objetivo del juego, asi como a la defensa del
primado del juego frente a la conciencia del jugador que, en su propuesta, el filésofo alemin desarrolia.
Con todo, estoy totalmente de acuerdo con él, en que el juego---0 interpretacion- es una construccion. No
hay espacio aqui para ahondar en las diferencias tedricas que se establecen entre el modelo propuesto por
la teoria de juegos y el de Gadamer.

® Los estudios criticos tocantes a los aspectos ludicos de Celestina son casi nulos, a excepcion del trabajo
de Carlos Rubio de la Llave titulado “El juego de seducciones en La Celestina: una estructura
dramatica.” En su estudio, Rubio de la Llave presenta un exhaustivo y detallado andlisis del esquema del
juego de seducciones-—en el que cada personaje desarrolla los papeles de seductor y seducido—y muertes
que aparecen en el texto primitivo de la Comedia en dieciséis actos. Su anlisis muestra como la “obra
esta dispuesta en torno a un sistema coherente y escondido de sabias estructuras” (20), que se manifiestan
en cuatro juegos, todos ellos intimamente relacionados con la esfera lidica que preside, contextualiza y
engloba el texto.

% Al respecto tengo preparada una monografia que espero poder someter a revision muy pronto.

!0 Al que también se puede denominar “Yo egoista.”

' “[IIndividuo que se rige por las emociones” (Carias 266).

2 Alo largo de este trabajo me referiré indistintamente a jugador y agente. ’
13 Sigo para ello a Pierre Bourdieu, Razones précticas. Sobre la teoria de la accion (Barcelona:
Anagrama, 1997).
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Celestina una vez que haya llevado a cabo una variedad de transacciones que lienen
como vehiculo principal el discurso erdtico.'*

En una época como la que se inserta el texto, protagonizado por los numerosos y
profundos cambios sociales, el tema dinero es visto como verdadero motor del
mundo: “Bulla moneda y dure el pleito lo que durare. Todo lo puede el dinero” (11,
102). Baste para ello sélo recordar que el creciente y explosivo desarrollo de la
economia mercantilista de la época se vio favorecido por el surgimiento de las
sociedades urbanas en las que, en poco tiempo, se sustituiria el tradicionalismo
econémico medieval por el incipiente capitalismo. Quizas fuera ésta una de la
razones por las que Rojas decidié ambientar y situar su obra en una ciudad, que, a
pesar de representar un ‘microcosmos’ social y urbano, permite extrapolar las
relaciones que en ella se establecen, pero, sobre todo, muestra el paradigma del
funcionamiento de la incipiente modernidad.

Es en esta ciudad en la que Rojas organiza y desarrolla toda esta serie de juegos
articulados a partir de las complejas interacciones entre el amor carnal y la economia.
En este sentido que se ha afirmado que “la sexualidad constituye, en efecto, la base
de la actividad econdémica de esta ciudad en miniatura” (Deyermond 4). Dado que
todo juego debe enmarcarse espacial y temporalmente, esta ciudad, paradigmatica y
prototipica, configura lo que Huizinga ha denominado como arena, circulo magico,
templo, pantalla y corte de justicia; es decir, el espacio, en tanto que campo de juego,
en el que se ponen en practica reglas especificas (35--6) y en el que se ponen a prueba
las habilidades y maestrias de los jugadores.

En el caso de Celestina, la ciudad es un espacio virtual que no debe ser
identificado con ninguna ciudad especifica.”®> En la obra del bachiller, lo que
importa del espacio urbano es que funciona como elemento contextualizador del
juego. La ciudad es el escenario donde se representa el juego mercantil del mundo
renacentista que es, principalmente, urbano. La ciudad es un espacio de movilidad
referencial, lo que conlleva la posibilidad de desplazarse por el tiempo y el espacio
del texto. Esta permite, entonces, trazar un itinerario preciso de las acciones de los
personajes, ya que ésta es presentada a través de todos los juegos que se dan en
Celestina. Por ello debe ser considerada como una ciudad prototipo que permite que
el oyente o el lector pueda apropidrsela gracias a la familiaridad con cualquier otro
espacio que pudiera existir en la época. A partir de lo anterior se aclara que lo
importante para este trabajo es reconocer y pensar en que la idea de que la ciudad
que Rojas representa es una urbe caracterizada por su necesidad y deseo continuado
del juego, como requisito para explicar simbdlicamente el mundo de finales del
siglo XV.

Concretamente, el juego entre Celestina y Calisto es una competicion bipersonal
finita que se inicia en el momento de la negociacion del ‘dolor’ que ha dejado el

!4 Véanse al respecto, por ejemplo, los trabajos de Alan Deyermond: “Hilado-Cordon-Cadena:
Symbolic Equivalence in La Celestina,” Celestinesca, 1.1 (1977): 6-12 y, su continuacién, “Symbolic
Equivalence in La Celestina: A Postscript,” Celestinesca, 2.1 (1978): 25-30.

'S Véase la acertada argumentacion que Miguel Angel Ladero Quesada, “Aristécratas y marginales:
aspectos de la sociedad castellana de Celestina,” Estudios sobre Celestina, ed. Santiago Lépez Rios
(Madrid: Istmo, 2001) 213-40, que, de alguna forma, confirma, o apoya, esta lectura.
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rechazo de Melibea en el joven.'® Este juego parte de la negociacion por el disfrute
del cuerpo de la doncella, en tanto que objeto sexual capaz de ‘sanar’ el malestar o
carencia de los jugadores. Pero, sobre todo, su cuerpo constituye el capital
simbdlico necesario para intercambiar y movilizar los bienes de la sociedad. Por
este motivo, a partir de las estrategias que utilizan los jugadores involucrados, la
forma Optima de estudiar estas transacciones es a través de la teoria de juegos, ya
que pretende “‘conseguir una auténtica comprension del problema del intercambio,
estudiandolo desde un enfoque completamente diferente; es decir, desde la
perspectiva de un juego de estrategias” (Davis 15).

Este juego, que consta de varias jugadas, lo inicia Celestina, de acuerdo con un
comportamiento bayesiano-racional,'” quien asigna una probabilidad'® subjetiva a
cada una de las alternativas posibles, y con una estrategia dominante y ganadora,'”
que cuenta con la colaboracion de Sempronio. Desde un primer momento se trata de
un juego cooperativo con informacion perfecta, puesto que ambos jugadores poseen
un conocimiento comun del juego. Gracias a Sempronio, Calisto se pone en
contacto con la medianera, sabiendo de antemano que ella “promovera y provocara
a lujuria, si quiere” (I, 47). Por esta misma razon, ambos jugadores conocen las
estrategias del juego y las acciones que ha de emprender cada agente en cada
contingencia posible del juego, asi como los intereses del otro jugador. Pero, sobre
todo, Calisto y Celestina saben que, para maximizar el resultado, la mejor estrategia
es la cooperacion. De hecho, las opciones que se le ofrecian a Calisto en este juego
no le daban otra alternativa. Calisto, al no decidir comportarse con las reglas del
amor cortés,?’ debe cooperar con Celestina, ya que ella le ofrece el remedio para
sanar su dolor a través de la obtencién de su premio: el cuerpo de Melibea. Sin
embargo, dicha cooperacion le repercutira econémicamente, dado que las acciones
de Celestina estan siempre condicionadas a los diferentes premios, o pagos, esto es,
bienes materiales, que Calisto le puede proporcionar.

16 Me refiero a la enfermedad de amor, que segiin la medicina arabe medieval que nos transmitié Avicena
en su Al-Qanum fi al-tibb o Canon de la Medicina por un error de la virtus aestimativa. La bibliografia al
respecto es abundante. Sirvan, como-ejemplo, los trabajos de Bienvenido Morros, “La difusion de un
diagnéstico de amor desde la Antigiiedad hasta la época moderna,” Boletih de la Real Academia
Espariola 79.276 (1999) 94~150 y de Marcelino V. Amasuno Sarraga, “Hacia un contexto médico para
Celestina:™ Sobre “amor hereos” y su terapia, Celestinesca 24.1-2 (2000a): 135-69 y “Calisto, entre
‘amor hereos’ y una terapia falaz,” Dicenda: Cuadernos de filologia hispanica 18 (2000b): 11-49. Por a
riquisima documentacion que aporta, es igualmente interesante el libro de Guillermo Serés, La
transformacion de los amantes: imcgenes del amor de la Antigiiedad al Siglo de Oro (Barcelona: Critica,
1996), esp. las paginas 16-23.

'7 Entendido como la actitud con la que un jugador asigna una probabilidad subjetiva a cada una de las
alternativas posibles del juego.

'® Se entiende por probabilidad “[uln nimero entre 0 y 1 que el decisor asigna a cada suceso incierto
incluido en un modelo. Ese niimero pretende reflejar, a través de una asignacion primitiva o derivada, la
esperanza que tiene en que ocurra finalmente el suceso” (Caiias 268).

!9 Se considera estrategia dominante “una estrategia (en un conjunto de decisiones sucesivas) {que]
domina a otra cuando, sean cuales sean los sucesos inciertos que se den, la utilidad de sus resultados es
mayor que la utilidad de los resultados de la accién dominada. Una opcién o estrategia es dominante si

domina a todas las demds opciones del modelo” (Caiias 263). .

20 Serfa muy iluminador escribir un estudio de la transformacién de las reglas del amor cortés desde la
teoria de juegos, ya que aportaria datos muy reveladores sobre su periodizacion.
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Para Calisto, aceptar la cooperacion de la medianera no afecta su posicidn social.
Si, por el contrasio, y de acuerdo con la nocién de “equilibrio Nash,”?" Calisto
decidiera no cooperar con Celestina, ¢l joven conservaria toda su riqueza y, a la vez,
se mantendria fiel al codigo moral de la burguesia ascendente del momento. Sin
embargo, optar por esta via le impediria sofocar su dolor con Melibea.

Llegados a este punto cabe mencionar que el ‘equilibrio Nash’*? es importante en
este juego porque corresponde a una situacion en que dos partes rivales estan de
acuerdo con determinada situacion de juego, por lo que cualquier alteracion de los
términos de la ne gociacion ofrece desventajas a ambas partes. De esta forma, ambos
jugadores van a maximizar sus resultados y, asi, cada uno de ellos obtendra su tan
anhelado y codiciado premio. En este sentido, el juego de suma no-cero es ideal
para estos dos personajes, ya que su antagonismo como jugadores sc¢ asienta, como
diria Maria Rosa Lida, “sobre una semejanza basica: ambos dan rienda suelta a su
particular apetito, desentendiéndose de su préjimo como no sea para usarle de
instrumento™ (506).

Por su parte, Celestina, también cuenta, a priori, con dos posibles estrategias a
seguir. La primera consiste en ayudar a Calisto a conquistar a Melibea y asi curarle
su mal de amor. A cambio, Celestina conseguiria una importante recompensa
econdmica—las cien monedas de oro, el manto. Su otra opcién23 se basa en la
inaccion, con lo cual no mejoraria su situacion, cosa que no quiere, ya que, al igual
que los criados y las rameras que aparecen en la obra, esta preocupada por su
bienestar econdmico. Concretamente, la medianera considera que acaparar dinero
en el presente beneficiard su futuro:

Agora que voy sola, quiero mirar bien lo que Sempronio ha temido desde mi
camino, porque aquellas cosas que bien son pensadas, aunque algunas veces
hayan buen fi1, cominmente crian desvariados efectos. Asi que la mucha
especulacion nunca carece de buen fruto. (1V, 111)

Como meridianamente se advierte, a través de la cooperacion, representada
esquemadticamente en una matriz de resultados —o de pagos-, se pueden observar las
opciones y beneficios que cada uno de los jugadores puede obtener como resultado
del juego de suma no-cero:%*

2 Se puede definir como un modo de obtener una estrategia Gptima para juegos que involucren a dos o
mas jugadores.

22 Véase Robert Gibbons, “Tundamentos y definicion del equilibrio Nash,” Un primer curso de 1eoria de
Jjuegos, trad. Paloma Calvo y Xavier Vila (Barcelona: Antoni Bosch. 2003) 8~15. Fundamental es también
el trabajo de John Nash, “Equilibrium Points in N-Person Games.”™ Proceedings of the National Academy
of Sciences 36 (1950): 48-9. articulo fundacional de su célebre “equilibrio.”

2} Entendida como “cada uno de los elementos que forman el espacio de decision” (Caiias 268).

** En los juegos de suma no-cero la ganancia de un jugador no necesariamente se corresponde con la
pérdida del otro. Ademds, los jugadores pueden obtener los prentios o pagos de forma simultinea, dado
que el premio que cada jugador persigue es diferente en cada caso, por lo que, en este sentido, no existe
un enfrentamiento ertre los beneficiados. En ambos casos cada jugador busca su maximo beneficio
posible a través de la funcion de utilidad. que convierte los pagos en bienestar.
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Para llevar a cabo su propdsito la alcahueta se coloca en el centro de la ciudad, es
decir, entre el mundo de los criados de Calisto y el de la alta burguesia a la que los
dos amantes pertenecen.?® Este autoposicionamiento de la “remienda virgos” le
proporciona ciertas ventajas sobre su contrincante. Concretamente, la vieja supera a
Calisto porque es capaz de advertir una doble perspectiva del juego que se concreta.
por una parte, en las intenciones de Calisto y, por otra, en los rechazos ‘fingidos, >®
y devaneos de Melibea. Desde esta perspectiva que se despliega del terreno de
juego, en estos dos espacios, Celestina, desde el centro, hace y deshace a su vera, ya
que es capaz de entrar y salir de los espacios ajenos con suma facilidad. Celestina
es, de esta forma, como en su dia indicé Alcald-Galdn, un elemento extremadamente
permeable y dindmico (41).

Esta misma movilidad permite que Celestina vaya dos veces a la casa de
Melibea. En su primera visita le refiere el “dolor de muelas” de su cliente. En la
segunda provoca que Melibea identifique su sufrimiento al verbalizar el nombre del
doliente Calisto:

MeLigea: ;Como se llama?
CELESTINA: No te lo oso decir.
MELigeA: Di, no temas.
CEeLESTINA: Calisto (X, 227)

El pasaje evidencia como el lenguaje ayuda a materializar los deseos secretos de
Melibea y, a su vez, aumenta el poder de la alcahueta sobre los dos jovenes, pues “a
quien dizes el secreto, das tu libertad” (II, 88). Asi, la palabra y el control del
discurso permiten que Celestina se adentre no sélo en el mundo de la alta burguesia
a la que pertenece Melibea, sino también en su espacio interior. Si la vida de
Melibea, en su calidad de amante, depende del discurso retérico de la alcahueta que
termina delineando la figura de Calisto, la voluntad de la hija de Pleberio debera
cooperar con la voluntad de la alcahueta:

2% Se ha debatido muchisimo sobre las posiciones sociales de estos dos personajes. por lo que se les han
considerado tanto miembros de la alta burguesia como conversos. Al respecto, Joseph T. Snow (2009),
por ejemplo, ha afirmado que Pleberio es “a successful burgher” (135).

% Al respecto tengo preparado un articulo que he titulado “Melibea: el juego como estructura de
identidad.”
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Véole, senora, por una parte quejar el dolor, por otra temer la melecina. Tu
temor me pone miedo, el miedo silencio, el silencio tregua entre tu llaga y mi
melecina; asi que serd causa que ni tu dolor cese ni mi venida aproveche.
(X, 223)

El silencio, entonces, es el elemento que muy posiblemente eliminaria a la
medianera del juego. Por eso reconoce ante Melibea que sin la palabra jamas podra
sanar ni a la joven doncella ni a Calisto, pero, sobre todo, sin el valioso poder que le
otorga la palabra, se quedaria sin premios o pagos. La palabra es, consecuentemente,
lo que permite a la alcahueta tejer sutilmente las voluntades de los amantes y de
otros participantes del juego,?” como muestra la voluntad de los criados para que, de
este modo, sus planes funcionen a la perfeccion.

Asimismo, la dilacién del tiempo de espera del iutercambio sexual entre Melibea
y Calisto contribuye a que la trotaconventos reactive, periodicamente, el interés de
los dos futuros amantes y acreciente ¢l valor de su trabajo como medianera.
Celestina se aprovecha de la vulnerabilidad de los dos jovenes para conseguir lo que
ella mas desea —riqueza y ser la mejor en su oficio:

Una sola soy en este limpio trato; cn toda la ciudad. pocos tengo descontentos,
con todos cumplo los que algo me mandian., como si toviese veinte pies y otras
tantas manos. (V, 131).

A partir de lo anterior se puede inferir que. en este juego, Calisto estd en clara
desventaja, dado que (nicamente cuenta con su posician social y con su dinero como
recursos para jugar frente a Celestina. Contrariznnente, la medianera tiene en su favor
varias habilidades, tales como engaiiar, convencer y torcer los razonamientos, esto es,
posee un gran poder embaucador a través de la palabra. Para Celestina, consecuen-
temente, la palabra es el vehiculo neccsario paa enganar, como ha mencionado Julio
Rodriguez Puértolas (154), puesto que la red Indica se explica, en parte, a partir de la
manipulacion del capital simbdlico.

Dentro de la microciudad que Rojas representa, ta accién de Celestina como
medianera la pone en ventaja frente a su conltincante: A quien no me quiere no le
busco, de mi casa me vienen a sacat. ¢n i casi me ruegan” (X1I, 259). Por esta
razon, antes de aceptar ser parte del juego, tnnto Mclibea como Calisto saben de
antemano la funcion de Celestina y en todo momento son conscientes de las
artimafias que la medianera emplea cotmintente ¢n sus trabajos. De ahi que desde
el inicio de la obra Melibea reconozcu:

No me maravillo, que un solo nmuestro de vicios dicen que basta para
corromper un gran pueblo. Por cierto, tanios y tales loores me han dicho de tus
falsas manas que no sé si crea que peding orncion. (I1V, 131)

1) esta forma, el reconocimiento piblico de st olicio como medianera® facilita que
lu alcahueta penetre en la casa de Meliben, aunque sca bajo el engano de “vender un
poco de hilado,” para asi desplegar su discurso erotico, que, segin Sanchez, es el

" (abe distinguir entre participante y jugtdor, Aunguie shos ciiados participan de este juego, no son
punnente jugadores como tampoco lo es Melilen en exte Juego que Celestina y Calisto llevan a cabo.

™ (abe tener presente, con todo, que Celestinn (eno tmin de 1eemti oficios.
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capital simbdlico que pone en contacto la mercantilizacién con la esfera intima de
los hombres del inicio del Renacimiento (20).

Lo anterior posibilita explicar por qué tanto los didlogos entre Melibea y Celestina,
asi como los que se dan entre Calisto y Celestina, estan marcados por un eminente
tinte erético.”? La “vieja barbuda” recurre al discurso erdtico para que, tanto la
doncella como Calisto, imaginen representaciones sobre su objeto de deseo y, con
esto, abandonen su voluntad a los deseos de la medianera. En cierto sentido,
consecuentemente, la palabra de Celestina busca penetrar la esfera intima de los
enamorados para ejecutar una accion econémica como evento simbdlico (Bourdieu
|9).30

Pero, jqué se esconde detras de la figura de la medianera y su funcién social?; es
decir, jcuiles son las estrategias que desarrolla Celestina para que el mercantilismo
penetre en el mundo intimo? Para dar una respuesta convincente a estas preguntas es
necesario cntender que la realidad de Rojas se caracteriza por la insatisfaccion
econdmica por parte del servicio doméstico, del mundo de la prostitucion y de
la delincuencia. Aparte de la aristocracia urbana y del clero, la mayoria de la
poblacién, como es sabido, estaba totalmente insatisfecha e inconforme con la
distribucion de la riqueza y con la jerarquizacion de la sociedad.

En la obra, por consiguiente, se puede distinguir como Celestina representa
claramente ¢l 'yo’ egoista que busca penetrar el mundo de la aristocracia urbana
para obtener, por medio de su palabra, riquezas. En efecto, son estos conflictos
econémicos los que configuran y constituyen las diferentes esferas de produccion
simbdlica. que incluyen imdgenes, conceptos y entendimientos practicos de la vida
diaria. De ahi que Celestina, muy astutamente, establezca una empresa de caracter
erdtico-monctaria que sustenta en su supuesta ‘amistad’ con los criados, con Arelsa,
con Elicia o con Melibea:

Semrronio: Madre bendita, jqué deseo traigo! Gracias a Dios que te me dejé ver.

CeLesnina: Hijo mio, rey mio, turbado me has; no te puedo hablar. Toma y
dame otro abrazo. ;Y tres dias podiste estar sin vernos? (I, 48)

Asi, los tazos de amistad que establece la medianera con su nuevo ‘amo’ Calisto son
vitales para este juego:

2 Como han senalado, entre otros, Carmelo Gariano, “El erotismo grotesco en La Celestina,” Vortice:
Literatura, Arte v Cribica 1.3 (1975): 2-16; Eukene Lacarra Sanz, “Sobre los ‘dichos lascivos y rientes’
en Celestina,” Nunca fue pena mayor. Estudios de literatura espariofu en Homenaje a Brian Dutton, Eds.
Ana Menéndes Calleri y Victoriano Roncero Lopez (Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, 1996)
419-33; y. miis recientemente. Louise O. Vasviri, “Escolios para el vocabulario de la Celestina: la
seduccion de Pinmeno,” Hiperbeira: Art & Literature International Journal 3 (2002): n. p. En linea el 27
de abril de 2008, hup./Awww.sinc.sunysb.edu/Publish/hiper/num3/artic/vasvari2.htm; véase, igualmente,
Fernando Cuntulapiedra, “Risa. rcligiosidad y erotismo en La Celestina,” El mundo social y cultural de
La Celestina, Eds. lgnacio Arcllano y Jestis M. Usundriz (Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/Vervuert,
2003) 45-70.

0 Como yit mencioné con anterioridad, algunos lectores pueden pensar en el hecho de que Celestina no
hace nada, al tratirse de una construccion autorial. Sin embargo. me inclino por tratarlo como ser
humano, con vida propiu ¢ independencia, a pesar de los problemas tedricos que la critica mds tradicional
pueda observer al respecto.

@ Springer



Mira, inira, que estd Celestina de tu parte, y que aunque todo te faltase lo que
en un enamorado se requiere, te venderia por el mas acabado galan del mundo,
que te haria llanas las pefias para andar, que te haria las mds crecidas aguas
corrientes pasar sin mojarte. Mal conoces a quien das tu dinero. (XI, 235)

De acuerdo con lo anterior, las negociaciones de Celestina dependen de su
capacidad para presentar, siguiendo ciertos codigos del amor cortés, a Calisto ante
Melibea. Es decir, que ‘disfraza’ tanto el motivo erético como a la negociacién del
dolor a través del empleo de un conjunto de iméagenes y cédigos culturales con los
que estdn familiarizados los dos jévenes.

El capital con el que se inicia la empresa de Celestina se reduce a un acervo o
corpus de cardcter simbdlico que incluye la amistad y el sexo, esto es, aquellos
“elementos propiamente ideacionales o culturales que aun estando dirigidos a la
obtencion de un beneficio econdmico desarrollan una légica propia y auténoma en
el nivel de los significados, exclusivamente” (Sanchez 23). La alcahueta, teniendo
una perfecta vision del pasado, presente y futuro, reconoce la necesidad que impera
en la sociedad de construir imagenes erdticas que provoquen que aquéllos que
poseen bienes los distribuyan fuera de su circulo social. Celestina se encarga,
entonces, de mediatizar la distribucion de los bienes aunque, muchas veces, en ella
es en donde termina esta fluctuacion del bienestar.

Por ello, la sexualidad y su discurso son esenciales para que Celestina establezca
lazos de amistad con las diferentes esferas de la sociedad, incluyendo al clero. En
gran medida, ella contribuye a mantener cierta cohesion en la sociedad, puesto que,
si por una parte, impide que los criados se vuelquen sobre las riquezas de sus amos,
por la otra permite que la alta burguesia satisfaga sus deseos carnales y movilicen
sus bienes.?' Sin embargo, al final de la Tragicomedia, y como consecuencia directa
de la toma de consciencia del ‘yo’ egoista de los criados, la medianera pierde su
poder y control sobre ellos, lo que origina su muerte, como se vera.

De esta manera, la ‘oferta’ que Celestina hace al mundo del Renacimiento es la
mezcla de la sexualidad con el dinero, pero sin ninguna valoracion moral de por
medio. Para la alcahueta, la sexualidad no pertenece a la intimidad de los amantes,
sino a la actividad econdmica, a la esfera del intercambio. Asi, los dos factores que
pueden poner en riesgo su empresa son la moral y su avaricia, o, por el contrario,
;Es el hecho de que la clase insatisfecha con su realidad, en este caso los criados,
sean clientes y, a la vez, medianeros en este negocio sexual? En el caso de ser asf,
este doble posicionamiento de los criados les conduciria a tomar consciencia de que
no son ellos quienes reciben los beneficios o ganancias de las transacciones en las
que también colaboran. Consecuentemente, lo anterior, provocaria el incremento de
la avaricia en estos jugadores.

Una vez penetrado el mundo del ocio y de la contemplacion en que se encuentran
Melibea y Calisto, la alcahueta obtiene, de sus dos visitas a casa de Melibea, sendos

31 Es cierto, como ha demostrado Eukene Lacarra, que las alcahuetas no se consideraban agentes de la
cohesién social: “la pena para las alcahuetas que corrompian a las mujeres honradas era con frecuencia la
muerte en la hoguera, al considerar este delito mds grave, por realizarse por medio de la fuerza y del
engaiio, y subvertir la institucién matrimonial, base sobre la que se asentaba el orden social y econémico
de los municipios™ (35). Pero, ,Es esta la visién que se ofrece en la obra?
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premios gracias al retorcimiento de los razonamientos. Su deseo por los bienes
materiales la lleva incluso a contradecirse, > pues, con tal de que Melibea ceda ante
su oferta, la alcahueta acepta que seria mejor para todos si ella mantuviera la lengua
atada a la razon, lo cual se opone a su manera de ser en tanto que medianera-
embaucadora:

Y pues conoces, sefiora, que el dolor turba, la turbacion desmanda y altera la
lengua, la cual habia de estar siempre atada con el seso, por Dios que no me
culpes. Y si él otro yerro ha hecho, no redunde en mi dafio, pues no tengo otra
culpa sino ser mensajera del culpado; no quiebre la soga por lo mas delgado.
v, 130)

Si Celestina, como Mercurio, continiia ejerciendo su funcion de “mensajera”
obtendra premios en forma de bienes materiales como, por ejemplo, las “cien
monedas de oro” que consigue al final del primer auto, una vez sellado el pacto
econdémico con Calisto. El hecho de que Celestina enfoque todos sus esfuerzos en la
recompensa econdmica que le traeran sus acuerdos con el joven la hace ser un
personaje mucho mas ‘libre,’ sobre todo porque los demas no sdlo desean el placer
sino, también, la posesién o disfrute del cuerpo del otro. Por el contrario, Celestina
no desea no sélo el placer sino el poder:

No les pena, no veen, no oyen, lo qual yo juzgo por otros que he conocido
menos apasionados y metidos en este huego de amor que a Calisto veo [...}
Alli tienen los cuerpos; con sus amigas los corazones y sentidos. (IX, 209-10)

Si bien ello la pone, de entrada, en una clara posicion de ventaja frente a los demas
personajes, su avaricia le sitia en el lugar totalmente opuesto. Su labor como
mediadora la libera del dominio ajeno: no tiene deudas ni dependencias con nadie
como podrian tener los criados hacia sus amos. Ella es una jugadora ‘libre’ que se
mueve con gran facilidad y que, ademads, puede deshacer facilmente los lazos con
sus ‘clientes,’” a pesar de las dudas que manifiesta en la primera parte del auto I1V:

Que, aunque yo he disimulado con él, podria ser que, si me sintiesen en estos
pasos de parte de Melibea, que no pagase con pena que menor fuese que la
vida; o que muy amenguada quedase, cuando matar no me quisiesen,
mantedndome o azotdndome cruelmente. ;Pues amargas cien monedas serian
éstas! jAy cuitada de mi, en qué lazo me he metido! Que por me mostrar
solicita y esforzada pongo mi persona al tablero. (IV, 111)

“Ponerse en el tablero,” a pesar de ser una frase hecha, muy bien se puede usar
aqui como metafora que alude directamente al juego y que habla por si misma de
las intenciones lidicas en la obra de Rojas. A pesar de estos mondlogos de
caracter dubitativo y dado que la economia de la sociedad se basa en el comercio
del sexo, Celestina continia siendo el principal medio para distribuir este tipo de
beneficios.

32 Ello era de esperar, ya que Celestina suele contar mentiras y, por lo tanto. no le importa contradecirse
si con ello obtiene el resultado que desea.

&) Sorinver



L. B .

Al considerar todas las ventajas de Celestina se puede decir que el cuadro
situacional del juego™ es claramente favorable a la medianera, pues cada punto, o
situacién particular, le ha generado una combinacién y nimero importante de
premios. Es precisamente por este motivo que en el auto IV de la Tragicomedia
aparecen mencionados, mas y en mayor nimero de veces, diferentes tipos de dolor.
Asi, verbigracia, “doliente” (IV, 135), “apasionado” (IV, 132). Inclusive, Celestina
hace mencion al “dolor de muelas” (IV, 129), con clara alusion al deseo sexual:

Una oracion, sefiora, que le dixeron que sabias de Santa Polonia para el dolor
de las muelas. Assimesmo tu corddn, que es fama que ha tocado todas las
reliquias que hay en Roma y Jerusalem. Aquel caballero que dixe, pena y
muere dellas; ésta fue mi venida, pero pues en mi dicha estaba tu airada
respuesta, padézcase €l su dolor en pago de buscar tan desdichada mensajera.
av, 111)

La abundancia de referencias al dolor es una muestra meridianamente clara del
momento climdtico que el auto IV supone para la obra. Especificamente, indica la
influencia del episodio en el desenlace de este juego, el cual se puede igualmente
explicar a través de la teoria de juegos, puesto que ésta conduce, casi siempre, a
determinar el resultado final de la solucién de dicho _iuego.34 En el caso de la
Tragicomedia sera un resultado ‘fatal del juego,” segin la denominacion que esta
teoria ofrece.

Como se ha venido mencionando, el juego entre Calisto y Celestina es un juego
de suma no-cero donde el final se podia predecir, a través de una intuicién educada,
haciendo caso a las premoniciones que la propia alcahueta tuvo sobre su propia
muerte en el auto IV, asi como en otros momentos de la obra. Mas concretamente,
Celestina, sabedora y orgullosa de sus poderes y facultades, augura tres veces su
final tragico, aunque no es consciente que en la tercera estaba ya muy cerca su hora:
“Que si me ha dado algo,” dice Celestina a los criados, “dos vezes he puesto por él
mi vida en el tablero” (IV, 111). Sin sospecharlo, la medianera esta arriesgando su
vida por tercera vez, la cual perdera ante la ira de los criados en el auto XII, para
quienes “el dinero y los alimentos componen el tinico horizonte de abundancia que
les es dado imaginar” (Ladero Quesada 221). Parece asi que el final de la medianera
es producto de la ironia tragica que Rojas hace funcionar en su obra, dado que son
sus propias “amistades” las que acaban con ella, lo que no debe de extrafiar si se
considera que Celestina, movida por su extrema avaricia, rompe las reglas del juego,
por lo que este se debe concluir.

Sin embargo, como se habia hecho notar, antes de la traicion de los criados, ya en
el auto IV, Celestina habia temido perder la vida en el intento de cumplir su misién
o, cuando menos, preveia el riesgo de ser manteada y azotada cruelmente. Con todo,
a pesar de sus mas que fundadas dudas, la vieja decide continuar en el juego de la
negociacion del dolor, del poder y de las relaciones econémicas porque, entre otras
cosas, los agiieros, indicio de fortuna, le son favorables:

) Es decir, el conjunto total de situaciones posibles.

 Se entiende por solucion en un “sentido similar al informal del resultado, o con el significado de
conclusion del andlisis de un problema” (Caiias 269).
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Todos los agiieros se aderezan favorables, o yo no sé nada desta arte. Cuatro
hombres que he topado, a los tres llaman Juanes y los dos son cornudos. La
primera palabra que oi por la calle fue de achaque de amores; nunca he
tropezado como otras veces; las piedras parece que se apartan y me hacen
lugar que pase; ni me estorban las haldas, ni siento cansancio en andar; todos
me saludan; ni perro me ha ladrado, ni ave negra he visto, tordo ni cuervo ni
otras noturnas. Y lo mejor de todo es que veo a Lucrecia a la puerta de
Melibea. Prima es de Elicia; no me sera contraria. (IV, 113)

Celestina, a pesar de tener innumerables oficios, como el de vender hilo, podria
haber optado por cualquier otra solucién que le habria permitido sobre vivir en el
sistema social del momento Sin embargo, por lo contrario, decide seguir jugando
cobrar asi su dltimo pago, ahora en forma de una “cadenilla:”

iCadenilla la llama? ;No lo oyes, Sempronio? No estima el gasto. Pues yo te
certifico no diesse mi parte por medio marco de oro, por mal que la vieja la
reparta. (XI, 233)

Alcanza asi su principal objetivo. Sin embargo, aunque la vieja haya ganado el
juego con Calisto, ha perdido la posibilidad de jugar mas partidas. Su capacidad
para construir el futuro de los amantes ha sido anulada por su avaricia como la de
Parmeno y Sempronio. Con esto, los criados arrebatan el poder de penetracion y
movilizacién que anteriormente era privilegio de la ‘trotaconventos.’

Por su parte, Calisto, una vez finalizada su negociacion con la alcahueta,
obtendra su premio con la entrega sexual de Melibea (XIV). En cierto sentido, se
puede decir que las palabras y estrategias de la mediadora contindan teniendo
efecto aun después de su muerte. Es decir, que la penetracion del mundo
mercantilizado en la esfera intima de los amantes ha sido, desde este punto de
vista, todo un éxito. De esta forma, la muerte de Celestina no es mas que el
desequilibrio producido por la traicién y engafio en el juego simultaneo que se
desarrolla entre ella y los criados.

Se podria concluir, por tante, sugiriendo que la teoria de juegos permite sacar a
flote los mecanismos internos, esto es, la anatomia ludica de Celestina, hasta ahora
inadvertida por la critica®®—; quién juega, con qué o con quién, para qué, con qué
objetivo, cudles son las reglas constitutivas, en qué consiste ganar?-, a la vez que
precisar las insuficientes definiciones de lo que se puede entender como juego, de
acuerdo con las definiciones tradicionales de éste -tal es el caso de Huizinga, Eugen
Fink y Roger Caillois.*® A su vez, permite ensayar un nuevo método critico no
utilizado hasta el dia de hoy en las letras medievales, del Renacimiento y Barroco
hispanicos. Mds concretamente, este tipo de aproximacion interdisciplinar pone en
tela de juicio la continua negacion que se hace del interés material que reside en el
estudio de la esfera lidica (Huizinga 27).

3s o b ) b
3 Con ello no me refiero a la idea la contienda, sino al juego.

% Johan Huizinga, Homo ludens (Madrid: Alianza, 2000); Eugene Fink, Le jeu comme symbole du
monde (Paris: Minuit, 1966); Roger Caillois, “Unity of Play: Diversity of Games,” Diogenes 19 (1957):
92-121 y Les jeux et les hommes: le Masque er le Vertige (Paris: Gallimard, 1967).
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Ademas, esta lectura permite explicar el signiticado de lo ludico, que se concreta
en el intento de aprehender la realidad en un momento de profundos cambios para,
asi, ensayar las futuras relaciones sociales y econdmicas, a la vez que facilita la
comprension de la dindmica de las redes econdémicas de Celestina que se basan en
los intercambios de caracter sexual y que afectan a las dos clases sociales—una
aristocracia y la plebe de criados y rameras que depende econémicamente de la
medianera- que cohabitan en un “microcosmos urbano.” Todo ello, organizado a
partir de varios juegos—aunque aqui me he centrado en el que establece entre
Celestina y Calisto-, en torno al eje del comercio sexual, y, que, como se ha visto,
estuvieron perfectamente pensados y elaborados por el autor/es de Celestina. De
esta manera, la dimensién y dindmica lidica de la obra se hace indispensable para la
mejor comprension del texto.
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