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LOS VIAJES MISIONARIOS DE LA POESIAY DEL
ARTE AL CARIBE EN LA DIPLOMACIA FRANQUISTA

MicueL CaBaNas Bravo
Instituto de Historia, CCHS, CSIC, Madrid

Afinales de los pasados afios cuarenta, cuando comenzaba a agudizarse la asfixiante situacion
que sufria la Espafia de Franco con el bloqueo diplomatico internacional, impuesto al pais al
término de la segunda guerra mundial, este régimen ide6 un medio de introduccion y revisién
de su imagen en Latinoamérica arropado por el manto cultural. Esto es las giras de reputados
creadores y funcionarios de la cultura en “viaje misionario” o “expedicién cultural”, cuyos
cometidos conllevaban algo mas que la realizacion de simples recitales poéticos o exposiciones
artisticas.

Con claros apoyos y fines diplomaticos, estas misiones pretendieron ofrecer una nueva
idea de la poesia y el arte que se estaba haciendo en la Espafia del momento y sus avances,
contrarrestando con ello la extendida percepcion de una actualidad de pobreza cultural, que
empez0 a prosperar en el extranjero tras la guerra civil, alimentada también por la accion de
los exiliados espafioles. De ahi que estas misiones fueran conducidas por reputados valores de
la cultura del momento y que sus contenidos quisieran sazonarse con cierto toque de avance
y actualidad, sin menoscabo ni aparente contradiccion con las difusas direcciones culturales
del régimen; el cual, ciertamente, siempre presentd una imagen cultural mas progresista y
evolucionada en su accién exterior, que tratdndose de reconocer y apoyar a la creatividad mas
avanzada en la escena interior.

Este tipo de actuacion acreditativa y propagandista hacia el exterior, no por casualidad, tuvo
su primer campo de experimentacion en los paises del Caribe, entre cuyos gobernantes y élites
gozaba el régimen espafiol de mas solidos apoyos. En su formula pionera, esta avanzadilla cul-
tural inicialmente se traté de una amplia gira de recitales poéticos por diferentes paises del area,
gestionados y apoyados diploméaticamente. Procedimiento que, posteriormente, se aplicé al arte
del momento en forma de exposiciones antoldgicas de un magno certamen. De esta manera, en
los primeros afios cincuenta, se paso del viaje con “mision poética”, iniciado en el ocaso de la
década anterior, al viaje con “mision artistica” que ahora se impondria, aunque de la mano de
uno de los protagonistas de la anterior experiencia, el poeta astorgano Leopoldo Panero.

Al reactualizar este tema, ya tratado en otros foros!, me propongo volver sobre el analisis

L Este aportacion, realizada en el marco del proyecto “Arte y artistas dentro y fuera de la dictadura franquista”
(MICINN, P.N., Ref. HAR2008-00744), reactualiza un tema que ya traté preliminarmente en el simposio
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de este tipo de viaje y de instrumentalizacién politico-diplomatica de los poetas y artistas du-
rante las primeras décadas del franquismo. Pues, en gran modo, las viajeras embajadas que
veremos desarrollar en varios paises caribefios desde finales de los afios cuarenta, sirvieron de
ensayo a las nuevas politicas culturales, méas elaboradas, que el régimen pondria en préactica
desde mediados de los cincuenta. Solo que para entonces, las miras de la diplomacia franquista
habian virado, haciendo que el interés preferente no fuera el dirigido hacia Hispanoamérica,
sino hacia Europa.

Por tanto, mas alla de los viajes de los “Coros y danzas” que tanto foment6 la Falange
desde 1939, o de otras giras de los cuarenta con reposiciones teatrales o musicales en la 6rbita
de la mirada hacia la tradicién o la brillantez cultural espafiola pretérita (especialmente el
Siglo de Oro), la nueva férmula de acreditacién y propaganda, que tiene aqui sus inicios,
esencialmente se dirigié a la puesta en valor de una cultura actual y puntera, introducida por
unos audaces y meritorios protagonistas de la poesia y el arte. Afiadamos también que, estos
viajes 0 expediciones, que conjugaron los intereses de la politica exterior y las necesidades
de proyeccion artistico-cultural del régimen, aunque se idearon para ampliar los horizontes
culturales y diplomaticos de aquella dura “década de la autarquia”, asimismo se utilizaron de
cauce para lapromocion exterior de nuestros creadores. Lo cual paralelay claramente repercutio
—a pesar del letargo y lentitud en el reconocimiento en el interior del avance creativo— a favor
de la actualizacién y dinamizacion de la vida artistica y cultural del pais.

El marco donde se inscribi6 toda esta actuacién diplomatica y artistico-cultural, enfocada
hacia el exterior por el régimen, fue la llamada “politica de la Hispanidad”. Esta, entre sus
estrategias de introduccién, promovié una pionera expedicion por los paises del Caribe de varios
poetas vinculados al régimen, que fue realizada entre diciembre de 1949 y marzo de 1950 y que
tenia por mision ir abriendo brecha en la eliminacién de los prejuicios hispanos sobre la Espafia
franquista. En el mismo marco de proyeccidn exterior, nacieron y se desarrollaron —ya durante
la nueva década— las Bienales Hispanoamericanas de Arte, sin duda el certamen internacional
de arte contemporaneo mas importante surgido del régimen del 18 de Julio. Fue gestado y
organizado por el Instituto de Cultura Hispanica (ICH), en acuerdo con el Ministerio de Asuntos
Exteriores (MAE) y su Direccion General de Relaciones Culturales (DGRC), organismos que
impulsaron sus tres sucesivas ediciones hacia el exterior con un planteamiento e intencionalidad
de mayor carga politico-diplomatica que artistico-cultural?. EI conductor esencial de la Bienal

internacional El Caribe hispano de los siglos XIX y XX. Viajeros y testimonios (Praga: Centro de Estudios Ibero-
Americanos de la Universidad Carolina, septiembre de 2009), luego publicado con el titulo: “De la expedicion
poética a la expedicion artistica: la Bienal Hispanoamericana del Caribe (La Habana, 1954)”, en OpaTrNY, Josef
(ed.). El Caribe hispano de los siglos XIX y XX. Viajeros y testimonios, Praga, Univerzita Karlova v Praze —
Nakladatelstvi Karolinum (Ibero-Americana Pragensia, Suplementum 25/2009), 2010, pp. 327-353. Este hecho
me ahorrara detenerme en algunos datos y argumentaciones ya desarrollados en esta publicacion, al tiempo que, de
forma genérica, remito a dicha publicacién para ampliar la informacion y el apoyo bibliografico de estas paginas.
2 Los Estatutos del certamen establecian que sus ediciones se realizaran en Espafia, en alternancia con las
efectuadas en el pais hispano que quisiera acogerlas. De manera que la exitosa | Bienal se celebré en Madrid, entre
octubre de 1951 y febrero de 1952, culminandose los meses siguientes con una muestra antolégica en Barcelona.
La segunda edicion, que se promocion6 como la Bienal del Caribe, se realiz6 con demora en La Habana, entre
mayo y septiembre de 1954, completandose con exposiciones antolégicas exhibidas a lo largo de nueve meses
en diferentes ciudades de la Republica Dominicana (Sto. Domingo), Venezuela (Caracas y Mérida) y Colombia
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fue, como enseguida analizaré, el citado poeta Leopoldo Panero, quien la puso en pie a su
vuelta de la gira poética y, hasta su muerte, tempranamente acaecida en 1962, se ocup6 de
ella desde el ICH. Las ediciones celebradas, formaron parte de la avanzadilla de la politica
artistica del momento, pero también de la instrumentalizacion a la que sometié el régimen la
promocién del arte contemporaneo. Su alta repercusion interna, sirvié en excepcional manera
para estimular la evolucion de la escena artistica espafiola; aunque, como tan claramente se
vera con la Bienal del Caribe, los objetivos principales de la salida de sus ediciones y muestras
antoldgicas fueron méas concretos y externos. Asi, la gira misionaria de esa segunda edicién,
tan inspirada en la experiencia de la “expedicion poética” de 1949-1950, sobre todo pretendio
configurar desde Espafia una formula que articulara una plataforma significativa de fomento
artistico-cultural e incidencia diplomatica. Lo cual se concret6 en la calculada celebracion
fuera del pais de ediciones alternas del magno certamen-exposicion, seguidas de la conduccion
y exhibicion en diferentes ciudades y paises de una seleccion —en forma de muestra antoldgica—
de lo alli resaltado; formula que se iria afianzando y adaptando a los intereses diplomaticos.

El viaje pionero de los poetas y el surgimiento de la Bienal Hispanoamericana de Arte

El marco e impulso general de esta actuacion diplomético-cultural, como queda dicho, lo
aporto la pujante politica de la Hispanidad, mientras los paises del Caribe sirvieron de ensayo
tanto al procedimiento del viaje misionario de la poesia, como al posterior viaje promocional
del arte que se haria con la Bienal y sus muestras antolégicas. Hay en este proceso un
nombre propio, que creyd ilusionadamente en esta via de actuacién y sus designios, que fue
protagonista de ambas experiencias y que merece una especial atencion, puesto que sin duda
fue el inspirador y gestor de la trasposicion o extrapolacién de la idea de una en otra. Me
refiero al que, no por causalidad, seria el Secretario General de esta Bienal hispana, el citado
Leopoldo Panero (1909-1962)%.

Aunque en el Madrid de la anteguerra este joven leonés gravit6 en torno a los poetas del
27 y las orientaciones marxistas, pronto consiguié adaptarse a las nuevas circunstancias de
la Espafia posbélica, sin evitar que el régimen empleara su formacién y conexiones para ir
abriendo allende caminos de aceptacion. Se habia licenciado en Derecho en 1932 y perfecciond
luego su francés e inglés en Poitiers, Londres y Cambridge, pues el joven Panero tenia la
pretensién de opositar a la carrera diplomaética, al igual que sus amigos poetas Luis Rosales y
Luis Felipe Vivanco.

(Bucaramanga, Medellin, Cali, Popayéan, Tunjay Bogotd); y, finalmente, la 11 Bienal regresé a Espafia y tuvo lugar
en Barcelona, entre septiembre de 1955 y enero de 1956, coronandose con exposiciones antolégicas en Ginebra y
Zaragoza. Fue la tltima, pues no pudo abrirse la IV Bienal, que, no obstante, estuvo preparandose en Caracas entre
1956 y 1958 y los cambios politicos la frustraron, y luego, entre 1958 y 1961 —y uniendo su destino a las reuniones
de la Organizacion de Estados Americanos—, en Quito, donde los retrasos tampoco lo posibilitaron. Dado este
Gltimo fracaso, se decidio transformar el certamen en las llamadas exposiciones de “Arte de América y Espafia”,
que organizo Luis Gonzalez Robles. Su primera edicion se celebrd en Madrid, en 1963, ahora con la prevision de
un itinerario de antoldgicas por toda Europa, puesto que ya interesaban mas los vecinos europeos, reservandose
Espafia el papel de mediador con la cultura y el arte latinoamericanos.

% Sobre su trayectoria y protagonismo con las Bienales, véase Casafias Bravo, M. Exilio e interior en la
bisagra del Siglo de Plata espafiol, Ledn, Ayto. de Astorga, 2007.
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El inicio de la guerra lo cambié todo. Sus amistades y afinidades con los republicanos y
la participacién de sus primos Pablo y Justino de Azcarate en el gobierno y diplomacia de la
Republica, condujeron a su detencidn por los sublevados en octubre de 1936 y a punto estuvo
de ser fusilado; viéndose obligado a entrar en el ejército franquista, aunque sus posibilidades
de hacer carrera diplomatica, a la altura que deseaba, quedaron muy mermadas. Con todo,
su preparacion y sus contactos fueron muy valorados por José Maria Castiella, director
del Instituto de Estudios Politicos de Madrid, que en 1946 propuso al ministro de Asuntos
Exteriores, Alberto Martin Artajo, que le enviara a Londres con una mision especifica:
poner en funcionamiento alli un Instituto de Espafia, que mejorara la imagen del régimen y
contrarrestara la labor del prestigioso Instituto Espafia, fundado en 1944 por Negrin y cuya
direccidn efectiva precisamente ejercia el embajador republicano Pablo de Azcarate, primo del
astorgano. Pero la labor de acercamiento a los exiliados que realiz6 alli Panero, no fue bien
vista por algunos miembros del gobierno. De hecho, nunca se le confirmé como director y, en
noviembre de 1947, fue cesado de sus funciones.

Esta fue su primera experiencia en este tipo de “misiones”, que, aunque breve, le sirvié para
extraer ensefianzas. Igualmente le fue Gtil su gran conocimiento de la poesia hispanoamericana,
sobre la que habia publicado una amplia antologia, y su acercamiento al ICH, que en 1949 le
publicé —al igual que a Rosales— un poemario, quedando muy ligado con la institucion y el
conjunto de poetas que precisamente denominé Santos Torroella “grupo Cultura Hispanica”
(Rosales, Panero, Vivanco, Ridruejo, d’Ory y otros)*. Asi, aunque a su vuelta de Londres se
reincorpor6 al Instituto de Estudios Politicos, la salida de Castiella conllevé su cese en 1948
y el estrechamiento de sus vinculos con el ICH. No obstante, previamente, Castiella le habia
pro-puesto para formar parte de una nueva embajada cultural de contrarresto de imagen, ahora
en Iberoamérica.

Era para Panero, por tanto, su segunda mision con este cometido. Con ella se unié a “aquella
briosisima brigada lirica” de cuatro poetas “mosqueteros”, que recorrié Iberoamérica entre
diciembre de 1949 y marzo de 1950 y “que tanta brecha hubo de abrir para Espafia en la
espesa manigua de prejuicios y malos humores dejados por la guerra civil espafiola”, como
diria el poeta cubano Gaston Baquero®. Se traté de un intrépido viaje (Fig. 1), cuya mision
de ofrecer recitales de poesia actual y propia en América, al tiempo que aplausos y acogidas
calurosas en unos paises, conllevé en otros abucheos, tomatazos y reprobaciones. Los poetas
gue para llevarlo a cabo previamente seleccion6 el ICH fueron varios amigos procedentes
del Instituto de Estudios Politicos: Luis Rosales, Antonio de Zubiaurre y Leopoldo Panero, a
quienes se uniria en Cuba Agustin de Foxa, que por entonces estaba en la Embajada de Espafia
en Argentina®. Todos ellos eran buenos amigos, gozaban de cierto prestigio y presencia en la

4 Panero publicé en dos tomos su Antologia de la poesia hispanoamericana (Madrid, Editora Nacional, 1944
y 1945) y Escrito a cada instante (Madrid, ICH, 1949) y Rosales La casa encendida (Madrid, ICH, 1949). Junto
a ellos, al grupo citado se conectaron otros muchos literatos: Santos Torroella, Ricardo Gullén, Sanchez-Camargo,
Masoliver, Foxa, Zubiaurre, José M.? Valverde, etc. (véase SanTos TorroELLA, Rafael. “El vigilante suefio de Juana”,
en LocroRio, M. (comisario). Juana Mordd. Por el Arte, Madrid, Circulo de Bellas Artes, 111/1985, p. 66).

5> BAQuUERO, G. “El caballero Leopoldo Panero”, Cuadernos Hispanoamericanos, n® 187-188 (En memoria de L.
Panero), Madrid, VI1-VI11/1965, pp.106-107.

¢ Fue Castiella, ya embajador de Espafia en Per(, quien convencié al ministro Martin Artajo y a su director
general de Relaciones Culturales, Ramon Sedol, de la conveniencia de realizar este viaje, el cual no debia superar
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Figura 1. A. de Foxa (1°), L. Panero (2°), L. Rosales (4°) y otros acompafiantes
durante su “gira poética” latinoamericana, 1949. (Diversos, Rosales, AHN)

vida politica, social e intelectual del pais y, ademas, eran valiosos conocedores de la cultura
hispanoamericana.

El primer punto de la escala fue Cuba, donde la “mision poética” permanecio del 25 al
30 de diciembre de 1949, acompariados y apoyados por los periodistas Jorge Mariach y Juan
Joaquin Otero, el general Loynaz y, sobre todo, por la hija de éste, Dulce Maria Loynaz, su
principal anfitriona y que también lo habia sido de Lorca en 1930, a su paso por La Habana
de retorno de Nueva York. La poetisa cubana, sin duda conocia ya a estos jovenes poetas’, de
manera que les introdujo en recitales y actos, iniciados con su recepcion en su casa y en la
Academia Nacional de Artes y Letras, que dirigia Miguel Angel Carbonell. Loynaz se sinti6
obligada alli a salir en defensa de las tradiciones hispanas y rememorar su acogida de Lorca,
para igualarla a la de los nuevos poetas. EI motivo era que, previo a su llegada, Nicolas Guillén,
Juan Marinello y el diario Noticias de Hoy, habian caldeado el ambiente responsabilizando a
Rosales de su asesinato. Ya aparecieron aqui, pues, los primeros incidentes del viaje y de la
cosecha de silbidos, abucheos y lanzamientos de huevos podridos y hortalizas que recogerian
en muchos de sus auditorios.

los tres meses y tendria como misidn oficial el estrechamiento de lazos de amistad entre América y Espafia a través
del ofrecimiento de dichos recitales. EI ICH, a la vuelta de las vacaciones del verano de 1949, convoco a la serie
de poetas finalmente elegidos y les hizo el encargo. Entre ellos, aparte de los cuatro citados, también se hallaban
Gerardo Diego y José M.2 Valverde, pero no se decidieron, uno por edad y el otro temiéndose disgustos.

7 Estaba casada desde 1946 con el periodista canario Pablo Alvarez de Cafias, con quien mont6 casa en Madrid
y adonde publicé ese afio su primera obra, Juegos de agua.
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En La Habana siguieron protagonizando recitales y actos en el Ateneo, el Lyceum, el Lawn
T. Club, la Sociedad de Amigos del Pais y el Instituto Cultural Cubano-Espafiol, y la peor parte
se la llevo Rosales. Con el argumento de la muerte del poeta granadino, hecha simbolo de la
masacre originada por la sublevacién militar, la Federacion Estudiantil Universitaria (FEU) en-
cabezd la oposicidn. Lanz6é manifiestos y proclamas, resalté datos biogréaficos y se empled en
desenmascarar las verdaderas intenciones del viaje: propaganda franquista recubierta de hispa-
nismo y deseo del régimen de ganar adeptos en América. Asi, aquella estancia en Cuba, se con-
virtié en una interesante polémica nacional, en la que se involucraron desde los intelectuales
detractores, que pidieron la expulsion de esos “extranjeros indeseables”, a los defensores, que
les organizaron solemnes actos de despedida, luego saboteados con manifestaciones y carga
policial®.

De La Habana, Rosales y Panero marcharon a Puerto Rico, mientras Zubiaurre y Foxa
partieron hacia la Dominicana, aunque todos habian de acabar encontrandose el 6 de enero en
su capital, Santo Domingo (entonces Ciudad Trujillo). Aqui, con sus integrantes al completo
y conducidos por el embajador espafiol Manuel Aznar, los viajeros fueron mejor recibidos.
Aunque su estancia, extendida a Santiago de los Caballeros y a San Cristobal, fue corta y sin
gran relieve.

Antes de mediar enero, la expedicion llegé a Caracas, donde nuevamente se repitieron
los incidentes, que incluyeron —como luego recordaran Foxa y Panero durante la “misién
artistica”—apagoén de luces y lanzamiento de huevos y tomates cuando subieron a los escenarios
del Hogar Americano®. La Esfera de Caracas del 11 de enero, de hecho, narré como al subir
uno de los poetas al escenario recibié un tomatazo en el pecho, a la vez que se producia un
apagon de luz. Luego, al instalarse los expedicionarios sobre éste, donde también se hallaban
“varios intelectuales venezolanos, representantes diplomaticos y distinguidas damas, cay6 una
lluvia de tomates y huevos. Se oyeron gritos y hubo carreras y silletazos”.

Pronto pusieron rumbo a Colombia, donde fueron conducidos por Eduardo Carranza y
estuvieron en Bogota, Barranquilla, Sopd, Cali, Manizales y Cartagena de Indias. Pasaron a
Panama y anduvieron en la capital y en Col6n. Luego fueron a Costa Rica, donde se repitieron

8 La repulsa de los universitarios la siguieron Enrique Ovares, Lionel Soto y Ramén Fernandez, que incluso
solicitaron al ministro de Estado la inmediata expulsion de los poetas. En Noticias de Hoy se reafirmé el apoyo
a los exiliados espafioles del Comité Universitario Pro Republica Espafiola, la Unién de Mujeres Espafiolas, el
Colegio Nacional de Maestros, el Circulo Republicano Espafiol o la Casa de la Cultura y la Juventud Socialista.
Igualmente, a titulo personal, manifestaron su oposicion y antifranquismo Juan Marinello, Nicolas Guillén, Salvador
Garcia Aguero, Alfredo Guevara, Manuel Navarro Luna, Rafaela Chacén Nardo, Mirta Aguirre, Sergio Alpizar,
Anibal Escalante y José Luciano Franco. La prensa comunista fue mas alla, lanzando a los expedicionarios todo
tipo de calificaciones acusatorias: “bandidos plumiferos”, “traidores”, “asesinos”, “pandilla de sinvergiienzas”,
“apocrifos poetastros”, “obtusos enviados”, “cuatro escribas de la Falange”, “juglares de la Espafia imperial”,
etc. Entre los defensores de los poetas, aparte del grupo del conservador Diario de la Marina, estuvieron José
Maria Chacon, director del Ateneo; José Agustin Martinez, director del Instituto Cultural Cubano Espafiola; Miguel
Angel Carbonell, Gaston Baquero, Francisco Ichaso, Arturo Alfonso, el padre José Rubinos y otros. Casi todos
ellos, junto a Dulce Loynaz, acudieron la noche del 28 de diciembre, dia de los Santos Inocentes, a la despedida
institucional del citado Instituto; acto que, a pesar del discurso contemporizador de su director, fue ensombrecido
por la irrupcion en el recinto de una manifestacion estudiantil, que coreaba jMueran los asesinos de Garcia Lorca!
y iMuera Franco!, contra la que arremeti6 la policia.

® Carta de Panero a Foxa de 7-X1-1954 y respuesta de 12-X1-1954. Archivo General de la Administraciéon —en
adelante AGA-, Secc. AE., Caja 5379.
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los incidentes en San José, y, después, a Honduras y a Nicaragua. En este Gltimo pais, ademas
de recitar sus poemas en las principales ciudades y disfrutar de la acogida de los poetas Pablo
Antonio Cuadra y José Coronel Urtecho, hicieron una ofrenda floral a la tumba de Rubén Dario
y, a Panero y Rosales, incluso les nombraron hijos adoptivos de las respectivas ciudades de
Ledn y Granada.

La DGRC habia autorizado a ampliar un mes mas la gira, por lo que ésta se dirigio a
México y Nueva York. En la capital azteca, un anénimo de Las Espafias, que jugaba con el
apellido de Foxa, ya previno contra la llegada de los “emisarios franquistas”, y en especial
éste Ultimo™°. Pero un incidente inesperado, el asesinato de Gallostra, representante oficioso
del Gobierno franquista en México, que preparaba alli su recepcidn, desbaratd los planes e
hizo desaconsejable prolongar la mision. Por lo que, tras dos dias en Mérida de Yucatan,
pusieron rumbo a la ciudad del Hudson. Durante la corta estancia neoyorquina, se entrevistaron
brevemente con Francisco Garcia Lorca (que exigio la ausencia de Foxa) y Laura de los Rios
y, seguidamente, alli embarcaron en el Magallanes de regreso a Espafia, arribando al puerto de
La Corufia el 9 de marzo de 1950.

El saldo del viaje habia sido positivo, por su contribucién a ofrecer una nueva vision de
aquella Espafia y al establecimiento de vinculos culturales; aunque de sabor un tanto agrio,
por la instigacion pro-republicana, generadora de los incémodos recibimientos de Cuba, Ve-
nezuela, Costa Rica, México y Nueva York y los incidentes y arremetidas soportados por los
expedicionarios, especialmente por Rosales y Foxa. Ellos mismos, entrevistados por ABC a
su regreso, hicieron responsables e instigadores a los comunistas de las principales manifes-
taciones opositoras. Incluso Foxa comentaria en la correspondencia con su familia, que los
sucesos podrian haber tenido mas graves consecuencias™. Y tampoco se librarian de ofrecer
luego explicaciones Loynaz o Gaston Baquero'?. Aunque quizé sea mas revelador el relato del
accidentado periplo que, en 1953, hacia el propio Panero en el “Ofrecimiento” de su Canto
personal, donde tras agradecer las atenciones, no deja de recordar los duros incidentes, si bien
terminaba valorando positivamente su ensefianza: “jCuanto me alegro ahora de haber realiza-
do aquel viaje: precisamente aquél y no otro! jCuanto me felicito de no haber hecho un vulgar
crucero de placer, como cualquier turista trasatlantico, como un banquero en vacaciones, como

10 Comenzaba diciendo: “Cuatro emisarios de la Espafia franquista estan por llegar a México o habran llegado
ya. A tres de ellos —Antonio de Zubiaurre, Leopoldo Panero y Luis Rosales— les “inhibe” graciosamente de este
grosero mundo su oficio poético. No asi al cuarto —Agustin de Foxa, conde de Foxa—, que no acierta a remontarse
de su fango originario.” (“Los muertos mandan o la foxa comun”, Las Espafias, n° 14, México, 29-11-1950, p. 7).

1 Escribi6: “Ahora que el viaje ha terminado te confieso que hemos estado —sobre todo Luis Rosales y yo— ju-
gandonos la vida durante dos meses y enfrentandonos con la misma “Legién del Caribe” que ha asesinado a Gallos-
tra. Sobre todo en Venezuela tuvimos la sensacion del atentado. Los periédicos comunistas saludaron asi nuestra
llegada: “Ocultos en el hotel Waldorf, de Caracas, se encuentran desde hace dos dias los poetas franquistas respon-
sables de actos muy graves: Rosales fue el delator de Federico Garcia Lorca. Foxa, director general de Seguri-dad
(donde se caracteriz6 por su fria crueldad). Todos responsables de la muerte de sabios e intelectuales republi-canos.”
(FoxA, A. de: Obras completas, Il. Articulos y ensayos, Madrid, Prensa Espafiola, 3 vols., 1971-1976, p. 297).

2Asi Loynaz, cuando vino a Espafia en 1951 al ser nombrada jurado de la | Bienal Hispanoamericana, declararia:
“Yo tuve a Federico Garcia Lorca en esta casa hospedado. ¢Podria ser tan falaz que, después de haber estrechado
con esta mano la de Lorca, estrechara ahora la del instigador de su muerte?” (“De La Habana ha venido un barco
con Dulce Maria Loynaz”, Clavilefio, n® 38, Madrid, 15-X11-1951, p.15). Mientras Baquero juzgaria en 1965 que la
mision habia sido dificil y el ambiente muy poco propicio (Baguero: Op. cit., VII-VIII/1965, p. 107).
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un ilustre invitado internacional a esos Congresos de la Paz que juntan en Praga, sino a través
del dolor, con todo tan dificil, tan espafiolamente dificil, tan cara a cara de la verdad!”*. Como
compensacion, al parecer, por haber asumido los riesgos de esta mision poética, al igual que se
gratifico a sus comparieros de viaje de diferentes formas, el ICH nombro a Panero director de
su nueva revista quincenal de arte y literatura, Correo Literario. Artes y Letras Hispanoame-
ricanas, nacida en junio de 1950. Incluso, poco después, el mismo centro le encarg6 organizar
el | Congreso de Cooperacion Intelectual y le nombré su Secretario General*4. Paralelamente,
ya en su segundo numero, dicha revista daba noticia de la celebracion de un “Salén de Arte
Iberoamericano”, organizado por el ICH e inaugurado en Madrid el 12 de junio de 1950;
muestra que se sitla como el inmediato precedente de la Bienal Hispanoamericana de Arte,
Cuyos estatutos no tardarian en aparecer en la publicacion®s.

Se puede decir, por tanto, que aquella pionera expedicion poética por tierras caribefias,
ademas de los positivos resultados en la mejora de la imagen del régimen y la extensién de sus
relaciones diplomaticas y culturales, tuvo grandes consecuencias en la confianza depositada en
sus protagonistas como gestores culturales. Ello fue especialmente evidente en casos como el de
Panero y la Bienal, que se convertiria en el nuevo instrumento empleado por la diplomacia.

En efecto, el astorgano ya habia preparado y publicaba en noviembre de 1950 en
Correo Literario unos primeros estatutos sobre este certamen bienal, dirigido a los artistas
hispanoamericanos. No es momento de extenderme en lo que supuso y la gran trascendencia
de su primera edicién, asunto al que ya he dedicado otras paginas. Baste recordar, no obstante,
gue, como recogia esta normativa, su creacion por el ICH se justificaba como acuerdo del citado
Congreso conducido por el poeta y con el doble propoésito de sumar esplendor conmemorativo
al quinto centenario del nacimiento de los Reyes Catolicos y Colén y fomentar el mutuo
conocimiento del arte contemporaneo desarrollado en Hispanoamérica y Espafia. Los estatutos
también situaban a Panero como Secretario General del magno certamen (el cargo de Presidente
recaia en el director del ICH, entonces Alfredo Sanchez Bella)*® y estructuraban y regulaban la
participacion y el desarrollo. Pero comenzaron siendo muy polémicos y tuvieron que ponderar

3 “Lo recuerdo todo —afiade— porque el recuerdo es siempre uno con el dolor. Recorro jornada a jornada aquel
proyecto ilusionado y diafano, entre paginas enteras de asesinato, embestidas a toda plana, y manifiestos firmados
por intelectuales comunistas pidiendo nuestra inmediata expulsion de La Habana, de Venezuela, de Costa Rica. A
las pocas semanas, y con una carta nuestra en el bolsillo del corazén, pegaron a Gallostra un tiro a quemarropa; sin
metafora de ninguna clase.” (PAnEro, L. Obra completa.(Poesia I1), Ledn, Ayto. de Astorga, 2007, pp. 337-339).

* El Congreso se celebr6 en el Palacio del Senado de Madrid, del 1 al 12 de Octubre de 1950. Correo
Literario, desde su n® 8 (15-1X-1950, pp. 6-7), inform6 puntualmente sobre el mismo; al igual que Cuadernos
Hispanoamericanos, revista del ICH dirigida por Luis Rosales, recogi6 sus resoluciones (n° 20, 111-1\V//1951, s.p.).

5 Sobre los origenes, los Estatutos y la compleja organizacion, configuracion y polémicas del certamen, véase
CaBaRAs Bravo, M. La politica artistica del franquismo, Madrid, CSIC, 1996, pp. 231-257.

16 Panero, en principio, compatibilizo este cargo con el homoénimo del citado Congreso, pasando a dirigir una de
las “oficinas-secretarias” técnicas e internacionales que tales actuaciones generaron en el seno del ICH. La Bienal
inicialmente dependi6 de la Oficina de Cooperacion Intelectual dirigida por Panero; pero, tras el gran éxito de su pri-
mera edicion, se cre6 la Secretaria Permanente de la Bienal Hispanoamericana de Arte, con entidad y actividad propia
enel ICH y dirigida por Panero hasta su muerte en 1962. Su cometido, ademas de organizar el certamen, fue amplio,
pues incluia la produccion de muestras para las salas del ICH, la cooperacion con la DGRC en sus exposiciones
internacionales y representaciones de Espafia en las Bienales de Venecia, Sao Paulo, Alejandria o Paris, la mediacion
y gestion en la exhibicion de arte iberoamericano y espafiol, etc. Su Vicesecretario General, en los primeros afios, fue
Luis Gonzalez Rables, aunque también trabajaron vinculados a ella Luis Roselld, Antonio Amado, Moreno Galvan,
Carlos Peregrin Fernandez Otero, Jorge Cela, Caballero Bonald, Masoliver, Santos Torroella, etc.



LOS VIAJES MISIONARIOS DE LA POESIAY DEL ARTE AL CARIBE... 707

sus posturas y dirigirse hacia el eclecticismo estético. En medio de gran solemnidad y boato,
la | Bienal fue luego inaugurada en Madrid, en la significativa fecha del 12 de octubre de 1951,
por el general Franco. Y la participacidn, las polémicas surgidas y los premiados no tardaron
en provocar una formidable expectacién social, cuyo éxito se coron6 con la inauguracién en
marzo de una muestra antolégica en Barcelona®®. Aungue junto a los apoyos, la | Bienal también
tuvo que sortear las ausencias y el boicot de significativos artistas —como los mexicanos o los
espafioles exiliados—; asunto que bien ejemplifican las contrapuestas actitudes de Picasso y
Dali y sus partidarios, con el manifiesto y muestras “contrabienal” a que dio lugar el primero
en capitales como Paris, Caracas o México, o la monografica y revuelo que ocasiond en Madrid
la intervencion del segundo en la Bienal®.

El viaje del arte: la edicion de La Habana y su gira de muestras antologicas

El éxito manifiesto que supuso en Espafia la celebracion de esta | Bienal, aconsejo su
continuidad, pero también la busqueda de nuevos horizontes al amparo de la “politica de la

Y7 Estos en principio excluian a los artistas de la organizacion y de los jurados de seleccion y calificacion;
al tiempo que declaraban su preferencia por el arte que correspondiera “a unos criterios estéticos actuales” y
condescendian con los creadores espafioles exiliados. Los artistas clasicistas enviaron entonces diferentes escritos
de protesta al Gobierno y al mismo Franco y emprendieron diversas acciones ante la opinion publica. Finalmente
al certamen no le quedé mas remedio que aceptar a los artistas en sus érganos decisorios, ponderar las posturas y
dirigirse hacia el citado eclecticismo; aunque en sus estatutos definitivos, publicados al mes siguiente, perviviria lo
primordial de sus justificaciones, estructuracion y caracteristicas.

8 Correspondi6 pronunciar el discurso inaugural del certamen al nuevo ministro de Educacién Nacional, Joa-
quin Ruiz Giménez, quien aprovecho la ocasion para sancionar la admision oficial de las nuevas corrientes artisticas
y poner fin a la actitud proteccionista del Estado hacia el arte academicista. Luego estuvo abierta hasta febrero de
1952 y, durante esos cinco meses, ademas de notorias polémicas artisticas y controvertidas actuaciones expositivas,
su méas de medio millén de visitantes —algo inusitado hasta el momento— pudo contemplar, repartidas en varios
edificios, sus mas de 2000 obras de casi 900 artistas. Sazonado todo ello con abundantes incentivos, polémicas
y expectacion social, el gran éxito obtenido se quiso rentabilizar en Barcelona, en cuyo Museo del Parque de la
Ciudadela inaugurd Panero el 7 de marzo de 1952 una muestra antolégica, que sumd otros ochenta mil nuevos visi-
tantes. Con todo, la perseguida participacion de los artistas hispanos en el certamen, que precis6 de una importante
mediacion diplomatica e incluso de un viaje de Sanchez Bella a diferentes paises americanos (Brasil, Bolivia,
Paraguay, Peru, Chile, Argentina y Uruguay) para incentivarla —realizado entre julio y septiembre de 1951, fue defi-
ciente y de poca calidad; pues, aungque abundante, no fue selecta ni obedecio a la expectativa creada por el desarrollo
artistico del pais invitado. Asi, la critica espafiola observé que, aunque acaso debido a “mdviles extra-artisticos”,
con esta participacion no se llego a plantear una verdadera confrontacion con el arte espafiol renovador que emergia;
de modo que los efectos artisticos méas trascendentes del certamen recayeron sobre la normalizacion y avance de la
vida artistica espafiola.

¥ Picasso encabezd un manifiesto, firmado junto a otros exiliados espafioles de Paris, llamando a los artistas
convocados a boicotearlo y realizar actos y exposiciones de réplica o “contrabienal” en la capital gala y las grandes
capitales latinoamericanas. Mientras Dali hizo una llamada a estos artistas en sentido contrario y su participacion
en la escena madrilefia de la | Bienal significé todo un irénico revulsivo, lleno de polémicas y posicionamientos. En
cualquier caso, respecto a la reprobacion que siempre encontraria el certamen fuera de Espafia, conviene recordar
la férmula de los escritos de protesta y las muestras “contrabienal” que propuso el citado manifiesto del malaguefio;
el cual, ya en esta primera edicion, entre otras acciones, dio lugar a las exposiciones de repulsa celebradas en el
Ateneo de Caracas (organizada por el Taller de Libre de Arte e inaugurada en octubre de 1951), la Galerie Henri
Tronche de Paris (apadrinada por Picasso y abierta en noviembre) y, sobre todo, la del Bosque de Chapultepec de
Meéxico (inaugurada el 12 de febrero de 1952 y que reunié a destacados artistas mexicanos y espafioles exiliados en
el pais).
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Hispanidad”, como ya preveian los Estatutos al estipular la alternancia con Espafia de paises
organizadores. Asi, tras clausurar el 27 de abril la Exposicién Antolégica de Barcelona, Panero
y su Secretaria incrementaron sus gestiones para organizar la préxima edicion en otro pais
hispano.

Barajaron los ofrecimientos de celebracion en La Habana, Santo Domingo y Caracas —de
ahi que se hablara de Bienal del Caribe—, gestionados previamente por el astorgano, quien ha-
bia recurrido a diferentes gestiones y cauces (desde las amistades personales con diplomaticos
co-mo Foxa y Manuel Aznar a los contactos realizados durante la previa “mision poética™). Ta-
les propuestas, ademas debian contar tanto con el beneplécito espafiol del ICH y el MAE, como
con el adecuado respaldo del pais organizador. Finalmente, tras laboriosas gestiones y dejando
de lado la oferta sin limitaciones dominicana, se apostd por realizar la Il Bienal en la capital cu-
banay su posterior traslado, de forma reducida a través de muestras antoldgicas, a las otras dos
capitales aludidas®. Lo cual, en cierto modo, reeditaba un par de afios después el planteamiento
de la embajada poética, pero ahora desde el arte, desde —como Panero lo defini6 al inaugurar la
antoldgica barcelonesa— el lenguaje mas universalista de los “poetas sin palabras”.

La Bienal de La Habana, no obstante, ocasionaria numerosos quebraderos de cabeza a
sus organizadores y especialmente a la Secretaria del poeta, gran convencido e impulsor
de este proyecto cubano. El principal problema provino de los continuos retrasos para su
inauguracion (Fig. 2), lo que llegé a originar que el ICH se replantease inaugurar la muestra en
Caracas; ademas de obligar a Sdnchez Bella a viajar a Cuba y a otros once paises americanos
para asegurar e incentivar la participacion?:. Aparte de los problemas politicos internos y las
oposiciones de los intelectuales y artistas cubanos, contribuy6 sustancialmente a esta dilacién,
las reiteradas demoras que sufrio la construccion del Palacio-Museo Nacional de Bellas Artes,
gue debia alojar esta Bienal del Caribe. Aunque entre las serias complicaciones también
sobresalieron las efectivas oposiciones de los artistas cubanos y la notoria solidaridad de sus
colegas latinoamericanos y espafioles exiliados, cuyas repulsas se plasmaron en diferentes
acciones y escritos solidarios, culminando en la celebracion de exposiciones “antibienal?2,

2 Inici6 los contactos Panero con José Agustin Martinez en marzo de 1953, a lo que sigui¢ la ayuda y gestiones
de Foxa (por entonces agregado cultural de la Embajada de Espafia en Cuba) y Francisco Ichaso (secretario de la
Comision del Centenario de Marti), anuncidndose en mayo la inauguracion de la Il Bienal en La Habana para el mes
de diciembre de 1953, a cargo de la Comisidn del Centenario de Marti, y las subsiguientes antoldgicas.

2t Sanchez Bella llego a La Habana el 23-X-1953, donde ademas se topo con la oposicion de los artistas, pero
consiguid fijar el 28-1-1954 como nueva fecha de inauguracion. El 2-X11-1953 escribi6 al director de Cultura del Mi-
nisterio de Educacion cubano, José Lépez Isa, indicandole que habia resuelto la participacion de los paises que visito
(Dominicana, Haiti, Venezuela, Panama, Costa Rica, El Salvador, Colombia, Ecuador, Perd, Chile, Bolivia, Brasil
y Argentina), pero que no tenia noticias de los avances de alli, aunque, de “existir inconvenientes insuperables”,
todavia podian rectificar sobre la marcha e inaugurar en Caracas, para coincidir en marzo con la apertura de la X
Conferencia Panamericana (AGA, A. E., Caja 5379). Nuevos incidentes en La Habana hicieron retrasar la fecha
inaugural de la Bienal al 15 de febrero y, posteriormente, a finales de marzo, sin que se materializara hasta mayo
de 1954.

22 Sobre tal reaccion hay que recordar que, ademas del rechazo a la gira poética de 1949-1950, existian los
precedentes del boicot y las exposiciones “contrabienal” frente a la Bienal de Madrid. Los organizadores intentaron
prevenir este tipo de respuesta y dispusieron acomodos especiales para artistas como los de la “Escuela Espafiola de
Paris”. Pero siguieron prosperando los movimientos cubanos de oposicion a la 1l Bienal y, sus tempranas acciones
y escritos, culminaron en la muestra “antibienal” —como prefirieron llamarla— del Lyceum Club. Inaugurada
en La Habana el 28-1-1954, exhibi6 obra de mas de 40 artistas cubanos y la solidaridad de musicos, escritores,
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Il BIENAL

HISPANOAMERICANA DE ARTE

Figura 2. Cartel anunciador de la Il Bienal, Figura 3. Cubierta del catalogo oficial
con fechas pronto retrasadas. de la 1l Bienal. La Habana, 1954.

A pesar de esta intensa oposicion de los artistas y de su contrarresto con la diplomacia
y la perseverancia, en la edicion habanera, ciertamente, ya hubo grandes logros en torno
a la participacion de los artistas espafioles exiliados®. Al igual que fue muy fluida la de
algunas republicas, especialmente la Dominicana, que en 1952 hizo una “oferta amplia y sin
limitaciones” para celebrar alli la Il Bienal, y Venezuela, también interesada. Sin embargo,
en general, la organizacion y seleccion de la edicion fue méas laboriosa, como ocurrié con
la procedente de Espafia, pais que quiso ceder el protagonismo a Cuba, restringiendo su
representacion y relegandose a uno mas?.

intelectuales, etc., y luego fue llevada a la Universidad de Oriente de Santiago de Cuba y a Camagley. A ello
se sumo el Primer Festival Universitario de Arte Cubano Contemporaneo, abierto en La Habana el 17-V-1954,
vispera de la inauguracion de la Il Bienal, con obra de otros tantos artistas e intelectuales. De otro lado, tal posicion
“antibienalista” obtuvo la solidaridad de numerosos artistas extranjeros, expresada en diferentes escritos. Los
enviaron los de Guatemala, Colombia, Argentina, Chile, Uruguay y otros lugares, aunque especialmente fueron
significativos los de México, remitidos por los artistas “artepuristas” (encabezados por Tamayo y otros creadores
mexicanos: Mérida, Gironella, Cuevas, Anguiano, Xavier, etc., y espafioles exiliados: Luna, Climent, Bartoli, Gaya,
Souto, etc.) y los partidarios del realismo social (encabezados por Rivera, Siqueiros, Guerrero, Méndez, Chavez
Morado); asi como los de los exiliados espafioles de Paris (cuyo escrito firmaban Picasso, Clavé, Peinado, Lobo, de
la Serna, Angeles Ortiz, Vifies, Pelayo, etc.).

2 Ademas de dedicarse una sala a la “Escuela Espafiola de Paris”, se diferencié otra para los “Artistas
espafioles residentes en Cuba”, las representaciones de algunos paises contenian emigrados espafioles y, sobre
todo, se consiguio captar una informe veintena de artistas espafioles exiliados y residentes en Paris, algunos tan
significativos como Oscar Dominguez y Pedro Flores, que antes se posicionaron contra la | Bienal y ahora —caso de
Flores— recibiria el Gran Premio Ciudad de La Habana del certamen.

2+ Su representacion la compusieron mas de 300 artistas con unas 800 obras. La seleccion, pese a contar con
ciertas “medidas diplomaticas”, ensay6 ahora dos procedimientos. El primero, sélo utilizado en Madrid y Barcelona,
consisti en encomendar la seleccion a varias galerias (las madrilefias Abril, Biosca, Buchholz, Clan, Estilo, Macarrén
y Vilches y las barcelonesas Caralt, Gaspar, Layetanas, Pares, Pinacoteca y Syra). El segundo, destinado al resto
de los lugares, puso en pie las habituales exposiciones regionales selectivas, todas organizadas por las asociaciones
filiales del ICH. Llegaron a celebrarse seis muestras de este tipo: la del Cantabrico en Bilbao; la del Reino de
Valencia en esa capital; la de Salamanca; la de Sevilla; la de Extremadura en Badajoz y la de Aragon en Zaragoza.
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La inauguracién de la Bienal de La Habana, a pesar de las oposiciones, las demoras y la
pérdida del ritmo bienal —recuperado en la edicion de Barcelona—, por fin la efectu6 el general
Fulgencio Batista el 18 de mayo de 1954, conjuntamente con la del nuevo Museo Nacional
de Bellas Artes que la alojaba. Las autoridades y organizadores cubanos no habian querido
guedarse atras de la edicion de Madrid, por lo que, aparte de su doble dinAmica organizativa
cubano-espafiola y nuevas muestras retrospectivas y concursos, pusieron en escena en un
edificio a estrenar mas de 3.500 obras de 18 paises (con enorme presencia cubana) y una
cantidad y cuantia econémica en premios (dos millones de pesetas en 80 recompensas) sin
precedentes entre los paises convocados (Fig. 3). Aunque la linea estética galardonada sigui6
con el mesurado eclecticismo de la | Bienal®.

Para la magna ocasién inaugural, por otro lado, desde Espafia se trasladaron a la Isla un total
de 24 criticos, corresponsales y miembros del jurado, con quienes viajaron Sanchez Bella y
Panero. Todos llegaron a La Habana el 14 de mayo?. Mientras los primeros dieron conferencias
y enviaron sus cronicas a sus respectivos diarios y publicaciones, los Gltimos se unieron, junto
a la comision cubana (Fig. 4), a los organizadores espafioles enviados previamente (Julio
Prieto Nespereira y Francisco Megias); al tiempo que los componentes del jurado, apremiados
por la corta estancia, fallaban las recompensas el 1 de junio. Panero, pues, a mediados de ese
mes ya estaba en Barcelona ocupandose de la préxima edicion de la Bienal. Pero este corto
viaje a Cuba no seria sino anticipo de otro mas largo, con el cual completaria la misién ahora
encomendada al arte y que se extenderia por varios paises de la zona durante nueve meses.

En efecto, iniciando la primera fase del nuevo recorrido, el astorgano retorn6 a La Habana
a finales de agosto de 1954, para estar presente en la solemne clausura de la Bienal del Caribe,
que tuvo lugar el 10 de septiembre, con asistencia del nuevo presidente de la Republica,

% Esos 18 paises llevaron a concurso 1.829 obras, mas 200 en salas especiales. Se exhibieron monogréaficas de
los fallecidos Menocal, Ponce de Ledn y Romafiac y se agrego a la Bienal el VII Salén Nacional de Arte de Cuba,
alcanzandose las 3.525 obras a concurso. De los 80 premios repartidos, destacaron los recaidos en los espafioles
Ortega Mufioz, Sunyer, Flores, Humbert, Lara, Francisco Domingo, Prieto Nespereira, Clara, Planes, Vazquez
Molezdn, Francisco Cabrero, Llorens Artigas o Antoni Cumella, entre otros de menor cuantia (José Caballero,
Alvaro Delgado, Mompou, del Olmo, Redondela, Morales, Amat, Aleu, Martinez Novillo, Menchu Gal, Amadeo
Gabino, etc.). Entre los artistas latinoamericanos, resaltaron los de Mirta Cerra, M? Teresa de la Campa, Domingo
Ramos, Glyn Jones, Carlos Sobrino, Carmelo Gonzalez, Teodoro Ramos, Rodriguez Pichardo o Eduardo Barafiano,
aunque abundaron méas los menores (Héctor Poleo, Vicente S. Manansala, A. C. de Ferrari, Serra Badue, Justo
Arosamena, Victoria Nasson, Ernesto Gotario, Albert Huie, M.2 Luisa Pacheco, J. A. da Silva, Rivero Merlin,
Rossi, Armando Morales, Manuel Rendén, Mariela Ochoa, Silvano Lora, José Manuel Morafia, Magda Pamphilis,
Armando Posse, Luis Pefialver, Susana Polac, Gonzalez Jérez, Araceli Carrefio, etc.).

% Compusieron esta expedicion, cuya mision principal, aparte miembros de los jurados, era hacer propaganda
del evento: Sanchez Bella, Panero, Benjamin Palencia, Joan Rebull, Francisco Prieto Moreno (director general de
Arquitectura), coronel Francisco Iglesias (por la Direccién General de Aeropuertos), Pedro Bigador (Jefe Nacional
de Urbanismo), Dionisio Ridruejo (director de Revista y de Radio Intercontinental), Luis Calvo (subdirector de
Abc), Pérez Torreblanca (por Abc), Sanchez Camargo (subdirector del Museo de Arte Contemporaneo y critico
de Hoja del Lunes y Pueblo), Figuerola Ferretti (critico de Arriba y subdirector de NO-DO), Robles Piquer (Jefe
del Dpto. de Informacidn del ICH), Juan Gich (director de Correo Literario), Alberto del Castillo (por Diario de
Barcelona), Luis Monreal (critico de Diario Catalan), Juan Cortés (critico de La Vanguardia y Destino), Campoy
(corresponsal de Mundo Hispanico y Radio Nacional de Espafia), Morcillo Herrera (director de Ya), Fernandez
Figueroa (director de Indice), Bartolomé Mostaza y Ramén D. Faraldo (criticos de Ya), Santos Torroella (por El
Noticiero Universal), Luis Ponce de Ledn (de Ateneo) y Alfonso Prego de Oliver (por Informaciones).
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| Los comisionados de la Il Bienal Hispanoamericana de Arte
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Figura 4. Reunion en el Palacio de Bellas Artes de La Habanade  Figura 5. Entrevista de A. Jaume a Panero
los organizadores de la Il Bienal y los representantes tras la clausura de la Il Bienal, sobre su
de los paises. (Foto Molina. Diario de La Marina, 18-5-1954) nueva gira. (Foto Buendia. Diario de La
Marina, 29-9-1954)

Andrés Domingo y Morales del Castillo, y diversas personalidades del mundo politico-
cultural de la Isla. Tras las diversas intervenciones, puso fin al acto un difundidisimo discurso
que, por la parte espafola, precisamente pronuncié Agustin de Foxa, encargado de negocios
de la Embajada. Este, entre otras cuestiones, habl6 sobre el camino emprendido por las artes
espafolas, deseosas de abandonar lo anecdético, folclérico y costumbrista y dirigirse hacia lo
abstracto, escapando del realismo y lo académico. Aunque lo que mas efecto tuvo fue el regalo
oficial al pueblo cubano de los cinco grandes premios de la edicién (las obras de Ortega Mufioz,
Humbert, Lara, Clara 'y Llorens Artigas) que anunci6 al término de su discurso. No obstante,
para Foxa, que informé repetidamente al MAE y al ICH de los buenos resultados obtenidos
con laactuacion, esta Bienal principalmente era—como dijé en su discurso recogiendo palabras
de Panero— “una empresa poética y no politica”. Asi lo quisieron presentar, al menos, estos dos
poetas integrantes de la pionera “mision poética” de 1949-1950, que entendieron esta edicion
del certamen como continuidad y refuerzo de su primera embajada cultural. Vision que, por
otro lado, también trasmitieron criticos de arte como Figuerola-Ferretti al hacer balance de la
actividad artistica espafiola del afio?.

La edicién oficial del Caribe, con todo, acababa con diferentes resultados para Espafia y para
Cuba, pues mientras el primer pais principalmente buscaba dar impulso exterior a su posiciony
promocionar su arte, los efectos sobre el segundo le llevaron a replantearse su politica artistica®.

2 FigueroLA-FERRETTI, Luis. “Arte. Ronda de un afio”, Arriba, Madrid, 31-X11-1954.

% Para Espafia, parejamente al impulso y mejora de los aspectos acreditativos y diplomaticos, en lo artistico
la edicién sobre todo habia significado la puesta en marcha de una férmula de propaganda y promocion exterior
del arte y los artistas que trabajan en ella, que todavia debia completarse con la serie de muestras antoldgicas que
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Pero, a la vez, para las miras espafiolas se iniciaba ahora la segunda fase de los resultados
propagandistas y diplomaticos que se pensaban obtener con esta movilizacién artistica, a la que
faltaba sumar el recorrido de exhibiciones antol6gicas ideado. El regreso a Cuba de Panero,
por tanto, aparte de la asistencia a dicha clausura, tenia como mision esencial el reforzamiento
alli de la accién propagandista y dar cumplimiento al proyecto de una Il Bienal itinerante
anunciado con la convocatoria. Para culminar estos designios, Panero debia seleccionar en La
Habana la muestra antoldgica y hacerse cargo de su gira por varios paises del Caribe (proyecto
gue, en posteriores gestiones, intentd ampliar a los paises de la zona andina)?.

El astorgano se habia comprometido a ir en cabeza de esta nueva expedicion “artistica” por
tierras caribefias, acompafado de Luis Gonzalez Robles, Vicesecretario del certamen, y Pedro
Rosello, técnico de su Secretaria. Se trataba de un recorrido que se pensaba realizar entre
octubre de 1954 y enero de 1955 y que, en principio, estaba patrocinado por tres gobiernos
diferentes: el dominicano, el venezolano y el colombiano. Tenia como finalidad la exhibicion
en sus paises de una seleccion de mas de 350 obras y los grandes premios de la Il Bienal. Pero,
segun sefiald Panero a la prensa cubana antes de partir (Fig. 5), éste sélo era el primer objetivo
de la expedicién, que contemplaba escalas en muchas ciudades, ofertas aun no cerradas y
algunos planes que podrian cambiar sobre la marcha®.

La Republica Dominicana, en efecto, fue la primera escala de esta gira “artistica”,
complementaria de la “poética” de 1950. Desde finales de 1953 se venia preparando alli, en
estrecha colaboracion con la Embajada de Espafia, esta muestra antoldgica, pues en inicio se
previd su apertura en marzo del afio siguiente®:. Aunque, al igual que los otros proyectos del
itinerario, tuvo que adaptarse al retraso general que generd la demora en inaugurar la 11 Bienal
en Cuba. Finalmente, en septiembre de 1954, el embajador espafiol en Santo Domingo, Manuel
Valdés, contactd con Panero en La Habana para informarle de que, “los centros competentes”
del pais, habian fijado la inauguracion el proximo 24 de octubre, “fecha [en la que] celebra
el Generalisimo Trujillo el dia de su Santo y cumpleafios”, y que ese Gobierno cubriria los

analizaremos. Sin embargo, el hecho de su celebracion fuera del pais, le restaria intensidad y trascendencia del tipo
que tuvo la anterior edicion. Para Cuba, sin embargo, la 1l Bienal, al igual que la primera para Espafia, marcd en
su escena y desarrollo artistico contemporaneo un innegable hito, que obligé a un replanteamiento de su politica
artistica. Aunque de este hito y replanteamiento, segln las miradas historiograficas, se hayan querido resaltar como
mas esenciales los efectos y trascendencia de la celebracion oficial de la Il Bienal o las actuaciones y exposiciones
“antibienal” que generd su patrocinio por las “dictaduras franquista y batistiana”. (\Véanse las visiones contrapuestas
de Martha de Castro (El Arte en Cuba, Miami, Ed. Universal, 1970, p. 60) y Adelaida de Juan (Pintura cubana.
Temas y variaciones, México, UNAM, 1980, pp. 57-58).

2 Panero especificd a Sdnchez Bella el estado de las gestiones en su carta de 18-1X-1954, donde, ademéas de
las mantenidas con los gobiernos de Venezuela y Colombia, aludia a las oportunidades en Chile y Quito. (Archivo
Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional —en adelante AAECI-, Caja 250).

% En una entrevista con Adela Jaume (“Actividad cultura. Obras de la Il Bienal”, Diario de La Marina, La
Habana, 29-1X-1954, p.15), Panero coment6 la existencia de solicitudes de otros paises, incluso de Miami y San
Petersburgo, en Florida, ciudades que podrian iniciar un itinerario que acabara en Nueva York.

3 | as gestiones se dieron con la Secretaria de Relaciones Exteriores dominicana, que incluso comunico al
embajador espafiol en septiembre la concesion, para costear el traslado de obras y dos acompafiantes, de “un crédito
méaximo de $ 3000” y para los concursantes “$ 1000 en uno o dos premios”. EI ICH informé de la composicién
aproximada de la muestra (las obras premiadas y una seleccion de 250 piezas) y la posible fecha de inauguracion
(Ultima quincena de marzo de 1954). (Despacho n® 311 de 19-1X-1953, de J. M. Marchesi, y oficio n® 1271 de 18-
X11-1953, del Secretario General del ICH, J. L. Messia. AMAE, Leg. R-4262, Exp.11).
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gastos de traslado, instalacién y dos acompafiantes®?. Seguidamente, Panero acudi6 a su amigo
Foxa, que desde la Embajada de La Habana intento facilitar su camino con diferentes misivas
y gestiones®,

Las semejanzas con la mision de afios atras eran, pues, evidentes. Primero viajaron las
obras con Gonzalez Robles y Rosello, que salieron de La Habana en el vapor Satrustegui el 4
de octubre, y diez dias después llegd Panero, quien tratd con el nuevo embajador espafiol, el
marqués de Merry del Val, de los detalles de instalacién y las conferencias que se darian mien-
tras durara la muestra®. Asimismo, el poeta concedi6 alguna entrevista, en la que recordo su
visita de 1950 al pais con Rosales, Zubiaurre y Foxa —expresando su deseo de invitar al Gltimo
a la exposicion para dictar conferencias de arte con él-y comento las caracteristicas y buena
calidad de la muestra y su siguiente destino (Venezuela y Colombia), remarcando que también
se trataba de una “feria, puesto que se venden las obras, ya que uno de los objetivos de esta
institucion es abrir mercado a los artistas hispanoamericanos en Espafa y a los espafioles en
Hispanoamérica”.

El plazo era breve, por lo que Panero y sus comparfieros, en estrecha colaboracion con el
embajador, ademas difundir informacion y opiniones sobre la muestra, se centraron en su
instalacion. Se habia destinado a ella el antiguo edificio del Archivo General de la Nacién
y también se prepar6 un pequefio catalogo®, que contenia unas 350 obras, cuatro de ellas
de pintores dominicanos (con el galardonado Silvano Lora). Fue luego inaugurada el 24 de
octubre —sefiero dia de elogio a “El Benefactor”— con un discurso del embajador, respondido
por otro del Secretario de Estado de Educacion y Bellas Artes, Enrique de Marchena. EI mismo
Merry del Val ofrecié después al MAE un detallado informe sobre el acontecimiento, al que
consideraba sin precedentes en la vida cultural de aquella capital, que destacaba las fundadas
esperanzas comerciales, diplomaticas y publicitarias suscitadas®. Por su lado, tanto la prensa

%2 Despacho n® 427 de 3-1X-1954 (AMAE, Leg. R-4842, Exp.42). La noticia también se difundi6 en la prensa
espafiola: “Una antologia de la Bienal, a Ciudad Trujillo”, Arriba, 28-1X-1954.

% Ente ellas, aparte de las gestiones con la Lonja del Comercio (27-1X-1954) y la Compafiia Trasatlantica
habaneras (4-X-1954) para reenviar las obras al dominicano Puerto de Plata y obtener las bonificaciones dispuestas
para el certamen, destaca la carta que dirigié Foxa al embajador Valdés el 14-1X-1954, con la sugerencia de
proporcionar a Panero cinco o seis conferencias pagadas, pues escasamente se le costeaba la estancia y el viaje.
Argliia que el astorgano era “un estupendo conferenciante” que ayudaria a acercar a ambos paises y le relacionaba
las conferencias que llevaba preparadas: “Poesia Moral y Poesia Social”, “La Poesia Espafiola Contemporanea”,
“Una Generacion entre dos nombres: Jorge Guillén y Damaso Alonso”, “La Poesia Femenina Hispanoamericana” y
“Pintura Espafiola de Hoy” (AGA, A. E., Caja 5379). Con todo, Valdés habia sido nombrado embajador de Espafia
en Caracas y ocupaba su cargo el marqués de Merry del Val, que, incorporado a inicios de octubre de 1954, fue ya
con quien traté el poeta.

3% Sobre el arribo de las obras: Telegrama de Panero (La Habana, 5-X-1954) a G. Soriano, Jefe del Gabinete
de Prensa dominicano (AGA, A. E., Caja 5379). Sobre el de Panero: Despacho n° 530 (Sto. Domingo, 15-X-1954)
del embajador, en el que también daba cuenta de la llegada de los “350 cuadros y alguna escultura” y el buen
recibimiento y atenciones dispensadas por el Director General de Bellas Artes, Aris Azar, y el Gobernador de Puerto
Plata, Luis Ginebra; asi como del “amplio edificio de la época colonial [destinado a la muestra] situado en el centro
de la poblacion y que retne sin duda las condiciones”. (AMAE, Leg. R-4842, Exp.42).

% DomingUEZ, Franklyn. “La Bienal...”, Op. cit., 15-X-1954.

% Muestra Antoldgica de la 1 Bienal Hispano-Americana de Arte en Ciudad Trujillo, Santo Domingo, Secretaria
de Estado de Educacion y Bellas Artes, 1954.

3 Aparte de informar sobre los apoyos “hispanéfilos”, los problemas de instalacion solventados y el boato de
la ceremonia inaugural, el embajador juzgaba que para él no eran temas menores los de la venta de obras ni los
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dominicana como la espafiola siguieron de cerca las noticias diplomaticas y abundaron en
comentar el continuado gran éxito de la muestra y su alta afluencia de visitantes®.

Mas la antoldgica, que debia reanudar su marcha al modo referente de la mision poética de
1950, estuvo abierta poco tiempo en esa capital. Panero mismo se lo recordaba a Fox4, a quien
no habia logrado traer a Santo Domingo, costeando su viaje y conferencias: “Me han dicho
siempre que si con entusiasmo —le dird— porque te recuerdan todos. Pero el dinero no aparece
y nosotros clausuramos el 15, el 25 salimos para Venezuela. Espero que tendremos ahora mas
fortuna que en nuestra visita primera”. A lo que, desde La Habana, el conde le responderia
recordandole los lanzamiento de huevos y tomates recibidos en su “imprudente” paso por
Venezuela y le hablaria del nuevo ofrecimiento de ampliar el recorrido de la antoldgica a
Guatemala, donde si le agradaria que le invitara a dar una conferencia sobre Goya®.

A pesar de lo prometido y la diplomacia invertida, incluso de haberse proclamado tanto el
éxito de la muestra dominicana, lo cierto es que los organizadores no la clausuraron contentos al
no haberse logrado las ventas previstas entre la oficialidad dominicana. Tampoco el embajador
quedd satisfecho con el proceder critico ante ésta de Panero, pues le habia creado una delicada
situacion diplomatica incluso con Trujillo*. Pero no habia tiempo para mas gestiones, ya que
urgia embarcar con la expedicién artistica hacia Caracas. Con todo, aunque las obras llegaron al
puerto de la Guaria el 27 de noviembre, el contratiempo de un serio accidente automovilistico

dos tipos de oportunidades —diplomaticas y publicitarias— que la ocasion podia ofrecer. Por ello detallaba el gran
interés mostrado por ministros y altos funcionarios en adquirir obras para enriquecer los museos del Estado y
sus colecciones privadas, el valor publicitario del ciclo de conferencias que organizaba Panero y las actuaciones
previstas para conseguir la presencia y favor presidencial, especificando sobre el Gltimo asunto los actos especiales
previstos para que asistiera “el Generalisimo Trujillo a su regreso a esta capital” y el encargo por el ICH de un retrato
del hijo menor del mismo, “que me proporcionara la oportunidad de entregarlo personalmente a su destinatario en
[dicha] ocasion”. (Despacho n° 548 de 26-X-1954. AMAE, Leg. R-4842, Exp. 42).

% El mismo embajador adjunto recortes y fotos en varios despachos (n° 548 de 26-X-1954; n° 591 de 8-X1-1954
y n°608 de 13-X1-1954 (AMAE, Leg. R-4842, Exp. 42), con eco en la prensa: “Seleccion de la |1 Bienal, en Ciudad
Trujillo”, Ya, 3-X1-1954; “Inauguracion, en Ciudad Trujillo”, La Vanguardia, 16-X1-1954.

% Carta de Panero a Foxa (Sto. Domingo, 7-X1-1954) y respuesta de Foxa (La Habana, 12-X1-1954), indicandole:
“Deseo en efecto que los huevos y tomates de Venezuela permanezcan esta vez en sus respectivas incubadoras y
matas sin condecorar nuestras solapas con la orden nueva de “La imprudencia literaria”./ Me escribe nuestro Emba-
jador Mariano Vidal sobre llevar la seleccion de la Bienal a Guatemala, [...]. Ahi si que tengo verdaderas ganas
de que me invites a hablar sobre Don Francisco de Goya, pisandole el terreno a Prieto Nespereira”. (AGA, A. E.,
Caja 5379).

40 Apenas se vendi6 a la oficialidad 4 dudosas armaduras para el Museo del Ejército y una escultura de Clara
sugerida por Trujillo. A particulares unas 24 obras, con un valor aproximado de 10.000 délares. Al exponer tal
balance al ministro, el embajador juzgaba que, “en conjunto, el resultado es satisfactorio tanto desde el punto
de vista econdmico como publicitario, ya que en torno al certamen se pudo realizar una propaganda de nuestro
arte contemporaneo y de nuestros jovenes pintores”. Sin embargo, consideraba que la actuacion de Panero habia
sido comprometida y contradictoria, al manifestar su disconformidad con el proceder oficial dominicano respecto
a las compras prometidas, ocasionando desavenencias con el Secretario de Estado de Educacion y Bellas Artes
que, sumadas a los “juicios desfavorables” de cierto alto funcionario poco “afecto a Espafia”, habian provocado
también delicadas situaciones diplomaticas con el Presidente de la Republica y con Trujillo. Asi, estos Gltimos, no
habian realizado la visita prometida a la muestra y se habia enfriado el interés de la Secretaria de Estado y toda
la administracion por la Bienal y las adquisiciones. Ante ello, el embajador inst a comprar a la colonia espafiola
y a particulares dominicanos, aunque entre ellos no habia grandes inquietudes artisticas, sus gustos eran muy
conservadores —“incluso [con] aversidn al arte moderno en todas sus fases”- y acostumbraban hasta ahora a pagar
“sumas infimas” por el arte, dado que éste constituia alli “una novedad casi sin precedentes”. (Despacho n° 640, de
24-X1-1954. AMAE, Leg. R-4842, Exp. 42).
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de Gltima hora*, retendria a los expedicionarios en Santo Domingo hasta alcanzar su estancia
casi dos meses. Lo cual, por otra parte, posiblemente contribuy6 tanto a estrechar su amistad con
los intelectuales y artistas dominicanos y espafioles exiliados (como el pintor José Vela Zanetti,
director por entonces de la Escuela Nacional de Bellas Artes), como a impulsar la participacion
en la nueva edicion en Barcelona de la Bienal, prevista inaugurar, como se anuncio al cerrar
la de La Habana, el 26 de septiembre de 1955, festividad de la Merced. Y es que, a la gira
guiada por el astorgano se le habia afladido un cometido mas: estimular la rapida actuacion
de los diplométicos para conseguir apoyos y concurrencia en la nueva edicion e impulsar la
participacion de los artistas, especialmente entre los exiliados espafioles, como en el caso de
\ela Zanetti*2.

El 15 de diciembre, con todo, salian los expedicionarios hacia Caracas para reunirse con
las obras avanzadas. Alli, era nuevo embajador Manuel Valdés, gran amigo de Foxa y que ya
habia prestado su apoyo a la Bienal del Caribe, por lo que le fue facil impulsar las gestiones.
De hecho, tanto Valdés como Foxa (desde La Habana) habian intervenido ya agilizando la
repatriacion de las obras, para conseguir aumentar la representacion de los artistas venezolanos
en la antologica; al tiempo que promovieron que la prensa se hiciera eco del arribo de los
expedicionarios y su mision de instalar una muestra antologica de mas de 300 obras, que
se pensaba inaugurar a principios de enero en el Museo de Bellas Artes, patrocinada por
la Direccion de Cultura y Bellas Artes del Ministerio de Educacion venezolano y bajo los
auspicios de la Embajada de Espafia®.

Luego, nuevamente se repitieron muchas de las labores y caracteristicas de su exhibicion en
Santo Domingo, desde la publicacion de un pequefio catalogo* a la instalacién, que ocup6 aqui
cuatro salas del citado Museo, tres dedicadas a los artistas espafioles y una a los latinoamericanos.
Igualmente se incorporo pintura antigua espafiola, tapices, retablillos, reproducciones, etc.®y,

4 La Embajada inform6 del accidente ocurrido en la noche del dia 25, poco antes de embarcar, con el automovil
oficial del Director General de Bellas Artes, que conducia su hijo, cuya esposa habia muerto en el acto, mientras
éste, Roselld (con un golpe en la cabeza) y Panero (con varias costillas rotas) habian sido conducidos a diferentes
hospitales. Se procuraria que Gonzélez Robles saliera en el primer barco hacia Caracas, aunque ya se habia advertido
al embajador espafiol de alli que la muestra no podria inaugurarse antes del 1-1-1955. (Telegrama n° 105 de 26-XI-
1954 y Despacho n° 646 de 29-X1-1954. AMAE, Leg. R-4842, Exp. 42).

42 Con él mantuvo Panero una fluida correspondencia sobre su participacién, con la que incluso terminaria
ganando el Gran Premio de Dibujo de la 111 Bienal (CasaRas Bravo, M. Exilio e interior..., Op. cit., 2007, pp.170-
175).

43 “Lleg6 Leopoldo Panero a Organizar Muestra de Bienal Hispanoamericana”, El Universal, Caracas, 17-XII-
1954; “Muestra de la Il Bienal Hispanoamericana de Arte”, El Universal, 3-1-1955, p.1 y “En la Muestra de la Il
Bienal Hispanoamericana se destaca el aporte de la pintura espafiola”, EI Universal, 5-1-1955.

4 El catalogo asentaba por paises 325 obras de 175 artistas: 5 argentinos, 3 bolivianos, 3 brasilefios, 21 cubanos,
1 ecuatoriano, 97 espafioles (con 232 obras), 3 estadounidenses, 3 filipinos, 5 haitianos, 3 jamaicanos, 1 panamefio,
2 peruanos, 4 dominicanos y 22 venezolanos, con una obra cada uno. (Il Bienal Hispano-Americana de Arte.
Exposicién patrocinada por el Ministerio de Educacién, Direccién de Cultura y Bellas Artes, Caracas, Museo de
Bellas Artes, (Imprenta Nacional), 9 a 30 de enero de 1955, s.p.).

4 La prensa constatd la exhibicion de tapices de la Real Fabrica de Madrid, una banca de sacristia, un par de
retablillos catalanes del siglo XV, una reproduccion del Cristo de San Juan de la Cruz de Dali, el 6leo de Fortuny
En el estudio del pintor, antiguas obras de Vazquez Diaz, etc. (“Una Exposicion Antoldgica de Arte Hispano-
Americano se inaugura hoy en el Museo de Bellas Artes”, El Nacional, Caracas, 9-1-1955, p. 34; “Muestra de
la 1l Bienal”, El Universal, 17-1-1955; “Termina esta semana la muestra de la Il Bienal Hispanoamericana”, El
Universal, 24-1-1955).
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el 9 de enero, tuvo una inauguracién similar a la dominicana, con un discurso del embajador
espafol, aunque ahora si asistio el presidente de la Republica, coronel Marcos Pérez Jiménez,
a quien durante el acto se le regal6 un cuadro de Eugenio Lucas Villaamil (Monasterio de las
Huelgas)*.

Durante la exhibicion de la muestra, la misma Embajada de Espafia organiz6 visitas guiadas,
especialmente dedicadas al cuerpo diplomatico y la alta sociedad venezolana, mientras Panero
disert6 sobre las escuelas y tendencias pictéricas de lo expuesto®. Y, al acercarse la fecha
de clausura, cronistas como Angel Vilches destacaron enfaticamente su llamativo nimero de
visitantes y adquisiciones esperadas®; que, en efecto, fueron notables dentro del recorrido y
alcanzaron a Clard, Benjamin Palencia, Ortega Mufioz, Vazquez Diaz, Tarruella, etc. En otro
orden, también continuaron las relaciones con los exiliados de Panero, quien aprovecho su
estancia en Caracas para visitar a su primo, el citado politico Justino de Azcérate, al tiempo
gue entraba en contacto con otros “comunistas” esparioles e hispanos, asunto por el cual fue
delatado (parece ser que por el propio Gonzélez Robles) y tuvo algunos problemas®.

La antoldgica, con todo, también tenia proyectado otro destino en el pais. Asi, clausurada
en Caracas el 30 de enero, no tardé en poner rumbo a Mérida, capital del homoénimo Estado
venezolano, donde habia obtenido el patrocinio de la Direccién de Cultura de la Universidad
de los Andes, en cuyo Edificio Central fue exhibida entre los dias 13 y 20 de febrero®.
Seguidamente, los expedicionarios la llevaron a varias ciudades de Colombia.

Panero, ya mientras preparaba la seleccion en La Habana, habia escrito al director del
Instituto Colombiano de Cultura Hispanica de Bogot4, Rafael Azula, pidiéndole que, ante
los cambios politicos producidos en el pais y que pudieran afectar a los acuerdos anteriores,
tomara en sus manos la organizacion de esta gira colombiana, que calculaba empezaria en
Bogota a medidos de enero de 1955%. Sin embargo, el Gltimo emplazamiento de la muestra,

46 Sobre todo ello informd tanto la prensa (“Una Exposicion Antologica...”, Ibidem; “A la Muestra de la 1l
Bienal asistio ayer numeroso publico”, EI Universal, 10-1-1955; “Inauguracion de la Exposicién Antoldgica de la
Il Bienal Hispanoamericana de Arte, en Caracas”, Abc, Madrid, 14-1-1955; “Se inaugura en Caracas la Il Bienal
Hispanoamericana”, Ya, 14-1-1955), como el mismo embajador, que se centré en la inauguracion, la asistencia
de personalidades, los discursos y el regalo al presidente (Despacho n° 18 de 10-1-1955. AMAE, Leg. R-4842,
Exp.111).

47 Asi lo expresaban invitaciones como la cursada el 22-1-1955 por el embajador y la marquesa de Avella
con objeto de asistir el 26 de enero a una visita a esta Bienal, “dedicada especialmente al Cuerpo Diplomatico y
Sociedad venezolana” y acompafiada de las disertaciones de Panero. (AAECI, Caja 250).

4 Vilches hablaba de mas de mil visitantes diarios, elevados a cinco o seis mil los domingos y aludia a los
coleccionistas caraquefios Alejandro Pietri, Pedro Vallenilla, Inocente Palacios, Boultony Juan Rholl y ala Comision
de adquisicidn para el Museo de Bellas Artes nombrada por el ministro de Educacion y compuesta por los citados
Rholl y Vallenilla, el pintor Graciano Gasparini, el arquitecto Carlos Raul Villanueva y Carlos Otero, director del
Museo. Entre los artistas espafioles que mas interés suscitaron, citaba a Palencia, VVazquez Diaz, Enrique Segura,
Véazquez Molezun, Luis M2 Glell, Muntané, Lara, Tapies, Gregorio del Olmo y Joaquin Tarruella (de quien habia
comprado un lienzo el Secretario de la Presidencia, Soulés Baldo). (ViLcHes, A. “Mafiana se clausura en Caracas la
Exposicion de la Il Bienal Hispanoamericana”, Arriba, 29-1-1955).

49 CaBaRAs Bravo, M. Exilio e interior..., Op. cit., 2007, pp.189-190.

%0 '\/éase el catalogo Il Bienal Hispanoamericana de Arte. Exposicién Patrocinada por la Direccion de Cultura
de la Universidad de Los Andes, Mérida (Ven.), Edificio Central de la Universidad, 13-20/11/1955.

51 En su carta (La Habana, 21-1X-1954) Panero también aludi6 a los acuerdos previos entre Sanchez Bella y el
ministro venezolano de Educacion, Daniel Henao, ahora sustituido por Aurelio Caicedo, fijando que la antolégica
iria a Colombia sin mas desembolso que el del viaje de Venezuela a Bogota de las obras y los gastos de traslado y
estancia del personal: él mismo, Gonzélez Robles, Roselld y un técnico montador. (AAECI, Caja 250).
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sumado al retraso con el que llegaba y su reduccion por las adquisiciones, acaso aconsejo
mudar los planes, iniciando a finales de febrero un répido itinerario por varias ciudades del
pais, de Este a Oeste y de Norte a Sur, hasta terminar en Bogota.

Asi, con exhibiciones de en torno a una semana, mas unos escasos dias de montaje y
desmontaje, la antoldgica visitdé primero en Colombia la capital del Depto. de Santander,
Bucaramanga, adonde los expedicionarios parece que llegaron por via terrestre desde la
no muy lejana Mérida venezolana. A mediados de marzo se volvieron a desplazar —ahora
cruzando la cordillera por via aérea—y la llevaron a Medellin (capital del Depto. de Antioquia)
y, después, la acercaron a Cali (capital del Depto. de Valle de Cauca)®. Puede que, concluida
esta ultima exhibicion, Panero viajara a Bogota para incentivar la participacion colombiana en
la 111 Bienal, aunque el 8 de abril él, Rosell6 y Gonzélez Robles ya habian instalado la muestra
en Popayéan (capital del Depto. de Cuenca) y se disponian a partir e inaugurarla en Bogota
tres o cuatro dias mas tarde, para regresar a Madrid a mediados de mayo, coincidiendo con
las ferias de San Isidro. Sin embargo, pese a la continua conexion con Bogoté®, el itinerario
varid, ya que antes de llegar a esa capital, como complemento diplomatico, se decidio llevar
la muestra también a Tunja (capital del Depto. de Boyacd), donde el 27 de abril la inauguro
solemnemente el embajador espafiol José Maria Alfaro Polanco, acompafnado del primer
ministro y otras personalidades, conjuntamente con las nuevas dependencias de una filial del
ICH espafiol®*. Finalmente, ya si, Bogota fue el Gltimo destino de la antoldgica. Alli se exhibid
algo més tiempo que en las anteriores escalas, hasta enlazar con el regreso a Madrid de Panero
en la segunda quincena de mayo de 1955.

Ante los buenos resultados arrojados por esta “mision artistica”, se habia pensado ampliar el
periplo caribefio. De hecho, se habia gestionado y citado como parte del itinerario la invitacion
de Cartagena de Indias, de Panaméa, de Guatemala y de dos ciudades de Florida (Miami y
Saint Petersburg). Sin embargo, tras nueve meses de recorrido por esta area centroamericana,
parece ser que los objetivos en la zona estaban suficientemente cumplidos y era preferible
que la expedicidn saliera del Caribe. Se plante6 entonces prolongar la “misién artistica” para
que, siguiendo el curso de los Andes, la muestra hiciera diferentes escalas en Ecuador, Perd y
Chile, tal y como se estuvo negociando desde el ICH, el cual habia anunciado repetidamente a
la prensa algunas de estas etapas®. Pero a la institucion le resultaria muy dificil dilatar mas el

52 Panero mismo envio tarjetas postales a sus hijos desde Mérida (15-11-1955) y Medellin (25-11-1955), anunciando
su proxima estancia en Cali (Benimo FERNANDEZ, J. El contorno del abismo, Barcelona, Tusquets, 1999, pp. 53-54);
incluso el poema “El corazon volando” lo situd el astorgano: “Entre Bucaramanga y Medellin, 15-3-1955".

58 Al menos Panero y Gonzalez Robles debieron estar en Bogota a mediados de abril, segtn la correspondencia
mantenida desde alli por el primero con Carlos Pelegrin Fernandez de Otero. (Carta fechada: Bogota 15-1V-1955.
Centro Cultural de la Generacion del 27, Diputacion de Malaga).

5 “La Bienal Hispanoamericana. Inauguracion en Tunja (Colombia)”, La Vanguardia, Barcelona, 28-1V-1955.

% Hubo diferentes gestiones de Panero y Sanchez Bella con responsables de las entidades de estos paises
(véase AAECI, Caja 250 y AGA, A. E., Caja 5379), que no prosperaron lo suficiente. Incluso el segundo, en su
discurso de entrega a los artistas espafioles de los premios de la Il Bienal, celebrado en la sede del ICH el 29-I-
1955, sefialé que la Antologica, tras exhibirse en Santo Domingo y Caracas, pasaria a Bogota, Panamd, Quito
y Lima (“Entrega de los premios de la Il Bienal Hispanoamericana de Arte”, Arriba, 30-1-1955; “La Ill Bienal
Hispanoamericana, en Barcelona, el proximo septiembre”, Ya, 30-1-1955, pp.1-2). Casi en paralelo, desde Caracas,
Angel Vilches avanzaba que, tras Bogoté, Quito y Lima serian sus préximos destinos (“Mafiana...”, Op. cit., 29-1-
1955), posibilidades no cerradas por una de las revistas del ICH (“Los Grandes Premios de la Il Bienal”, Correo
Literario, n® 10, Madrid, 11-111/1955).
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recorrido de sus conductores, puesto que se imponia acelerar la organizacién de la 11l Bienal
en Barcelona.

En el marco de la preparacion de esta nueva edicion, serian varias las ocasiones en las que
el poeta ofreciera datos e hiciera diferentes valoraciones sobre el viaje, en las que no puedo
extenderme ahora, aunque si se puede resaltar su sentido épico, publicista y animador de la
nueva concurrencia artistica. En cualquier caso, como apuntaba al comienzo, lo cierto es que
los derroteros del certamen irian por otro lado, como ya mostraron las “anticipatorias” muestra
de arte italiano previas a la edicion barcelonesa y, al concluir ésta, las antoldgicas llevadas a
Zaragoza y Ginebra; puesto que se venia constatando que los artistas hispanos y espafioles
preferian exponer en Europa y Estados Unidos que en Latinoamérica.

El més favorecido entre los expedicionarios de la “misién artistica” seria ahora Gonzalez
Robles, distanciado de Panero y la I11 Bienal (posiblemente por las aludidas delaciones sobre el
poeta y sus contactos con exiliados), pero desde ahora brillante comisario estatal de la DGRC
y protagonista de las selecciones de muchas muestras, certdmenes y ediciones de las bienales
de Venecia, Sao Paulo, Alejandria o Paris. El mismo, de hecho, seria el principal encargado de
poner fin, a comienzos de los afios sesenta, a las Bienales Hispanoamericanas, reconvertidas
en la nueva exposicion de “Arte de América y Espafia”, que disefié y condujo. El astorgano,
en cambio, creyé que la 111 Bienal, como se habia gestionado desde el ICH para culminarla,
ofreceria ocasiones de llevar nuevas muestras antologicas a diferentes paises de la costa
atlantica americana e importantes lugares europeos. Pero los proyectos quedaron enormemente
mermados, debido a la capitalizacion de las giras antoldgicas que hizo la DGRC, que absorbid
y readapté los planes del ICH.

Bajo la inspiracion de Gonzalez Robles, pues, comenzaria a abrirse un nuevo momento de
esta nueva y aventurera politica artistica, en la que los viajes e itinerarios de las muestras de
organizacion esparfiola se proyectarian fundamentalmente hacia Europa, en consonancia con la
reorientacion de la politica exterior espafiola, que si en los afios cincuenta habia mirado hacia
Hispanoamérica, ahora lo haria hacia sus vecinos europeos, aunque conservando de cara a
ellos el papel de pais mediador con la cultura y el arte latinoamericanos. Asi, las experiencias y
viajes conducidos por Panero, que habian servido para hacer el primer rodaje, serian sucedidos
por las selecciones y recorridos llenos de éxitos artisticos de Gonzélez Robles, aunque estas
nuevas y viajeras andanzas de la politica artistica franquista en el exterior, habra que dejarlas
para otra ocasion.
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