VARIA

A PROPOSITO DEL CALVARIO DE RODRIGO DE OSONA

De cierta actualidad tras su restauracién en los talleres del Museo del Prado’, el Calvario que Rodri-
go de Osona pintara en el afio 1476 por encargo de Mosscn Joan Albarraci para fa iglesia parroquial de
San Nicolds en Valencia’, constituye un magnifico ejemplo de la amalgama de estilos pictéricos que
confluyeron en aqueila ciudad mediterrdnea durante la octava década del siglo XV. Se trata, ademds, de
fa primera y pricticamente la inica obra conservada y documentada del mayor de los Osona v 1a que ha
servido, durante décadas, tanto para definir su estilo como para diferenciario dei de su hijo Francisco’.
Fl objetivo de las praximas lineas no es otro gue el de sugerir y delimitar, a la luz de la restauracion, al-
gunas de las fuentes manejadas por Rodrigo de Osona cuando ejecuté el famoso Calvario y, por ende,
algunos de los numerosos elementos conformadores de su estifo.

Desde que a principios de este siglo la critica reparase en el retablo de San Nicolss’, ha sido undni-
me a la hora de considerar a su autor un buen conocedor de la pintura flamenca y norditaliana contem-
poréneas. Mucho menos coincidente se ha mostrado sin embargo cuando ha intentado precisar con ma-
yor exactitud la cuota de responsabilidad de cada una de estas influencias sobre el estilo de Rodrigo de
Osona. Asi, mientras unos han magnificado lo italiano (lo paduano-ferrarés para ser mds exactos) en
detrimento de lo flamenco, otros han preferido privilegiar el aporte ndrdico y no han faltado quienes de-
tectan en Osona un sorprendente sincretismo de ambas tendencias que tamnpoco elvidarfa el concurso de
Iz tradicion local de impronta jacomartiana’.

L Pérez Sénchez, Alfonso E.: Obras Maestras Restauradas, Museo del Prado-Ministerio de Cultura, Madrid.
1993, pdgs. 32-47.

2 Sanchis Sivera, José: Pintores medievales en Valencia, Valencia, 1930, pdg. 132. Mossén Joan Albarraci logrd
aunar en la parroquia de San Nicolds, y probablemente sin ser consciente de ello, a dos de los mds grandes talentos ar-
tisticos de la Valencia del momento, pues dos dias después de contratar a Redrigo de Osona para la pintura de EI Cal-
vario, et 22 de abril de ese misme afic de 1476, Hegaba a un acuerdo con el «mestre pedrapiquer» Pere Compte para que
éste se hiciera cargo de la construccién de una capilla «de afuera» en la dicha parroguia de San Nicolds de Valencia (Pere
Compte, como se recordard, fue el cantero que dirigié fas obras de la Lonja de Valencia); véase Sanchis Sivera, José:
«Maestros de obras y lapicidas valencianos en la Bdad Mediax, en Archive de Arte Valenciano, 1925, pags. 47-48,

3 Bn realidad, sélo la reciente publicacién del contrato para la pintura del retablo de San Dionisio de la catedral
de Valencia, firmado en 1300 por Rodrigo v su hijo Francisco, por parte de Ximo Company y Luisa Tolosa, «La per-
sonatidad del pintor Oscona el Joven», en Archive Espaiol de Arte, n.° 252, 1990, pdgs. 666-067, ha permitido casar
otro documento con una obra conservada.

4 Bertaux, Emile: «Les primitifs espagnols: Les disciples de fan van Eyck dans le Royaume d"Aragon», en Re-
viie de Dart Ancien et Moderne, XXII1, 1908, pdg. 425,

3 La bibliografia sobre Osona y el Calvario es extensisima ¥ no pedemos abarcarla en un texto {an breve como
éste, por lo que remitimos a 1as interesantes piginas que, al estado actual de la cuestidn, dedica Company, Ximo: La pin-
tura dels Osona: Una cruilla d’hispanismes, flamenquismes i italianismes, Pagés editors, Lleida, 1991, pags. 73-79.
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Pero el interés de Rodrigo de Osona no radica tanto en la existencia o no de estas influencias, ni si-

iora en la preeminencia de una sobre la otra, cuanto en el origen de las mismas. Por plantear la cues-
&n en otros términos, la duda que planea sobre el arte osonesco estriba en dilucidar si lo flamenco y To
fiano aparccen en su pintura como resultado de sendos viajes o, por el contrario; se trataria de ense-
azas de segunda mano llegadas hasta €l por los mds diversos y variados conductos.

Nuestro parecer s¢ inclina por la segunda de fas opciones y, de hecho, conviene recordar que ningu-
‘o de estos viajes estd documentado. por lo que nos movemos en un terreno solo avalado por sugerentes
hipoiesis estilisticas®. Pero sobre todo, creemos que el argumento mds sélido para rebatir la posibilidad

:, o

= tales viajes'lo suministra [a propia realidad pictérica valenciana, que ofrecia de por i los suficientes
clementos pard justificar un aprendizaje estrictamente local. =

Y en efecto, ni la pintura flamenca, ni tampoeco la norditaliana, eran desconocidas en los talleres va-
lencianos cuando Osona lomé los pinceles para realizar su Calvario. La flamenca contaba a su favor no
<Slo con la probada afluencia a la ciudad de profesionales del pincel de aquellas latitudes, téase Luis
Alimbrot, también con la documentada estancia y formacion en tierras septentrionales de pintores que
habian de recalar v trabajar después en Valencia como Lluis Dalman’. Pero para nuestros propdsitos, la
figara clave es sin duda Bartolomé Bermejo. tanto por los eswrechos vinculos estilisticos que lo unen
con Osong como por su probada colaboracion profesional.

LLos primeros afios de Bermejo siguen constituyendo todavia una auiéntica incégnita para los investiga-
dores y ningtin documento ha podido probar hasta 1a fecha su més que posible aprendizaje en tierras flamen-
cas en la década de 1450-60, ya fuera con Petrus Christus como sugirié Jonathan Brown', o junto a Geor-
ces Alimbrot (o Alincbrot para ser mds exactos) y a las drdenes de algdn etro pintor més dendor del arte de
Jan Van Eyck como ha apuntado recientemente Elisa Bermejo™. De cualquier forma, lo que sf parece incues-
tionable es tanto la prolunda huella de la pntura flamenca en Bermejo como sus varias estancias en Valen-
cia. De la primera documentada, acaecida en torno a 1468 conservamos incluso una obra: el San Mi-
gref de Tous, hoy en la coleccidn Werner de Inglaterra. La segunda, ya en la década de los 80, tiene
para nosotros la ventaia adicional de unir los nombres de Bermejo y los dos Osona, Rodrige y Francis-
ce, en un misma empefio artistico: el Triprico de la Virgen de Monserrar, pintado al aiimén por los
tres pintores para la italiana catedral de Acqui Termi y fechado por la histeriografia hacia 1481/85 "

Sin embargo, es aguella primera actividad de Bermejo en la Valencia de los afios 60 del siglo XV la
que mds nos interesa por su posible conexidn con el Osona del Calvario. Ya comentamos que en 1468
pintaba en ticrras valencianas su San Miguel v el contrato que vinculaba & Bermejo con la fabla de Tous
constituye en realidad el primer documento conocido del pintor cordobés. Con todo, existe obra a é
atribuida fechada por la historiografia con anterioridad a ese afio. Asi, en los prolegémencs de esa mis-
ma década, hacia 1460, se data la Muerte la Virgen del Straatliche Mussum en Berlin-Dahlen, una de

o La mds firme defensora de un viaje de Rodrigo de Osona a Flandes ha sido Berg Sobre, Judith: Behind the Al-
rar Table. The Developmient of the Painted Rerable in Spain, 1350-1500, Columbia, 1989, pdg. 308.

T Tampoco conviene reducit a €st0s u etroes pintores cualesquiera el conocimiento del arte flamenco en Valen-
cia. Piénsese que también las obras viajaban v que disponemos e numercsos testimonios de cémo llegaron hasta esa
ciudad tablas y esculturas flamencas a lo largo de todo el siglo XV, ya fueran estatuas de Jesuerisio como la que com-
pré Alfonse V al mercader Marti Bosa en 1425 (véase Corbin-Ferrer, José Luis: Desde los Jardines del Real a la plaza
de Tetudn, Valencia, 1985, pdgs. 48-49), o retablos de dnimas como aguél de Van der Stock que adquirid el Consell
Municipal en 14935 por mediacion del flamenco Juan de Anell {véase Tramoyeres Blanco, Luis: «El arte flamenco en
Espanan, en Museum, n.° 5, Barcelona, 1911, pdgs. 98-709).

¥ Brown, Jonathan: «Dos obras tempranas de Bartolomé Bermejo y su relacién con Flandes», en Arcrive Espa-
ol de Arte XXV, Madrid 1963, pigs. 269-279,

? Bermejo, Elisa: «Influencia de Van Evck en la pintura espafiolar, en Archivo Espafiol de Arte, n.® 252, Madrid
1990, pdgs. 555-569.

18 Berg Sobre, Judith: «Un nuevo documento sobre Bartoloms Bermejo (Valencia 5-4-1468)», en Archifvo Espa-
fied de Arte XL Madrid, 1908, pdgs. 61-62.

" Young, Eric: Barrelomé Bermejo. The Grear Hispano-Flemish Master, Londres, 1975, pdgs. 67-81; para un
estado de la cuestion véase Company Climent, Ximo: ap. cit.. tome L, pdgs. 85-97.

Fig. |. BARTOLOME BERMEIC, Muerte de la Virgen, delalle Berlin Staatliche Museum,

Fig. 2 v 3. RODRIGO DE Osona, Cafvario, detalles. Madiid. Museo del Prade,
Fig. 4. ANTONIO POLLAIUOLG, ET gran turco. grabado.
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Figs. 5. BARTOLOMI BERMEIO, Muerte de la Virgen, detalles. Berlin Staatliche Museum.

RODRIGO DE OSONA, Calvario, detalles. Madrid, Musco del Prado.

Figs. 6.
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primeras obras conservadas y donde, a juicio de los especialistas, mayor dependencia revela de los
ode os flamencos. Se desconoce, €s0 s, donde fue pintada esta tabla (Post sugirid, ignorando el docu-
ento de 1468, que en algin lngar de Ardgon) pero a tenor de lo apuntade dltimamente sobre la for-
cion inicial de Bermejo en Valencia” -y tdmb]en de lo que nosotros argumentaremos a continia-
ii—, bien pudo ser en esta ciudad donde sucediera'. Fuera o ne asi, o gue no podemos descartar es
que Bartolomé Bermejo llevara consige a Valencia, cuando recald en esa ciudad en 1468, varios de los
sstudios v bocetos realizados para la Muerie de la Virgein.

. Toda esta digresidn viene al caso porgue. creemos percibir en el Calvario osonesco muestras evi-
dentes de un conocimiento directo de la tabla de Bermejo hoy en Berlin. Asi, y teniendo siempre muy
sresente gue hablamos de dos pintores distinios, el apdstel gue Bermejo colocé a los pies de la cama de
fa Virgen y que porla en una de Sus mManos un resario, se asemeja notablemente, en los rasgos fisicos de
qn rostro (fig. 1), al profeta calvo y barbudo que aparece en primer término y a mano derecha del Cruci-
ficado en la tabla de Osona (fig. 2). De igual modo, creemos detectar una evidente similitud entre el
apostol que sujeta una cruz en La muerte de la Virgen {fig. 5) v el udio» {fig. 3) que alza su caheza en
Ia obra de Osona, la tnica figura de toda la parte izquierda de Ef Calvario que parece prestar cierta
atencidn al asunto central de la tabla.

En cuanto al aporte italiano, la llegada de Francesco Pagano y Pablo de San Leocadio a la civdad en
1472 —dejemos a un lado la poco conocida figura del «mestre Riquart»—, ofrecerfa de entrada el referen-
- te necesario para explicar aguellos trazos paduanoferrareses gue la historiograffa ha creido ver siempie
en la pintura de Rodrigo de Osona. Pero como en el caso flamenco, tampoco convendria reducir a la
presencia de €stos u otros pintores las posibles vias de penetracion del arte italiano en tierras valencia-
nas. Hace va unos afios, el profesor Xime Company advirtié con sagacidad del uso frecuente de graba-
dos, principalmente de Durere ¥ Schongauer, por parte de Rodrige v Francisco de Osecna (tal v como
podia apreciarse, por ejemplo, en las tablas de la Coleccién Casas Rojas hoy en el Museo del Prado),
tanto para Ja composicidn de sus obras como para la fijacién de determinados tipos fisicos'™. Pero este
empleo de estampas no se circunscribe, ya lo veremos, a los dos grabadores alemanes antes citados y
puede retrotraerse en realidad bastante mds altd de 1500, aprecidndose, incluso, en obras tan tempranas
como el Calvario de San Nicolds. Y en efecto, el Calvario de San Nicolds revela el uso y conoci-
miento de estampas italianas por parte de Rodrigo de Osona. Para ser mds precisos, creemos ver en
el profeta de perfil que aparece a mano derecha de la composicién (fig. 5), una copia bastante lite-
ral de El Gran Turco (fig. 4}, grabado debido al buril del florentino Antonio Pollaiuolo y fechado
por 1a historiograffa especializada en tomo a 1460". De hecho, en el Calvario Rodrigo de Osona se li-
mitd a invertir la estampa de Pollaiuolo, tomando de ella tanto la posicidn, de rigurosisimo perfil, como el -
po fisico de largas y pobladas barbas; incluso el lamativo tocado (un bonete con visera tipico de los basileos
bizantinos de la dinastfa de los Paledlogos), que no obstante fue notoriamente simplificado por el pintor va-
lenciano. Pero el grabado de Pollaiuclo, ademds de procurar a Rodrigo de Osona una interesante fisionomia,
le servirfa también para dotar al personaje de una adecuada ambientacién, pues en la pintura valenciana del
momento los profetas solian representarse ataviados con-brocados y terciopelos’ y con un inequivoco aire
oriental, aspectos ambos facilmente reconocibles en El Gran Turco de Pollaiuolo.

Para concluir este breve repaso por algunas de las fuentes manejadas por Rodrigo de Osona para la
confeccidn del Calvario, quisiéramos aludir a un elemento sin duda alguna secundario pero al mismo

FRANCISCO DE OSONA, atrib.: San Damidn, det., desaparecida.

Fig. 7.

12 R. Post, Chandler: A History of Spanish Painting vol. V, Cambridge (Massachusetts) 1934, pags. 168-173.

3 Bermejo. Elisa: op. cir, pag. 563.

1 Berg Sobre, Judith: «Bartolome Bermejo and Valencia: a reevahuations, en Actas def XXIII Congreso Interna-
cional de Historia del Arte, Granada, 1973, tomo 1, pigs. 304-308, 1a Muerre de la Virgen fue pintada, sin discusidn,
en Valencia.

¥ Company, Ximo: ap. cir, (1991), pdgs. 130-131. Una ntilizacién evidente pero, no obstante, nunca literal.

16 M. Hind, Arthur: Early ltalian Engraving, Kraus Reprint, Liechtenstein, 1970, pag. 195.

17 Pércz Sénchez. Alfonso E.: op. cit., pag. 43.
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Fodos estos datos ayudan a perfilar de forma mds nitida la figura y la trayectoria de Rodnigo de
ofia, un pintor que forjarfa su «fortisima personalidad» artistica gracias, en buena medida, a una inna-
i 'Zapacidad para asimilar los aportes mds dispares. Una diversidad de fuentes e influencias responsable
;{H'n'a de los notorios contrastes que ofrecen sus pinturas, desde el evidente antagonismo fisico y ani-
srica pero también estilistico que ofrecen los grupos ubicados a derecha e izquierda del Crucificado en
el: Calvario, hasta el grotesco «expresionismo» del que hacen gala los rostzos de los sayones de muchas
Jé sus obras tardias, fruto sin duda del ya afudide conocimiento de estampas alemanas en los inicios del
S'iElO XV e

tiempo plenamente revelador de los métodos de rabajo del pintor. Quienes han escrito sobre este cua-
dro en particular y sobre la preduccion osonesca en gencral, han sefialado siempre el importante papel reser-
vado al paisaje a 1a hora de configura el espacio pictdrico. Unos paisajes, los de Osona (padre e hi-©
j0). en los que de forma recurrente vemos repetirse determinados elementos. Y uno dé ellos;
probablemente novedoso en aquel 1476 pero que gozard después de notable fortuna en los talleres
valencianos, serd el mar como telén de fondo de muchas de sus composiciones y, mds concretamente,
la aparicién de varios modelos de navios surcindolo'®. Unos bajeles cuya representacion, y pese al cardc-
ter maritimo de la cindad de Valencia, no parece fruto de una observacién directa del nataral por parte del.
pintor, sino, y como e ef caso anterior, resultado de la copia de estampas italianas, venecianas para ser muds
precisos (Figs. 7y 8). '_

L.a probada presencia en Valencia de pintores italianos invita a que los consideremos como el con- -
ducto mds probable por el que estas estampas llegarfan hasta el taller de los Osona. Sin embargo, tam-
poco conviene reducir 1a historia de la pintura a las andanzas vitales de tal o cual personaje y, de hecho,
en toda la produccidn sanleocadiana no encontramos evidencia alguna de una uvtilizacion de estos mis-
mos grabados, Y es que sin menospreciar esta via de recepcidn, deberfamos tomar en consideracidn
otras igualmente probables pero rara vez mentadas por quienes estudian estos termas, como por ejemplo,
las derivadas de las especiales relaciones que se entablaron entre Valencia y determinados centros tipo-
graficos italianos durante el Gltimo cuacto del siglo XV, Asi, 1a alusidn a grabados venecianos, cuyo uso
pudiera en principio parecer extrafio dada ia ausencia de pintores de la Serenisima en Valencia, se ex-
plica sin embargo perfectamente cuando leemos que numerosas obras de escritores valencianes del mo-
mento [ueron publicadas en Venecia por esas mismas fechas y gue muchos libreros valencianos ejer-
cian de corresponsales de afamados impreseres vénetos' .

£ Qué se deduce, en fin, de cuanto hemos venido apuntando? En primer lugar, que Rodrigo de Oso-
na pudo muy bien formarse y adquirir los rasgos esenciales de su estilo en la propiz ciudad de Valencia,
bien mediante el contacto personal con pintores que allf habjan recalado, bien a través de estampas u
obras llegadas a la ciudad por los mds variados conduclos, pero de cualquier forma, sin necesidad de re-
currir a los tan socorridos viajes a Ialia o Flandes. En segundo lugar, creemos que la influencia de Bar-
tolomé Bermejo en el Rodrigo de Osona de los afios setenta probablemente fuera, como no hace muchoe
sugerfa Pérez Sanchez™, aiin mayor de lo que hasta ahora se pensaba. Por otra parte, el empleo de es-
tampas para la representacion de elementos tan secundarios de la composion como eran agquellos navios
en los que nos entretuvimos, ofrece otra evidencia més del escaso «naturalismo» que encerraban estos
paisajes. Y de igual modo que la apariencia de las ciudades osonescas las hace antes flamencas que va-
lencianas y el tratamiento dado a las rocas parece delatar un conocimiento de la pintura manlegnesca,
tampoco los barcos debieron de ser fruto de una observacién del natural.

MIGUEL FALOMIR Faus
Dpto. H? Arte «Diego Veldzquez»

LA VIRGEN DEL ADELANTADO MAYOR DE CASTILLA DON GOMEZ,
MANRIQUE, ORIGINARIA DEL MONASTERIO JERONIMO DE NUESTRA SENORA
DE FRESDELVAL (BURGOS)

A unos seis kilometros de Burgos por la carretera hacia Santander v junto al barrio de Villatoro, se
encuentran os restos de lo que {ue el monasterio de Nuestra Sefiora de Fresdelval. Fundado por Gémez
Manrique —hijo natural de Pedro Manrigue el Viejo y Adefantado Mayor de Castilla durante los reina-
dos de Juan 1, Enrigue 1T y Juan '~ se ubica en los lugares donde habfa existido una ermita en la cual,
seguin fray José de Sigiienza, se habia rendido culto a una imagen de la Virgen, desde tiempos de Reca-
redo. Olvidada fras la invasién musulmana, no volvié a recibir fieles hasta su redescubrimiento casual
en el siglo XIV, reinando Alfonso X1, momento a partir del cual la Virgen comenz6 a obrar los mila-
2ros que la hicieron famosa en la zona’,

En las postrimerfas del siglo XIV, Pero Manrique el sexto realizé las primeras obras y arreglos en la
ermita, ubicada dentro de sus posesiones, pero no fue hasta la toma del adelantamiento por su hijo Go-
mez cuando, por una serie de prodigios que la Virgen obrd en su favor’, éste pidié al prior de Guadalu-
pe. fray Fernando Yifiez, que enviase a cuatro frailes para fundar un nuevo monasterio jerénimo’™.

i

18 Son muy pocas las composiciones osonescas, ya sean de Rodrigo o Francisco, en las que estd ausente el mar y,
cuando éste aparece, distintos bajeles, gencralmente de casco redondo pero también galeras, lo surcan invariablemente.
Ejemplos hay muchos. Rodrigo incluyé un navio en vista frontal en £V Calvario, Francisco en la Epifania de Londres o
la Crucifivién del Museo de Bellas Artes de Valencia y no faltan tampoco en las obras realizadas al alimdn, conto la
Piedad de la Coleccion Johnson de Filadelfia, 1a Epifania del Museo de San Francisco o el Sdr Dionisio de 1a Catedral
de Valencia. La dependencia de estos barcos de modelos venecianos grabados es notable, tal y como puede apreciarse
enun San Damidn hoy perdido y originario de Gandia, obra realizada en torno a 1503 y atribuida por Ximo Conxpany
a Francisco de Osona (figs. 7 y 8). Esta misma estampa debid conoceria el andnimo Mestro de Perea, como se des-
prende de su empleo en el Santiage Apdstol de la Catedral de Valencia. )

1% Obras de Joan Rofs de Corella, como su Psafreri, fueron publicadas en Venccia en 1490, y afios antes, en
1482, se habfa editado cn esta ciudad italiana un Breviario valenciano. Algunos libreros establecides en Valencia, co-
mo el alemdn Rix de Cura, eran corresponsales de editores venecianos (Papagini de Paganinis), y éste mismo Rix de
Cura llegd a contar con agentes propios en imprentas venecianas. De cualquier forma, v mucho més que a la presencia
puntual de tal o cual pintor, estos contactos se nes aparecen como Ja via de accese mds 1dgica de grabados, tanto italia-
nos como alemanes a tierras valencianas (recuérdese gue el arte tipogrifico llegd a Valencia de 1a mano de compafifas
alemanas en 1473); véase Berger, Philippe: Libro ¥ lectura en la Valencia del Renacimiento, Edieidns Alfons el Mag-
nanim, Valencia, 1987, tomo I, pdgs. 149, 214-215 v 272.

0 Pérez Sanchez. Alfonso E.: ep. cir., pdg. 46,

!Heredo ol adelantamiento de forma fortuita. Su padre Pédro Manrique habia sido despeseido del cargo por su
extrafia conducia para cont Juan I, siendo otorgado el titulo a su hermano Diego Gonez. A 1a muerte de &ste en la bata-
lla de Aljubarrota, y debide a la minorfa de edad de su hijo Pedro Manrique ¢l IV,

“. quiso el Rey Don Juan [ que (Pedro Manrigue V] fuviesse la dignidad de Adelaniado Mayor de castilla.
para gue le sucediesse en los honores, como en los bienes; pera incapacitandole sus afios de servir aquel empleo, que
consistia en el govierno, y administracion de Justicia de grande numero de pueblos, dispuse S. M. gue en su nombre, v
hasta gue llegasse a competenie edad, ruviesse aguel cuidado DON GOMEZ MANRIQUE su primo hermano, Seiior de
Samta Gadea, ¥ Sotopalacios. que {...) era hijo ilegitimo del Adelantado D. Pedro Manrique Vi, Sefior de Amusco. Y
parva esto en Vulladolid a 15 de diciewmbre (de 1835) se despachd provission...» (Salazar v Castro, L.: Historia genea-
iogica de la Casa de Lara, \. I, Madrid, 1647, Ed, Facsimil, Acedo, Navarra, 1988, pdg. 12, '

2 Sigilenza, Fr. 1. de: Segundq parte de la Historia de la Grden de San Geronimo, edicion de ], Catalina Garcia,
K.B. A E., vol. VI, Madrid, 1904, pags. 131-132.
3 Siglienza, op. cir., pag. 134
172 7743Remella Somale, J. M.: Los jerdnimos. Una orden religiosa nacida en Gradalaja, Guadalajara, 1982, pdgs.




