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LENART ANDRAS

A latin-amerikai film maultja és jelene

O

Geopolitikai és torténelmi szempontbdl tekintve Latin-Amerika ma is a harmadik vilag
orszéagai kozé tartozik, ahogyan Azsia és Afrika szamos orszaga is. A kifejezés eredetileg
azon régiokra utalt, amelyek a hideghabora éveiben nem éalltak szovetségben sem a nyu-
gati, sem a szovjet blokkal. Fejl6dési mintaikat tekintve is kiilonboztek a kapitalizmus és a
szocializmus altal felmutatott iranyoktol. A térség orszagainak tobbsége egykoron gyar-
mat volt, a fiiggetlenség elnyerése utan pedig igyekezett valamilyen sajat utat talalni. Sok
esetben ez a torekvés még ma is tart. A kozkeleti felfogés, mely szerint ezek az orszagok
politikai, gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis tekintetben is elmaradottabbak a méasik két
vildgnal, ma is széles korben elterjedt. Ez a megéllapitis korabban talan részben igaz volt,
ma azonban mar kevésbé. A vilagpolitika és vilaggazdasig eseményei vilagos cafolatat ad-
jak ennek, de kézponti témank is hozzajarul az indoklashoz: napjainkban Indidban forgat-
jak a legtobb filmet évente (altalanos, A&mde téves elnevezéssel élve ,,Bollywood” kozpont-
tal?), a masodik helyet pedig Nigéria foglalja el (,,Nollywood2), igy a hollywoodi alom-
gyarnak csak a dobogb harmadik foka juthat.

Miben lehet més a latin-amerikai film, mint a t6bbi orszag vagy kontinens mozgoké-
pes miivészete? Az emlitett és altalanosan elfogadott elnevezést (harmadik vilag) szem
el6tt tartva két argentin filmes, Fernando Solanas és Octavio Getino a latin-amerikai film-
gyartast ,Harmadik Film”-nek nevezte el, megkiilonboztetve azt az ,,Els6 Film”-t8l (Hol-
lywood és az amerikai analogiara késziil6 filmgyartas vilagszerte) és a ,Méasodik Film”- t6l
(Francios Truffaut és a francia Gj hullaim kovet6i). Ertelmezésiik szerint a Harmadik Film
»az intézményesiilt filmkészitéssel szembeallitja a gerillafilmezést ... a destruktiv filmmel
szemben egyszerre destruktiv és konstruktiv filmet prezental; a régi embertipus altal és
azok szamara készitett munkékkal szemben pedig egy olyan Gj embertipus lesz a célko-
zonség, amellyé akdr mindannyian valhatunk”.3 Hozza kell tenni: bar a Harmadik Film
elnevezés és a koriilotte formalodoé elméleti megkozelitések Solanastdl és Getin6tol szar-
maznak, Azsia és Afrika filmgyértasat is szokas bevonni ebbe a kategoridba. Elméleti si-

t Bombay és Hollywood keresztez6désébdl sziiletett az elnevezés, mely a Mumbai (régen: Bombay)
kornyéki filmgyartast jeloli. Ugyanakkor az indiai filmek tobbsége nem itt, hanem az orszig mas
részein késziil, ezért az indiai filmekre hasznalt altalanositd ,bollywoodi filmek” cimke nem
helytallo.

2 Nigériaban a filmeket f6leg videokazettan torténd terjesztés céljabol forgatjak, igy a ,nollywoodi”
alkotasok t6bbsége nem is keriil bemutatasra filmszinh4zakban.

3 Solanas, Fernando—Getino Octavio: ,,Towards a Third Cinema” In: Cinéaste, 4/3 (1970). 8—9;
Stam, Robert: Film Theory. Blackwell Publishers Inc, 2000. 94—95.
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kon is szamos teoretikus, filmkészits, szociologus és filozofus frissitette Gj megkozelité-
sekkel az argentin téziseket.4

Mi is ez a Harmadik Film? Elolvasva a két rendezd nyilatkozatéts, és alapul véve a te6-
ria szellemében fogant miiveket, levonhatunk néhény kovetkeztetést. Az argentin Felsza-
baditis Filmcsoport (Grupo Cine Liberaciéon) — melynek alapité tagja volt Solanas és
Getino — szemben 4ll mindazzal, amit az Els6 és a Masodik Film képvisel. Elitélik a sta-
diérendszert, a kapitalista szemléletd és kizarolag bevételorientalt filmkészitést, az impe-
rializmus térhoditasat, az USA hegemoniajat. Céljuk, hogy kend6zetleniil bemutassak a
latin-amerikai valosagot, még ha ezzel akar veszélybe is sodorjak magukat. Mozgalmuk a
60-as és 70-es években bontakozott ki Argentinaban, a fennall6 katonai diktatarak pedig
arra kényszeritették 6ket, hogy munkaikat titokban készitsék, és a vetitések is csak a hata-
lom tudta nélkiil torténhettek. Az illegalitas tehéat egy kényszer sziilte velejardja lett a
Harmadik Film prototipusainak. A filmnyelvi eszk6zok és esztétikai megkozelitések terén
a szovjet montazselméletek, elsGsorban Eizenstein munkai voltak legnagyobb hatassal a
GCL miihely filmjeire. A csoport legjelentGsebb munkaja A kemencék érdja (1968) Sola-
nas és Getino rendezésében, egy négy 6ras dokumentumfilm, mely Argentina elmult tiz
évét dolgozza fel. Az er6szak, a politikai és tarsadalmi fesziiltség bemutatasa a nézéket 4l-
lasfoglalasra kényszeritette, és az illegélis vetitéseken meg is vitattadk a felmeriilt problé-
maékat. Kés6bb politikai szerepet is vallaltak, Juan Per6n tamogatoi lettek.

Az argentin GCL csoport nyoman Latin-Amerika-szerte viragzdsnak indultak a hason-
16 koncepci6 alapjan fogant filmes kollégiumok, Peru és Chile bizonyult a legszorgalma-
sabb kovetének. Utobbi orszag rendezett elészor latin-amerikai filmfesztivalt 1969-ben,
Miguel Littin vezetésével pedig egy egyéni stilust és latdsmddot sikeriilt meghonositania.
Bar Pinochet rovidre zarta ezt a folyamatot, a Chilében és Argentindban tapasztalatot
szerz6 filmesek a szomszédos orszagokban is felhasznéltak a tanultakat.

A foldalatti filmezésbdl bontakozott ki az a forradalmi filmgyartas, mely a gerillacso-
portok és a regnél6 korméany ellen harcold alakulatok kezében is értékes ,fegyverré” tette
a kamerat. Mindez Kubé4ban intézményesiilt a forradalom utan. Méar az 1959-es hatalom-
atvétel évében megalakult a Kubai Filmmiivészeti és Filmipari Intézet (ICAIC), a forrada-
lom kulturalis vonulatanak egyik legmarkansabb képviselGje. Az allami iranyitas alatt all6
intézet filmjeiben az Gj Kuba ideoldgiaja tiikkr6z6dott vissza, a forradalmi heviilet és az
imperializmus-ellenesség sziilte az Gj kubai filmmiivészet miveit. A rezsim filmjei nem-
zetkozi visszhangra is taldltak, az egész vilagon sikert aratott a kubai mindennapokat egy
helyi ir6 szemén keresztiil bemutaté Az elmaradottsag emlékei (Tomés Gutiérrez Alea,
1968) cimd jatékfilm.

Az évtizedek soran az egyes nemzetek filmmiivészete kiegésziilt a tobb hullimban ér-
kez6 bevandorlok szellemi és miivészeti hozzajarulasaval. Az otthonukat elhagy6, elsGsor-
ban Eur6pabol érkez6 csoportok a magukkal hozott 1atasmodot kisebb-nagyobb sikerrel
integraltak 0j hazijuk mozgoképi vérkeringésébe. Erdekes szinfoltja a kérdésnek a roma
bevandorlas: a mar a 19. szdzadban megjelend vindorciganyok elsGsorban a Mexik6 elma-

4 Errdl lasd példaul: Downing, John D.H. (szerk.): Film & Politics in the Third World. Autono-
media, 1987.
5 Solanas—Getino; id. mii.
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radottabb teriiletein él6ket ismertették meg a film csodajaval. A vetit6gépeket és genera-
torokat 6k maguk széllitottak szekéren, majd teherautokon.6

Intellektudlis sikon vitathatatlanul az olasz neorealizmus volt az a legmeghatarozébb
aramlat, amely a legnagyobb hatést gyakorolta az 50-es és 60-as évek latin-amerikai
filmmiivészeire, ennek folyomanya pedig ma is tisztan érezhetd. 1950 utan szamos, az eu-
ropai neorealizmushoz k6t6dé filmes latogatott Dél-Amerikaba, hogy megismerje a ko-
riilményeket, magaba szivja a 1égkort, otthon pedig hasznosithassa j tapasztalatait sajat
filmkészit6i gyakorlataban. A kozeledés kétiranyt volt: latin-amerikai filmesek is érkeztek
Romaba, ahol konferenciakon probaltak ¢j ismeretekre, Gj nézépontokra szert tenni, va-
lamint a Cinecitta stidi6 forgatésait latogattak. Mindezek hatasara jelent meg koriikben
az igény, hogy valami olyat alkossanak, ami a latin-amerikai valdsagot, realizmust kozve-
titheti, és mindezt sajat eszkézokkel kell megvaldsitani. Folyoiratok is sziilettek az Gj ten-
dencia jegyében (Tiempo de Cine, Revista de Cinema, Cinema Novo). Az Gj latin-amerikai
filmes nemzedék ,a politikaban trikontinentalis forradalmat... a filmmiivészetben pedig
esztétikai és narrativ forradalmat” kovetelt.” A brazil filmrendez8, Glauber Rocha, az el-
méleti kiindulépontjat is megadta a kontinens filmkészitésének, melyet a kortars filmren-
dez6k és az Gjabb generacidk tagjai is szem el6tt tartottak, és tartanak: egy orszag, mely
gazdasigaban alulfejlett, nem kell, hogy kultarajaban is az legyen. Rocha vezette be a neo-
surrealismo Kkifejezést is, ahol a ,sur” elsGsorban ,dél” jelentéssel bir. 8 Ez természetesen
utalés az északi szomszédra, az USA-ra.

Az Amerikai Egyesiilt Allamok kozelsége kezdetts] fogva dontd szerepet jatszott a fiig-
getlen Latin-Amerika életében minden téren. Leghangstlyosabban persze a politikai, tor-
ténelmi és gazdasagi értelemben vett fiiggés és az ebbdl ered6 konfliktusok alkotjak a ,,bé-
kétlen egymas mellett élés” koordinata-rendszerét, pedig a kulturalis szegmens is legalabb
ilyen jelentds. S6t! A kozép- és dél-amerikai kontinens filmiparaban Eszak-Amerika sok
esetben monopoéliumot élvezett, mivel a nagyhatalmt hollywoodi stddiémogulok termé-
szetes és vonzo piacnak tekintették Gket. Eppen ezért mindent megtettek annak érdeké-
ben, hogy a filmek terjesztése terén szinte kizarblagos hatalmat gyakoroljanak, az orsza-
gok nemzeti filmgyartasiba is beleavatkozzanak leanyvallalatok révén, és ezt a kiildetést a
legtobb esetben sikerrel végre is hajtottak (Brazilia és Kuba protekcionista kultarpolitika-
juknak koszonhetGen valamelyest ellen tudtak allni, ha nem is teljesen). Miutan a latin-
amerikai filmtermést mér szinte a sajat kedviik szerint szorithattak vissza, vagy éppen te-
hették ismertebbé egyes régidkban, az észak-amerikai filmek el6zonl6tték a déli vasznakat
is. Sok esetben mar Los Angelesben elkészitették a film spanyol nyelvil verzidjat, igy az
konnyebben és gyorsabban meghodithatta a hispan piacokat. Ehhez Spanyolorszagbol és
Latin-Amerikabol ,importéltak” szinészeket, akikkel tjrajatszattik a filmet az eredeti for-
gatokonyv alapjan. Az sem volt ritka, hogy az amerikai fGszerepl6kkel forgattak le a spa-
nyol nyelvii verzi6t is, akik nem beszélték a nyelvet, de fonetikusan memorizéltak a széve-
get. Az eredmény sok esetben egy Osszecsapott, nyelvileg zavaros (szamos dialektus keve-

6 Torbagyi Péter: Magyar kivandorlds Latin-Amerikdba az elsé vilaghdbori el6tt. Doktori
értekezés. Szeged, 2009. 66.

7 Stam, Robert: Film Theory. Blackwell Publishers Inc, 2000. 94—95.

8 Fabe, Marilyn: Closely watched films: an introduction to the art of narrative film technique.
University of California, 2004. 102—103.
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redett a parbeszédekben attdl fiigg6en, honnan szarmazott a szinész), néha kovethetetlen
munka lett, de a stadiok agy gondoltik, Latin-Amerikanak ez is megteszi, arrafelé a ko-
zOnség eléggé igénytelen ahhoz, hogy jegyet valtson barmire. A szdmitasuk bejott, a déli
vasznakat el6zonl6 egysika és szinvonaltalan amerikai filmek hatalmas népszertiségre tet-
tek szert. Az USA filmjei persze ma is tobb nézét vonzanak Latin-Amerikaban, mint a sa-
jat produkciok. Ez azonban egy vilagjelenség eredménye.

A filmek terjesztése kapcsan ma is akadalyokba iitk6znek. Kiilféldre kiild6tt produkci-
6ik tobb lehetéséget hordoznak magukban, &m ezek sorsa — az amerikai tulajdonban allo
filmterjeszt6i vallalatok miatt — szintén a New Yorkban székel§ kozpontoktol fiigg.o Az
északi szomszéd csak akkor veszi partfogasaba filmjeiket, ha az 6 kritériumaiknak megfe-
lelnek. Igy a kiilonutas latin-amerikai filmek rakényszeriilnek, hogy valamilyen médon
mégiscsak hozzaigazodjanak bizonyos kiviilrél tAmasztott elvarasokhoz.

A fentiekbdl fakad, hogy a latin-amerikai filmipar termékeinek mind belf6ldén, mind
kiilfsldon jelentSs akadalyokat kell lekiizdeniiik, és ezek tobbségét az Egyesiilt Allamok
gorditi eléjiik. Egy mexikdi humorista taldl6an fogalmazta meg: ,Mexiko6 északon az USA-
val, délen az USA-val, keleten az USA-val, nyugaton az USA-val és beliil is az USA-val ha-
taros.”° A humorosnak szant megjegyzés talan éppen a lényegre tapint ra, igazsagtartal-
ma a kontinens més orszagaiban is felfedezhetd.

Az Amerikai Egyesiilt Allamoknak kdszonhets az a szemléletméd is, ahogyan a kozon-
ség a latin-amerikai személyekre tekint. A k6zép- és dél-amerikai kontinensen élGket els6-
sorban a hollywoodi filmeken és sorozatokon keresztiil ismerhetjiik meg. Az itt megjelend
sztereotipia pedig igencsak erételjes. A legendas amerikai westernfilmekben f6leg Mexikd
képviselte Latin-Amerikat, az esetek 90%-ban az onnan szarmazd személy részeges, er-
kolestelen, miiveletlen, koszos torvényen Kkiviili, akit6l csak a h6s WASP* cowboy (John
Wayne, Clint Eastwood és tarsaik) tudja megvédeni a civilizaciot. Az elmult évtizedekben
nem sok valtozott. Bar a latin-amerikaiakat mar nem csak Mexiko jeleniti meg, a negativ
arnyalat nem igazan enyhiilt. A 80-as és 90-es évek igazsagosztd akcidhdsei, a 21. szazad
kommandésai és terrorelharit6 iigynokei kolumbiai és mexik6i drogbarokkal, fegyverke-
resked6kkel, emberrablokkal és gépeltéritékkel veszik fel a harcot, a pozitiv karakter, a
~f6h8s hii tarsa és fegyverhordozdja” szereptipus csak ritkan esik latino szinészre. Ha
mégis taldlunk a J6 oldalan harcol6 latin-amerikait, akkor az 6t koriilvev6 kornyezet az,
ami velejéig romlott.’2 Egyetlen szerepkor van, amelyben a déli orszagokbdl szarmazd

©

Noha a filmgyartas kozpontja Los Angeles és kornyéke, a stadiok mogott alld6 nagytGkés
véllalatok New Yorkban, a Wall Street felh6karcoléiban hozzdk a dontéseket. A nyugati parti
alomgyar tehat a valésagban csak a keleti parti befektet6k ,miihelyeként” funkcional.

Geist, Anthony Leo—Monledn, José B.: Modernism and Its Margins: Reinscribing Cultural Mo-
dernity from Spain and Latin America. New York, Routledge, 1999. 45.

White Anglo-Saxon Protestant — fehér angolszisz protestans; az amerikai filmek hdsei altalaban
ebbe a mitikus kategodriaba tartoznak.

A mexikdi felmendkkel rendelkezé Robert Rodriguez munkai kezdték meg ezt a szériat, mint az
El Mariachi (1992) nyomvonalan halad6 Desperado (1995), Volt egyszer egy Mexiké (2003),
vagy a legfrissebb Machete (2010). A rendkiviil népszert Alkonyattdl pirkadatig trildgia (1996—
1999) pedig bemutatja, hogy a vampirok is Mexikoban a legveszélyesebbek, f6leg az észak-ame-
rikaiakra nézve.

3

1

°
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személy semleges, vagy esetenként enyhén pozitiv vonalat képvisel: ez a szolgal6 (cseléd,
kertész, takarito) figuraja, aki szinte minden amerikai filmben és sorozatban jelen van.

Ezeknek a filmeknek koszonhetéen egy végletekig eltilzott képet kap a nézé Latin-
Amerikarél: nyomor, drogkereskedelem, illegalis bevandorlok, prostitacio, rablas, gyil-
kossag, nemi erdszak, tszejtés adjak a szubkontinens ,f§ profiljat”. Ritkasidgszamba
megy Constantin Costa-Gavras filmje, az Elt{intnek nyilvanitva (1982), mely val6saghi-
en, talzasok nélkiil mutatja be a Pinochet-rezsim alatt elt{int fiat keres6 amerikai apa kal-
variajat. Ez persze annak koszonhetd, hogy a markansan fiiggetlen gorog rendez6 meg
tudta Grizni autonémiijat Hollywoodban is. Napjainkban jelentkezik mar az ellenkez8
véglet, mikor hollywoodi sztarok sora latogat az USA &ltal megbélyegzett orszagokba (Ku-
ba, Venezuela), biztositva Gket tAmogatasukroél. Ehhez a tendenciahoz kapcsolodik Oliver
Stone baloldali ideolbgiaval 4titatott latin-amerikai filmciklusa3, ahol a rendezé a korabbi
Vietnam-tematika utan ezeket az orszagokat hasznalja fel Amerika-kritikdjdhoz. Szintén
megemlithet§ Steven Soderbergh két részes Che (2008) cimii filmje, amely eredeti szén-
déka szerint tényszeriien szerette volna bemutatni Che Guevara életét, a végeredmény
azonban egy mind a kritika, mind a kozonség szaméara nehezen fogyaszthat6 és sokat szi-
dott, konnyen felejthet6 munka lett.

A kiils6 szemlél§ szamara a latin-amerikai film mintha nem is nagyon létezett volna a
90-es évek végéig. Id6nként hallatott magérol, esetenként kiilfoldon is ismertté valt egyik
vagy mésik mt, el6fordult, hogy rangosabb filmes dijban is részesiilt egy-egy kiemelkedd
darab4, de Gsszességében nemzetkozi szempontbo6l kevésbé jelentGs, az egyetemes film-
torténet vonulatanak periféridjara szorult produkciokrol beszélhetiink.

A 21. szdzadban azonban a hatarok mar megnyilni latszanak, a latin-amerikai film
kezdi elnyerni az 6t megillet6 helyét. A kiilonboz6 filmfesztivalokrodl, dijatadokrol manap-
sag ritkan tavoznak lires kézzel, és ez nem csak azokra a rendezvényekre vonatkozik, ame-
lyek kifejezetten erre a kontinensre koncentralnak, hanem minden olyan ceremoéniara,
ahol a vilag filmgyartasanak legtijabb eredményeit igyekeznek nagyité ala venni. Legfris-
sebb példa az idei Oscar-dij 4tadas, ahol a spanyol-argentin koprodukciéban késziilt Tit-
kos szemek mélyén (Juan José Campanella, 2009) nyerte el a legjobb idegen nyelvii film-
nek jar6 aranyszobrot. A latin-amerikai film alland6 jelenléttel bir a legrangosabb film-
fesztivdlokon (Cannes, Berlin, Velence, San Sebastian, Locarno) és filmes dijatadokon
(Golden Globe, Eurdpai Film-dij).

A Latin-Amerikéban forgatott filmek szaimos aspektusbol kiilonboznek mas térségek
mozgbdképes termékeitSl. Filmeseik dbrazolési technikai, miivészi megkozelitései és vilag-
latasa az adott nemzetek sajatossagait tiikrozik vissza. Eppen ezért talan nem is helyes la-
tin-amerikai filmrél, mint kiilon kategoriarél beszélni, inkabb csak gytijt6fogalomként
hasznalhatnank azt: a kontinens orszagainak alkotéi sajat stilusuk és hagyoméanyaik egy-
masra hatasaval allitjak el6 a nemzeti filmgyartas értékes darabjait. A mai filmrendezdk a
60-as évek uttoréinek orokosei. Altalanossagban elmondhaté, hogy egy film elkészitése-

13- A korai Salvador (1986) utan a jelenhez kapcsolddik a rendezé két dokumentumfilmje: a Fidel
Castro apologiaként értelmezhet§6 Comandante (2003) valamint a latin-amerikai baloldali
elnokoket felmagasztald A hatartél délre (2009).

14 Egyik ilyen példa a A hivatalos vdltozat (Luis Puenzo, 1985), amely t6bb nemzetkozi dijban is
részesiilt, tobbek kozott megkapta a legjobb idegen nyelv( filmnek jar6é Oscar-dijat is.
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kor elsGsorban nem a lehetd legnagyobb anyagi haszon elérését tartjak szem elétt. A kon-
tinensen, az adott orszagban uralkod6 mentalitas, gondolkodasmod, életfelfogas és szem-
1élet, a lakossag tarsadalmi helyzete és az abbol fakado egzisztenciélis problémak: sajatos
,tolt6toll-kamerajukkal” mintha a francia Nouvelle Vague latin-amerikai epilégusat ké-
sziilnének megirni. Leegyszertisitve talan azt is mondhatnénk, a latin-amerikai film a la-
tin-amerikai valosigot akarja bemutatni latin-amerikai helyszineken és latin-amerikai
kozremiikodSkkel.

Az itt gyartott miivek targya valtozo, nincsen homogén tematika. Bar esetenként meg-
figyelhetd, hogy a hollywoodi stilust igyekeznek utdnozni egyes alkotok a minél kommer-
szebb és igazan kozonségbarat termék létrehozasa céljabol, ezek a probalkozasok egyelére
nem tekinthet6k 6 irdnyvonalnak. A filmesek sokszinii cselekményekhez nytlnak, és saja-
tos megkozelitésiikkel igyekeznek azt egyéni modon a kozonség elé tarni. Leggyakrabban
a drama és a thriller m{ifajaban sziiletnek Gjdonsagok, ezek nagy része azonban nem keriil
at az Atlanti-6cean talpartjara. A vilagirodalomban oly jelentds helyet elfoglalé latin-
amerikai szerz6k miivei is természetes alapanyagéaul szolgilhatnénak a helyi filmgyartas-
nak. Tortént mar sok probalkozas, elsésorban a forgatokonyviroként is tevékenykedd
Gabriel Garcia Marquez regényeit és novellait igyekeznek filmre vinni, de Borges, Carpen-
tier és mas klasszikus és kortars szerzék irésai is a filmesek latokorébe keriiltek. Az ered-
mény felemas, baArmennyire is torekednek tisztelettel és hiiséggel banni az alapanyaggal,
az irodalomban a sajat egyéni hangjat kialakitott magikus realizmus a mozivisznon nem
képes visszatiikrozni a konyvek lapjain megkomponalt varazslatot. Az amerikai produkci-
oban késziilt Szerelem a kolera idején (Mike Newell, 2007), bar bejarta a vilagot, a regény
ismerdinek és rajongo6inak csalodast okozott.

A 21. szazadi latin-amerikai film igyekszik ismertté valni hatarain kiviil is. Még 1985-
ben alakult meg Gabriel Garcia Marquez elndkletével az Uj Latin-Amerikai Film Alapit-
vany. A nonprofit szervezet az UNESCO-val kozosen kiilonb6z6 rendezvények, publikaci-
6k és forumok segitségével megprobalja népszeriisiteni a szubkontinens produkciéit.

Az elmult tiz év eredményeinek kis szelete Eur6paban is eljutott a kzonséghez. A fej-
lettebb filmkultaraval rendelkez6 nemzeteknél (francidk, olaszok, spanyolok), ahol a film
az orszag kulturalis életének mar elvalaszthatatlan része, a Latin-Amerika felé torténd
nyit4s is magatdl értet6ds, igy a gyakori és altalaban szinvonalas filmfesztivalokon tal a
kozonség a mozik termeiben is taldlkozhat a fontosabb darabokkal. A legsikeresebb latin-
amerikai filmek Magyarorszigon is bemutatasra keriiltek, mérsékelt sikerrel. A Korcs sze-
relmek (Alejandro Gonzalez Ifiarritu, 2000), A kilenc kiralyné (Fabian Bielinsky, 2000),
az Anyadat is (Alfonso Cuardn, 2001), a Kacsaszezon (Fernando Eimbcke, 2004), A mo-
toros napléja (Walter Salles, 2004), A Faun labirintusa (Guillermo del Toro, 2006) a
magyar mozivasznakon is felttinést keltett eltéré és szertedgaz6 tematikajaval, és éppen
ezek azok a munkak, amelyeket Latin-Amerikaban is a legjobbként, legegyedibbként érté-
kelnek a hozzéért6k. A nagyobb aruhdzak DVD-polcain sorra ttinnek fel a térségben forga-
tott filmek. A televizidban is egyre gyakrabban lathatunk latin-amerikai filmeket, elsGsor-
ban a kozszolgalati televizibk miisorrendjében. Mar ez is rendkiviil pozitiv fejlédésnek
mondhatd, ami azonban még ennél is biztatdbb, az az egyre tobb haztartdsban elérhetd
filmcsatorndk programkinalata, ahol ugrasszertien megnovekedett a K6zép- és Dél Ame-
rikabol szarmaz6 filmek szama.
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Mindezek ellenére a legtobb tévénézd, ha latin-amerikai filmr6l van szd, akkor els6-
sorban a szappanoperara asszocial. A Magyarorszagon is nagy sikert aratott brazil Rab-
szolgasors (1976—1977) és a mexikdi Megveszem ezt a nét (1990) inditottak el azt a fo-
lyamatot, amelynek eredményeként a 9o-es évek és a 2000-es évek els6 fele Europa-
szerte, igy itthon is, a latin-amerikai telenovellak 14zaban égett. Korabban csak haziasz-
szonyok, az argentin Vad angyalnak (1998-1999) koszonhet6en viszont méar az ifjabb
korosztalyok is a délutani miisorsavot uraldé miifaj rabjaiva valtak. Napjainkban is érkez-
nek a térségbdl a mar jol ismert zsaner legijabb darabjai, de ezek népszertisége az utdbbi
években lecsokkent, kisebb csatornak, valamint egy erre specializalédott add programki-
nélataban tinnek fel. A nem szappanopera miifajaba tartozo, ,amerikanizaltabb” drama-
turgiaval rendelkez6 televizids sorozatok csak ritk4n jutnak el hozzank, és szinte észrevét-
lenek maradnak.’s Osszegzésképpen elmondhatd, hogy egyes televiziés csatornak® mar
nyitnak Latin-Amerika felé, akar a filmek, akar a sorozatok tekintetében.

Az atlagos magyar moziba jar6 vagy tévénéz6 kevésbé szokott utanajarni a ritkasagok-
nak és az tjdonsagoknak, inkabb a ,teritett asztalr6l” valaszt, vagyis olyan filmet tekint
meg, amit felkinidlnak neki a mozitermek és a tévécsatornak fémiisoridében. A latin-
amerikai filmeket pedig ritkan lehet megtalalni a multiplex mozik kinalataban. A buda-
pesti székhely( latin-amerikai nagykovetségek aktiv tamogatasaval bizonyos periéduson-
ként (szerencsésebb esetben akar évenként is) megrendezésre keriilnek adott orszagokhoz
kotéds filmnapok, amikor a magyar mozilatogat6 izelit6t kaphat az utébbi évek filmter-
mésébdl. Ezek helye altalaban egy-egy miivészmozi kijelolt terme vagy egy klub. A Buda-
pesti Cervantes Intézet folyamatosan rendez filmvetitéseket, amelyek konkrét tematikaval
rendelkeznek; itt rendszeresen jelentkeznek a latin-amerikai témak kiilonb6z6 formé-
ban', és az intézettel egyiittmiikodé intézmények filmvetitésein is varhat6 Latin-Amerika
megjelenése’s.

Ahhoz, hogy egy nemzet filmgyartasa szélesebb ismertségre tegyen szert hatarain kiviil
is, elengedhetetlen, hogy a kiilféldi orszag filmes irodalma, filmkritikusai, szakemberei is
kozeledjenek hozza, hiszen Gk orientaljak a kozvéleményt, és nagy befolyassal vannak a
kozonség izlésvilagara is. Az eurdpai orszagok filmmiivészeti folyoiratai egyre nagyobb te-
ret engednek a latin-amerikai filmmiivészet elemzésének, konkrét munkak és tendenciak
kiértékelésének. A magyar helyzet ebbdl a szempontbdl igen siralmas. Bar a régi6 iranti
érdeklédés tovabbra is élénk sok tekintetben hazankban is, a film maig szinte észrevétlen
maradt. A monografikus filmtérténeti munkak, melyek az egész vilag filmiparara kon-
centralnak, idénként tesznek egy-egy kitéré megjegyzést erre a térségre is. Nagyobb film-
lexikonokban a legjelentGsebb latin-amerikai filmesek megtalalhat6k a névsorban, itt ro-

15 Ot latin-amerikai sorozat volt lathaté a kozelmtltban a magyar nyelvli tematikus film- és

sorozatcsatornakon, melyek alig vagy egyaltalan nem mutattak a szappanoperak jegyeit: Mester-

tolvajok (2005), Gyilkos ndék (2005), Sirfeliratok (2004—2009), Gyagyds csaldd (2004—-2005)

Argentinabol és Mandrake (2005) Braziliabol.

Legjelentésebbek: Cinemax, HBO, AXN Crime, Zone Romantica, Story TV és a kozszolgalati

televiziok.

2010 elsé felében, tobbek kozott, kubai és ecuadori ciklust is programra téiztek.

18 A Szegedi Tudoményegyetem Hispanisztika Tanszékén is elkezdédtek 2010 tavaszan a filmveti-
tés-sorozatok.
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vid leirést is beillesztenek a szerkeszt6k. 1983-ban sziiletett egy konyv magyar nyelven?
szintetizal6 szdndékkal, de ennek alapjat elsGsorban mas nyelven méar publikalt interjuk
és elemzések atvétele képezte, igen kevés volt benne az 6nallé kutatasokat és reflexiokat
tiikr6z6 megéllapitas, inkabb csak altalanos leirasokkal egészitették ki a kotetet a magyar
kozremikodok.

A helyzet napjainkban is hasonl6. A legfontosabb filmmiivészeti folyoiratok és mozi-
magazinok alkalmanként lek6zolnek egy-egy rovid kritikat, az atfogd elemzések azonban
tovabbra is hianyoznak, a latin-amerikai orszagokat, a helyi tendenciakat és témakat, az
ott dolgozd rendezdk filmografidjat fokuszba helyezd cikkek szdma elenyész§. Ezekre a
filmmiivészeti publikaciokra nem jellemzd, hogy kizardlag USA-orientaltak lennének, hi-
szen egyre tObbszor tlinnek fel elemzd irdsok mas, kisebb nemzetek filmmiivészetérdl
(skandinav orszagok, Kozel-Kelet, azsiai régiok); a latin-amerikai téma hidnya ezért kiil6-
nosen szembeting.

Ahogy a fentiekbdl kitlinik, vildgviszonylatban a latin-amerikai film ralépett arra az
utra, amelyen eljuthat mas orszigok kozonsége elé. Ehhez azonban arra is sziikség van,
hogy a potencialis befogad6 is megnyiljon az Gjdonsag irdnyéaba.

KiGYO (MAJA MUVESZET)

19 Paldy Tamasné, Péter Sandor (6sszedll.): A latin-amerikai filmmiivészet antolégiGja. Budapest,
Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1983.





