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Endlich — 1m Bernichtsjahr 1984 der
Bauausstellung Berlin kann ¢in
itber Jahre gegen alle Widrigkeiten
von den ii\uuh'u n und der IBA
Stadterneuerung  getragener  Ent-
wicklungsprozeld einer bewohniro-
rientierten  Jbehutsamen  Stadter-
neuerung” im Modellblock 103.4n die
Phase offentlicher Forderung und
damnt der 111'!\\-‘&'“\!':;;'1! Instandset
Zung emtreten.

STATTBAL als zweiter alterna-
tiver Sanierungstriiger” i Berhn
bekam im Herbst den Zuschlae des
Bausepators fur 12 Grundstiucke im
Block. auf denen sich gine Vielzuhl
von durch Offentliche Unté
pefihrdeten  1BA-Vorhuben
auch Instandbesetzer-Selbsthilfepro-
jekten befinden. STATTBAU soll
nach Bewohnerauffassung als weit-
gehend formliches Dach und Zwi-
scheneigentumer die Weiterentwick-
lung der Bewohnerselbsiverwaltung
und  handwerklichen  Selbsthilfe
garanlieren.

eit
<1 ]

lilegal — um ,kaputte Stadt zu
reften”™

Bis ziim Oklober 1953 waren streng-
genommen dlle substanzerhaltenden
und gebrauchswertverbessernden
MaBnahmen v der instandbeset-
zenden  Selbsthilfegruppen illegal.
Dazu zihlten die Einnchtung von
zwei hausnahen Kindertugesstatten
{mit 20 Plitzen), die Umnputzung
emer Fabrik fiir Kiezkultur, zwei
Club-Cafés, mehrere im Aufbau
hefindiiche Gewerbe des produzie-
renden Handwerks und dic Instand-
begriinung von  Gemeinschaftsila-
chen in den Hofen und im Block-
kern. In die Erhaliung des Wohn-
und Gewerberaums flossen bis dato
ta. 60 000  Arbeitsstiunden  und
200 0= DM Materialkosten. Prak-
tisch gegen weiteren Verfull gesi-
chert. wo moglich instandgesetzt
und die Qualitdten der Altbauten
nach eigenen  Bedurfmissen neu
genuizl gegen latenten Entmie-
tungsdruck bei den verbhichenen
Mietern und Raumungsgefihrdung
bei den Instandbesetzern

Basis—,,Demokratie als Bau-

herr™

Parallel zu der praktischen substunz
erhaltenden Arbeit an den Gebiu-
den bildeten sich aus gemeinsamer
Interessenlage und Bedrohung bel
den neuen und altén Bewohnern
basisdemokratische Instanzeén und
durch diese Perspektivvorstellun-
gen, die als Formen der Selbstorga
misation auch untér dem Dach des
neuen  Sanierungstrigers STATT-
BAU weiterentwickelt werden soll-
ten,

Faktisch sind die im folgenden
aufgeliihrten Instanzen und Per-
spektiven nicht in die Satzung und
Arbeit der STATTBAL GmbH ein-
gegangen, esist eher eine negativ zu

sehende Konkurrenzsituation ent-
standen. Da  die Elemente der
Bewohnerselbstverwaltung aber

gleichzeitig  auch  Bestandteil des
IBA-Verfahrens und Modell fur
Bewohnereinnichtungen an anderer
Stelle in Kreuzberg und dariberhin
aus sind, werden sie hner vorgestellt:

4

Selbsthilfe und Nachbarschaft
im Blockverbund

Neue Trigerformen im Block 103 in der Kreuzberger

plant, die Blockerneuerung

1. Hausversammiungen

Ber den von Erncuerungsmal
men betraffenen Hausern mm Block
findetl vor Beginn von Baumalnah
mien des Eigentumers eme ausfihrii-
che Diskussion der Bewohner unter
einander iiber die Sanierungsinali-
nahmen statt, umi die cigencn Wiin
sche. die Mietzahlungsfihigkeit bzw
Miete nachher und etwaige Selbst-
hilfe zu Kldren. Uber die Erge *mm
wird ¢in Protokoll angefertist, ¢
dem Sanierungstriver als Llu ver-
bindlichen Planungs- und MaBnah-
menerundlage tbermittelt wird, Im
Block 103 haben seit 1980 mehrere
hundert Hausversammlungen statt-
gefunden, der Groliteil der Bewoh-
ner in sani¢rungsbeduritigen Hiu-
sern tagt wochentlich oder monat-
heh.

2. Eigentitimerunubhangige
Mieter-/ Selbsthilfeberarung

Mit der anstehenden Erncuerang
wird in jedem Haus gine vom Eigen-
timer unabhingige Migterberatung
durch . Mieterberater des Vertruer
der Bewohner” durchgelihrt. Diese
unabhingige Beratung ist [rither von
ehrenamtlichen Mieterberatern im
Kiez durcheefithrt worden und ab
1981 dann als eine der Grundforde
rungen der Mictervertretungen insti-
tutionalisiert und d.h. awch Gifent-
lich finur t worden. Fiir Haus
meinschaften mit Selbsthilfeschwer-
punkt wird im Block 103 2. Z, apalog
dem obengenannten eine Selbsthil-
feberatung vorallem fir die bau-
praktischen Fragen als Instane aber-

3. Hausbeauftracre | Haus-
warte | Handwerker

Da die laufende Instandhaltung und
Bewirtschafiung eines Hauses Gko-
nomisch nur von im Hause wohnen
den Personen zu leisten ist, werden
von der Hausversammilung ¢in oder
mehrere  Bewohner benannt. die
diese Selbstverwaltungsaufgaben
ubernechmen

Z. 721 sind Beauftragungen in den
Hiusern erst teilweise vorgenom

WSUTR e il {

Gemeinsct prichtungen

Alexander in Angriff zu nehmen
men, teils weil das Prinzip Lalle
: I.ll'l

machen alles” und die Frag
. ragten me
Bepennung

ILL n

H: wsp lenum
illls mindestens 1 Mithewo
im den ..Blockrat

ehe

4. Blockrat”

Der Blockrat istcin aus der Instand
besetzerbewegung entstundenes
wichentlich tagendes Abstimmungs
gremium fir Hiuser des Block-
verbunds. (1 Blockverbund
bezieht sich auch auf Hiuser auller-
halb der raumlichen Grenzen von
Block 103.) Trotz seiner Regelma-
RBigkeit ist der Blockrat immer noch
¢ Spontanzusammenschiuly - der
jeweils Anwesenden aus den Hiu-
sern. Esgilt auch hier trotz teilweiser
Enwtscheidungsfihigkeit dus Konsen-
sprinzip. Inhaltlich  werden  hier
haushezogen und dbers wl alle
Fragén der Instandsetzung, 2T, fur
gemeinsame  Beschaffungen (Win
terkohlen-Aktion, Matenalbeschaf-
fung etc.) erdrtert

Mit der Bestellung von STATI-
BAU wurden dazu gegensitzlich
— Delegiertenprinzip, Koplabstim-
mung {im Autsichtsrat) und die Ein
relbehandlung yon Hausern in der
Sanierung eingefihrt. Da die Ver-
pabe von Mitteln beim Sanierungs-
trager liegl und unmittelbar an die
ses Vorgehen geknupft wird, ist der
Blockrar als gewachsenes Konsens
gremium der Bewehner stark durch
dic neue Tendenz pefihrdet. Das
Prinzip von . Teile und Herrsche”
wird mit STATTBAU mehr oder
weniger bewulit wirksam

Y. ,.Blockbiiro" im SUN ¢.)
Das Blockbiro st formell Teil des
Triigervereins der Bewahner und
wurde noch vor der Ubernahme der
13 Hiuser durch STATTBALU
gegriindet, um  entsprechend dem
Anspruch der Bewohner die Haus-
selbstverwaltung und handwerkliche
Selbsthilfe.  gememnschaftlich  in
einem Baro vor Ort zu bearbeiten
und 2u organisieren

Von der ldee her sollten gualifi
e 1 jeile et Hail
ses im memsam  die
Prioritaten. e laufplanung und
dic konkreten MaBnahimen hand-

verklicher Emeuerung vorbereiten,
dem Blockrut zur Zustimmiung vor-
I 1 und nach dessen Votum orga-
nisieren und abwickeln.

In der Praxis 151 noch nicht jer
Haus selbsstandig im Blockboro
vertreten, so die Gefahr von
Stellvertreterpolitik durch  Funkiio-
niare”, e in Teilbereichen ohneg
Bewohnervotum entscheiden, g
ben st

s Blockburo hat — und das st
die erstaunlichste Leistung
STATTBAU-Trigerschaflt — dig
JWinterfestmachung 19837 fir di
Mehrzahl der Hauser geplant, orga
isiert und abgerechnet. Dabei sind
herea, 120 000 - DM in 8 Wochen
hesuftragt und mit den ausfithren-
den Selbsthelfergruppen und betrey-
Handwerkem  abgerechnet
'."|m|rn Per Vertrag STATTBAL
— SUN e. V. wird diese Arbeit des
Hhuknlnm in 1984 fortgesetzt und
wm die nachste Phase der Blockent
wicklungsplanung erweitert werden,
sofern ein Volum der Bewohner
dafiir vorliegt, Davor lie; .|II\r<1m|'
noch die | ission wim die . Pr
sionalisierung’” Einzelner gegeniib
der groflen Zahl der Bewohner,
ein Problem, das durch den

seit der

cnaen

Erw: fruck™ bei  STATTE
BAU cher noch verschirfl werden
wird.

Perspektiven

Baukooperative: . Freie
Krewzbereer Buuanstalt’

Mit der Zunahme der Aufgal
werden Hausverwaltung und hau
che Erncucrung ('|I1]1'l1l'nL'11|J selb-
standige . Abteilungen” werden. Als
Maodell fiir den letzteren Bereich und
Konzept fur Kooperation von
Handwerkern.  Architekten und
Selbsthelfern ist bereits Ende 1952
die Freie Kreuzberger Bauanstalt
vorgesehen worden. In der Ver
kniipfung von Planung und Durch-
fithrung sollen Werkstitten fur
Arbeit und Ausbildung entstehen
und ein Ort fiir die handwerkliche
Beratung von Selbsthilfe-Gewerke-
gruppen i

Planung, Arbeitsvorbereitung.
Betreuung und auch Arbeitsyermilt
lung <ollen von dieser Stelle koordi-
niert Weiterhin soll die
Kreuzberg Bauanst: 1|1 ein Mate
riallager fur tige Wel-
tergube von n und von
Recyeling-Materialien beherbergen
In der Vorstellung der Reteiligten
hat sich das Berufshild cines gev
kedbergrefenden [ Instandset
manifestiert. Das Projekt aul der
Blockecke Oranienstrafie ist gleich-
zeitig demonstrative Gegenplanung
en einen  spekulativen  Woh-
ml'w\mul\ w enes anderen privaten
Samerungstriigers, Fur die Kreuz
berger Bauanstalt ist eine Gesell-
schaft mit beschrinkter Haflung in
Griindung. die von Fachleuten des
Vertrauens inititert und betneben
werden soll, als dessen alleimger
Gesellschafter -aber vorliufig der
Iriagerverein der Bewohner vorgese
hen 15t




Bewohnergenossenschafi

daverhafte  Sicherune
Wohn undl
ichst

mn
nen Girund
senschafili-

Fir tlic
gerieinschaftlicher
Lebénsperspel 1
frihzeitige  Ubernahme
STATTBAL diber
stiicke von einem ¢
chen Triiger in Ub
Anfang 1983 wird

gines retormierten Crenosst
modells mit dezentralisier ;
benverteilung  entsprechend  dem
Entwicklungsstand der  Selbsthilfe
im Block u acht.  Aktuahiat
hezicht diese Yorstellung v.a. aus
der  Reprivatisierungspilicht  bei
STATTBAL nach Abschlufl der
Selbsthilfe-Modernisierung.  Durch
diesen Umstand wiirden die Bewoh
ner nach Lage der Ding EWINEen
sein, die selbst ins Werk gesetzte
Aulwertung  teuer zu  [inanzicren
oder sich'erneuter priviater Spekula
fion  auszusetzen. Ein  weiterer
Grund fir eine rasche Losung in die-
ser Frage ist die in Berlinab 01.01.84
wirksm gewordene Verschirfu
Migtpreissituation.  Die

der
Gienossen-

schalt soll in der Form der Sanic-
rungsge

‘inschaflt nich §14
dic  Kooperation mil
‘\I ATTBAL fir die Sanjerungs-
phase sichern.

Stadr-Land-Verbund eme
Utopie

Als Fernziel fiir eine qualitative Ver-
besserung der Lebensverhaltmsse ist
eing Vernetzung von  stiidtischem
Waohpen im alten Quartier und Eind-
lichen Orten ins Auge gefallt mit der
Moglhchkeit, verb te landwirt-
schaftliche Preduktion mit Konsum:-
fion in der Stadt zu verkniipfen,
wobel die Anonymitatr dicses Ver-
hiltnisses abgebaut wird. indem der
Mensch in der Stadt Berlin im
Rhythmus der Jahreszeiten teil-
mmmt an deér Kndlichen Produk-
tion. Bestenfalls entsteht dadure
ein Kreislauf, bei dem die berlin-
typischen stidtischen Defizite (z.B.
der Luftverschmutzung) und  die
damit veérbundene Fluktuation bei
der Bewohnerschaft gemindert wer-
den kénnen.

STATTBAU st als alterpativer
Sanierungstriger bisher i diesen
neuen  basisdemokratischen  Tradi-
tionen und Perspektiven nicht aufge-
hoben, bedroht cher die Existenzhe-
dingungen fir panzheitliche Spiel
raume, Phantasie und Unmittelbar-
keit eines Modells bewohnergerech-
ter Stadterneuerung. Das Verwalten
von ., Problemfallen”™ ware perspekii-
visch sicher das Aus fir einen hoff-

S T g
nungsvollen Ansatz. PoterBock

S0 36

Der Verein S0 36 informiert iber
trigerunanbhingige Mieterbera-
tung a

Die 48 Seiten umfassende Bro
schiire gibt Einbiick in den Bera-
tungsalltag und das Aufgabenspek
trum des Vereins.

Inhalr:

Feil A Was steht dein und wer 15t
SO 36;

Teil B — Beispiele aus der Arbeit;

Teil C l-_rerung_’\-ll Zwischen-
bilanz;

Teil D Zur Beratung auslind.
Mieter, Bau- und Wohnungs-
auflsicht, Bewohnerselbsthilfe
in SO 36

Kontake: Verein SO 36, Wrangelstr
40, 1000 Berlin 36

Zeitschriften-
schau

CASABELLA

Die deutsche Architektur kommt
wieder s Gerede — auch im Aus-
land, darf man meinen. und dort
vielleicht mehr als im  eigenen
Lande. Diesen Eindruck kann man
gewinnen, wenn man die lewzien
Nummern von Casabella durchbliit
tert: ‘ausfithrliche Berichte aber vier
aktuelle deutsche Projekte

Zunichst steht im Heft 494 das in
Kitrze seine Plorten 6lfnende Frank-
furter Architekmurmuserm im Mittel
punkt Klotz prisentiert seine
Konzeption, Pierre-Alain  Crosel
gibt eingn Uberblick tiber die Samm-
lungen, in ciner Programmiibersicht
wird uber die ersten sechs bis 1956
geplante Ausstellungen informiert
und das ( ze 15t reich bebildert mit
Hustrationen der jupgsten Ankiufe

In derselben Nummer stollen wir
auf das Wohn- und Geschiftszen
trum fur Wulfen, die Kleihiies'sche
neo-rationalistische  Interpretation
des Bautypus der ; Passage™. Bemer-
kenswert hier wie beir allen anderen
Veroffenthchungen n  Casabella
dabl man es versteht, dic Grenzen
zwischen Theonie und Praxis, zwi
schen Konzeption, Entwurl und
Ausfithrung 1n der Kritik aufzuhe
ben: Von den ersten Tdeenskizzen
iber die ‘schinen’ Entwurfszeich-
nungen werden bis hin zur Werkpla-
nung und dem konstruktiven Detail
Bezuge hergestellt, Entwicklungsli
nien aufpezeigt, Prozesse nachvoll-
zogen — und das nicht nur im Text,
sondern auch in den instruktiven
Abbildungsteilen,

Ungers mul man nicht missen:
Wir stoBen gleich zweimal auf ihn
im Heft 495 finden wir seinen
geplanten Wolkenkratzer fiir  die
Frankfurter Messe und im Hd. 496

Dokumentation
restellten monu
1z der Messe
¢ urbane Signi
Malnahme im Mittel
Diskussion -J is Bemithen
um die Formalisicrung ciner erfahr-
baren  Stadt ~ und  eines
-|1-.ul-;:!ns1 3

War Casabell

cher ,ther

I'|I-’I

S0 iherzeupt

ein Thema pro Heft

CASABELIA

elzt che grofle Bandbreite der Bei-
trige, die jeweils bestimmien Rubri-
ken 21 et sind, und die Aktua-
litit der Kurzberichte.

So unterstreicht z. B. 'die Rubrik
‘H.hr: m'rnun'\.'mrr nee c[.\, \IJ"]I\IL
. the man in ltalien seit lan
t der historischen Kritik und
» wids le Heft stofen wir
auf einen umiassenden Beitrag dber
Momente, Bauwerke
und Schulen in der
reeschichte

hesondere
Stromunge

bef: mit der

'\f
_-1.|_.|1.; M l|I| I, inihrer Ty
gie wie i threr formulen Aussage ¢
prototypisches Manufakt der frahen
Moderne in den Niederlanden dar-
stellt. Eine zweiteil Studie belufit
sich in den NMummern 495 und 496
mit der Evole des Ponts et Chaussées
in Pans. dem ersten mstitutionah
sterten Zentrum fur die Lehre der
zivilen Ingenieurbaukunst; wahrend
sich der erste Teil mit der Grindung
der Schule auseinanderserzt,
beschaftigt sich der 2weite Teil mit
der Rolle und Funktion der Ent
wurfsplanung und -methodik an die
ser Schule in der zweiten Hilfte des
vorigen Jahrhunderts, wobei der
Brickenbau als Exempel herangézo
wird, Im Helt 497 steht die
rchitekturschule der ETH Ziirich
im Miltelpunkt; die Rolle, die ihre
Lehrer gespielt haben, und der Ein-
fluB, den diese ausibten, wird
zurtickverfolgt von Aldo Rossi iiber
Bernhard Hoesli, Alfred Roth, Karl
Moser s zum Grinder im Jahre
1885, Gottfried Semper

In der Rubrik Argumente finden
wir eine Zusammenstellung  von
aktuellen Nachnichten Rezensio-

nen, Kommentaren, Interviews,
Projektkurzbeschreibungen usw,

Der Herausgeber Virtorio Grepoiti
vertritt in ecinem Kommentar im
Heft 494 die  Notwendigkeit' der
Theorie™, in lalien stets das 2wiite
Standbein  der  Architektur; das
neueste Buch von Manfredo Taturi
wird vorgestellt, Larmonia e i con-
Mitt. La Chiesa di San Frungesco
della wi vonells Venezin del’soo"
Forino 1983 (Heft 494); James
erzahlt in einem Interview dber die
Grundlagen seiner Arbeit (Heft 495)
und Mirio Botta berichtet iiber den
<Mammut"wetthewerh far die neue
Oper von Panis, bei dem er zu den
Preisrichtern zihlte und die Qual der
Wahl unter 744 gingereichten Arbei-
ten hatte.

Eimn bis zwer umfassende Projeki-
studien  bilden  einen  weiteren
Schwerpunkt der jeweiligen Num-
mern vorr Casabellla,

Im Heft 494 begegnet uns das
erste  groBe, zur Verwirklichung
anstehende Werk von Franco Purini
und Laura Thermes sowie Aldo
monino. Purini,  Professor  in

Citlabria, Sieper zahlreicher
ewerbe (u.a »er i den
ern beim  internationalen
allernativen Wetthewerb fiir Les
es) und in Italien unumstrittener
«Meister™ der zeichnerischen Dar-
steflung und des graphischen Perfek-
tionismus, hat in Neapel die Chance
erhalten, emen Komplex yon 63
Waohnu 1 zu  realsmeren. Das
Canze prisentiert sich als Rekon-
struktion cines dichygefiigten urba-
nen  Blocks, als e vernetztes
sewebe von Baukorpern, Hofen
| Erschlictungstirmen. als Wie-
derherstellung eines . Stiicks Stadt™.
bei dem die Struktur der horizonta-
len und vertikalen Erschlieflungsver
liofe das Ruckgrat der Anlage bildet
und damit die Einheit von Architek-
tur und Stidtebau unterstreicht.

Die Architekiur des Wiener Heinz
Tesar wird im Heft 495 vorgestellt,
eine, Richtung, die ganz und
mcht der ublicherweise von Casa
bella  propagierten | asthetischen
Lime™ entspricht (was im Text auch
explizit geduBert wird), was aber nur
fur die Bandbreite der in Italien
zumindest debattierten Architektur
spricht

Einen mteressanten  Uberblick
aber die Produknon an den italieni-
sthen  Hochschulen  bietet  eine
Ciegentiberstellung ausgesucher
f’J,JL-nmrhrmn von  versehiedenen
Universititen: u.a. Palermo, Mai-
land, Neapel, Florenz, Venedig
(Heft 493). Eines offenbart sich auf
ersten Blick: Die  Stadt als
Ihema der Architektur bleibt in lta-
lien stindiger Schwerpunkt der Aus-
einandersetzung, die formale Spra-
che st fast ausnahmslos die des sog.
Rationalismus. die Studentenarbei-
ten sind leider allzu oft — wie ande-
renorts  auch —  blof  epigonale
Kopien der Werke des jeweiligen
CMeisters”. Im Heft 496 zeigt unsein
Projekt von Gianni Fabbri und
Roberto Sordina, was aus den theo-
retischen Bemuhungen der Venezia-
nischen Schule bei threr Umsetzung
in die Praxis geworden ist. als erster
Bauabschnitt einer groBeren Mal-
nahme e msgesamt 700 Einwoh-
ner, mit eigenem Dienstleistungs-
und  Versorgungszentrum  sowie
cinem zentralen Platz als stidtebau-
lichem Mittelpunkt. sind in Mestre
74 Wohnungen im Sozialen Woh-
nungsbau fertiggestellt worden. Die
I'vpologie ebenso wie die struktu-
relle und formelle Auvsformung des
Komplexes verweisen eindeutig auf
das Gallaratese und das Bozener
Wohnprojekt von Aymonino als
Prototypen: Kein Wunder, denn
Fabbri zithlte in den sechziger Jahren
zum sogenannten ,,Gruppo Architet-
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tura”. der Gruppe um: Aymonino,
Rassi und Dardi an der Hochschule
in Venedig. Den Bemihungen und
Ambitionen  dieser  Gruppe  geht
Casabella in einem separaten Bei-
trag pach (ebenfalls Heft 496).

In der Nummer 497 werden zwer
junge spanische Architekten vorge-
stellr, Caveds und Cabrero, und thr
neues Gebaude far die Architekien-
kaimmer von Sevilla, eine Realisie-
rung. die sich exphzit auf die vorge-
tundenen Charakiere des Standorts
bezichen mochte. eines Platzes an
der Nahtstelle zwischen dem spa-
nisch-islamischen  Teil der Stadi-
struktur und den Erweiterungen des
1%. und 19. Jahrhundcrts.

Ein apstuhrlicher Beitrag (Heh
497) beschiiftigt sich mit dem inter-
national auspeschriebenen Wettbe-
werh far die Neugestaltung  des
Eisenbahnknotenpunktes Bologni:
Das enttauschende Ergebnis wird in
Gesprachen mit Preisrichtern, wa
Maldonado, Cervellati und Avmo-
nino, erortert (siche dazu auch den
separuten \ll]lk.t| in dieser Nummer
vinARCH”

Michael Peterek

Grab waren die Erwartungen in den
intermationalen | ldeenwettbewerb
fur die Neuprdnung des Eisenbahn-
knotenpunkies Huhwlm und den
Bau eines neuen Hauptbahnhofes in
Bologna™, der nach dem blutigen
faschistischen  Anschlag auf den
Balinhal der Regionshauptstadt am
2. August 1980 vorbereitet (vgl. 2ur
Vorgeschichte  meinen \utmu
Bl'llii!_,'['li ruft die Jugend Europas’
in ARCH™ 62/1982) und schiieBlich
am Y9 Februur 1983 ausgeschrichen
wurde. Neu war — fir halien — die
Thematik: Nicht cin einzelnes oder
eine. Gruppe von Gebiuden, son-
dern  eine  komplexe  techmische
GroBinfrastrukiur war zu entwerien.
Insgesamt umtabte die Aufgabe den
Bau' eines neuen Hauptbahnhotes,
die: Verbindung des historischen
Zentrums mit dem nordlich gelege-
nen  Arbeiterquarticr  Bolognina
tibet die jetzt trennenden Eisenbalin-
anlagen hinweg (zum Zustand des
Gebietes vol. die Karte in ARCH”
62, 5..63), die Anlage cines Parks
und: die Verlagerung zahlreicher
offentlicher Einnichtungen. Neu war
anich der Initiator des Wetthewerbs
~ ‘¢ine zummdest formal kooperie-
rende Gruppe von offentlichen Insti-
titionen: die staatliche Eisenbahn-
gesellschait. die Provinz Bolog
die Stadt Bologna und die Re
Emilia Romagna. Breit war die Teil-
nahme: 232 Gruppen haben sich
angemeldet. 1100 Gruppen haben
Entwitrfe abeeliefert. Thr Ziel: einer
der tinf Hauptgewinne (50 Mio.
Lire) oder wenigstens cine dv 10
Vergiitungsprimien (10 Mio. Lire).
110 Entwiirfe — eine ansehnliche
Quanutat. aber eine Unbehagen
bereitende Qualitit. Von .Entfau-
schung” ist die Rede, von emner
wVerweigerung jeglichen Interesses
fitr cie Stadv und der Ruckkehr zu
einer Entwurfspraxis der 6ler Jahre™
(Zardini). Dic Komplexitat wurde
tendenziell reduziert — auf den Ent-
wurf eines Bahnhofes, ohne aller-
dings Bedeutung und Zweck eines
Buhnhofes heute gekliart zu haben.
Die erwitnschte Inteérdisziplinaritit
wurde nicht realisiert, der architek-
tonische Entwuorf im engeren Sinne
domimerte. Auch historische Analy-
sen des 2u beplanenden Ortes fehl-
ten: Dagegen wurden Megastruktu-
ren und autoberauschte Strabenan-
lagen  vorgeschlagen, technologi-
scher Pathos zelebriert, die Dimen-
sionen funktional wie gestalterisch
oft miBachtet. Alle Arbeiten, so Cer-
vellati, segelten unter der Flagge des
Uberflusses, bertcksichtigten nicht

6

WALTER GROPIUS
IN RASSGENA

Dall das Walter-Gropius-Boomjahs
1983 nicht 4n ltalien vorbeischwap-
pen konnte, war klar: Gerade in die-
sem Lande vormoderner deutscher

Sehnsucht ward das ..Neue Baven™ in
der ‘Weimarer Republik mut emner
Licbe und Aufmerksamkeit beach
tet, die hier eher im Schwinden zu
sein scheint,, . Es verwundert daher
nicht, dali auch die von Vittorio Cire
pofti  verantwortete  Architektur-
rundschau RASSENCGA i thrém
Septemberheft 1983 den 100, Ge-
burtstag von Walter Gropius zum
Anlafh nimmt, .c¢inem der grilbten
Architckten dieses Jahrhunde
ne Nummer zu widmen. Wenn auch
das reich bebilderte Heft auf tradi-
tionelle Huldigungsgesten und archi-
tekturhistonische Reduktionsmecha-
nismen  nicht ganzlich verzichten
kanmn, so zeigt doch das Gesamispek
trum der Beitrdge eine fur italieni-
sche Editionen dieser Art durchaus
nicht untypische wohltende Viel-
falt. Schon der von dep Herausge-

bern ( Marco de Micheli und Agnes
Kohtmeyer) ausgewihlte Einler-
tungstext  Baukunst im  freien

Volksstatt™ (Gropius 1919) demon-
striert den Anspruch des Textes, Ar-
chitektur im Kontext der pesell
schaftlichen Organisation, der Ver-
fassung des Staates und der ideologi-

Der Bahnhof von Bologna am 2.8.1980, kurz nach dem faschistischen Anichiag

Bologna:

Eine Enttauschung mehr?

die Armut der staatlichen Eisen-
bahngesellschaft.  Priasentiert wur-
den Losungen, .dic eines Krosus
wiirdig  sind™  (Cervelluti) in
futumstschen,  megagalaktischen
bzw. ‘postmodernen” Farmen. .In
ltalien”. so das bittere Resumee von
Zardim, .scheinen dic “herpischen
Zeiten', in denen Wettbewerbe Spu-
ren in der architektonischen Kultur
hinterlicfien., nunmehr endgultig
vorbet 2u sein,”

Auf der Suche nach den Grinden
fir diese | Enttduschung” stie man
zundichst auf die _schlechte” Aus-
schreibung. Dort wurden _unniitze”
Arbeiten gefordert, z.b. ¢in ganzer
Satz Pline im MabBstab 1 : 200 fiir
den Bahnhof. Weiter waren wesent-
liche Vorgaben unklar, 2B, welche
Rolle der Bahnhof im regionalen

Verkehr spielen soll, welche Bedeu-
tung die Eisenbahn kiunftig iiber-
haupt haben wird und wie der stadtl
sche Verkehr orgamsiert werden
soll. Die Initiatoren schoben — wie
oft die eigentlich von 1hren zu
treffenden Entscheidungen auf die
Wettbewerbsteilnehmer ab. Die so
geschaffene | Freiheit™ stand  im
cigentiimlichen Widerspruch zu den
Aullerst prizisen Vorschriften bei
technischen Details. Dariiberhinaus
wurde argumentiert, dall technische
Infrastrukturen in Italien normaler-
weise das Werk von techmschen
Spezialisten. nicht der _architektoni-
schen Kultur™ sind — daher fehle die
Erfuhrung

Auch die Entscheidungen der Jury
blichen nicht ohne Kritik. Primiert
wurden, so der Vorwurf Cervellatis,

Ansicht des Entwurfs von Bartissi w.a, von Stiden her: im Vordergrund das historische Zentrum,
hinter dem newen Bohnhof, das Arbeiterviertel Bologning.

schen Orientierung 2u diskutieren
Karin  Withelm, bereits  bekannt
durch ihr umfassendes Werk | Walrer
Gropius, mdustricarchitekt. Einsich
fen wed Aussichien fiir eine newe Ar
Jiiektur  der Arl (Frankiurt
1983), 1st mit einem Beitrag ,Con
struzioni per Uindustria” vertreten
der Urbanist™ Gropius wird in dem
Beitrag von Winfried Nerdinger s
Debatte gestellt. Neben weiteren
Aufsitzen von Werner: Oechsling
Horst  Clawssen, Wolfgang  Peln,
Annemarie Taegei, Karl-Heinz Hii
ter, Falker Jaeper, Christine Kutsoh
ke, Christian Schadlich und Hartmut
Frank bicter RASSENGA noch ein
Verzeichnis Uer Werke von Walter
Gropius inden Jahren 2wischen 1907
und 1934, wobei die Studien von
Heinrich Klotz, Marcal Franciscono
und Karin Wilhelm beriicksichtip
worden sind. 3
Fiir italienisch-Unkundige gibt es
weniger Probleme: Ausnahmsweise
st nicht die tibliche englische Uber-
setzung der Texte, sondern alterna
tiv auch eing deutsche Ubersetzung

im Anhang abgedruckt.
Harald Bodenschatz

in aller Auspgewogenheit dic etablier-
ten proféssionallen Clans des Landes
(Jovica della lottizzazione™), junge
und auskindische Teilnehmer wur-
den nicht bericksichtigt.

Wenig rosip ist auch die Zukunft
des ganzen Projektes, da dessen
Realisierung angesichts der tppigen
Kosten unwuhrscheinlich ist. Die
Riwckkehr zur Planungskultur der
fller Jahre mit thren tertidren Grofi-
projekten. die ohne Zusammenar-
beit mit basisnahen Behorden,
Bewohnern und Nutzern vor Ort und
ohne Beachtung der Geschichte des
Ortes entworfen werden. die eine
Aufwertung grober Gehiete anstre-
ben. ohne die Folgespekulationen in
den Grift bekommen zu kinnen
diese Ruckkehr bleibt so vorerst ver-
sperit, weniger aus Einsicht als aus
Geldmangel. Austerity als Bremse
postsozialer Entwurfspraxis?!?

: rAerschats
A Harald Bodenscha

Bologna 2 agosto — La strage fascista ally
stazione ferroviaria. Fototronaci. Provin
¢ e Comprensor, supplemento al n
[t

Mirio Passi. 1
progetio. Umt

cultura risponde con il
§.1981

Azienda Autonoma Ferrovie dello Stato
Comune di Bologng, Provincia di Bolo-

enn, Regione Emilia Romagna. Concorso
diidec pe ristrutturiazione del nodo fer-

roviario bolo la costruzione di
una nuova stwdone centrale i Boloong
Cusabella, supplementp al n, 4§
Gennaio/Febbraio 1983

Mirko Zardin. 1 concorso peril nodo fer
rovigrio i Bologna. Mit Beit n von
Fomas Maldonade (Vorsitzender  der
Jury), Pier Luwigl Cepvellati (stellverir
Mitglied der Jury), Carlo Aymonino (Mit-
glied der Jury ) und Bernardo Seochi (stell-
vertr. Mitghed der Jury). Casabellan. 497
— Dicembre 1983

Innenhofbegriinung

Das  Braunschweiger Forum, em
Verein zur Forderung birernaher
Stadtplanung hat gememsam  mil
den Anwohnern mehrerer Strassen
ein Projekt zur Innenhofbegriinung
durchgefiihrt. Wie das selaufen ist.
welche  Schwierigkeiten es  dabe
gab, ist in der Broschiire (Preis DM
7.50) ausfithrlich beschrieben. Das
Heft durfte interessant sein Hir Plan
ungsfachleute wie fir Bewohner, die
ahnliche Initiativen erwigen
Kontakt: Braunschweiger Forum,
Postfach 1625, 3300 Braunschweig

Auss Info-Dienst Wohnen & Umwelt”

2. Nay, 1983




Glashaus—
seminar

Im SS 1983 wurde am Lehrstuhl
Bawkonstruktion M der RWTH
Aachen ein Seminar ber passive
Solararchitektur durchgefihrt it
dem Ziel, die qualitativen Aussagen
der Grundlagenliteratur umzusetzen
und an emer konkreten Bavaufgabe
mit quantifizierbaren Ergebnissen zu
tberprifen. In Zusammenarbeit mit
dem Lehrstuhl Baukonstruktion 111
sollten die Studenten lernen, ein
Anlehnglashaus zur passiven Nul-
LUTTE der Snnnuna:rncrl:iu zu }\UI‘IS!I'U-
ieren und hierbei die Abhingigkei-
ten  von  Matenialeigenschaften.
Oberflidchen, Speicherverhalten von
Baustoffen und dem Erziclen emes
solaren Heizbeitrages richtig einzu-
schitzen

Um besonders signifikante
MeBergebnisse zu erhalten, wurde
fur das Projekt die Studfassade emnes
Bauernhauses  in Stdfrankreich
gewihlt, das als Ferienhaus nur tem-
porar genutzt wird. S0 ergab sich
auch die Moglichkeit, tiber lingere
Zeit  stabile. nutzerunabhiingige
Zustande fir Melibersuche herzu-
stellen:

Als vorgelagerter Sonnenrium
sollte das  Glashaus neben einer
attrakfiven  Wohnbereichserweile-
rung mit zeithch begrenzter Nut-
zungsmoglichkeit einen grofien sola-
rent Heizbeitrag fur die dahinterlie-
genden Riume liefern. D die 56 em
dicke Bruchsteinwand bei einer Pha-
senverzigerung von 14 Std. nur eine
gerinfligige  Temperaturerhohung
auf der Innenseite zeigt, beéschrinkt
sich die ausgefiihrte Heizkonzeption
ausschhielich auf die Nutzung kon-
vektiver Warmlufischleifen: Bei
Erhitzen der Aullenwandoberiliche
mit Wirmeabgabe ins Glashaus,
steigt die Luft auf und tritt durch
Fenster in  dic  dahinterligenden
Riume. Diese Bewepung erzeugt
einen Zug, der durch Bodenschlitze
wiederum Kaltluft in den Sonnen-
raum saugt. Ber nachtlichem Tempe-
raturabfall im Glashaus kann durch
Regelkluppen die Luftwalze und
somit eine ungewollte Auskahlung
der Wohnraume gestoppt werden.
In Sockel- und Firstzone des Glas-
hauses ermoglichen Zu- und Abluft-

klappen cine ausreichende Luftung
im Sommer, aulenlicgende Ve
schattungsrollen schiitzen vor Uber-
hitzung,

Uber ¢inen Sammler im Glashaus-
first wird in der 2. Versuchsstute
(Mirz 1984) ein Geblase zusatzhiche
Warmluft in die Raumbereiche fiih-
ren, die von der natiirlichen Warm-
luftschleife nicht  erfallt werden.
Ebenso soll therprift werden. wie-
weit sich Temperaturspitzen und
Speicherverhalten  durch  dunkle
Anstriche  optimieren  lassen  und
welchen Einflull eine femporire
Wiarmedimmung der Speicherwand
und des gesamten Glashauses aufdic
Energiebilunz hat.

Messungen der Temperaturver-
hitltmisse waren nur far kurze Zeit-
raume moglich. Die umtangreichen
Ergebnisse hegen vor fur den 20.5.
3.9. 83 (Bau des Glashauses), wo die
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wichtigsten thermischen Duaten mit
einem 12-Kanal-Punktedrucker regi-
stiriert wurden.

Ein¢ wichuge Grife fir das lin-
gerfristipe  Speicherverfahren  des
nach dem Trombe-Wand"-Prinzip
funktionicrenden  Glashausvorbaus
ist der Verlaul der Aullernoberfla-
chentemperatur o (Abb. )
Kurve 3 stellt den Verlaul von 13-'"1
im nicht  verglasten Bereich dar,
Kurye 4 zejgt Wao hinter dem Glas-
vorbau (semessen am 2039, 83), |
15t e registnerte Sonnencinstrah-
lung in W/m". Wird errechnet. wie
hoch: e im  Idealfall (schwarze
Oberfiiche, keine Reflexions- und
Abstrahlungsverluste) im mcht ver-
glasten Bereich werden kann (Kurve
2). so tallt zweierler aul: erstens
betragen die Verluste der michtver-
glasten Aulienwand ca. S0 %, zwei-
tens verbessert sich die Situation

durch das Anlehngewiichshaus ganz
erheblich.  Das  Temperaturmaxi-
mum T a0 lieet nicht nur haher. son-
dern st zeitlich auchica. 1 12 Stun-
den oberhalb der berechnietén lde-
altemperatur erreicht. Diese Fempe-
raturtiberhdhung (Kurve 4 zu Kurve
3) stellt die nachts nutzbare Wiirmes
reserve dar, di¢ sich durch die —
hereits oben erwihnten — temori-
ren  Warmeschutzmalbonahmen  mit

Sicherheit noch weiter  aushauen
laldt,
Abb. zeigt den Verlaufl der

Raumlufttemperatur 5 (Kurve 1)
nach einem lingerem nichtgenutzten
Zustand, Am 24 12 83 umd 8 Lhr
werden die Lifrungsklappen in der
Autlenwand sum Glashaus sedffnet,
die Jungsame Aufherzung des Innen-
raumes serzt em. Obwohl sich dig
Aubenlufttemiperaturen. (Kopve 2)
nicht wesentlich verindern und der
betrachtete  Raum weder génulzt
noch beherzt wird, ist gegen Ende
der Woche eine Temperaturzu-
nahme von ca. 5 "C festzustellen,
Kurve 3 gibt die.im Glashaus pemics-
senen Lufttemperaturen wieder.
Abb, 2 verdeutlicht auch dig wer-
teren  Matinahmen: eimme erhohte
Umluftleistung zur Nutzbarmachung
der hohen Glashaustemperaturen
und emne Verminderung der Warme-
verluste des Glashaoses selbst (s.0.).
Zu erwihnen wiire abschlieend
cine Messung vom Mai 1983, wo die
Iinenlufttemperatur ber Aubentem-
peraturschwankupgen von + 5 bis +
20"C einen lincalglatten Verlauf von
13 °C aufwics, Das Anlchnpe-
‘hshaus  bestand  damals: noch
nicht -

Konstrikstem Daten

Bodenplatte und  Sockelbereiche
wurden aus Speichergriinden beto-
niert, die Holzskelettkonstruktion
konnte durch Nagelblechverbinder
s schnell und einfach wie moglich
errichtet werden. Die Verglasung
wird ausschlielich  durch  Alu-
Klemmprofile mit Neoprenedichtun-
gen in der Senkrechten gehalten und
besteht im Dach aus 8 mm Verbund-
sicherheitsglas, in den Fassaden aus
6 mm Noramliglas,
Glas und Klemmprofile wurden von
der Industrie gestiitet.
Verglaste Fliiche: 33 m~,
dz;iliﬂhchc: 11,5 m~, Luftvolume
m’, Materialkosten (incl. Glas):
1500, DM, Bauzeit: 13 Studen-
ten/innen, 9 Tage
Hans Casselmann
Jurgen Ludwig
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Haus S.

l. Haupigeschofi-Grundrip

2. Obergeschiof-Grundriff

3. Sidanzicht

4. Nordansicht

3. Westansichi

6.7. Schairte

8. Die Umgidnge der Bibiiothek

Y. Der Boden der Bibliothek
Sternparlictten aus
Abbruchhiusern

Architekt; Hermann Czech

Mitarbeiter: Walter Grupl. Gerhard
Lindner, Perer Stiner

Wohnhaus fiir cinen Physiker und ei-
ne Psychoterapeutin mit angeschlos-
sener psychotherapeutischer Praxis

Auf dem Hanggrundstick war das
Schwimmbecken und ¢ine Baum-
gruppe vorgegeben. Zur Strale 1eilt
sich das Haus in zwei Baukorper:
Garten nimmt es eine geschlossene
Farm mit verschobener Symmetrie
an.
Das Dach nach Suden 15t 2ur Nut-
zung der Sonnenetnergie geeignet
(der Berghang war im 19, Jahrhun-
dert, eim Weingarten). Fir heufige
Somnenkollektoren Zur
Warmwassererzeugung ist die Dach-
flache an sich zu grof: sie ist fur cine
spatere Nutzung durch Fotozellen
vorgeschen. Alle Fenster sind mit
Innenladen oder mit Aulienjalou-
sien zur Regelunp von Nacht-Witr-
meverlusten und  Sonnensinstrah-
lung versehen.

Die  ‘Sonnenenergienutzung  ist
nicht als separates technisches Gerilt
verstanden, sondern in sin konven-
tionelles Architekiur-Vokabular
tibermommen, das freilich dadurch
erweiternt und um ungewdhnliche Ef-
fekie bereichert wird.

Hermann Czech




Im August 1983 wurde in Darmst
cin Wetthewerb entschieden, de
Ergebnis aul neuc Impulse fir
innerstidnschen Wohnungshau hof-
fen lassen. Die erklirten Zielsetzun
gen der Stadt waren

@ unmittelb

Frewaun

Zuordnune  der
ru den Wohnuneen
e Herstellung durch
moglichsy cinfache Cirt

[ ]
® Verzicht aul autwendig:
®

Kosleng

nualt

runosan lage

sten Linterhaliung

durch entsprechende Bauuustih
rung, durel cnermesparende
Baulormen und Bauweisen

® Vereabe der Grundstiicksiliichen
an the Bewohner

® Spiclraum [ elgene Dispositio-

nen der Bewohner beim Aushau
¢ Leistungen (Wand-
Frennwinde !

Waohnqualitit.  bei
Einspitrung  von
tteter”™ Wohn- und

Heizfhiche durch Wintergirten
Crlashauser

Mit diesen Anspruchen gab die Stadi
dem Wetthewdrb cine Bedeutung,
die weit Giber die Grenzen der Re-
gion hinauswirken und gar einen
weiteren Beitrag zur deutschen Bau
geschichte leisten soll, in der Darm-
stiadt aul gewichtige Traditionen hin
weisen kann

Im Ausschreibungstext heifht es

JBei diesen Vorstellungen bei der
Vergabe ihrer Buaugrundstiicke [afht
sich die Stadt leiten von der allgemei-
nen Verpflichtung der offentlichen
Hand, [nnovationen zu fordern und
von dem BewuBtsein der besonderen
Tradition als einer Stadt, in der mit
den Jugendstilausstellungen von 1901

1914, den Meisterbanten der Wie-
deraufbauzeit und heute mif den Mo-
dellvorhaben wie dem IWU-Projekt
in Kranichstein neue Bewegungen im
Wohnungsbau aufgegriffen und ge-
fordert werden."

Tatsachlich kam bei dem Wettbe-
werb eine Arbeit auf den ersten
Platz, die durch differenzierte Ver-
schrankung von Natur und Stadi-
raum in zugleich schlichter und doch
verspielter Architektur neue Anstd-
Be fur den sozialen Wohnungsbau
geben konnte. Im Erlauterungsiext
des Architekten heildt es:

WJNe  stadirdumlich  vorgezeichnete
Fihrung der Zeilen mit der entspre-
chenden Nord-Sid-Orientierung der
Wohnungen wird als Chance genuizi,
auch im Rahmen des sozialen Woh-
nungabaus Aspekte der Solararchi-
tektur geliend zu machen: Die Siid-
fassade ist als vielfaltig gegliedertes
Systerm von Vorbauten, Wintergdrien
und Laggien so ausgebilder, dafl sich
die dadurch erhohte Wohngualitit
unmittelbar mit der passiven Nutzung
von Sonnenenergic verbindet. Zu-
gleich wird durch die — besonders im
Erdgeschofi — ausgeprdgte Binneng
liederung des Gebdudes im Kontrast
zur relativ strengen Grofiform der
Anlage das Konzept einer | Vielfalt
im Einfachen” ablesbar

Das gilt auch fiir die Nordfassade der
stadlich gelegenen Wohnzeile, die
dicht mit Efen bedeckt — durch Lau-
benginge,  Loggien und  kleine
Wahnhaofe gleichsam in die Garten-
landschaft hineinwichst. ..

Der Entwurf sicht eine Mischung dus
Geschol- und zweigeschossig orga
msierten Wohnungen vor; die Woh-
nungen werden dber identifizierbare
mdividuelle Eingiinge crschlossen,
2.B.: 4 Wohnungen, Erd- und |
OG-Wohnungen erschlicBén  sich
uber emen Zugang, 2 Wohnungen
von dort aus Gber eine gemeinsame
Treppe. Damit werden Impulse ge
geben zur Reduzierung der Anony-

Wettbewerb

Bessungerstralie, Darmstadt

von Ridiger Kramm

Annahme der dberschauba
Wohnungsvorbereiche un

warliche Kontakte ohné  duf-
iche sozidle Kontrolle
ses inemt Baum dhinliche Er-
schlicliugnssystem wird konsequent
in  ullen Geschossen beibehualten.
wober allerdings in Kaul genommen
werden mufy, dald im V ¢h rum
Massenwolin bau der letzien
hihre mit e erhohten Herstel-
lunesaufwand zu rechnen jst
konnte gegeniber ginem
Kalkal die Quahtat der Er
reiche, die tiber die Erschheliung
I'reppenhduser und Laubenging
mit thren Ausweitungen erzell wer-
den kann, eine Besonderheit des
Entwurts darstellen, mit der Darm-
stadt dem o der Ausschreibung for
mulierten Anspruch gerecht werden
kimnaite.,

Auf Empfehlung des Preisge-
richts, das dem Entwurl bescheinigt,
weinfach  und  aberzéugend hohe
Wohngqualitit und wohltuend diffe-
renzierte Freiriume” zu bicten, ging
die Planung mzwischen in eine neue
Phase. Dabei wurde die Umsetzung
des Entwurfs mit seinen von der
Ausschreibung und vom Ergebnis
hochgesuhraublen Erwartungen
zsiemlich schnell durch Beuarbeitung
nach Normen, Bestimmungen, Ver-
ordnungen relativiert, Als erstes ficl
das difterenzierte Wohnungsangebot
dem Rotstift zum Opfer, dinm wurde
das Projekt insgesamt von den Be-
horden i Wieshaden n Fr ge
stellt: Maisonetten und Laubengin-
ge bezuschussen wir nicht! Obweahl
in langen Verhandlungen eme woh-
nungsbaurechtliche Abstimmung er-
reicht werden konnte. steht zu be-
farchten. dall die vom Wettbewerb
erwirteten [nnovationen ber siren-
ger Anwendung der Richtlinien auf
Kuosten des Spielraums fir eigene
Anwendung der Richtlimen auf Ko
sten des Spiefraums fiy eigene Di-
sposttionen  der Bewohner beim
Ausbau nicht mehr zu finden sind.
Denn dieses fir die Stadt offenbar so
wichtige Vorhaben als ¢ine Baumali-
nahme im Rahmen des experimen
tellen Wohnungsbaus auszuweisen.
hat  die planende  Verwaltung
schlicht versiaumt.
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sentlichen Qualititsmerkmalé noch
erhalten:

stiddtehauhicher Entwurf.
R

wper mit den
grundrisser > Eingange
energlebewulbite Bauweise vor

Wohnqualitdt durch Winter i
ils. klarer Mehr nd sind  die
Wintergarten u ergtasten Er-

schiitzen: dald
s sozialen Woh

schhicBungssyste
dies im Rahmen
nungsbaus mg h st Kann im dop-
pelten Sinn eine Lewstung der
Stadt-angeschen werden. die dies'in
der Wettbewerbsausschreibung vor

sesehen hat als 1. Preis primierte
und nun auch die berelts quszuma-
chenden Mehrkosten als | Spitzénli-
nanzierer tragen sollie

Da in Darmstadt der mittlerweile
verblassende Geist der ruhmreichen
Baugeschichte oft und gern be-
schworen wird, braucht man an gute
Vorsitze nicht z2u ermnern. Viel-
mehr sollten pun den Worten auch
Faten folgen: Hier sind Zeichen zu
setzen und Chancen zu nutzen. Neu-
en Ansitzen im Wohnugsbau ist
nicht nur in Darmstadt breites 6f-
fentliches Interesse sicher — beson-
ders dann, wenn man wie hier mit
hohen Zielsetzungen und ausge-
zeichneten Planungen emer Stadt
neues Profil zu geben versucht und
damit dberregional Aufmerksamkeit
weckt.

Wir sind gespannt.

Skizze zum Freiraumkonzept
von Ridger Kramm

Preistedger; I, Ridiger Kramm, 2.
Frank Geelhaar und Wolf-Winhart
Krug, 3. Udo Nieper, 4. Uwe Las-
ke

Ankdaufe: I. Paul Schréder, 2. Hol-
ger Raschie, 3. Christel Frank und
Manfred Grossbisch, 4. Dedef Un-
elauh und Withelm Horvath

ARCH+ sucht Architektur- und
Stiidtebauzeitschriften,

mshesondere zur Zwischenkricgs-
zeit (Bauwell, Baumeister, Was-
muths Monatshefie fiir Baukunst,
Stadtebau ere ) und Nachkriegs-
zeit (Baukunst und, Werkform,
Bawmeister, Die Neue Stadietc.).

Des weiteren suchen wir Archi-
tekturfotos.

R 0241 150 47 95

Broschiren wund
wStadt - Natar™!

Di¢ Naturschutzverwaltung des Ber-
limer Umweltsenats hat eine Ausstel-
lung zusammengestellt, die eindring-
lich und cindeutig die Notwendigkeit
nach mehr Natur in der Stadt zeigt.
Kentakt: Senator fir Stadtentwick-
lung und Umweltschutz, Otto-Sithr-
Allee 18-20, 1000 Bérlin 10.

Ausstellung

Institut fiir Baubiologie + Oko-
logie

In seiner Selbstdarstellung schreibt
das Institut: . Der besondere Zweck
des Instituts besteht darin, die von
der Wohn-Umwelt  verursachten
peycho-somatischen  'Schiden  zu
erforschen und aus den Erkenntnis-
sen  der Baubiologic, Okologie,
Wohnphysiologie, Wohnpsycholo-
gie die notwendigen Konseguenzen
im Dienst filr Gesundheit und Wohl
des Menschen ganzheitlich zu zie-
hen.

Der Schwerpunkt der Tatigkeit
liegt in der baubiologischen und oko-
logischen Lehre — Ausbreitung bau-
biologischer  und  Okologischer
Kenntnisse — praxisnah orientierter
Forschung — Altbausanierung —
Planung gesunder Neubs ;
dung von Dorf- baw.

meinschaften.

Wer mehr tber das Institut, sein
Lehrangebot, seine Zeitschriften
~Wohnung  + Gesundheit” und
Gesundes Wohnen™ wissen
michte:

Institut fiir Baubiologie + Okologie,
Holzham 25, 8201 Neubauern
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Erdhugelhauser
der Universitat
Hohenheim

Das bauokologische
Konzept

Das Ziel dieses Wohoheimprojekies
st oes, durch ein Klimagerechites,
energiesparendes Gebiudekonzept,
durch die Begrunung von Diichern
und Fassaden und durch die Ausbil
dung emer Erdabdeckung als natiir-
lichen Schutz gepen Kalte und Wind.
ein okologisch-orientiertes unes
Wohnen einem  extrem niedrigen
Heizungsenergieverbrauch  zu er-
moglichen.

Um diese Ziele zu erreichen; wer-
den folgende Einzelmalinahmen ge-
trofien:

1) Vollstandige Vermeidung von
versiegelten Flachen fiar Zutahr
ten, Purkplitze und Wege. Folge
Kosteneinsparung bet den baulichen
MaBnahmen: niedrigere Gebiihren.
da auf diesen Flachen ke Nieder-
schlapswasser anfallt. das in die Ka
nalisation gefahrt werden mull
2) Einsparung des Regenwasserka-
nalanschlusses durch Wasserspes-
cherung in Vegetationssystemen uncd
Nutzung von Teichen als Regenaulf-
angbecken,
3) Aushildung samtlicher Dachfla
chen als Wildgriiserwiesen. Vor-
teile: Kein Pflegeautwand, Emspa-
tune von' Baukosten, geringerer
Energieverlust wahrend der Hewzpe-
fivde, Kihlung im Sommer, Reini-
sung der Luft. erhohte Sauverstotl

@

Bauherr: N Kaiser (Disseldorf

Planung:  Dr.fng. H Schmittges,
M. Wicheer, E. Ludwig,
H.Raschdorf {Mitarbeiter)
Machengladbach

Konxeruktion: Liier + Meier | Karsel
Dr. Stein [ Bonn

Bau-Okolog. Konzept: Prof Dr.ing:
G. Minke[ Kassel

Energiekonzept

produktion (eme solche Dachwie-
" hat 20mal s oviel grine Blat-
oberfliche wie cine gleichgrobe Fli-
che eines Offenthichen Parks mir ge-
mithtem Rasen). Mimmaler Anfall
von Regenwasser, da das Grasdach
den durchschnittlichen Miederschlag
von emem Monat spewchert:
4} Schaffung von Windschutzptlan
zungen und Fassadenbegrimun-
gen am Haus, um den Warmevertust
des Hauses durch Luftbewestng we-
sentlich zu reduzieren,
5) Reduktion des  Transmissionss
warmevertusies Gebidudes durch
Erdanschiittung im Norden., Osten
untd Westen.

6) Passive  Sonnenenergienutzung
durch Orjentierung der Behau
ung zur Sonne. Schaffung von ver-
schattungsfreien  Sudfassaden und
ausreichender thermischer Speicher-
masse in den Raumen
7) Schaffung  von  sommerlichem
Warmeschutz durch konstruktive
MaBnahmen und ausgewihlte Kilet-
terpilanzen
&) Mimimale Uimweltbelastung
durch das Hewunpssystem: (um-
weltfreundliche Gasheizung, es wird
keine Elekirizitit [ir Heizzwecke
verwendet ).
9) Verwendung von Baustoffen oh-
ne gesundheitsgeliihrdende Aus-

Foto: Auth Kaiser

dinstungen und radiosktive Strah-
lungen
1) Verbesserung der BehaglichKei
des Wohnkhmas durch Tnstally-
tion von Strahlungshetzungen und
Schaffung von hohen' Innenwand-
oberfliichentemperaturen (durch
wirmespeichernde Baustoffe i ge-
ringer Wiarmeleitfahigkeit und Erhi-
hung der Wilrmedimmung in der
Aullenschicht). Dadurch st cine
Absenkung der Raumluftitemperatur
um ¢a. 2 Grad maglich, die wieder-
um ecine Energieeinsparung von ca
10 % bewirkt
11) Kosteneinspurung durch  Ver-
meidung von beweglichen Fen-
stern mit Mehrfachfunktion und 243
Festverglasung
12} Energicemsparung durch tieflie-
gende Luftungsklappe in
Schlapzimmern (dadurch Schaffung
einer Warmluftglocke im oberen Be-
reich, die_als .nmedertemperatunge
Strahlungsheizung™ wirkt):
13) Energieemsparung durch Ver-
meidung  von  Fensterflachen,
die nach Norden, Osten und Westen
gerichtet sind zugunsten von Off-
nungen, die nach Suden, Stidwesten
oder Stidosten weisen,
14) Energiecinsparung durch hohe
Wirmedimmung  von  Wand-
und Dachkonstruknongn (k-Werte
fur die Wande ta. 0.5, far die D
cher ca. 0.3 Wim® K)
15) Encrgiccinsparung durch Wir-
mertckgewinnung bei allen Ent-
liftungsaniagen (Kache, Bad, Ge-
meinschaftsraum)
1) Kosten- und Energiecinsparung
durch wirtsehafthche Hepzsyste-
me mit uberwiegender Strahlungs-
funktion.
I7) Vermngerung  des  Muallanfalls
auf 307 durch getrennte Miill-
sammlung und -verwertung (organi-
sche Abfille, Papier, Glas, sonstige
Abfille).
18) Schaffung von Anbauflachen Hir
Krauter, Gemise und Obst
(. Teilversorgergarten™).
Gemot Minke

10

Klosteranlage
Heiligkreuztal

Die Stefanusgesellschaft hat die ehe-
malige Klosteranlage einschl. der ge-
samten Okonomie und den 1.9 km
Klostermasern 1m ruinosen, teils
fragmentarischen Zustand ubernom-
men und versucht seit 10 Jahren, die-
se Anlage in Abschnitten als Ta-
gungsstitte auszubauen. Zur Zeit
wird der grofite Bauabschnitt, die
SchlieBung der Bauliicke zwischen
Abtissinnengebiude und  Klausur
(vor 150 Jahren herausgebrochen)
sowie Aufsetzen des Daches einschl.
Stufengibel auf dem Abtissinnenge-
biude (gleichfalls vor 150 Jahren ab-
gebrochen), abgeschlossen.

Johannes Manderscheid




Gemeinsam
planen
und bauen

Ein Siedlungs
bei Aachen

sxperiment

Acht Familien mit insgesamt 15 Kin
dern im Yorschulalter sind seit | Y
dabei, in Selbsthilfe cine Gemein-
schaftssiedlung zu planen

Bei Politikern und Bauverwaltun
gen der Kommune tindet dies Pro-
jekt Unterstitzung, im einzelnen ist
bisher erreicht worden,

® dall ein besiehender Bebauungs

plan entsprechend der ldeen der
Selbsthilfegruppe gedndert wurde
Im jetzt gultigen Plun macht die
Kommune aubler den
Biugrenzen (Rechteck von 40 auf 42
Meter), der GRZ, der GFZ und der
Giescholihshe (2 %
Keine weiteren Auflagen;
® dub das Grundstiick ohne Parzel-

herung an die Bauherren-Initia
tive i Erbpacht vergeben worden
151
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eeschossig)

e Gruppe orgapisiert sich als
Greselischaft nach dem Wohneigen-
tumsgesetz. So  konnen emzelne
Gruppenmitglieder mit ihren
begrenzten  fimanziellen  Mitteln
uberhaupt erst bauen. Durch das
kKooperative Verhalten der Kom-
mune st eine kostengiinst und
kommunikative Wohnanlage mag-
lich

Die Familien streben mit ihrer
Selbstorganisation ¢ine iiberschau-
bare kommunikative und koopera-
tive Wohnform mit Kindern an. Das
Bauen selbst steht weniger im Vor-

dergrund als verstirkt Kontakte und
Nachbarsehaltshilfe anzuregen und
damit das Zusammenleben von Kin-
dern und Erwachsenen zu verbes-
SErn

Individuelles Eigentum zu bilden
war weniger das Grundmotiv. Zwi-
schen den Gruppenmitgliedern ist
vertraglich festgelegt, dall jede Spe-
kulation der einzelnen Parteien mit
ihrem . /Eigentum™ ausgeschlossen
isL.

[ie Bauherren-Initiative versteht
sich als Planungspemeinschaft mit
zwel Architekten, wobel ein Archi-
tekt gleichzeitig Bauherr ist. Grind-
lage fur die Planungsgemeinschaft ist
ein L kooperatives  Planungskon-
zept™: jedes Gruppenmilglied ist von
Anfang an an dem Planungs- und
Entscheidungsprozefl  beteiligt, Zu
keinem Zeilpunkt gibt die Gruppe
die Verantwortung beispielsweise an
cinen Bautriger oder Architekten
aus der Hand.

Der Architekt wird quasi zum
SAnmmatew”. Die einzelnen Grup-
penmitglieder entwickeln durch die
gemeinsame Arbeit mit den Archi-
tekten withrend des Prozesses tinen
Sachverstand. der sie zu Entschei-
dungen befilngt, Die Wohnanlage
gilt als Expennment. Der primire
Bapstoff ist Holz in Skelettbauweise.
Gerade mit dieser Konstruktion und
diesem Baustoff sind besonders viel
Eigenleistung, daber auch eine quali-

KARL-MARX-HOF
12/13.2.1934
WIEN

Zwei Wochen spater. am 12. Februar,
brach der Aufstand in Osterreich aus:
in Linz, in Wien, in Bruck an der Mur
und in anderen Stddten. Noch ehe der
kurze Wintertag zu Ende ging, war je-
doch die Insurrektion besiegt, ob-
schon die Kimpfe an verschiedenen
Orten noch einige Tage andauerten
Besiegt, weil sie ohne zentrale Fih-
rung, die Taktik von Belagerten wiihl-
te, die auf Entsatz rechnete. Doch
kam keine Verstiarkung, da grofe Teile
der Arbeiter nicht kampfen und nicht
streiken wollten; die gefiihrdeten Ar-
beitsplitze waren ihnen wichtiger als
alle Politik. Und auch die Hoffnung
auf das hilfreiche Eingreifen auslin-
discher Gewerkschaften, der sozialis-
tischen und liberalen Parteien des
Auslandes blieb unerfiillt, ..

Am 13, ibermittelte mir ein Freund
Nachrichten, die er ohne Schwierig-
keiten telephonisch aus Wien erhal-
ten hatte: Die Eisenbahner streikten
nicht, die Versorgung mit elekrischem

Strom verbesserte sich von Stunde zu
Stunde; man horte durchs Telefon
Einschlige und schwachen Kanonen-
donner; in einigen AuBenbezirken
wurde gekdmpft, es ging um solche
Wohnhauskomplexe wie den Reu-
mannhof und den Karl-Marx-Hof.
Auch als alles zu Ende war, blieb es
unmoglich die Verluste der Aufstiin-
dischen genau festzustellen. Man
schiitzte die Zahl der Toten auf 1200
und die der Verwundeten auf 5000.
Man errechnete, dafl es etwa 10.000
Verhaftete gab. Die gesamte sozalis-
tische und gewerkschaftliche Bewe-
gung wurde von dem triumphieren-
den Regime in die [llegalitit verbannt.

Dachte ich an unsere kampflose
Niederlage in Deutschland, so zwei-
felte ich nicht im mindesten daran,
dafl dieses letzte Gefecht Sinn hatte,
daf es nur scheinbar ein Ende be-
zeichnete, in der Tat aber ein Neube-
%mncn der sozialistischen Partei
Jsterreichs war, die eben, weil sie die
Gegenwart aufs Spiel gesetzt hatte,
sich eine Zukunft sicherte. ...
Manes Sperber
"Bis man mir di¢ Scherben auf die
Augen legt” dtv 1757

Alternarive Planungskonzepte

tativ.  hochwertige und trotzdem
kostengiinstige Bauweise moglich.
Bislang hat die Gruppe im kommu-
nalen Bereich eine Vorarbeit gelei-
stet. die dhnlichen Initiativen in der
Region  das  kooperative.  Bauen
erleichtern  hilft. Die bisherigen
Erfahrungen machen auch dberre-
gional Mut zur Nachahmung.

Planungsgemeinschaft
«~Haus-Heyden-Hof™

Architekten: Lothar Jax

{Mitglied der Bauherreninitiative),
Christoph Schulten. Aachen

Remineszenzen ARCH +

Zur ersten
Veroffentlichung

von Christopher Alexanders
Patterns in

7 ARCH+, 1969

und den Kommentaren in

8 ARCH+, 1969

Das Bild der Stadt, das Christopher
Alexander in seinem Artikel Major
Changes  in Envirommental Form
Required by Social and Psychologi-
cal Demands” 1968 entwarl, ist nicht
Wirklichkeit geworden, noch immer
nicht. Es war das Bild einer nicht
hierarchisch organisierten, einer In
kleine Bereich geteiltent und diese
selbstverwaltenden, weitestsehend
von kleinen Gruppen selbstorgani-
sierten Stadt, in der eine Vielzahl
von L Subkulturen™' nebeneinander
leben und sich entwickeln kénnten,
in der zentral organisierte, .von
oben™ verwaltete Gemeinschaftsein-
richtungen, wie Schulen, aulgelist
und sich mit Wohnen und Arbeiten
raumlich verbinden wiirden. Diese
Stadt sollte insgesami gine antiauto-
ritiire Struktur darstellen, aus einer
JNVolkskultur” entstehen, oder zu
einer ., Volkskultur” hin sich entwik-
keln, und den Zugriffen zentraler
Macht, wie auch der Spekulation
enthoben sein

Dall diese Vision der Stadt radi-
kal-utopisch™ sei. hat Alexander
ausgesprochen, dall sozialer Wandel
inbegriffen sein  musse, hat er
betont. Nun scheint 1969, nach der
Veroffentlichung in ARCH™ 7 die
knappe, in Hypothesen formulierte
Folge von 20 Patterns bei der Redak-
tion der Zeitschrift eher ds Gespenst
einer positivistischen Denkweise
und einer — wie Pawlows Hund —
konditionierten, von oben  herab
bestimmten, ein bestchendes System
erhaltenden Gesellschaft, heraufbe-
schworen zu haben, Denn es st
unverstindlich, wieso gerade mit
dieser Konzeption befiirchtet wurde,

daBl . Alexanders Verfabhren in der
entfremdeten Gesellschaft zu ciner
Stabilisierung der psychischen Struk-
tur threr Mitglieder™ tendiert. statt
sie im Sinne emer . progressiven Ent-
wicklung der Gesellschaft” zu ver-
bessern. Dall genau das Gegenteil
anvisiert war, wurde nicht gesehen.
Auch mein damaliger Kommentar,
der wersuchte, den theoretischen
Ansatz durch Verallgemeinerungen
zu verbessern, hat nicht das Ganze
der Intention Alexanders e¢rfassen
konnen.

Inzwischen sind jedoch die Versu-
che der antiautoritiren Stadtformen
mil Lucien Krolls Studentenwohn-
hausern in Woluwe und Takamasa
Yoshizakas Universitiitsentwiirfen in
Japan entstanden; und sowohl Yos-
hizaka wie Ralph Erskine in Byker
haben versucht, abgegrenzte
Lebensberciche zu entwerfen, die
die Entwicklung von , Subkulturen”
ermoglichen sollten; ebenso haben
die Kampfe um die Erhaltung sol-
cher Bereiche und deren griindliche
Untersuchung, wie Roland Giinters
Eisenheim, Alexanders Hypothesen
zur Notwendigkeit, kleine autonome
Gruppen raumlich artikaliert zu bil-
den, durchaus bestatigt, ohne auf
seinen Arbeiten aufzubauen.

Wohl wurde keiner von thnen, wie
Alexander, von der Schaffung kul-
tureller Institutionen™ sprechen,
sondern lediglich versuchen. durch
Beobachtung oder Teilnahme die
vorhandene Vielfalt an (unterdrick-
tem) Verhalten zu entdecken, um sie
durch rdumliche Ausbildung zum
Leben zu erwecken.

Manfred Speidel
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Die Stabkirche Urnes, Norwegen, 12. Jahrhundert

Bilder aus:

Erich Burger,

Norwegische Stabkirchen,
Dumont Kéln, 1978

Hermann Phleps,

Die Norwegischen Stabkirchen,
Karlsruhe 1958



Editorial

L enkt man das Gesprich unter Architekten
auf Christopher Alexander, dannsind die
Verurteilungen und Beschimpfungen schnell
bei der Hand. Anti-Architektur, Un-Archi-
tektur fallen da noch milde aus. Sieht man
umgekehrt seine Schnften durch, unter
anderen die Diskussionen zwischen thm und
Peter Eisenmann in diesem Heft, dann
werden diese Vorurteile noch positiv bestirkt
Es geht Alexander um nicht mehr und nicht
weniger als um eine grundsitzliche Alterna-
tive zur sog. nach-modernen Architektur.

Ist dieser Anspruch auch emnzultsen?
Unbenommen kann man sich ithm anschlie-
Ben, schaut man nur die gegenwirtige Archi-
tekturdebatte nach Fragen der Autonomie
der Architektur, der Partizipation der Be-
wohner durch und schaut man sich nicht
zuletzt die Architekturen selber auf ihren
Gusto an, ob er menschenfreundlich oder -
feindlich auftritt. Hier treffen Welten auf-
cinander.

Kriterium ist sicherlich der Anspruch nach
einer humanen Architektur. Doch soll an
dieser Stelle nicht in den Vorwurf vorschnell
miteingestimmt werden, dal} alles, was sich
geometrischer Abstraktionen bedient, was
Klein-Mafistablichkeit verachtet, schon an
sich a-human sei. Gleichwohl wird diese
Zeitschrift immer fiir eine humane Architek-
tur streiten.

Nichtsdestotrotz sind die Probleme viel-
schichtiger. Sie beginnen damit. dall diese
Vorverurteilungen falsche Eindeutigkeiten
schaffen. Alexander ist nicht der Anti-
Architekt noch ist sein Architekturkonzept
die Architektur schlechthin, obwohl! es ithm
schon um eine andere Architektur, als heute
praktizierbar ist. geht, noch sticht das
Argument der Un-Architektur. Denn es gibt
zwischen thm und seinen scheinbaren und
tatsiichlichen Antipoden mehr an Gemeinsa-
mem als man ahnt. Die heimlichen Gemein-
samkeiten beginnen frith, gehen zuriick auf
das Team X, aus dem sich viele Konzepte
speisen, die sich spiiter in der einen oder
anderen Richtung entwickelt haben und
heute bekdmpfen. Gemeinsam ist diesen
Versuchen die Suche nach einer srrukruralen
Begriindung der Architektur, die sich gleich-
wohl in dem, was Struktur, was Anwendungs-
feld strukturalen Denkens ist. unterscheidet,
heille Struktur nun Strukiur, Typus oder
Patrern, Anwendungsfeld nun Wohngewebe,
Stadr oder gelebter Raum wie bei den holldn-
dischen Strukturalisten (van Evck., Hertz-
berger), Venezianern (Muratori, Aymonino,
Rossi) oder bei Christopher Alexander. Erst
vor diesem, aber gemeinsamen Hintergrund
heben sich die spiteren Richtungen ab,
gewinnen die Unterschiede im Autonomie-
anspruch der Architektur, im Eingehen auf
die Wiinsche der Bewohner und nicht zuletzt
die die Richtungen charakterisierenden Ar-
chitekturvorlieben und -stile Bedeutung.

Einige Bemerkungen zu einer Publikations-
strategie von ARCH+

Weder von der galoppierenden Stilinflation
noch von den inflationaren Wortschépfungen
soll die Rede sein, noch wollen wir einem der

Wortfiihrer das Wort beschneiden, geschwei-
ge denn die Kompetenz zu Vor-Worten
streitig machen. Trotzdem sei hier Stellung
genommen, wenn auch in anderer Form und
Weise. Diese Zeitschrift hat sich von der
ersten Stunde an in die beginnende Archi-
tekturdebatte eingemischt. Sie hat friih
Position bezogen, zuerst behutsam in Dar-
stellung und kommentierender Kritik (37
ARCH+, Aymonino, Rossi, Tafuri), spiter
eindeutig (42 ARCH+, Tzonis), aber immer in
der Absicht, die beginnende Debatte um
Architektur mit den in der Bundesrepublik in
etwa zeitgleich auftretenden neuen sozialen
Bewegungen zu verbinden, um so den durch
die Obsoleszens des Funktionalismus aufge-
rissenen Graben zwischen Avantgarde und
Reformbewegung, zwischen dsthetischem
Projekt und sozialer Utopie zu schliefen.

Die ersten Reaktionen auf die neuen
sozialen Bewegungen waren andere: ARCH+
berichtete Die politische Auseinander-
setzung lasse ich aus Griinden der Argumen-
tation auller acht. ARCH+ hat sie iber
mehrere Hefte verfolgt. Statt dessen sei auf
eine fir die weitere Diskussion um die
Bedeutung des Raums fiir Architektur und
Stiddtebau wichtige Linie verwiesen, Einge-
fithrt wurde sie unter dem Thema , Ancig-
nung”, und vorgestellt wurde dazu eine
Richtung der franzosischen Stadtsoziologie
(34 ARCH+, Chombart de Lauwe). Andere
Beitrage schlossen sich an wie die von Giinter
(ARCH+ 42, 43/44), Fester, Kraft, Sachs-
Pfeiffer (ARCH+ 68).

Diesem Ansatz ist eigen, dall er zum einen
die bisher ausschlieBlich architektonisch
ausgerichtete Diskussion zum Raum um seine
verhaltensriumliche Dimension erweitert.
Ausgangspunkt ist das Raumverhalten. Zum
anderen sucht er im Raumverhalten die
Bestimmungsmomente zu isolieren, die
Raum im eigentlichen Sinne erst konstituie-
ren. Denn wenn Raumverhalten Bedingung
von Raum ist, dann miissen die thn konstitu-
ierenden Strukturen sowohl rdumlicher wie
verhaltensrdumlicher Natur sein. In den
Verhaltensdispositionen erkennt er diese
Strukturen. Entsprechend den verschiedenen
Schulen heifien sie auch kulturelle Modelle
oder Habitus oder Verhaltensstandards oder -
patterns.

Auf verschiedene Hefte verteilt, hat
ARCH+ diese Anniherungen an den Raum,
die stadtebauliche und sozialwissenschaft-
liche zur Diskussion gestellt und damit
versucht, sich dem Raum neben der Okolo-
gie, Wohnungsbaupolitik etc. als einem ihrer
zentralen Themen zu ndhern.

Mit Heft 50 haben wir einen ersten Versuch
zur Verschriankung dieser Ansiitze unternom-
men, um den Raum nicht nur im Sinne von
Architektur und Stddtebau stadtraumlich
oder im Sinne der Sozialwissenschaften ver-
haltensriumlich zu sehen, sondern sozial-
riumlich. Die Lehre an der UP 3 diente uns
hierfiir als Beispiel (ARCH+ 50, S.38). In
diesem Zusammenhang ist interessant, wie
dieses Heft aufgenommen wurde. Kritisiert
wurde ndmlich nicht das Heftkonzept als
solches, sondern jeweils gesondert die Rele-
vanz der stidtebaulichen oder sozialwissen-
schaftlichen Theorie. Ist sie reprisentativ fiir
die angesprochene Disziplin, stellt sie nicht
cher eine zufillige Auswahl dar - s0 in etwa
war der Tenor der Kritik.

Gefragt war aber das Studium des Raums
in sozialrdumlicher Absicht. Nur in diesem
Sinn erklirt sich der Beitrag der angesproche-
nen Disziplinen bzw. Schulen oder Rich-
tungen. Die gleiche Absicht liegt auch diesem
Heft zugrunde. Was aber bet ARCH+ 50 noch
bewulite Konstruktion, noch pure Konfron-
tation war, ist hier Programm: die sozial-
raumliche Anniiherung an den Raum. Sie ist
Voraussetzung dieses Heftes, obwohl es dem

Anschein nach ein reines Architekturheft ist.
Architektur fiillt die Seiten. Trotzdem gehtes
nicht um sie als gesonderte Disziplin, sondern
als Beispiel fiir ein sozialrdumliches Raum-
verstdndnis.

Regelbegriffe

Mit diesen Heften hat ARCH+ ironischer-
weise Geschichte gemacht. Sie hat mit zum
Abbau des Nachholbedarfs der deutschen
Architekturdiskussion nach 45 beigetragen,
2.T. so durchschlagend, dal} eine bestimmte
lerminologie mittlerweile zum Standard-
repertoire von Architekten gehoért. Typus.,
Gewebe, Morphologie - na ja, wer verwendet
sie nicht!

Dagegen ist die Diskussion weiterhin
rezeptiv geblicben, was die Basisannahmen
dieses Ansatzes betrifft: was Raum heilit,
welche Zugriffsweise herrscht - dariiber und
iiber @hnliche Fragen gibt es so gut wie keine
die Vorgaben iiberwindende Debatte, ge-
schweige denn Forschung, obwohl gerade
hierzu auf eine grofle und lange Tradition
zuriickgegriffen werden konnte. Erinnert sei
in diesem Zusammenhang an die durch die
Phidnomenologie inspirierten Beitrdge von
von Diirckheim zum gelebten Raum, an eine
Richtung der Kunstwissenschaft. die in
Opposition zur Moderne gerade die Frage des
Raums auf’s Panier hob etc.

Das ist umso erstaunlicher, als sich in
besagtem Zeitraum nicht nur eine neue
Ierminologie verbreitet., sondern auch eine
neue Form zu entwerfen als Sii/ durchgesetzt
hat. Auf eine Kurzformel gebracht, lautet er:
In Beziehungen des Raumes denken und nach
den Mustern dieser Beziehungen die Welt
organisieren, heile Muster nun Typus oder
Pattern. Diese Muster definieren nach
Aymonino Elementanordnungen, wobei Ele-
ment alles sein kann: Haus, Stralle, Garten.
kurzum, die gesamte Stadt - und nach
Alexander ausschlieBlich Beziehungen. Die-
sen Beziehungen gibt er zur Beschreibung des
Verhiltnisses von Kontext, Problem die
allgemeine Form einer dreiteiligen Regel, und
sic legt er im Unterschied zu Aymonino
mehrdimensionaler an, nicht nur den Raum.
sondern auch das Raumverhalten organisie-
rend.

Sehen wir vom Raumverstdndnis ab, bleibt
als Unterschied die Betonungsdifferenz: hier
Element, dort Beziechung.

So sehr sich diese Regelbegriffe auch in der
Definition gleichen, sie unterscheiden sich in
der Bedeutung extrem. Fiir Aymonino ist der
I'vpus ausschliellich analytischer Natur, der
sich erst in der Untersuchung mit Bedeutung
anreichert. Folgerichtig verwendet er diese
Kategorie auch nur zur Isolierung histori-
scher Bautypen (ARCH+ 37, Aymonino). Fiir
Alexander dagegen existieren die Patterns
real und besteht dic Aufgabe des Entwerfens
in nichts anderem als , bestimmte Versionen
der Verwirklichung dieser Regeln zuwege zu
bringen - aber auch nicht mehr als Versionen®
(Grabow, 1983, 5.46).

Damit greift er in einer neuen Art und
Weise in die bisher eurozentrische Diskus-
sion um die Frage der Regelbegriffe ein. Diese
hatte sich in der Spanne zwischen Histori-
zismus und Formalismus bewegt. Ausgangs-
punkt ist ein Satz von Basisannahmen zur
Stadtbauanalyse. Auch Muratari besagen sie,
daB das methodische Repertoire. Typus,
Gewebe, Stadtorganismus zwar in der Unter-
suchung zu isolieren, aber niemals von der
Untersuchung abzuldsen sei.

Fiir den Entwurf bedeutet das, dali es keine
kausale Bezichung zwischen Stadtbauanalyse
und -entwurf gibt, es sei denn, man versuche
sic um den Preis cines Historizismus oder
Formalismus zu erzwingen. Im einen Fall
heifit das: Unterordnung des Entwurfs unter
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historisch vorgegebene Strukturen, die linear
in die Gegenwart verlingert werden. Der
Bruch zwischen Tradition und Moderne
scheint getilgt, die Vergangenheit wird zur
Gegenwart: The Presence of the Part -so auch
der Titel der Architektur-Biennale 1980 in
Venedig. Im anderen Fall heilt das: Unter-
ordnung der Stadtbauanalyse unter die
Gesetze einer Entwurfsisthetik, die in den
Auspriagungen der Stadt nur noch Metamor-
phosen ein und desselben Reservoirs von
Archeformen sehen will. Wie im ersten Fall
die Gegenwart, so droht in diesem Fall die
Vergangenheit, in einem bestimmten Kunst-
verstindnis aufzugehen.

Ganz anders Alexander. Die Regeln
werden weder historizistisch noch archety-
pisch gedeutet. Sie sind grundsitzlich kultu-
reller Natur. Als Substanz einer Kultur haben
sie die Bedeutung von Invarianten. die von
Ort zu Ort, von Zeit zu Zeit in verschiedener
Gestalt auftreten. In diesem Sinne bilden sie
die Basis vorindustrieller Kulturen und
werfen sie Licht auf die Malaise gegenwiir-
tiger Kultur; dieser Malaise sucht Alexander
durch einen einfachen Vorschlag zu begeg-
nen: durch Ausbau der Muster der Bezie-
hungen zu einer Pattern Language, die die
Aufgabe tibernehmen soll, die in traditionel-
len Kulturen die implizit herrschenden
Regeln hatten.

Aber nicht nur um die Explikation kultu-
reller Regeln geht es. Zugleich erdffnet die
Einfithrung einer Pattern Language die
Chance. in den Patterns mehr als nur
~Waorter™ zu sehen. ndmlich Warter* und
~Regeln™ und in der ,Sprache® selbst ein
generatives System. An den Pattern sind
demnach drei Bedeutungsebenen zu unter-
scheiden: Sie sind
® als ,Worter™ Muster der Beziehungen,
® als  Regeln® Handlungsmaximen zur

Gewinnung dieser Muster und
® als  Sprache™ liberhaupt ein gencratives

System.

Damit scheint die Versprachlichung der
Architektur nicht mehr zu ibertreffen zu sein.
Und doch liegt hier der Springpunkt seiner
Produktivitit. Denn was er hier auf die Ebene
der Sprache verlagert - die Frage der Regeln,
die Frage der Generativitit der Sprache
iiberhaupt - und neuerdings auf die Ebene der
Gefiihle, kann man in zweierlel Weise deuten:
rum einen als Vorwurl, zum anderen als
Problem. Den Vorwurf der Linguisierung der
Architektur haben wir angesprochen. nicht
dagegen die zu greifenden Probleme.

Ich denke. daB dieser Weg fast unaus-
weichlich ist. Denn welche Chancen hat heute
eine utopisch gewendete Gesellschaftskritik,
bei gleichzeitigem Fehlen realer gesellschaft-
licher Alternativen als auf die autochthonen
Mittel der Architektur zuriickzugreifen. um
so wenigstens einen Schritt voranzukommen,
Auch hierin gleichen sich die Rossi wie
Alexander einschlieBenden Versuche zur
Erneverung der Architektur. Sie sind im
einen wie im anderen Fall Vorformen ciner
Neuen Architektur, noch belastet mit den
Schatten der Vergangenheit.

Bei allen methodischen Zweifeln darf aber
nicht iibersehen werden. dall Alexander nicht
bei methodischen Uberlegungen stehenge-
blieben ist, sondern eine Pattern Language
mit 253 Patterns vorgelegt und. wie in diesem
Heft ersichtlich, an verschiedenen Projekten
erprobt hat. Dariiber hinaus arbeitet er an
cinem neuen Projekt mit dem Arbeitstitel:
The Natur of Order.

Diese Arbeiten stehen zur Diskussion, und
anhand ihrer sind die methodischen Zweifel
auszurdumen. ARCH+ wird sich bemiihen.
dieser Diskussion mit weiteren Beitrdgen von
Christopher Alexander nachzukommen.

Nikolaus Kuhnert
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Die  Schriften von Christopher Alexander
erscheinen demndchst in deutscher Sprache

beim Lacker Verlag Wien. Herausgeber der

Schriften ist Hermann Czech.

Wir bedanken uns an dieser Stelle herzlichst
fiir die Genelmigung zum auszugsweisen
Vorabdruck aus . Die zeitlose Art zu Bauen”
und . Eine Pattern Language”. Aus ,,Die zeit-

lose Art zu Bauen' haben wir aus den Kapi-
teln 1, 2,4, 5, 10, 14 und 21 die Passagen aus-
gewdhlt, die sich ausschlieflich mit der Bedey-
tung der Patterns beschaftigen. Im Anschluf
folgen ungekiirzt 8 Parterns.

Nikolaus Kuhnert und Susanne Siepl (Pay
terns) zeichnen fiir die redaktionelle Uberar-
beitung.

Christopher Alexander

Eine Pattern Language

Ausziige aus: ,,Die zeitlose Art zu Bauen” und ,,Eine

Pattern Language”

Kapitel 1
Die zeitlose Art

Sie ist ein Prozef3, der seine
Ordnung aus nichts als aus sich
selbst heraus schopft; sie ist
nicht erzwingbar, sondern
entsteht aus sich selbst heraus.

Es gibt nur eine Art zeitlosen Bauens. Sie ist
jahrtausende alt und heute um nichts anders
als je zuvor.

Die grofien Bauwerke der Vergangenheit,
die Dérfer, Zelte und Tempel, in denen man
sich sofort zu Hause fiihlt, wurden immer von
Menschen geschaffen, die dieser Arr sehr
nahe kamen. Es gibt keinen anderen Weg,
bedeutende Gebdude, Stidre, schine Pliitze,
einfach Rdume, wo man sich wohl und
lebendig fiihlt, zu bauen, als diesen einen.
Und wie wir sehen werden, fiihrt dieser Weg
feden, der ihn befolgen will, zu Bauwerken,
deren Formen so alt wie die Biume und
Berge, ja wie unsere eigenen Gesichter selbst
sind.

Die Ordnung, die dieser ProzeB einem Haus
oder einer Stadt bringt, entspringt direkt aus
dem inneren Wesen des Volkes, der Tiere und
Pflanzen.

Dieser Prozel haucht dem Menschen
Leben ein, kehrt das Lebendige ciner Familie
oder Stadt heraus und bestimmt Gedeih und
Verderb, alles in allem die Freiheit, aus sich
heraus jene Ordnung zu bilden, die das Leben
erst maglich macht.

Er ist so kraftvoll und grundlegend. daft man
mit seiner Hilfe jeden Bau dieser Welr so
schan wie nur irgendwie vorstellbar gestalten
kann.

Wenn Sie diesen Weg einmal begriffen haben.
werden Sie lhr Zimmer zu Leben erwecken
kénnen: Sie werden imstande sein, [hr Haus
gemeinsam mit lhrer Familie zu planen oder
einen Garten fiir Ihre Kinder, einen Arbeits-
platz, eine schéne Terrasse zum Sitzen und
Triaumen.

Er hat die Kraft, dafi mit seiner Hilfe
Hunderte von Menschen gemeinsam eine
lebendige, pulsierende, friedvolle und ange-
nehme Stadi, so schién wie die schiinsten
Stddre der Geschichre, zu schaffen imstande
sind.

Mit der zeitlosen Art zu bauen, wird die Stadt
ohne Hilfe von Architekten und Planern
ebenso unter thren Hiinden wachsen und
gedeihen, wie die Blumen in Threm cigenen
Garten.




Es gibt keine andere Art, ein Haus oder eine
Sracdt, die lebendig sein sollen, zu bauen.

Das heilit nicht, daf} alle Arten zu bauen
identisch sind; es bedeutet nur, daf} sie sich
trotz aller Mannigfaltigkeit im Kern durch
eine grundlegende. invariante Eigenschafl
auszeichnen. Obgleich dieser Weg zu ver-
schiedenen Zeiten und an verschiedenen
Orten Tausende von Gestalten angenommen
hat. beruht er doch auf einem unabinder-
lichen, unverdnderbaren Kern.

Sehen Sie sich die Hiuser auf den das Kapirel
einleitenden Forografien an.

Sie leben, Sie haben diese verschlafene, etwas
ungeschickte Anmut vollkommener Zufrie-
denheit.

Die Alhambra, einige kleine gotische
Kirchen, ein altes Haus in Neu-England, ein
Bergdorf in den Alpen, ein antiker Zen-
Tempel, ein Sitzplatz am Rand eines Gebirgs-
baches, ein blau-gelb gekachelter Hinterhof -
was haben sie gemein? Sie sind schon,
geordnet, harmonisch - alle diese Dinge. Aber
was daran so besonders ist und was bis ins
Innerste riihrt: sie leben.

Jeder von uns wére gerne fihig, ein Gebdude
oder einen Teil einer Stadt genauso zum
Leben zu erwecken.

as entspricht einem grundlegenden mensch-
lichen Bediirfnis, das zu uns gehdrt wie der
Wunsch nach einem eigenen Kind. Esist ganz
einfach die Sehnsucht. einen Teil der Natur
selbst zu schaffen, eine Welt aus Bergen,
Fliissen, Schneeflocken und Stein durch
etwas von uns Geschaffenes zu erginzen, das
auch ein Teil der Natur und Teil unserer
unmittelbaren Umgebung wird.

Jeder von uns hat irgendwo in seinem Herzen
den heimlichen Traum, eine lebendige Well,
ja ein Universum zu schaffen.

Jene unter uns, dic ausgebildete Architekten
sind. haben diesen Wunsch vielleicht zum
Mittelpunkt ihres Lebens gemacht: diesen
Wunsch, irgendwann, irgendwo ein wunder-
bares, prachtvolles, atemberaubendes Bau-
werk zu schaffen, in dem Menschen jahr-
hundertelang herumspazieren und triumen
werden koénnen.

In irgendeiner Form hat jeder diesen
Traum: wer immer Sie sind, Sie kdnnten den
Traum haben, eines Tages, ein wunderscho-
nes Haus fiir Thre Familie, einen Garten,
einen Brunnen, einen Fischteich, einen
groBen Raum mit behaglichem Licht, Blumen
davor und dem Geruch von jungem Gras zu
schaffen.

Und weniger deutlich hat jeder, der mit
Stidten zu tun hat, denselben Traum
vielleicht fiir eine ganze Stadt.

Und es gibr einen Weg, ein Haus oder eine
Stadt zum Leben zu erwecken.

Im Zentrum jedes Bauprozesses gibt es eine
definierbare Reihe von Aktivititen. Es ist
mdoglich, genau und prizise anzugeben, unter
welchen Bedingungen diese Aktivititen ein
lebendiges Bauwerk entstehen lassen. Das
kann alles so deutlich beschrieben werden,
daB es jeder tun kann.

Und ebenso kann der Prozefl beschrieben
werden, durch den eine Gruppe von Men-
schen Teile einer lebendigen Stadt schaffen.
Wiederum gibt es eine definierbare, diesmal
komplexere Reihe von Aktivitdten und
wiederum laBt sich genau angeben, wann
dieser, diesmal kollektive, Bauprozell Dinge
zum Leben erweckt. Auch dieser Prozel kann
so deutlich nachgezeichnet werden, daB er
von jeder Gruppe wiederholt werden kann.
Diese Art zu bauen har es immer gegeben.

Auf dieser Art zu bauen beruhen die tradi-
tionellen Dorfer in Afrika, Indien und Japan,
die groBlen religivsen Monumente: moham-

medanische Moscheen, mittelalterliche Klo-
ster, japanische Tempel. Auf ihr beruhen aber
auch die einfachen Bidnke, Kreuzgiinge und
Arkaden in den englischen Provinzstddten,
die Berghiitten in Norwegen und Osterreich,
die Dachziegel auf Burgen und Schlbssern,
die mittelalterlichen italienischen Briicken
und die Kathedrale von Pisa.

Diese Art zu bauen stand unbewult jahr-
tausendelang Pate bei allem Bauen.
Aber erst jetzt ist es moglich, diese Art zu
bauwen durch eine profunde Analvse zu
erhellen und zu zeigen, was aller Art zu bauen
gemeinsam ist.

Das fiihrt uns zu einer Darstellungsweise, die
alle moglichen Bauprozesse als Formen eines
zugrundeliegenden Prozesses beschreibt.

Erstens haben wir eine Betrachtungsweise
gefunden, um die letzten Bausteine der
Umwelt zu identifizieren: Die letzten 'Dinge’,
aus denen sich ein Haus oder eine Stadt
zusammensetzt. Wie wir in Kapitel 4 und 5
sehen werden, besteht jedes Haus, jede Stadt
aus bestimmten Einheiten, die ich Patterns
nennen machte: Denn wenn wir das Bauen in
Begriffen seiner Patterns verstehen, haben wir
einen Weg gefunden, alle Bauwerke. alle
Teile einer Stadt als Elemente ein und
derselben Klasse physischer Strukturen zu
sehen.

Zweitens haben wir eine Verstindnisweise
gefunden, um den generativen Prozell der
Patternbildung zu identifizieren: den Ur-
sprungsort, aus dem die letzten Bausteine des
Bauens folgen. Wie wir in Kapitel 10, 11 und
12 sehen werden, folgen die Patterns aus
bestimmten Kombinationsprozessen, die sich
in den besonderen Patterns, die sie erzeugen,
unterscheiden, aber in der Gesamtstruktur
und der Art, wie sie wirken, gleichen. Diese
Kombinationsprozesse sind so unentbehrlich
wie die Sprachen selbst. Um es noch einmal zu
wiederholen: In Begriffen der Pattern
Languages dilferieren die verschiedenen
Arten des Bauens im Detail und gleichen sich
im Gesamteindruck.

Auf diesem Stand der Analyse kénnen wir die
verschiedenen Bauprozesse vergleichen.
Denn erst, wenn wir beschreiben kénnen, was
die verschiedenen Arten zu bauen unterschei-
det, wird es moglich sein, die Differenzen
zwischen den Prozessen zu benennen, die
einem Bauwerk Leben geben oder nicht.

Es zeigt sich, dafi sich hinter allen Prozessen,
die erlauben, das Bauen mit Leben zu fiillen,
ein und derselbe Prozefd verbirgt.

Dieser ProzeB ist im einzelnen klar und
prazise zu beschreiben. Er besteht nicht nur
aus einer vagen Vorstellung oder einer wissen-
schaftlich definierbaren Klasse von Prozes-
sen: Er ist ausreichend konkret und bestimmt
genug, um tatsidchlich zu wirken. Er vermit-
telt uns ebenso die Kraft, eine Stadt oder ein
Haus lebendig werden zu lassen, wie uns ein
Streichholz die Kraft gibt, Feuer zu entfa-
chen. Erist eine Methode oder eine Disziplin,
die uns lehrt, was wir tun miissen, damit
unsere Hiuser lebendig werden.

Die Methode kann nicht mechanisch ange-
wendet werden, obwohl sie prdzise isi.
Wenn wir die Prozesse, die ein Haus oder eine
Stadt mit Leben erfiillen, génzlich durch-
schaut haben, wird sich am Ende zeigen, dal}
uns dieses Wissen nur zu dem. vergessenen
Teil unseres Ego fiihrt.

Obgleich dieser Prozel3 prizise ist und in
wissenschaftlichen Begriffen definiert werden
kann, ist er nicht deshalb wertvoll, weil er uns
Dinge zeigt, die wir noch nicht Kkennen,
sondern weil er uns zu dem fiihrt, was wir
schon wissen und uns nur nicht eingestehen
wollen, weil es uns zu kindisch und zu einfach
erscheint.

Schliefflich wird sich herausstellen, daf§ uns
diese Methode von aller Methodik befreit.
Je mehr wir iiber diese Methode Bescheid
wissen, um so mehr werden wir lernen, dal es
nicht so sehr darum geht, uns iiber Prozesse
aufzukliiren, die wir noch nicht kannten, als
in uns einen bereits angelegten Prozel} auszu-
lGsen.

Wir lernen, daB wir bereits wissen, wie man
einem Bauwerk Leben gibt. Diese Kraft ist
aber in uns verschiittet: Wir verfiigen tiber sie,
fiirchten aber sie zu benutzen. Denn wir sind
nicht nur durch unsere Angste verkriippelt,
sondern auch durch die Methoden und
Vorstellungen, die wir besitzen, um der
Angste Herr zu werden. B
Zuguterletzt lernen wir, wie wir unsere Angste
itberwinden koénnen und erreichen den Teil
unseres Egos, der uns instinktiv anleitet, wie
man ein Gebidude mit Leben erfiillt. Aber wir
lernen auch, daB uns diese Fihigkeit solange
verschlossen bleibt, bis wir nicht die Disziplin
beherrschen, die uns lehrt, mit unseren
Angsten umzugehen.

Und das ist auch der Grund, warum die
zeitlose Art letzten Endes eine zeitlose ist.
Sie ist keine dullerliche Methode, die den
Dingen aufgedringt werden kann; sie ist im
Gegenteil ein Prozel}, der tief in uns
verborgen ist und nur befreit werden muB.

Jedem ist die Kraft gegeben, ein Bauwerk
schon werden zu lassen.

Da uns diese Kraft von Angeburt an gegeben
ist, ist die Sache im Grunde genommen so
einfach und klar. Das ist nicht metaphorisch
gemeint; ich meine es im ureigensten Sinne
des Wortes. Stellen Sie sich das Schénste und
Harmonischste vor, das Sie sich denken
kénnen - den schonsten Ort, den Sie je
gesehen haben: Sie haben die Kraft, ithn zu
schaffen, und zwar hier und jetzt.

Und diese Kraft ist so fest in uns und so
deutlich in jedem von uns angelegt, dall in
dem Augenblick, in dem sie in uns zum Leben
erweckt werden wiirde, sie uns erlaubte,
durch unsere eigenen, unzusammenhingen-
den Handlungen eine Stadt zu schaffen ohne
das geringste Bediirfnis nach Planung, wie bei
jedem lebendigen Prozell die Ordnung aus
nichts anderem als aus dem Prozel} selbst
entsteht.

Aber wie die Dinge nun einmal liegen, ist die
Welt durch Regeln, Konzepte und Ideen
verstellt, die uns lehren sollen, wie man ein
Haus oder eine Stadt zum Leben erweckt, so
dals wir uns vor dem, was ohne unser Zutun
natiirlich geschieht, fiirchten und wir tiber-
zeugt sind, dafy die Welt ohne 'System’ und
‘Methode' im Chaos versinken wiirde.

Wir sollen fiirchten, daBl ohne Vorbilder und
Methoden Chaos ausbriche. schlimmer
noch, daB wir und unsere Schépfungen ohne
sie im Chaos endeten. Aber warum dngstigen
wir uns so vor dem Chaos? Weil man uns
belichelte, wenn wir Chaos hinterlassen?
Oder geschieht es aus dem Grund, daB wir
uns vor allem davor fiirchten, Chaos zu
erzeugen, wenn wir hoffen, Kunst zu schaffen
und daB wir uns davor fiirchten, selbst nur
Chaos, leer, hohl, ein Nichts zu sein?

Weil wir uns vor uns selbst - vor unserem
Chaos - fiirchten, ist es fiir andere so leicht,
mit unseren Angsten zu spielen. Darum
konnen sie uns iiberzeugen, noch mehr
Methode, noch mehr System anzuwenden.
Wir dngstigen uns, dall ohne System und
noch mehr System das Chaos in uns zum
Vorschein kdme. Und doch sind es gerade
diese Methoden, die alles nur noch verschlim-
mern,

Nur IHlusionen sind die Gedanken und
Angste, die diese Methoden ndhren.

15




Aber gerade diese durch Angste hervorgeru-
fenen Illusionen schufen die toten, leblosen
und kiinstlichen Orte. Und - welche lronie -
gerade diese Methoden, geschaffen. um
unserer Angste Herr zu werden, sind die
Ketten, die uns fesseln.

latséchlich ist dieses vermeintliche Chaos
eine reiche, rollende, wachsende, sterbende,
rhythmische, singende, lachende, schreiende,
weinende, schlafende Ordnung. Erlaubten
wir ihr, unsere Bautitigkeit zu lenken, wiiren
die Hiuser und Stidte, die wir schaffen und
schaffen helfen, Wilder und Wiesen einer
humanen Landschaft.

Wir miissen die Kunst wahrer Beziehungen
zwischen uns und unserer Umwell erlernen,
um uns von diesen HHlusionen zu schiitzen, um
uns von allen angeblichen Vorbildern zu
befreien, die nur das Natiirliche in uns
zerstiren.

Diese Kunst werden wir aufgeben und uns
der Natur anvertrauen kdnnen, wenn sie ihre
Arbeit getan har und die llusionen, die uns
jetzt noch fesseln, zerstirt sind.

Das ist die zeitlose Art zu bauen: Eine
Kunst sich anzueignen - und wieder abzu-
streifen.

Kapitel 2
Die Qualitat ohne Namen

Das Basiskriterium fiir das
Leben eines Menschen, einer
Stadt, eines Hauses oder der
Wildnis begriindet sich aus
einer zentralen Qualitit. Diese
Qualitat ist zwar objektiv und
genau, laft sich aber nicht
benennen.

Gelehrt wurde uns, dafi es keinen Unterschied
zwischen guten und schlechten Gebduden und
Stadien gibt. In Wirklichkeir ist aber der
Unrterschied zwischen guten und schlechten
Gebduden und Stddten eine objektive Tai-
sache. Er ist genauso eine Tatsache wie der
Unterschied zwischen Gesundheit und
Krankheit, Ganzheitlichkeit und Zerrissen-
heit, Selbsterhaltung und Selbsizerstorung.
Die Menschen kinnen in einer Welr, die
gesund, ganzheitlich und lebendig ist, selbst
lebendig und produktiv sein. Dagegen
kénnen sie in einer Welt, die zerrissen und
selbstzerstirerisch ist, nicht leben: Sie werden
sich unvermeidlich selbst zerstéren und
ungliicklich fiihlen. Aber es ist doch so
einfach zu verstehen, warum die Menschen
keinen Unterschied zwischen guten und
schlechten Bauten machen wollen. Der
Grund liegt in dem Umstand begriindet, daf}
die zentrale Qualitdt, die diese Unterschei-
dungen bewirki, keinen Namen hat.

Der erste Ort. der mir zur Beschreibung der
Qualitdt ohne Namen einfillt, ist eine Ecke
eines Gartens auf dem Lande in England.
Dort wiichst ein Pfirsichbaum.

Die Mauer verlduft von Osten nach
Westen, der Pfirsichbaum wiichst an ihrer
siidlichen Seite. Die Sonne scheint auf den
Baum, widrmt die Ziegelsteine und diese
wiederum erwédrmen die Pfirsiche. Das hat
etwas von einer verschlafenen Anmut: Der
Baum, sorgfiltig angebunden, wuchert die
Mauer entlang; die warmen Ziegelsteine; die
Pfirsiche, die in der Sonne gedeihen; das wilde
Gras, das im Winkel zwischen Mauer, Baum
und Erde sprieBt ... Das ist die Qualitiit ohne
Namen.

Diese Qualitit veréindert sich von Mal zu
Mal, von Ort zu Ort.

Sie gibt einem Ort Ruhe, dem anderen
Bewegung; dem einen ist sie Ordnung, dem
anderen Unordnung; in dem einen Haus
stiftet sie Licht, im anderen Dunkelheit. In
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einer Familie duBert sie sich in der Liebe zum
Picknicken, in einer anderen zum Tanzen und
in einer dritten wiederum zum Pokerspiclen;
schlieBlich in einer anderen Gruppe von
Menschen ist sie wieder etwas ganz anderes.
Sie ist eine subtile Art der Freiheit von
inneren Widerspriichen

Ein System kann diese Qualitiit haben, wenn
es mit sich in eins ist und sie fehlt ihm, wennes
das nicht ist.

Es hat sie, wenn es seinen inneren Kriften
vertraut, es hat sie nicht, wenn es sie leugnet.

Es hat sie, wenn es mit sich in Frieden lebt,
es hat sie nicht, wenn es mit sich in Unfrieden
existiert.

Sie kennen jetzt diese Qualitit. Das Gefiihl
fiir diese Qualitit ist das einfachste aller
Gefiihle, zu denen die Menschen fihig sind.
Das Gefiihl dafiir ist so einfach wie das fiir
unser Wohlbefinden, fiir unsere Gesundheit,
so einfach wie die Intuition, die uns lehrt, was
wahr oder falsch ist.

Aber um sie wirklich zu begreifen, miissen
wir das Vorurteil der Physik hinter uns lassen,
das besagt, dall alles gleich lebendig und real
1st.

Sowohl in der Physik als auch in der Chemie
gibt es keinen Grund fiir die Annahme, dafy
ein System mehr mit sich in eins wire als das
andere.

Es gibt auch keinen Grund fiir die Annahme,
daB ein System, so ,wie es sein sollte* ganz
natiirlich aus dem entsteht, so ,wie es ist*.
Schauen wir uns zum Beispiel ein Atom an. Es
ist so einfach aufgebaut, daB sich alle Fragen
nach den Gesetzen seiner Natur eriibrigen.
Alle Atome folgen ihrer GesetzmiBigkeit; sie
sind alle in gleicher Weise real; sie existieren
einfach. Ein Atom kann sich nicht mehr oder

weniger treu sein. Und da die Physik sich
immer schon auf einfache Systeme wie das
Atom konzentrierte, wurden wir in dem
Glauben bestirkt, dall die Frage nach dem,
was etwas ,,ist", von der Frage nach dem, was
etwas ,sein sollte” vollig verschieden ist und
dalB3 Fragen der Wissenschaft und Ethik nicht
miteinander vermischt werden kénnen.

Doch die Sicht auf die Welr, die uns die
Physik lehrt, so wunderbar und herrlich sie
auch sein mag, wird durch eben diese
Blindheir getriibt.

In der Welt komplexerer Systeme ist das nicht
so. Die meisten Menschen verleugnen ihre
innere Natur oder verhalten sich zuminde-
stens nie ganz ,real*. Im Leben vieler
Menschen ist tatsichlich das Streben nach
innerer Wahrhaftigkeit das gréfite Problem,
Begegnet man einem Menschen, der sich
selbst treu ist, so spiirt man sofort, dal} er
wrealer” lebt alsandere. Denn auf der mensch-
lichen Stufe von Komplexitit zihlt die
Unterscheidung zwischen Systemen, die ihrer
inneren Natur gehorchen und solchen, die das
nicht tun. Nicht alle von uns sind ihrer
inneren Natur in gleicher Weise treu, leben in
gleicher Weise real, sind in gleicher Weise
vollkommen,

Das gilt um so mehr fiir jene gréBeren
Systeme aullerhalb von uns, die wir unsere
Welt nennen. Nicht alle Teile der Welt sind
sich treu, sind wahrhaftig, vollkommen. In
der Welt der Physik 16st sich ein System auf,
wenn es sich zu zerstéren beginnt. Das ist in
der Welt komplexerer Systeme nicht der Fall.
Die einfache und doch komplexe Freiheit von
Widerspriichen ist in der Tai die Qualitit, die
die Dinge zum Leben erwecki.

In der Welt lebendiger Dinge kann jedes
System mehr oder weniger wahr und sich
mehr oder weniger treu sein. Aber es kann
nicht dadurch wahrer werden, dafi es
duBerliche MaBstibe iibernimmt, um so zu
werden, wie es ,sein sollte®.

Diese Einzigartigkeit ist die grundlegende
Qualitdt jedes Dinges. Alles Bedeutende
entspringt ihr, sei es ein Gedicht, eine Person,
ein Haus voller Menschen, eine Stadt oder ein
Stiick Natur. Sie ist jedem Ding eigen.

Doch die Qualitit ohne Namen
trotzdem nicht benannt werden.
Das bedeutet nicht, daBi die Qualitiit, gerade
weil sie unbenennbar ist, unpriizise und
ungenau wére. Worte vermagen sie nur nicht
zu erfassen, weil sie priziser ist als jedes Wort.
Die Qualitat ist etwas genau Abgegrenztes,
Priizises ohne jede Ungenauigkeit. Aber jedes
Wort verfehlt ihre Bedeutung, da die Wrter
in Umfang und Begrenzung unscharf sind.
Ich will versuchen, lhnen das zu erkliren,
indem ich die Qualitit ohne Namen durch ein
halbes Dutzend Waorter einzukreisen suche.

kann

Wenn wir iiber die Qualitdt ohne Namen
sprechen, verwenden wir oft das Wort
Jlebendig”.

In einem emotionalen Sinne ist der Unter-
schied zwischen etwas Lebendigem und etwas
Leblosem viel allgemeiner und umfassender
als der Unterschied zwischen lebendigen und
leblosen Dingen, zwischen Leben und Tod.
Lebende Dinge konnen leblos, leblos lebendig
sein. Jemand, der beim Spazierengehen
spricht, singt, kann lebendig sein oder auch
nicht. Die spiten Quartette von Beethoven
sind lebendig, eine Welle, die sich an der
Kiiste bricht, die Flamme einer Kerze, ein
Tiger. Sie kdnnen lebendig sein, wenn sie sich
mit ihren inneren Kriften im Einklang
befinden.

Ein gut gemachtes Feuer ist lebendig. Aber
was gibt es nicht fiir Unterschiede zwischen
einem Feuer aus brennenden Scheiten und
einem Feuer, das jemand entfacht hat, der




wirklich etwas vom Feuermachen versteht
(|

Aber die eigentliche Schinheir des Wortes
Llebendieg” ist zugleich auch seine Schwiiche.
Fragen wir uns, was uns am Feuer so
iiberwiltigt, so fillt die Antwort einfach aus:
lodernde Flammen. Aber das ist nur eine
Metapher. Wortlich genommen wissen wir,
dall Pflanzen und Tiere leben, Feuer und
Musik aber nicht. Miiliten wir erkldren,
warum dieses Feuer lebt, jenes aber nicht, so
kdmen wir in grofite Verlegenheit. Denn die
metaphorische Bedeutung des Wortes , leben-
dig" verfiithrt uns zu glauben, eine Bezeich-
nung fiir die Qualitiit ohne Namen gefunden
zu haben. Doch wir kénnen die Qualitit ohne
Namen nur in Worte fassen, wenn wir sie auch
verstehen.

Ein anderes Wort, das wir hdufig verwenden,
ist der Begriff ein , Ganzes".

In dem Malfe ist ein Ding ein Ganzes, als es
frei von inneren Widerspriichen ist. Lebt es
dagegen in Unfrieden mit sich selbst, muB es
Krifte mobilisieren, um seiner inneren
Widerspriiche Herr zu werden, so ist es kein
Ganzes. Je freier etwas von inneren Wider-
spriichen ist, desto mehr ist es ein Ganzes,
gesund und aufrichtig.

Sehen wir uns zum Vergleich eine Gruppe
von Biumen an, die um einen See herum
und an einem verwitterten Wasserloch
wachsen. Die Bdume sind von Natur aus so
beschaffen, daB sie jede Kraft, selbst die
gewaltigsten Stiirme, ausbalancieren kénnen,
weil sie biegsam sind. So kann der Sturm
weder Unheil noch Schaden anrichten. Das
System bleibt im Gleichgewicht. Es erhilt sich
selbst.

Sehen wir uns nun ein etwas abschiissiges
Stiick Land an, das langsam verwittert. Die
Wurzeln der Bdume reichen nicht mehr aus,
um noch Halt zu finden. Die Biume beginnen
zu verdorren. Nehmen wir nun weiterhin an,
dall es in Stromen zu regnen anfangt und der
Regen sich zuerst in Wasserlochern, spéter in
Bichen sammelt. Die Erde wird aufgelockert,
weggeschwemmt. Die Biume verlieren weiter
an Halt. Wenn es nun das niichste Mal regnen
sollte, wird sich dieser Prozell noch beschleu-
nigen. Das System zerstort sich selbst, es
vermag die Krifte, die es erzeugt, die in ihm
wachsen, nicht im Zaum zu halten.

Im ersten Fall ist das System ein Ganzes, im
zweiten Fall ist es das nicht.

Aber der Begriff ein ,Ganzes" ist seiner
Bedeutung nach viel zu eingrenzend.

Er vermittelt Enge, EinschlieBen, Grenze.
Denn wenn man ein Ding als ein Ganzes
bezeichnet, denkt man es auch als ein in sich
ruhendes Ganzes, das sich von seiner Umwelt
ausgrenzt. Aber eine Lunge ist nur solange ein
Ganzes, wie sie Sauerstoff aufnehmen, also
mit threr Umwelt kommunizieren kann; ein
Mensch ist nur solange ein Ganzes, wie er Teil
der menschlichen Gesellschaft ist; eine Stadt
ist nur solange ein Ganzes, wie sie sich im
Gleichgewicht befindet mit der umgebenden
Landschaft.

In diesem Begriff schwingt somit ein
subtiler Hinweis auf , Selbstbeschrinkung®
mit. Aber Selbstbeschrinkung untergriibt die
Qualitit ohne Namen. Aus diesem Grund
kann der Begriff ein ,,Ganzes" sie nie genau
beschreiben.

Das Wort ,gemiitlich” fingt eine andere
Facette der Qualitdt ohne Namen ein.

Das Wort ,gemiitlich" hat eine tiefere
Bedeutung, als man gemeinhin annimmt.
Denn das Geheimnis wahrer Gemiitlichkeit
ist vielschichtiger, als man auf den ersten
Blick vermutet. Orte, die gemiitlich wirken,
sind es deshalb, weil sie iiber keine inneren
Widerspriiche verfiigen und weil sie sich
durch nichts stéren lassen.

Stellen Sie sich einen Winternachmittag
mit einer Teekanne, einem Buch, einer Lampe
zum Lesen und zwei oder drei groflen Kissen
zum Anlehnen vor. Jetzt machen Sie es sich
bequem. Nicht so, wie man es Sie gelehrt hat,
sondern so, wie Sie es fiir sich allein richtig
finden.

Stellen Sie nun die Teekanne ab, aber so,
daB Sie sie leicht greifen, aber auch nicht
umstoflen kénnen. Senken Sie nun das Licht,
daf} es nur das Buch beleuchtet und Sie nicht
blendet. Riicken Sie nun die Kissen zurecht,
legen Sie sie ganz behutsam, eines nach dem
anderen, so hin, wie Sie es wiinschen, um den
Riicken zu betten, den Nacken zu stiitzen, den
Arm zu halten: Damit Sie gemiitlich in den
Polstern ruhen kénnen, um Tee zu trinken, zu
lesen, trdumen ...

Wenn Sie sich dieser Miihe unterziehen
und all das tun und es sorgfiltig und mit viel
Aufmerksamkeit ausfithren, entwickelt sich
die Qualitdt ohne Namen von selbst.

Doch das Wort ,gemiitlich” ist zu leicht zu
mifibrauchen und hat zu viele Mithedeurun-
gen.

Es gibt Formen der Gemiitlichkeit, die ab-
stumpfen, verbléden. Man verwendet es zu
einfach fiir Situationen, die kein Leben mehr
in sich bergen.

Formen falscher Gemiitlichkeit kdnnen
sein: Eine Familie mit zuviel Geld, ein
Zimmer mit immer der gleichen Temperatur,
ein iiberdachter Weg an einer Stelle, wo kein
Regen fillt ... Diese Formen falscher Gemiit-
lichkeit zerstoren die eigentliche Bedeutung
des Wortes.

Das Wort ,frei” iiberwindet die fehlende
Offenheit der Begriffe ein ,Ganzes" und
Lgemiitlich™.

Die Qualitédt ohne Namen ist weder berechen-
bar noch perfekt; das subtile Gleichgewicht
der Krifte stellt sich nur ein, wenn man Vor-
gedachtes und Vorbilder hinter sich 1d6t; sie
wird geschaffen durch Verzicht.

Denken Sie an einen mit Zementsdcken
beladenen Lastwagen. Die Qualitdt ohne
Namen wird sich an ihm nur zeigen, wenn
beim Beladen eine gewisse Freiheit mitspielt,
selbst wenn die Sicke gut geordnet, wenn sie
vorsichtig verladen werden ... Erst wenn die
Minner, die die Sdcke tragen, rennen, sich
beim Rennen selbst vergessen, immer mehr
im Tragen aufgehen, ununterscheidbar wer-
den, wild, verloren ... wird sie sich einstellen.

Selbst eine Stahlhtitte kann diese Qualitét
besitzen, wenn sie frei, wild in der Nacht
leuchtet.

Dennoch kann diese Freiheit zu allgemein
sein: Eine Pose, eine Form, ein Stil.

Ein Gebiude in freier Form, eine Gestalt ohne
Hinweis auf die Krifte und Materialien, aus
denen sie besteht - sind wie ein Mensch,
dessen Bewegungen nicht in seiner Natur
wurzeln. Sie folgen nicht innerem Antrieb,
sondern sind gekiinstelt, gewollt, austausch-
bar, Kopien, um jemanden nachzuahmen.
Die Qualitit ohne Namen ist das genaue
Gegenteil. Sie hat nichts mit sogenannter
Freiheit zu tun.

Das Wort .genau' soll uns helfen, das ver-
lorene Gleichgewicht wiederzufinden.

Das Wort ,genau“ kann den Eindruck
ausgleichen, den die Worte ,,gemiitlich* und
Hfrei* hinterlassen. Sie deuten die Qualitit
ohne Namen als ungenau und unprizise. Es
stimmt ja auch, daB sie ungebindigt, flieBend
und entspannt ist. Aber sie ist nie ungenau.
Die Krifte sind in jeder Situation wirklich.
Man kann an ihnen nicht vorbeigehen. Denn
wenn das System nicht genau und prizise
ausbalanciert ist, zerstéren die scheinbar
kleineren, vergessenen Krifte das System.

Nehmen wir an, ich hétte vor, einen Tisch
fiir die Amseln in meinem Garten zu bauen.
Wenn im Winter der Schnee den Boden
bedeckt und die Amseln kein natiirliches
Futter mehr finden, breitete ich das Futter fiir
sie auf dem Tisch aus. Also baue ich den
Tisch, trdume von Amselscharen, die den
Futterplatz bevdlkern.

Aber wie schwer ist ein solcher Tisch zu
bauen. Die Vogel folgen ihren eigenen
Gesetzen; gehe ich ihnen nicht nach, bleiben
sie aus. Baue ich den Tisch zu niedrig, werden
die Vogel ithn nicht anfliegen, weil sie
fiirchten, auf dem Boden zu landen. Entwerfe
ich ihn dagegen zu hoch oder zu ungeschiitzt,
verhindert der Wind, dall sie den Tisch
anfliegen. Lege ich ihn zu nah an der Wiische-
leine an, fiirchten sich die Tiere vor der im
Wind schwingenden Leine. Ich mulB} einge-
stehen, daB die meisten meiner Vorschlige
eigentlich nichts taugen.

Erst langsam beginne ich zu begreifen, daf
das Verhalten der Amseln Abertausende von
unterschwelligen Regeln folgt. Wenn ich diese
Regeln nicht kenne, gibt es einfach nichts, was
ich tun kann, um diesen Tisch zum Leben zu
wecken. Solange ich den Tisch nicht genau
aufzustellen vermag, ist mein Bild von den
Amseln, die sich zum Futter um den Tisch
scharen, nur eine Wunschprojektion. Um den
Tisch zum Leben zu erwecken, mul} ich diese
Krifte ernstnehmen und den Tisch in einer
Weise aufstellen, die den Végeln genehm ist.

Und troizdem beschreibr das Wort ,genau”
die Qualitdr nicht exakt genug.

Es hat kein Verhiltnis zur Freiheit, und es
erinnert zu sehr an Dinge, die in einem ganz
anderen Sinne genau sind.

Wenn man etwas genau beschreiben will,
denkt man gewdhnlich an ein abstraktes Bild.
Schneide ich zum Beispiel ein Quadrat aus
Pappe aus, und zwar ganz genau, dann
erhalte ich ein wirklich quadratisches Stiick
Pappe: Die Seiten sind gleich lang, die Winkel
haben genau 90 Grad etc. Ich habe die
Vorstellung genau verwirklicht. Aber die
gegensitzliche Bedeutung des Wortes ,,ge-
nau® ist hier gemeint. Denn ein Ding, das die
Qualitit ohne Namen besitzt, i1st niemals
durch ein Bild zu treffen. Genau bedeutet
hier: Anpassung an innere Krifte. Und diese
Genauigkeit erfordert die Ungenauigkeit in
der duBeren Form.

Besser als das Wort ,genau” bezeichnet
.egolos” die Qualitdt ohne Namen.

Wenn ein Ort leblos und unwirklich ist, dann
heiBft das in der Regel, daBl er iiberplant
wurde. Er ist so erfiillt vom Ego seines
Schopfers, daB zur Entfaltung seiner Natur
kein Raum mehr bleibt.

Stellen Sie sich zum Vergleich eine alte
verzierte Bank vor - kleine eingravierte
Herzen, kleine Locher, die ausgeschnitten
wurden, withrend die Bank zusammengesetzt
wurde - das kann egolos sein.

Hier wurde nicht geplant. Die Verzierun-
gen wurden einfach dort angebracht, wo Platz
war. Nichts erscheint auch nur im geringsten
ausgekliigelt, noch bemiiht, noch driicken die
Verzierungen die Personlichkeit dessen aus,
der sie schuf. Sie machen den Eindruck, als
bediirfe die Bank ihrer, und der Schnitzer
fiihrt nur den Wunsch aus.

Die Bank und ihre Schniizereien mdgen
egolos sein, trotzdem ist das Wort nicht ganz
richtig.

Das soll nicht heiBen, daB die Person
desjenigen, der diese wunderbaren Schnitze-
reien anfertigte, ohne Bedeutung ist. Ganz im
Gegenteil. Es war ein Teil seiner Person, dal}
ihm die Bank gefiel und daB er sie mit diesen
Schnitzereien versah. Vielleicht machte er sie
fiir seine Freundin, in die er gerade verliebt
war.
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Selbstverstindlich ist es mdglich, etwas zu
machen, das die Qualitit ohne Namen besitzt,
ohne die eigene Person zu verleugnen. Ihre
Person, ihre Vorlieben und Abneigungen sind
ja ein Teil ihrer selbst. Sie gehéren zum
Garten wie die alte Bank, wie die Krifte, die
die Bldtter wachsen und die Viogel singen
lassen.

Gebraucht man aber das Wort ego™ in der
Bedeutung, Ort des Charakters eines Men-
schen zu sein, dann klingt die Forderung nach
Egolosigkeit so, als riefen wir nach der
Ausschaltung des Subjekts. Das ist aber nicht
gemeint; und trotzdem ist dieses Wort nicht
ganz richtig.

wEwig" ist ein letztes Wort, das helfen konnte,
die Qualitdt ohne Namen zu beschreiben.
Alle Menschen, Dinge und Plitze, die iiber
die Qualitit ohne Namen verfiigen, transzen-
dieren die Zeit.

Einige sind ewig in der literarischen
Bedeutung des Wortes: Sie sind so stark, so
ausgeglichen, so sehr mit sich im Einklang,
dal} sie kaum gefihrdet, fast unverginglich
sind. Andere wiederum erreichen diese
Qualitdt nur fiir Augenblicke, danach fallen
sie wieder in sich zuriick, iiberlassen sich ihren
inneren Widerspriichen.

Beide Bedeutungsebenen beschreibt das
Wort ,ewig”. Denn von dem Augenblick an,
wo Sie iiber diese Qualitiit verfiigen, greifen
Sie nach dem Reich ewiger Wahrheit. In dem
Augenblick, wo Sie sich von ihren inneren
Widerspriichen ldsen, nehmen Sie Platzin der
Ordnung der Dinge, stehen Sie auBerhalb der
Zeit.

In einem japanischen Dorf habe ich einmal
einen einfachen Fischteich gesehen, von dem
man vielleicht sagen kann, dafi er ewig sei.

Ein Bauer baute ihn fiir seinen Hof. Der Teich
hatte die Form eines einfachen Rechteckes,
das ca. 1,80 m breit war und ca. 2,40 m lang; er
offnete sich zu einem kleinen Bewidsserungs-
fliiBchen. An einem Ende reichte ein Strauch
mit Blumen fast bis ins Wasser. Am anderen
Ende lag, bereits im Wasser, ein Holzring in
Form eines Kreises, vielleicht 30 cm unter der
Wasseroberfliche. Im Teich schwammen
acht uralte Karpfen, alle ungefihr 45 cm grofy
und in den Farben orange, gold. purpur und
schwarz: Der ilteste lebte schon 80 Jahre in
dem Teich. Die acht Fische schwammen ganz
langsam, langsam in Kreisen, sogar oft
innerhalb des hélzernen Ringes. War da nicht
die ganze Welt in dem Teich? Jeden Tag sal
der Bauer einige Minuten vor dem Teich. Ich
war nur einen Tag dort und sall den ganzen
Nachmittag davor. Sogar heute noch kom-
men mir die Triinen, wenn ich daran denke.
Dieser alte Fisch schwamm in diesem Teich,
ganz langsam, schon seit 80 Jahren. Er
entsprach so sehr der Natur der Fische, der
Blumen, des Wassers und der Bauern, wie er
sich tiber all die Zeit erhalten und erneuert hat
... Jenseits dieses Teichs gibt es keinen Grad
an Ganzheitlichkeit noch an Realitiit.

Trotzdem verwirrt dieses Wort wie alle

anderen mehr, als es erkldrt.

Es hat eine religiose Bedeutung. Das ist
richtig. Es scheint so, als habe dieser Teich
etwas Mystisches an sich. Aber es ist nichts
Mystisches an ithm. Er ist ganz gewdhnlich.
Seine Gewdhnlichkeit zeichnet ihn aus. Das
Wort ,ewig” kann diese Bedeutung nicht
einfangen.

Sie verstehen nun, warum es trotz aller
Versuche unméglich ist, die Qualitdt ohne
Namen zu benennen.

Stellen Sie sich die Qualitit ohne Namen als
einen Punkt vor und jedes Wort, das wir
diskutiert haben, als eine Ellipse. Jede Ellipse
umschlieBt diesen Punkt. Jede Ellipse um-
schlieBt aber auch viele andere Bedeutungen,

18

die mit unserem Punkt nichts zu tun haben.
Da jedes Wort wie eine Ellipse ist, greift
jedes Wort in seiner Bedeutung iiber die
Qualitiit ohne Namen hinaus. Kein Wort wird
jemals die Qualitiit in ihrer Bedeutung treffen,
da die Qualitdt zu genau ist und die Worte zu
unscharf sind. Und trotzdem ist diese Qualitit
fiir jeden und fiir alles das Bedeutendste, das
es gibt.
Sie ist nicht nur die blofle Schénheir von
Form und Farbe. Das kinnen die Menschen

ohne die Natur. Sie ist auch mehr als blofie
Zweckerfiillung. Auch das kinnen die
Menschen ohne die Natur. Sie ist auch mehy
als vergeistigre Musik oder eine dem Glauben
dienende Kathedrale. Auch das kinnen die
Menschen ohne die Natur.

Sie ist das alles und noch viel mehr.
Gleichzeitig ist sie so gewdhnlich, dafi sie uns
irgendwie immer an die Vergdnglichkeir des
Lebens erinnert.

Sie ist eine etwas bittere Qualitdt.

Kapitel 4
Patterns der Handlung

Um diese Qualitdt in
Bauwerken und Stddten
definieren zu konnen, miissen
wir zundchst verstehen, duﬁ
jeder Ort seinen Charakter
durch gewisse
Handlungs-Patterns gewinnt.

Wir kennen jerzt die Bedeutung der Qualitit
ohne Namen in unserem Leben.

Wie wir in den ndchsten Kapiteln sehen
werden, kann diese Qualitidt in uns nur
enistehen, wenn sie Teil der Welt ist, der auch
wir angehéren. Wir kénnen nur in dem Mafle
lebendig sein wie die Gebdiude und Stédte, in
denen wir leben, lebendig sind. Die Qualitiit
ohne Namen ist ein in sich geschlossener
Kreislauf: Sie besteht nur in uns, wenn sie
auch in unseren Hiusern besteht; und sie
besteht nur in unseren Héausern, wenn wir sie
in uns selbst spiiren.

Um dies genau zu verstehen, miissen wir
zuerst erkennen, daf das, was eine Stadt oder
ein Haus ausmacht, vor allem von dem
beeinflufit wird, was dort geschieht.

[ch meine das in einem allgemeinen Sinne.
Titigkeiten. Ereignisse, Krifte. Situationen,
ein Stromausfall, ein Fisch stirbt, Wasser
rinnt, Verliebte streiten, der Kuchen brennt
an, eine Katze jagt die andere, ein Kolibri sitzt
vor meinem Fenster, Freunde kommen auf
Besuch, mein Auto ist kaputt, die Verséh-
nung der Liebenden, Kinder werden geboren,
Grolleltern gehen pleite ...

Mein Leben besteht aus solchen Episoden.

Das Leben cines jeden Menschen besteht
aus dhnlichen Episoden.

Daher wird der Charakter eines Ortes
durch die Episoden, die dort geschehen,
geprigt.

Diejenigen von uns, die sich mit dem Bauen
befassen, neigen allzu leicht dazu zu verges-
sen, dali jegliches Leben und der Genius loci
eines Ortes nicht so sehr von der physischen
Umgebung abhingen als von den Handlungs-
Patterns, die dort geschehen.

Was ist Lima - was vergiit man nie wieder -
Anticuchos, die man auf der StraBe iBt; kleine
Stiicke vom Rinderherzen am SpieB, die am
offenen Feuer gebraten und mit einer
scharfen Solle bestrichen werden; die dunk-
len, schlecht beleuchteten StraBen von Lima
bei Nacht; kleine Wagen mit dem knistern-
den Feuer der heiBlen Kohlen; die Gesichter
der Verkdufer; die im Halbschatten Stehen-
den, die die Rinderherzen verzehren.

Oder was ist Genf - Maronis, heif, in
kleinen Papiertiitchen verpackt, die man im
herbstlichen Nebel verspeist und an denen
man sich die Finger wirmt, wenn es kalt ist.

Und was ist die Kiiste Kaliforniens - die
Erschiitterung der Wellen, das Zischen der
Brandung, auf einem Felsen stehend, wih-
rend das Wasser zischend naht und geht, ein
Spritzen, das iiber den nassen Sand zum
Felsen rinnt, bevor das Meer wieder kommt.

Dasselbe geschieht innen. Denken Sie an
einen riesigen Raum, unermeBlich groB, mit
riesigen Fenstern, einem grofen Kamin,
vollstindig leer, keine Mdbel bis auf eine
Staffelei und einem Sessel - das Studio
Picassos. Ist dieser Raum nicht ganz
Situation und freigesetzte Konfiguration von
Handlungen?

Und was geschieht in einer Gesellschaft, die
sich um einen Kiichentisch schart, um
zusammen zu trinken, gemeinsam zu kochen,
Wein zu trinken, Weintrauben zu essen und
gemeinsam ein Gericht aus Rindfleisch,
Wein, Knoblauch und Tomaten zuzuberei-
ten, das vier Stunden zum Garen braucht -
withrend es kocht, trinken und essen wir.

Welchen Augenblick erinnern wir vor allen
anderen: Flackernde Kerzen am Christbaum,
eine kleine Glocke ldutet, Kinder warten
Stunde um Stunde vor der Tiir, schauen
durch das Schliisselloch und stiirmen hinein,
wenn sie dann endlich das Liuten der
winzigen Glocke hiren, sehen den Baum, von
fiinfzig brennenden weiflen und roten Kerzen
erleuchtet, und es riecht nach verbrannten
Piniennadeln, weil ein Zweig beim Anziin-
den der Kerzen Feuer gefangen hat.

Was fiir ein Vorgang ist das Schrubben des
Bodens, wenn man mit den steifen Borsten
der Biirste und dem Eimer voll Wasser die
weichen Bretter bearbeitet? Dabei brechen
Spine ab und Geruch von Seife bleibt im
Holz hingen ...

Oder ein Abschied am Zug, man lehnt am
Abteilfenster, winkt und kiifit sich, bis der
Zug anfihrt und man ihm noch hinterher-
lduft ...




Oder, wenn man an einen Sonntagsspa-
ziergang denkt, eine Familie, Seite an Seite,
zu zweit oder zu dritt, die StraBe entlang-
laufend, das kleinste Kind noch im Kinder-
wagen, die anderen Kinder bleiben stehen, um
einen Frosch zu beobachten oder einen alten
Schuh ...

Diese Handlungs- Patterns, die den Charakter
eines Ortes prigen, haben aber nicht nur mit
Menschen zu tun.

Der Sonnenschein auf einer Fensterbank, der
Wind, der das Gras biegt - sie sind Ereignisse,
die uns ebenso betreffen wie soziale Aktivi-
tidten.

Jede Kombination von Ereignissen, die
unser Leben beeinfluflt, iibt physische Gewalt
auf uns aus - und verdndert unser Leben.

Wenn zum Beispiel der Flull vor meinem
Haus den Felsen aushéhlt und sich jedesmal
neu mit Wasser fiillt, wenn es regnet, dann ist
das eine Situation, die starken EinfluB auf den
Charakter der Umgebung ausiibt, ohne im
geringsten eine menschliche Begegenheit zu
sein.

Vergleichen Sie die Bedeutung dieser Ereig-
nisse mit den rein geometrischen Aspekten
der Umwelt, die die Architekien so beschif-
tigt.

Vergleichen Sie zum Beispiel zwei Arten von
Wasser an einem Gebiude. Stellen Sie sich
einerseits ein Becken an Ihrem Zimmer vor -
das keinen anderen Zweck hat, als den
Himmel zu spiegeln. Und stellen Sie sich
andererseits einen FluB vor, der an ihrem
Zimmer vorbeiflieBt, ein kleines Ruderboot
steht am Ufer, mit dem man Hinausrudern,
auf dem Wasser liegen, mit der Strémung
kimpfen, umkippen kann ...

Welche dieser beiden Mdglichkeiten betrifft
das Gebdude mehr? Das Ruderboot natiir-
lich, da es den Umgang mit dem Gebiude
vollkommen veriindert.

Eindruck machen auf unser Leben Handlun-
gen in gewissen Augenblicken und Menschen,
die in sie verwickelt sind.

Das Leben in einem Haus oder in einer
Stadt wird weder durch die Gestalt der
Gebidude, noch durch die Ornamente oder
den Plan bestimmt - es wird durch die Art der
Handlungen und Situationen, die wir dort
antreffen, gepriigt. Und immer ist es auch von
unserer Situation abhngig, ob sie uns erlaubt,
S0 Zu sein, wie wir es uns wiinschen oder nicht.

Es sind die Menschen und die Art, wie wir
tagtiglich mit ihnen umgehen, wie wir mit
ihnen leben, es sind in einem Wort die Mog-
lichkeiten des Seins, die es in unserer Welt
gibt und die uns erlauben, lebendig zu sein.

Wir wissen jetzt, daf} in einem Haus oder in
einer Stadt weder ihre Form noch Geometrie
zéihlen, sondern allein die dort geschehenden
Ereignisse.
Das bezieht sich auf alle Ereignisse - auf
Ereignisse, die in einer bestimmten Situation
durch Menschen ausgelst werden; auf
Ereignisse, die mechanisch ablaufen, wie das
Brausen der Ziige, das FlieBen des Wassers,
der langsame Zerfall von Strukturen, das
Wachsen des Grases, das Schmelzen des
Schnees, das Rosten des Eisens, das Bliihen
der Rosen, die Hitze eines Sommertags, das
Kochen, Lieben, Spielen, Sterben, aber nicht
nur der Menschen, sondern auch der Tiere,
Pflanzen und sogar der anorganischen
Vorginge. Sicherlich geschehen einige Ereig-
nisse nur einmal im Leben, einige &fter, einige
auch regelmiBig. Obwohl es stimmt, daf} eine
einzige Handlung unser Leben verindern
kann, bleibt es doch wahr, daB die Struktur
unseres Lebens von diesen sich immer wieder-
holenden Ereignissen geprigt wird.

Aus dem selben Grund ist es ebenso wahr,
daB jedes System, daB alle Aspekte des
Lebens im wesentlichen von diesen Situa-

tionen regiert werden, ob sie nun mit
Menschen zu tun haben oder nicht,

Der Charakter eines Hauses oder einer Stadt
wird im wesentlichen durch die Ereignisse
geprdgt, die dort immer und immer wieder
geschehen.

Ein Rasen erhilt seinen Charakter durch die
Ereignisse, die dort wieder und wieder
geschehen - millionenmal. Das SprieBlen der
Grassamen, die spiter der Wind verstreut, das
Bliihen des Grases, die Bewegungen der
Wiirmer, das Ausschliipfen der Insekten ...

Ein Auto erhilt seinen Charakter durch die
Begebenheiten, die sich immerfort wieder-
holen - das Rollen der Rider, die Bewegung
der Kolben in den Zylindern, das begrenzte
Hin- und Herbewegen des Lenkrads ...

Eine Familie erhiilt ihren Charakter durch
die Handlungen, die sich immer und immer
wieder abspielen - die kleinen Liebenswiirdig-
keiten, die Kiisse, das gemeinsame Friihstiick,
die besondere Art der Argumentation, die Art
und Weise. wie diese Argumente sich selbst
auflésen, die Uberempfindlichkeiten der
Menschen, wenn sie zusammen sind, aber
auch. wenn sie allein sind, die sie uns so
liebenswert machen ...

Genau dasselbe gilt auch vom personlichen
Leben eines jeden Menschen.

Wenn ich mein Leben iiberdenke, fdllt mir
auf, daB es durch eine sehr kleine Anzahl von
Handlungs-Patterns, an denen ich immer und
immer wieder teilhabe, geprégt wird. Ich liege
im Bett, nehme eine Dusche, friihstiicke in der
Kiiche, sitze im Arbeitszimmer und schreibe,
spaziere im Garten, koche und verzehre ein
gemeinsames Mittagessen mit Freunden im
Biiro, gehe ins Kino, fithre meine Familie in
ein Restaurant zum Essen aus, besuche ein
paar Freunde in ihrer Wohnung, fahre auf
einer LandstraBe und lege mich wieder ins
Bett. Es gibt nur noch wenig mehr.

Erstaunlicherweise gibt es nur sehr wenige
dieser Handlungs-Patterns im Leben eines
Menschen, vielleicht nicht mehr als ein
Dutzend. Denken Sie an Thr Leben, und Sie
werden dasselbe finden. Als ich entdeckte, wie
wenige Handlungs-Patterns mir offenstan-
den, war ich zuerst tief erschrocken. Nicht,
daB ich mir mehr wiinschte. Aber erst, wenn
ich sehe, wie wenige es sind, beginne ich zu
verstehen, was fiir einen iiberaus groBen
EinfluB diese wenigen Patterns auf mein
Leben, meine Fihigkeiten zu leben ausiiben.
Wenn diese wenigen Patterns gut fiir mich
sind, werde ich angenehm leben kénnen, sind
sie es nicht, werde ich es nicht kénnen.

Selbstverstindlich differieren die Handlungs-
Patterns von Person zu Person, von Kultur zu
Kultur.

Ein Jugendlicher, der in Los Angeles das
Gymnasium besucht, wird entweder im
Schulkorridor herumlungern, vor dem Fern-
sehapparat sitzen, mit seiner Freundin in
ein Drive-in-Restaurant fahren, um Coca
Cola zu trinken und Hamburger zu essen.
Eine alte Frau, die in irgendeinem europii-
schen Bergdorf lebt, wird eher die Stufen, die
zu ihrer Eingangstiir fithren, schrubben, eine
Kerze in der Ortskirche anziinden, am Markt
frisches Gemtise einkaufen und zehn Kilo-
meter zu Fufl gehen, um ihren Sohn zu sehen.

Aber jede Stad:, jede Nachbarschaft, jedes
Gebiude hat entsprechend der vorherrschen-
den Kultur einen bestimmten Satz von
Handlungs- Patterns.

Ein Mensch kann seine unmittelbare Umge-
bung verindern. Er kann umziehen, seinen
Lebensstil dndern und so fort. In Ausnahme-
fdllen kann er sogar sein Leben von Grund auf
erneuern. Aber es ist ihm unméglich, sich
aulBlerhalb der Auswahl der Handlungen und
Handlungs-Patterns seiner Kultur zu stellen.

Wir haben jetzt, durch den einfachen
Umstand der sich wiederholenden Hand-
lungs- Patterns - humane wie nicht-humane -
einen Blick auf die Tatsache erhaschr, daf
unsere Welt eine Struktur hat, und dafi diese
sich wiederholenden Handlungs-Patterns fiir
den gréfiten Teil der Handlungen verantwort-
lich sind.

Das Leben jedes Menschen besteht aus ihnen
- sowie das Leben der Gemeinschaft - das sind
die Regeln, durch die sich eine Kultur erhilt
und wir als ithre Kinder ...

Es gibt keinen Aspekt unseres Lebens, der
nicht durch diese Handlungs-Patterns beein-
fluBt wird. Ob die Qualitit ohne Namen
iiberhaupt in unser Leben treten kann, hidngt
selbstverstdndlich von der besonderen Natur
der Handlungs-Patterns ab.

Und die Welt hat gerade deshalb eine
Struktur, weil die Handlungs- Patterns immer
im Raum verankert sind.

Ich kann mir keine Handlungs-Patterns
vorstellen, ohne nicht gleichzeitig an den Ort
zu denken, an dem sie stattfinden. Ich kann
nicht ans Schlafen denken, ohne mir gleich-
zeitig vorzustellen, wo ich schlafe. Natiirlich
kann ich mir vorstellen, an verschiedenen
Orten zu schlafen - aber all diesen Orten sind
wenigstens gewisse physisch-geometrische
Eigenschaften gemeinsam. Und ich kann
nicht an einen Ort denken, ohne zu wissen
oder mir vorzustellen, was dort geschieht. Ich
kann mir kein Schlafzimmer vorstellen, ohne
gleichzeitig an Bett, Liebe, Schlafen, Anklei-
den, vielleicht an Aufstehen ... Friihstiick im
Bett ... zu denken.

Betrachten Sie zum Beispiel das Handlungs-
Pattern, das wir ,Die-Voriibergehenden-
beobachten” nennen wollen.

Wir sitzen, vielleicht etwas erhoht, auf der
Veranda oder auf den Treppenstufen im Park
oder in ecinem Café, mehr oder weniger
geschiitzt, mit einem zum Teil vertrauten Ort
im Riicken, und schauen auf einen belebten
Platz hinaus und beobachten die Voriiber-
gehenden.

Ich kann das nur schwer von der Veranda als
dem Ort der Handlung trennen.

Handlung und Raum sind unteilbar. Die
Handlung wird durch diese Art von Raum
getragen. Der Raum tridgt diese Art von
Handlung. Die beiden bilden eine Einheit, ein
Handlungs-Pattern im Raum.

Dasselbe geschieht in einem Friseursalon.
Innen Friseure und Kunden, die in einer
Reihe auf der einen Seite sitzen, auf der
anderen Seite, gut plaziert, dem Spiegel
gegeniiber, die Stiithle zum Haarschneiden;
Friseure, die widhrend des Haarschneidens
sprechen, Frisierflaschen, Haartrockner ...
Wiederum lassen sich Handlung und ihr
physischer Ort nicht voneinander trennen.

In der Tat definiert eine Kultur ihre
Handlungs- Patterns immer dadurch, daf sie
sie auf die Bezeichnungen der physischen
Elemente bezieht, die in einer Kultur die
Bedeutung von ‘Standards’ haben.

Uberblickt man noch einmal die erwiihnten
Handlungs-Patterns, dann zeigt sich, daB
jedes fast vollstindig durch den rdumlichen
Charakter des Ortes, an dem es stattfindet,
definiert ist.

Der Friseursalon, die Veranda, die Dusche,
das Arbeitszimmer mit Schreibtisch, ein
kleiner Weg im Garten, ein Bett, ein gemein-
schaftlicher Mittagstisch, ein Kinosaal, eine
Landstralle, der Schulhof, ein Fernsehappa-
rat, ein Drive-in-Restaurant, die Eingangs-
stufen, der versteckte Kerzenstand in der
Kirche, der Markt mit Obststinden, ein Weg
in den Bergen. Jedes einzelne dieser Elemente
bestimmt jeweils ein Handlungs-Pattern.
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Es geniigt somit, die typischen Elemente einer
Stadr  aufzuzdhlen, um das Leben der
Menschen zu erahnen.

Was fillt uns ein, wenn wir an Los Angeles
denken: Breite StraBen, Drive-in-Restau-
rants, Vororte, Flughifen, Hamburgerbuden,
Parkuhren, Strinde, Reklameflachen, Super-
mirkte, freistehende Einfamilienhiiuser, Vor-
girten, Verkehrsampeln ..

Und wenn wir an eine mittelalterliche,
europiische Stadt denken: Kirche, Markt,
Rathausplatz, Stadtmauer, Stadttore, enge,
winklige StraBen und Gassen. Ein Haus
neben dem anderen, das jeweils eine groBe
Familie beherbergt, Dicher, enge Durch-
ginge, eine Schmiede, Bierlokale ...

In jedem dieser Fille lost schon die bloBe
Aufzdhlung dieser Elemente Erinnerungen
aus. Diese Elemente sind nicht nur tote
Bestandteile der Architektur oder des Bauens
- jedes Element hat seine Geschichte. Die
Namen der Elemente regen unsere Vorstel-
lungskraft an, und wir iiberlegen, was wohl
die Menschen in diesen Elementen tun und
wie das Leben in einer Umgebung, die aus
diesen Elementen besteht, sein mag.

Das heifdt aber nichi, dafi schon der Raum die
Handlungen schafft.

Zum Beispiel ,,verursacht™ nicht das konkrete
rdumliche Pattern eines Gehsteigs in einer
modernen Stadt das unterschiedliche Verhal-
ten der Menschen dort.

Was dort passiert, ist vielschichtiger, Die
Menschen, die den Gehsteig bevélkern, sind
insoweit von ihrer Kultur geprigt, als sie den
Gehsteig als Teil ihres Raumes und ihrer
Kultur verstehen und den Gesteig als Pattern
begreifen. Es ist dieses Pattern, das sich inden
Képfen festgesetzt hat und das verursacht,
daB sich die Menschen auf Gehsteigen so
verhalten, wie man sich eben auf ihnen
verhdlt, und nicht die bloB rdumlichen
Aspekte des Betons, der Mauern und der
Bordsteine.

Das heillt aber auch, daB Menschen
verschiedener Kultur unterschiedliche Pat-
terns besitzen und sich demgemill auf dem
Gehsteig anders verhalten. Ein Gehsteig in
New York zum Beispiel wird hauptsichlich
zum Gehen, Dringeln und Laufen benutzt.
Zum Vergleich denken wir an einen Gehsteig
in Jamaika oder Indien, auf dem man sitzt,
plaudert, manchmal Musik macht oder sogar
schlift. Falsch wire es zu glauben, dal} sich
beide Gehsteige gleichen.

Das bedeutet ganz einfach, dafi ein Hand-
lungs-Partern nicht aus dem Raum abgelist
werden kann, in dem es stattfindet.

Jeder Gehsteig ist ein in sich geschlossenes
System, das zwerierlei beinhaltet: Das Feld
geometrischer Beziehungen, das seine kon-
krete Geometrie festlegt wnd das Feld
menschlicher Handlungen und Ereignisse, die
damit assoziiert sind.

In Bombay schlafen Menschen auf dem
Gehsteig oder parken dort ihren Wagen ... in
New York geht man nur auf dem Gehsteig -
beides darf nicht als ein Gehweg-Pattern, das
nur verschieden verwendet wird, interpretiert
werden. Der Gehsteig in Bombay (Raum und
Handlung) hat ein Pattern; der Gehsteig in
New York (Raum und Handlung) hat ein
anderes. Sie sind zwel génzlich verschiedene
Patterns.

Diese enge Beziehung zwischen Handlungs-
Pattern und Raum ist in der Natur ein
Gemeinplatz.
Das Wort ,FluB" beschreibt zugleich ein
Pattern des physischen Raumes und ein
Handlungs-Pattern.

Wir trennen nicht zwischen FluBbett und
FluB. Wir unterscheiden auch nicht zwischen

20

dem FluBbett, dem Ufer, dem gewundenen
Lauf des Flusses, dem Rauschen des Wassers,
dem Wachsen der Pflanzen und dem
Schwimmen der Fische.

Ebenso kinnen nicht die Handlungs- Patterns
im Raum, die das Leben in Hausern und
Stddren beherrschen, von dem Raum ge-
trennt werden, in dem sie auftreten.

Jedes Pattern ist ein lebendiges Ding, ein
Handlungs-Pattern im Raum, wie ein FluB,
ein Wasserfall, ein Feuer, ein Sturm - etwas,
das immer und immer wieder geschieht und
das genau eines der Elemente ist, aus denen
die Welt gemacht ist.

Daher versteht es sich auch von selbst, daf
wir nur die Handlungs-Patterns als die
lebenden Elemente des Raumes verstehen
konnen.

Aber auch der Raum selbst lebt und atmet:
Es ist der Raum, der das Gehen und Driéngeln
auf dem Gehsteig in New York bewirkt; es ist
der Raum, den wir Veranda, den wir das
Handlungs-Pattern , Die-Voriibergehenden-
beobachten™ nennen.

Das Leben in einem Haus oder einer Stadt
geschieht nicht blofi im Raum, es ist aus dem
Raum selbst gemachi.

Wenn nun der Raum aus lebenden Elementen
besteht, aus den Handlungs-Patterns im
Raum, erkennen wir, daB das, was unsals tote
Geometrie und die wir Haus oder Stadt
nannten, erschien, in Wirklichkeit ein beweg-
liches Ding, ein lebendiges System, eine
Ansammlung von Interaktionen und neben-
bei noch ein Handlungs-Pattern im Raum ist,
jedes gewisse Handlungsweisen immer und
immer wiederholend, aber trotzdem veran-
kert durch seinen Ort im Raum. Wenn wir uns
wirklich wiinschen, das Leben in einem Haus
oder in einer Stadt zu verstehen, miissen wir
zuerst versuchen, die Struktur des Raumes
selbst zu begreifen.

Wir wollen nun einen Weg zum Verstindnis
des Raumes, in dem die Handlungs- Patterns
auf eine ganz natiirliche Weise entstehen, zu

finden suchen, um dem Ziel ein Stiick niiher

zu kommen, Handlungs- Pattern und Raum
als eine Einheit zu begreifen.

K;ipitcl 5
Patterns des Raums

Diese Handlungs-Patterns sind
immer mit gewissen
geometrischen Patterns im
Raum verbunden. Jedes Haus
und jede Stadt besteht in der
Tat, wie wir sehen werden, aus
diesen Patterns im Raum und
aus nichts anderem: sie sind die
Atome und Molekiile der
gebauten Umwell.

Wir sind jetzt soweit, daff wir das Basis-
problem jedes Hauses oder jeder Stadi
begreifen: Woraus sind sie gemacht? Woraus
bestehen ihre Strukiuren? Was ist ihre
physische Substanz? Wie sehen die Bauein-
heiten aus, aus denen der Raum besteht?

Aus Kapitel 4 wissen wir, daf8 der
Charakter jeder Stadt und jedes Hauses durch
die Handlungen gepriigt wird, die dort immer
und immer wieder aufireten; und dafi die
Handlungs-Patterns irgendwie mit dem
Raum zusammenhingen.

Bis jeizt wissen wir aber noch nicht, welcher
Aspekt des Raumes mit den Handlungen
korreliert. Wir haben noch kein Bild eines
Hauses oder einer Stadt, das uns deutlich vor
Augen fithren konnte, wie die dufere
Struktur - Gestalt und physische Geometrie -
mit den Handlungen zusammenhidngt.

Nehmen wir an, daB} ich mich fiir irgendeine
Struktur interessieren wiirde. Was heiBt das
aber ganz genau?

Das heilit natiirlich, daB ich alles auf ein
vereinfachtes Bild reduzieren muB, um ein
Ganzes zu erkennen.

AuBlerdem heiBt das, daB ich, soweit es
maoglich ist, dieses Bild aus wenigen Elemen-
ten aufbauen muB. Je weniger Elemente ich
bendtige, desto reicher sind ihre Beziehungen
untereinander und desto mehr kann ich die
wStruktur* dieser Beziehungen in einem Bild
einfangen.

Und schlieBlich méchte ich natiirlich ein
Bild zeichnen, das mir erlaubt, die Hand-
lungs-Patterns zu verstehen, die immer und
immer wieder in diesem Ding vor sich gehen,

dessen Struktur ich suche. In anderen
Worten, ich suche nach einem Bild oder einer
Struktur, das mir in einer eher auffilligen und
doch einfachen Weise iiber die 4uBBeren Eigen-
schaften der Dinge, deren Handlungs-
Patterns ich gerade studiere, Rechenschaft
ablegt.

Was ist dann die fundamentale , Struktur®
eines Hauses oder einer Stadt?

Wir wissen, ganz einfach gesagt, aus dem
letzten Kapitel, was die Struktur eines Hauses
oder einer Stadt ist.

Die Struktur besteht aus gewissen konkreten
Elementen, wobei jedes Element einem
Handlungs-Pattern zugeordnet ist.

Auf einer geometrischen Ebene betrachiet,
sehen wir, daft sich bestimmte physische
Elemente endlos wiederholen und miteinan-
der in fast endlosen Variationen wund
Kombinationen verbinden.

Eine Stadt besteht aus Hiusern, Girten,
Stralen, Gehsteigen, Einkaufszentren, Ge-
schiiften, Arbeitsplidtzen, Fabriken, vielleicht
auch aus einem FluB, aus Sportplitzen,
Parkplitzen ...

Ein Haus besteht aus Mauern, Fenstern,
Tiiren, Zimmern, Decken, Ecken, Stufen,
Stiegenhiusern, Tiirklinken, Terrassen, Blu-
mentdpfen in immerwihrender Wieder-
holung.

Eine-gotische Kathedrale besteht aus einem
Hauptschiff, Seitenschiffen, einem Westtor,
einem Querschiff, einer Chorempore, einer
Apsis, einem Wandelgang, Siulen, Fenstern,
Strebepfeilern, Gewélben, Streben, MaBwerk
an den Fenstern ...




Eine moderne metropolitane Region in den
Vereinigten Staaten besteht aus Industrie-
gebieten, Verbindungsstraflen, einem Ge-
schiftsviertel, Supermirkten, Parks, Ein-
familienhdusern, Girten, Hochhiusern, Stra-
Ben, Hauptstraflen, Verkehrsampeln, Geh-
steigen.

Und jedes Element ist mit einem Handlungs-
Pattern verbunden.

Familien leben in Hdusern, Autos und Busse
befahren die Strallen, Pflanzen wachsen in
Blumentdpfen, Menschen gehen durch die
Tiir, 6ffnen und schlielen sie, die Verkehrs-
ampeln wechseln ihr Licht, die Menschen
versammeln sich am Sonntag im Hauptschiff
der Kathedrale, Kriifte wirken auf die
Gewdlbe, wenn der Wind iiber das Gebiude
streicht, Licht dringt durch die Fenster,
Menschen sitzen am Fenster in ihrem Wohn-
zimmer und bewundern die Aussicht ...

Aber dieses Bild des Raums beschreibt nicht
wie oder warum die Elemente sich definieren
und sich mit besonderen Handlungs- Parterns
verbinden.

Welche Beziehung hat eine Kirche, die wir,
nehmen wir einmal an, als Element definie-
ren, mit den Handlungs-Patterns, die sich in
der Kirche vollziehen? Es ist einfach gesagt,
dall sie zusammenhdngen. Aber bevor wir
dieser Beziehung nicht etwas allgemein
Verbindliches abgewinnen kénnen, erklirt sie
nichts.

Es reicht sicherlich nicht aus zu behaupten,
daB jedes Handlungs-Pattern im Raum
verankert ist. Diese Tatsache ist so evident
wie uninteressant. Was wir wissen wollen ist,
wie die Struktur des Raums Handlungs-
Patterns trdgt und in welcher Form sie uns-
erlaubt vorherzusagen, wie sich Verdnderun-
gen der Struktur des Raums in Anderungen
der Handlungs-Patterns auswirken.

Kurz gesagt heiBt das, daB3 wir eine Theorie
suchen, die die Abhingigkeiten zwischen
Raum und Handlung in einer klaren und
unzweideutigen Weise klért.

Weiterhin ist es verwirrend zu beobachten,
dafi die ,Elemente”, die uns wie die
elementarsien Bausteine erscheinen, sich
verdndern und bei jedem Auftreten anders
darstellen.

Denn in der endlosen Wiederholung der
Elemente sehen wir auch eine fast endlose
Variation. Jede Kirche hat ein etwas unter-
schiedliches Hauptschiff, unterschiedliche
Seitenschiffe und Westtore ... und im Haupt-
schiff differieren fiir gewdhnlich die Felder
zwischen den Pfeilern; die S#dulen sind
verschieden; jedes Gewdlbe hat etwas unter-
schiedliche Streben; und jedes Fenster hat ein
anderes MaBwerk und verschiedenes Glas.

Genauso sieht es in einer stiddtischen
Region aus. Die Industriegebiete sind ver-
schieden, die VerbindungsstraBen ebenso;
jeder Park ist verschieden; die Supermiirkte
sind verschieden - sogar die kleineren
Elemente wie Verkehrsampeln und Stopp-
schilder sind, obwohl sie sich dhneln, nie ganz
gleich - es gibt immer eine Vielzahl verschie-
dener Typen.

Da sich die Elemente von Mal zu Mal unter-
scheiden, kann es unméglich sein, dafs es die
Elemente selbst sind, die sich in einem
Gebdude und einer Stadt wiederholen: Diese
sogenannten Elemente kénnen gar nicht die
letzten ,,Bausteine” des Raumes sein.

Da sich jede Kirche von einer anderen
unterscheidet, kénnen die sogenannten Ele-
mente, die wir ,Kirche" nennen, niemals
konstant sein. Indem wir thnen einen Namen
geben, vergrofern wir nur noch die Ver-
wirrung. Wenn aber jede Kirche verschieden
1st, was ist es dann, was von Kirche zu Kirche
konstant bleibt und was wir ,,Kirche* nennen?

Ein befriedigender Weg zum Verstiindnis
der Dinge ist es zu behaupten, daB die Materie
aus Elektronen, Protonen u.a. besteht, da sich
die Elektronen immer, wenn sie auftreten,
gleichen. Es ist daher sinnvoll aufzuzeigen,
wie die Materie aus der Kombination dieser
wElemente" aufgebaut werden kann.

Wenn aber die sogenannten Elemente, aus
denen ein Haus oder eine Stadt besteht -
Gebdude, StraBen, Tiiren, Fenster - einfach
nur Namen sind, und wenn das Zugrunde-
liegende, aus dem sie folgen, stindig
changiert, dann finden wir iiberhaupt keine
Bestandigkeit in unserem Bild und miissen
nach anderen Elementen Ausschau halten,
die in einer neuen Art und Weise wirklich
Invarianten in der Variation sind, daB sie uns
erlauben, ein Haus oder eine Stadt als eine
Struktur zu sehen, die sich aus der Kombina-
tion dieser Elemente zusammensetzt.

Betrachten wir einmal die Struktur des
Raumes genauer, um herauszufinden, was
sich wirklich in einem Haus oder einer Stadl
wiederholt.

Vielleicht sollten wir noch anmerken, daf}
sich, abgesehen von den Elementen, die Bezie-
hungen zwischen den Elementen ebenso
wiederholen wie die Elemente selber ...

Ein Gebdude wird neben seinen Elementen
noch durch ein Pattern der Beziehungen
zwischen den Elementen definiert.

In einer gotischen Kathedrale grenzen links
und rechts parallel zum Hauptschiff die
Seitenschiffe an. Das Querschiff verlduft
rechtwinklig zu Haupt- und Seitenschiffen;
der Wandelgang fiihrt an der AuBenseite wum
die Apsis; die Sdulen stehen zwischen Haupt-
und Seitenschiff in Reihe, rhythmisiert nach
gleichen Intervallen. Jedes Gewdlbe verbin-
det vier Sdulen und hat eine charakteristische
Gestalt, kreuzartig im Plan, komnkav im
Raum. Die Strebepfeiler verlaufen an der
AuBenwand der Seitenschiffe an der selben
Stelle wie die Sdulen und tragen die Last der
Gewdolbe. Das Hauptschiff bildet jeweils ein
diinnes, langes Rechteck, dessen Verhilinis
zwischen 1:3 und 1:6, aber niemals zwischen
1:2 oder I:10 variiert. Die Seitenschiffe sind
immer schmaler als das Hauptschiff (...)

Daher liegt es auf der Hand, daf} ein grofier
Teil der ,Struktur” eines Gebdiudes oder einer
Stadr aus Patterns der Beziehungen besteht.

Sowohl die Stadt Los Angeles als auch die
mittelalterliche Kirche erhalten ihren jeweili-
gen Charakter in gleicher Weise von diesen
Patterns der Beziechungen wie von den
Elementen selber.

Im ersten Moment scheint es, als ob diese
Patterns der Beziehungen und die Elemente
zwel verschiedene Dinge wiren.

Denken Sie an das Querschiff einer Kathe-
drale. Es verlduft parallel zum Hauptschiff
von Ost nach West, begrenzt von den selben
Sidulen wie das Hauptschiff. Die Siulen
befinden sich an der Innenwand, die Fenster
an der AuBenwand. Im ersten Moment
scheint es daher so, als ob diese Beziehungen
noch ,zusdtzlich" zu der Tatsache bestehen,
daB es sich um ein Querschiff handelt.

Wenn wir jedoch genauer hinschauen,
bemerken wir, dafi diese Beziehungen nicht
zusdtzlich bestehen, sondern vielmehr not-
wendig zu den Elementen gehdren, tatsich-
lich Teil dieser Elemente sind.

Wir bemerken zum Beispiel, daB ein Quer-
schiff gar kein Querschiff wiire, wenn es nicht
parallel zum Hauptschiff und neben dem
Hauptschiff verliefe, oder nicht schmaler
wiire, oder nicht von den selben Siulen
begrenzt wiire, nicht von Osten nach Westen
verliefe ... Es wiire nur irgendein Rechteck im
Raum in gotischer Bauweise, frei herum-

schwebend und es sind gerade diese
Patterns der Bezichungen, die zum Haupt-
schiff und zu den anderen Elementen
bestehen, die aus dem Querschiff erst ein
Querschiff machen.

Schauen wir noch genauer hin, bemerken wir,
dafi die These, dafd die Beziehung und die
Elemente zusammenhingen, nicht ganz tref-

fend ist. Wahr ist vielmehr, dafi die Elemente

selbst Patterns der Beziehungen sind.

Wenn wir einmal erkennen, daB das, was wir
fiir ein ,,Element* hielten, nur das Pattern der
Beziehungen zwischen diesem Ding und den
Dingen der Welt ist, gelangen wir zu der
weiterreichenden These, dall das sogenannte
Element nur ein Mythos ist und daB in
Wirklichkeit das Element selbst nicht nur in
ein Pattern der Beziehungen eingebettet ist,
sondern selbst als Ganzes ein Pattern der
Beziehungen und nichts anderes ist.

Mit anderen Worten: Ein Querschiff, das
die Patterns der Bezichungen zum Haupt-
schiff und dem Ostfenster braucht, um als
Querschiff bestimmt zu werden, ist selbst
auch nichts anderes als ein Pattern der
Bezichungen zwischen seiner Linge, seiner
Breite, den Sdulen, die die Abgrenzung zum
Hauptschiff bilden, den Fenstern, die an der
Auflenwand liegen ...

Endlich verschwindet das, was wir fiir
Elemente hielten und hinterldafit ein Gewebe
von Beziehungen, die das ausmachen, was
sich eigentlich immer wiederholt und einem
Gebdude oder einer Stadt Struktur geben.

Mit anderen Worten heifit das, daBl wir den
Gedanken aufgeben kénnen, dafl ein Ge-
biude vollstindig aus Elementen besteht und
statt dessen den weiterreichenden erkennen,
dal} die sogenannten Elemente nur die Etiket-
tierung der Patterns der Beziechungen sind.

Die Schnellstralle als ein Ganzes wieder-
holt sich nicht. Aber die Tatsache, daB
SchnellstraBe und Hauptverkehrsadern in
bestimmten Abstinden durch Kleeblitter
verbunden werden - das wiederholt sich. Es
gibt eine Bezichung zwischen den Schnell-
straBen und ihren kreuzenden Hauptver-
kehrsadern und den Kleebldttern, die sich
wiederholt.

Um es noch zu verstidrken: Das Kleeblatt
wiederholt sich nicht selbst. Jedes Kleeblatt
ist verschieden. Was sich wiederholt ist, dal
jede StraBe beim Zusammentreffen mit einer
anderen eine kontinuierliche Rechtskurve
bildet - es gibt eine Beziehung zwischen ihrem
Radius, thren Tangenten, der Tatsache, dal}
die StraBe angebdscht ist. Diese Dinge
wiederholen sich.

Und wiederum ist es nicht eine bestimmte
~StraBe”, die sich in diesem Pattern der
Bezichungen wiederholt, Was wir eine Stralle
nennen, ist nichts anderes als die Beziehung
zwischen kleineren sogenannten Elementen -
StraBenrdander, Oberfliche, Linien, die die
Rinder bilden ... was wiederum heift, dali
sich die Elemente sofort wieder verfliichtigen,
wenn wir sie nidher betrachten, obwohl sie
zeitweise wie Elemente funktionieren, um
diese Beziehungen herzustellen.

Jedes dieser Pattern ist ein morphologisches
Geserz, das eine Reihe von Beziehungen im
Raum begriindet.

Dieses morphologische Gesetz kann immer in
der folgenden allgemeinen Form ausgedriickt
werden:

X —r (A, B ..), das bedeutet:

Innerhalb eines Kontextes der Form X sind
die Teile A, B ... miteinander durch die
Beziehung r verbunden.

Das heilit zum Beispiel:

Bei einer gotischen Kathedrale — wird das
Hauptschiff auf beiden Seiten durch parallele
Querschiffe begrenzt.




Oder:
Wo eine SchnellstraBe auf eine Hauptver-
kehrsader trifft — hat die Auffahrt zur
Schnellstrafle die Form eines Kleeblatts.

Jedes Gesetz oder Partern ist selbst wiederum
ein Pattern der Beziehungen flir ganz andere
Gesetze, die auch wiederum Patterns der
Beziehungen sind.

Obwoh! jedes Pattern augenscheinlich aus
kleineren Einheiten, die wie Teile aussehen,
zusammengesetzt ist, sehen wir bei genaue-
rem Hinschauen, daBl diese augenscheinlichen
. Teile* wiederum Patterns sind.

Denken wir zum Beispiel an das Pattern,
das wir eine Tiir nennen. Dieses Pattern
besteht aus der Beziehung zwischen dem
Tiirstock, den Tirangeln und der Tiir selbst:
Diese Teile setzen sich ihrerseits aus kleine-
ren Teilen zusammen: Der Stock besteht aus
Pfosten, Querbalken und Abdeckbrettern
iiber den Verbindungsstellen: die Tiir aus
Pfosten, Querbalken und Paneelen; die Angel
aus Blatt und Heft. Trotzdem sind alle diese
Dinge, die wir ,Teile® nennen, selber
wiederum Patterns, von denen jedes eine fast
unbegrenzte Anzahl von Gestalten, Farben
und GréBen annehmen kann, ohne das Feld
der Beziechungen zu sprengen, der es zu dem
macht, was es ist.

Die Patterns sind nicht nur irgendwelche
Patterns von Bezichungen, sondern die
Patterns von Beziehungen fiir wiederum
kleinere Patterns, die selbst wiederum andere
Patterns haben, die sie zusammenhalten - bis
wir endlich erkenntn, daBl die Welt aus nichts
anderem als aus verbundenen, zusammen-
hdngenden, nichtmateriellen Patterns be-
steht.

Weiter heifit das, dafi jedes Pattern im Raum
ein Handlungs-Pattern hat, das mit ihm
verbunden ist.

Das Pattern einer Schnellstrallie zum Beispiel
enthidlt ein gewisses Gewebe von Handlun-
gen, die durch die Regeln definiert werden:
Autofahrer miissen sich an bestimmte Ge-
schwindigkeitsbegrenzungen halten; es gibt
Regeln, die bestimmen, wie man die Fahr-
bahn zu wechseln hat: alle Wagen fahren in
der selben Richtung; es gibt bestimmte Arten
des Uberholens; man fihrt bei Ein- und
Ausfahrten etwas langsamer ...

Auch das Pattern einer Kiiche, wie es in
einer Kultur iiblich ist, enthélt eine bestimm-
te Anzahl von Handlungs-Patterns: Die Art
und Weise, wie Menschen diese Kiiche benut-
zen, wie das Essen zubereitet wird, wie man in
der Kiiche 18t oder nicht; die Tatsache, daB
man Teller stehend abwischt ... und so weiter.

Selbstverstandlich |, verursachen” die Pat-
terns des Raumes nicht die Handlungs-
Patterns.

Ebenso wenig ,verursacht* das Handlungs-
Pattern das Pattern im Raum. Das gesamte
Pattern, sowohl das Pattern des Raums, als
auch das Handlungs-Pattern, ist ein Element
der menschlichen Kultur. Es wird von der
Kultur erzeugt, verbreitet, im Raum ist es
bloB verankert.

Es gibt aber einen fundamentalen inneren
Zusammenhang zwischen Handlungs- Pai-
terns und Patterns des Raums, in dem erstere
stattfinden.

Genaugenommen ist das Pattern im Raum
die Vorbedingung, Voraussetzung fiir das
Handlungs-Pattern. Denn es stiftet das
Medium. In diesem Sinne spielt es eine
fundamentale Rolle. Es erlaubt, dali sich das
Handlungs-Pattern im und durch den Raum
immer und immer wiederholen kann, und es
ist deshalb eines der Dinge, die einem
Gebdude oder einer Stadt ihren Charakter
verleihen.
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Denken wir an die Veranda, die wir in Kapitel
4 vorgestellt, und an das Handlungs- Pattern,
das wir mit ,,Auf-der-Veranda-sitzen-und-
die-Voriibergehenden-beobachten” bezeich-
net haben.

Welche Aspekte des Raums sind mit diesem
Handlungs-Pattern verbunden? Es ist sicher-
lich nicht die gesamte Veranda: Es sind
vielmehr gewisse Bezichungen. Damit zum
Beispiel das Handlungs-Pattern ,Die-Vor-
iibergehenden-beobachten™ stattfinden kann,
wire es notig, daB die Veranda etwas erhiht
ist gegeniiber der StraBe; weiterhin, daf} die
Veranda grol3 genug ist, um einer Gruppe von
Menschen Platz zum Sitzen zu bieten, selbst-
verstidndlich auch, daB die Veranda nach
vorne hin offen ist oder Offnungen zwischen
Pfeilern hat und daB das Dach von Siulen
getragen wird.

Dieses Biindel an Beziehungen ist norwendig,
weil es direkt kongruent mir dem Handlungs-
Pattern ist.

Die Lidnge der Veranda, ihre Hohe, Farbe,
das Material, aus dem sie gemacht ist, die
Hohe der Seitenwinde, die Art, wie die
Veranda mit dem Rest des Hauses verbunden
ist, sind dagegen weniger wichtig - diese
Faktoren kénnen variieren, ohne die eigent-
liche Bedeutung der Veranda zu beeinflussen.

In diesem Sinne ist jedes Pattern der
Beziehungen im Raum kongruent mit einem
Handlungs- Pattern.

Das Pattern der Beziehungen, das wir
SchnellstraBBe nennen, ist einfach das Pattern
der Beziehungen, das benétigt wird, um
schnell auf einer Strafle, die nur beschriinkte
Zufahrten hat, fahren zu kénnen; kurz gesagt:
Das Handlungs-Pattern.

Das Pattern der Bezichungen, das wir
chinesische ,Kiiche nennen, ist genau das
Pattern der Bezichungen, welches benitigt
wird, um chinesisch kochen zu kénnen:
wiederum ist das Handlungs-Pattern die
Grundlage.

Und sofern es verschiedene ,Arten* von
Kiichen gibt, gibt es entsprechend den
unterschiedlichen Kulturen leicht differieren-
de Handlungs-Patterns.

In jedem Fall ist das Pattern der
Beziehungen im Raum die Invariante, die sich
mit den Handlungs-Patterns wiederholen
mull, da es ja die Bezichungen sind, die die
Handlungs-Patterns tragen.

Wir realisieren, dafi es die Handlungs-
Patterns im Raum sind, die sich in einem
Gebdude oder einer Stadt wiederholen: Und
sonst gar nichts.

In einem Haus oder einer Stadt geschieht
nichts von Bedeutung, auBer dem, daB durch
die Patterns definiert wird.

Denn was die Patterns betrifft, betrifft
zugleich die duBere Gestalt wie umgekehrt.

Sie sind vollkommen fiir ihre geometrische
Struktur verantwortlich: Sie sind der sichtba-
re, zusammenhingende Stoff, der sich immer
und immer wiederholt: Sie sind die Basis der
Variation, die jedes Element leicht modifiziert
erscheinen ladft,

Und zugleich sind sie fiir die sich dort
wiederholenden Handlungen verantwortlich,
und deshalb vermitteln sie einem Haus oder
einer Stadt am ehesten ihren Charakter ...

Jedes Haus erhilt seinen Charakter genau
von diesen sich wiederholenden Patterns.

Das gilt nicht nur fiir allgemeine Patterns,
sondern fiir das ganze Haus: Alle Details; die
Gestalt der Rdume, den Charakter des
Ornaments, die Art der Fensterscheiben, die
Tiirgriffe. das Licht. die Art und Weise, wie
sich die Decken unterscheiden, die Verbin-
dungen von Gebidude zum Garten und zur
Stralle, wie auch zum Raum und zu den

Wegen und Sitzpliatzen und Mauern, welche
das Gebidude umgeben
(-..)

Und was am meisten erstaunt, ist, wie gering
die Zahl der Patterns ist, die ein Haus oder
eine Stadr ausmachen.

Man konnte sich vorstellen, daB sich ein Haus
aus Tausenden von Patterns und eine Stadt
aus Abertausenden zusammensetzt ... Tat-
sache ist aber, daB ein Haus im wesentlichen
durch ein paar Dutzend Patterns definiert ist.
Auch Grolistidte wie London oder Paris
werden im wesentlichen nur durch ein paar
Hundert Patterns bestimmt.

Kurz gesagt heiBt das, dall die Patterns eine
besondere Kraft und Bedeutung haben, um
eine endlose Varietit von Gestalten zu
schaffen. Sie sind so bedeutend, so allgemein-
giiltig, daB sie sich in millionen- und
abermillionenfacher Art und Weise kombi-
nieren konnen, zu einem solchen Ausmal,
daB wir, wenn wir durch Paris spazieren, von
der Varietdt der Gestalten iiberwiltigt
werden und die Tatsache wie ein Schock
wirkt, dali es diese Invarianten sind, die dieser
Varietit zugrundeliegen ...

In diesem Sinne sind die Patterns vielleicht
noch bedeutender und michtiger, als wiresin
der Diskussion kldren konnten. Aus einer
Handvoll Patterns kann eine riesige, fast
unbeschreibliche Varietdt erzeugt werden -
und ein Gebdude in all seiner Komplexitit
und Varietit besteht eigentlich nur aus einer
kleinen Anzahl von ihnen.

Die Patterns sind die Atome des vom
Menschen geschaffenen Universums.

Die Chemie lehrt uns, daB die Welt in ihrer
Komplexitit aus der Kombination von
ungefihr 92 Elementen oder Atomen besteht.
Das ist fiir jemanden, der zum ersten Male mit
der Chemie in Berithrung kommt, eine er-
staunliche Tatsache. Es stimmt, daB sich
unser Verstindnis dieser Atome wiederholt
gedndert hat - weit entfernt von den kleinen
Billardkugeln, die wir uns einstmals vor-
stellten, wissen wir, dal} sie sich dndernde
Patterns von Partikelchen und Wellen sind
und dal} selbst das ,elementarste” Partikel-
chen - das Elektron - nur eine pulsierende
Welle in dem Stoff ist, aus dem die Welt
gemacht ist, und nicht ein ,,Ding". Trotzdem
dndern die sich wechselnden Anschauungen
nichts an der Tatsache, daB auf der Ebene, auf
der die Atome auftreten, sie als bestimmbare,
wiederkehrende Einheiten erscheinen. Selbst
wenn sich einmal groBe Veridnderungen in der
Physik durchsetzen sollten und wir eines
Tages bemerken, daB die sogenannten Atome
auch nur eine Art pulsirender Welle in einem
tieferen Bereich sind, wird die Tatsache
bestehen bleiben, daB es irgendwelche Einhei-
ten gibt, die dem entsprechen, was wir heute
Atome nennen.

Genauso bemerken wir nun, daB auf dem
groferen Niveau der Gebédude und Stiidte, die
Welt aus gewissen fundamentalen , Atomen™
besteht - daB jeder Ort aus wenigen hundert
Patterns gemacht ist, und daB sich die
unglaubliche Komplexitit im Ende aus nichts
anderem als aus Kombinationen dieser
wenigen Patterns zusammensetzt.

Sicherlich unterscheiden sich die Patrerns von
Ort zu Ort, von Kultur zu Kultur, von Epoche
zu Epoche; aber sie werden vom Menschen

geschaffen und hidngen von der Kultur ab.

Trotzdem hat die Welt zu jeder Zeit und an

Jedem Ort thre Struktur durch eine und von

einer Anzahl von Patterns bezogen, die sich
wieder und wieder wiederholt haben.

Diese Patterns sind nicht in dem selben
Sinne Elemente wie Ziegelsteine und Tiiren -
sie sind es in einem tiefgreifenderen und
dynamischeren Sinne. In dieser Form bilden
sie die Substanz der Hduser und Stidie.




Kapitel 10

Unsere
Pattern Language

Die Menschen haben
jahrhundertelang ihre Gebdude
selbst gestaltet, indem sie
Pattern Languages
verwendeten. Eine Pattern
Language vermittelt jedem die
Fahigkeit, eine endlose Varietiit
neuer, einzigartiger Gebdude
zu schaffen, genauso wie die
normale Sprache ihm die
Fihigkeit zur Bildung einer
endlosen Varietit von Sétzen
verleiht.

Aus den vorangegangenen Kapiteln wissen
wir, obwohl nur ungenau und in allgemeinen
Begriffen, dafi das Leben nicht geschaffen.
sondern nur durch einen Prazefl generiert
werden kann. Dieser Prozefi sollte, im Falle
eines Gebdudes oder einer Stadt, den
Menschen erlauben, Raume, Hiuser, Strafien
und Kirchen selbst zu gestalten.

Jetzt werden wir langsam sehen, welche Art
von Prozessen dies ermdglicht.

In traditionellen  Kulturen waren diese
Prozesse fiir jedermann zuganglich.

Jeder wufite, wie man ein Haus oder ein
Fenster oder eine Bank zu bauen hatte.
Jedes Haus war Teil einer Familie von
Gebduden und trotzdem einzigartig.

In einem Tal in den Bergen gibt es Hunderte
von Bauernhéfen. Obwohl sie sich dhneln, ist
jeder schién und dem jeweiligen Ort angepaBt.
Obwohl sie aus den gleichen Elementen
bestehen, sind sie, da einzigartig in der
Kombination der verwendeten Elemente,
lebendig und wunderbar.

Jedes Zimmer unterscheide: sich entspre-
chend den Sichtbeziehungen vom anderen.

Jeder Garten ist entsprechend seiner Bezie-
hung zur Sonne andersartig; jeder Weg ist
entsprechend seiner Wegfithrung zur Strafle
anders ausgebildet: jede Treppe hat ein etwas
anderes Steigungsverhiltnis, damit sie sich
ohne Platzverlust in den Raum einfiigt ...

Jeder Stein ist entsprechend den Verwerfun-
gen der Erde etwas anders gesetzt.

Jede Fensterscheibe differiert entsprechend
den Bewegungen des Holzes; jedes Fenster ist
entsprechend den Sichtbeziehungen etwas
unterschiedlich in Gréfle und Format; jedes
Regal unterscheidet sich vom anderen, je
nachdem, was es zu tragen hat und zu was es
dient; jedes Ornament hat entsprechend den
Ornamenten und Farben der Umgebung eine
leicht unterschiedliche Gestalt; jede Sdule hat
ein anderes Kapitel entsprechend den unter-
schiedlichen Augenblicken im Leben des
Schnitzers, der es geschaffen hat ...
Wie war das maglich?
Warum konnte ein einfacher Bauer ein Haus
bauen, das schoner ist als alle Héauser
zusammen, die die berithmtesten Architekten
unseres Jahrhunderts zuwege brachten?
Noch einfacher gefragt - wie konnte ein
Bauer eine Scheune bauen? Was geschah,

wenn er sich entschlofl, eine Scheune zu
bauen? Was mulite geschehen, dall diese

Scheune ein Mitglied der Familie der
Scheunen wurde, dall sie Hunderten von
Scheunen glich und trotzdem einzigartig
blieb?
Auf den ersten Blick kénnte man meinen, dafl
die Scheune so gur gelang, weil sie ihrer
Funktion entsprach.
Jede Scheune mull iiber ein Doppeltor
verfiigen, damit der Bauer seinen mit Heu
beladenen Wagen einfahren kann: jede
Scheune muf} geniigend Platz bieten, damit
das Heu iiber den Winter aufbewahrt werden
kann und damit die Kiithe im Winter gefiittert
werden konnen; und sie muf} so angelegt sein,
daBl die Kiihe ohne Miihe gefiittert werden
konnen und das Heu vom Lager- zum Futter-
platz transportiert werden kann; und sie muf}
weiterhin so gebaut sein, dall der Kuhdiinger
und der Urnin leicht weggewaschen werden
konnen; und sie mull schlieBlich so eingerich-
tet sein, daB Dach und Mauerwerk gegen die
Unbilden der Natur schiitzen.

Dieser Theorie nach muB die Scheune
schén werden, da ihre Funktionen beachtet
werden.

Aber diese Theorie erklirt nicht die Ahnlich-
keit der verschiedenen Scheunen.
Denn wenn jede Scheune nur die funktionale
Natur des Problems beachtete, gibe es eine
viel gréBere Varietdt an Formen als tatsich-
lich existieren. Warum existieren keine
runden Scheunen? Warum gibt es keine
Scheune mit einem doppelten Mittelgang, da
er doch mehr Stauraum bieten wiirde, und
warum haben Scheunen kein zweifach
geneigtes Dach? Es mag ja zutreffen, dal
diese Scheunen nicht so geeignet sind wie die
bereits vorhandenen - aber woher wissen das
ihre Erbauer, ohne es ausprobiert zu haben?
Tatsache ist, daB sie es nicht ausprobieren.
Sie ahmen ganz einfach die Scheunen nach,
die sie bereits kennen.

Und tatsichlich verfihrt jeder so, der
einmal in seinem Leben etwas zu bauen hat.
Denn wenn Sie Balken geringer Spannweite
anzubringen haben, berechnen Sie auch nicht
die Tragfihigkeit jedesmal aufs Neue; und
wenn Sie sich einmal davon iiberzeugt haben,
dal dieser Weg, eine Balkenlage zu verlegen,
erfolgversprechend ist, verfolgen Sie ihn,
solange Sie nicht aufgrund neuer Anforde-
rungen gezwungen werden, ihn zu iiber-
denken.

Wir kdnnen uns daher vorstellen, dafi der
Bauer seine Kenninisse des Scheunenbaus aus
der Nachahmung anderer Scheunen gewinnt.

Stellen Sie sich fiir einen Augenblick vor, dall
der Bauer tatsdchlich von einem detaillierten
Bild einer oder mehrerer Scheunen ausgeht.
Dieses Bild ist bis ins einzelne festgelegt. Nach
ihm entwirft er seine Scheune, ganz einfach
dadurch, daB er sie seinem Idealbild anpalfit.

Das wiirde sicherlich erkldren, warum eine
Scheune der anderen gleicht, obwohl rein
funktionale Uberlegungen es nicht erfordern.

Auch das erkldart nicht die Varietdit der
Scheunen.

AuBerdem erkldrt es nicht die enormen
Variationen, die sich der Bauer bei seiner
Scheune leisten kann, ohne je einen Fehler zu
begehen.

Ich kenne zum Beispiel in Kalifornien zwei
Scheunen, die grundsitzlich vom ,,Standard-
Typ" abweichen. Die eine Scheune hat zwar
die iibliche Kreuzteilung, aber sie ist langer als
gewohnlich, ungefihr 240 FuB lang und die
Haupttore liegen nicht an den Enden,
sondern an den Seitenflichen der Scheune.
Die andere Scheune liegt auf einem Hiigel
und hat drei Stockwerke. Die unteren Stock-
werke haben dieselbe Form wie gewohnlich,
aber eines iiber dem anderen. Wiederum ist
die Scheune von verschiedenen Seiten zu-
ginglich.

Sie kénnen sehen, dall auch diese Scheunen
Kopien sind. Aber offensichtlich wurde in
beiden Fillen nicht die Gliederung einer
»typischen* Scheune kopiert. Die Patterns,
die typisch fiir die anderen Scheunen sind,
sind auch in diesen Fillen vorhanden, aber sie
wurden andersartig kombiniert,

Auf die Frage: Wie bawt ein Bauer eine
Scheune? ist demnach die richtige Antwort,
dafi jede Scheune aus Patterns besteht.

Der Fehler liegt nicht in der Konzeption,
etwas zu kopieren, sondern in der Frage, ,,was
kopiert wird®, Selbstverstindlich hat der
Bauer eine Vorstellung vor Augen, wenn er
mit dem Bau der Scheune beginnt. Aberdiese
Vorstellung ist nicht ein Bild wie eine
Zeichnung oder Blaupause oder Fotografie.
Es ist ein System von Patterns, das wie eine
Sprache funktioniert ... (...)

Um das Wirken dieser Patrerns im Detail zu
verstehen, miissen wir unsere Definition
Leines Patterns” verbreitern.

in Kapitel 4 und 5 haben wir ein Pattern als
etwas in dieser Welt* Seiendes zu sehen
gelernt - als ein Patternder Handlung und des
Raumes, das von Ort zu Ort, von Zeit zu Zeit
verschieden in vielerlel Gestalt auftritt.

Fragen wir uns nun, wo kommen gerade
diese Patterns her und auch die Variationen,
die jedem Pattern erlauben, in seiner
Erscheinung eine leicht differierende
Gestalt anzunehmen, dann stellt sich die
Einsicht ein, dall die Patterns ,,in der Welt*
durch uns geschaffen werden, weil wir in
unserer Vorstellung andere, dhnliche Patterns
haben, nach denen wir die Patterns ,in der
Welt* wahrnehmen, schaffen, bauen und
leben.

Diese Patterns in unserer Vorstellung sind
mehr oder weniger mentale Bilder der
Patterns in der Welt: Sie sind die abstrakten
Reprisentationen genau der morphologi-
schen Regeln, die die Patterns in der Welt
definieren.

Trotzdem unterscheiden sie sich in emner
Hinsicht, Die Patterns in der Welt gibt es ganz
einfach. Wihrend dieselben Patterns in
unserer Vorstellung dynamisch sind. Sie
haben Kraft. Siesind generativ. Sie sagen uns,
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was zu tun iﬁll ) [ S.’ng.‘!'l uns, wic wir zu
handeln haben oder wie wir es anstellen, sie zu
generieren; und sie sagen uns schlieBllich,
unter welchen Bedingungen wir sie schaffen
mussen.

Jedes Pattern ist eine Regel, die besagt, was
wir tun miissen, um die Einheit zu generieren,
die es definiert.

Denken Sie zum Beispiel an das Pattern einer
hiigeligen Landschaft, das in den Bergen
Verwendung findet, um aus Héngen anbau-
fahiges Land zu schaffen. Als ein , Faktum*
hat dieses Pattern gewisse Merkmale. Es
bedeutet zum Beispiel: Die Terrassen folgen
den Héohenlinien; die Terrassen haben
vertikal in etwa gleiche Abstinde; und die
Terrassen werden durch eine Mauer gebildet,
die am dulleren Rand liegt und verhindert,
dafl die Erde abrutscht; jede Stiitzmauer ist
ein wenig hoéher als die Terrasse, die sie
einschlieBt, so daB sich das Wasser vor ihr
sammeln kann und sie vor Erosion schiitzt.
All das definiert das Pattern. Das sind die
Beziehungen, die das Pattern .in der Welt*
ausmachen.

Betrachten Sie nun dasselbe Pattern im
Kopf, beispielsweise eines Bauern. Es enthilt
dieselben Informationen: Wahrscheinlich de-
taillierter, weniger artifiziell. Aber es enthilt
zusitzlich noch zwei Aspekte: Erstens
schlieBt es das Wissen ein, das notwendig ist,
um ein solches System von Terrassen auszu-
filhren; das Faktum, daB die Mauern fertig
sein miissen, bevor die Terrassen aufgefiillt
und nivelliert werden kénnen; das Faktum,
dafl die Drainage vorhanden sein muB;
kurzum, Terrassieren wird nun als eine Regel
beschrieben, die dem Bauern sagt, was zu tun
ist, um e¢inen Hang in einen Zustand zu
transformieren, der dem Pattern entspricht,
mit einem Wort, um das Pattern in der Welt
zu generieren.

Zweitens enthilt es einen imperativen
Aspekt. Das Pattern l6st ein Problem. Aber
es ist nicht bloB ,,ein* Pattern, das man inden
Bergen gebrauchen kann oder nicht. Esist ein
wiinschenswertes Pattern; und derjenige, der
beabsichtigt, einen Hang urbar zu machen,
vor Erosion zu schiitzen, sieht darin ein
Pattern, das er schaffen mufl. In diesem Sinne
besagt das Pattern nicht nur, was man
schaffen muB, wenn man seiner bedarf,
sondern es besagt auch, daB es notwendig ist
und daB man in gewissen Kontexten diese
Pattern erzeugen mul3.

In diesem Sinne form: das System der
Patterns eine Sprache.

Wenn der Scheunenbauer die Patterns einer
Scheune auf eine richtige Art und Weise
anwendet, ist er fihig, eine Scheune zu bauen.
Diese Scheune wird immer die besonderen
Beziechungen umfassen, die das Pattern
erfordert; daneben hingen alle anderen
GroBen, Winkel und Beziehungen noch von
den Anforderungen der Situation und vom
Willen des Erbauers ab. Die Familie der
Scheunen, die durch dieses System hervorge-
bracht wird, teilt alle die morphologischen
Merkmale, die durch die Regeln spezifiziert
werden (das heilt die morphologischen
Gesetze, die wir oben beschrieben haben),
dariiber hinaus gibt es im wahrsten Sinne des
Wortes nur noch endlose Varietit.

Aus mathematischer Sicht gesehen, ist die
einfachste Sprache ein System von zwei
Sdtzen:

1) Ein Satz Elemente oder Symbole.
2) Ein Satz Regeln zur Kombination der

Symbole,

Die logischen Sprachen geben das Beispiel.
In einer logischen Sprache sind die Symbole
vollstiindig abstrakter Natur, die Regeln sind
Regeln der logischen Syntax und die Sitze
sogenannte wohlgeformte Formeln. Eine
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solche Sprache kénnte zum Beispiel durch
den folgenden Satz von Symbolen definiert
werden;

LY =X

und durch die Regel, daf} das gleiche Symbol
niemals zweimal hintereinander auftreten
darfl. In dieser Sprache wiirden die Siitze
(oder wohlgeformten Formeln)
‘+‘.'*'*+¥‘1dcl-¥x:*;.‘.:*\
lauten, aber niemals

X=SX=S+¥%*4 =

weil * zweimal hintereinander vorkommt.
Eine natiirliche Sprache wie Englisch ist ein
komplexeres System.

Wiederum gibt es einen Satz von Elementen,
diesmal eine Reihe von ,Waértern®. Und
wiederum gibt es Regeln, die die mégliche
Anordnung der Wérter festlegen. Dariiber
hinaus gibt es noch eine Struktur iiber den
Waortern - das komplexe Netzwerk der
semantischen Bezichungen, die jedes Wort
in Begriffen anderer definieren und zeigen,
wie die Wadrter untercinander verbunden
werden.

Nehmen wir den emfachen Satz: , Der
Baum steht auf dem Berg.” Die Elemente sind
die Worter: ,,Der®, .Baum* ... Berg" und so
fort. Die Elemente werden durch bestimmte
Regeln zusammengesetzt, die einen Satz
herstellen. Die einfachsten dieser Regeln sind
die Regeln der Grammatik, die besagen, dal}
das Wort stehen™ in ,steht* transformiert
werden mul}; und dall das Wort ,der* vor dem
Hauptwort zu stehen hat, auf das es sich
bezieht, etc.

Die Bedeutung dieses Satzes driickt weiter-
hin das Netzwerk der Bezichungen zwischen
den Wortern aus, die uns zum Beispiel
besagen, dali ein ,Baum* im  Boden* wichst
und dal} ,,Berg" daher eine besondere Art von
«Boden®” ist und daB demzufolge ein Baum
auch auf einem Berg stehen kann.

Eine Pattern Language ist ein noch kom-
plexeres System.

Die Patterns sind die Elemente. Die Patterns
haben ebenfalls eine Struktur, die besagt, daB
jedes Pattern selbst ein Pattern kleinerer
Pattern ist. AuBerdem gibt es noch Regeln,
eingebettet in die Patterns, die beschreiben,
wie die Patterns geschaffen werden kénnen,
und die Art und Weise, wie sie im Hinblick
auf andere Patterns angeordnet werden
miissen.

Die Patterns sind in diesem Fall sowohl

Regeln als auch Elemente, und sie sind aus
diesem Grund auch nicht voneinander unter-
scheidbar. Jedes Pattern ist also auch eine
Regel, die die mdogliche Anordnung der
Elemente beschreibt, die selbst wieder Pat-
terns sind.
Eine ganz normale Sprache wie Englisch ist
ein System, das uns erlaubt, eine endlose
Varietdt eindimensionaler Wortkombinatio-
nen zu bilden, die Sirtze heiflen.

Zuerst sagt es uns, welche Wortkombinatio-
nen Sitze sind und welche nicht. Und
weiterhin besagt es, welche Wortkombina-
tionen einen Sinn ergeben und welche nicht.
Es schrinkt die moglichen Wortkombina-
tionen auf die Anzahl ein, die in einer
gegebenen Situation sinnvoll sind.

Zweitens gibt es uns ein System an die
Hand, das erlaubt, Sétze mit Sinn zu bilden.
Daher definiert es nicht nur Sitze, die in einer
Situation sinnvoll sind; sondern vermittelt
uns auch den Apparat zum Schaffen dieser
Sdtze. Es ist, in anderen Worten, ein
generatives System, das uns erlaubt, Sitze zu
generieren, die der gegebenen Situation
entsprechen.

Eine Pattern Language ist ein System, das
seinen Benuizern ermdoglicht, eine unendliche
Varietdt dreidimensionaler Kombinationen

von Patterns zu schaffen, die wir Gebiude,
Gdrten, Stidte heifien,

Zuerst definiert es die begrenzte Anzahl von
Raumdispositionen, die in einer gegebenen
Kultur sinnvoll sind. Das ist eine weit kleinere
Anzahl, als in der Form von Nonsensekombi-
nationen méglich ist: Stapel von Ziegeln und
Raum und Luft und Fenster, Kiichen auf der
Spitze von Autobahnkreuzungen, Biume auf
oder innerhalb von Bahnhofen - alles das
kann zusammengestellt werden, wiirde aber
tiberhaupt keinen Sinn ergeben.

Zweitens gibt uns die Pattern Language die

Kraft, diese Raumdispositionen zu generie-
ren. Die Pattern Language ist generativ wie
die natiirlichen Sprachen. Sie lehrt uns nicht
nur die Regeln der Disposition, sondern auch,
wie wir diese Dispositionen konstruieren
miissen - so viele wie méglich -, die den Regeln
geniigen,
Restimee: Sowohl gewdhnliche Sprachen als
auch Pattern Languages sind, entsprechend
den Umstanden, endliche Kombinationssy-
steme zur Schaffung einer wunendlichen
Varietdr von Kombinationen.

Natiirliche Sprachen Pattern Language

Worte Patterns
Regeln der Patterns zur
Grammatik Spezifizierung
und Bedeu- der Verbin-
tungen zur dungen
Schaffung von zwischen
Verbindungen Patterns
Sitze Gebédude und
Plitze

Das ist ein Uberblick iiber eine Pattern
Language fiir ein Bauermhaus im Berner
Oberland.

Nord-Siid-Achse

Eingang nach Westen und zum Tal
Zwei Stockwerke

Heuboden nach hinten
Schlafzimmer nach vorn

Garten nach Siiden

Giebeldach als gekropftes Walmdach
Balkon zum Garten

Geschnitzte Ornamente

Jedes Pattern ist ein Feld von Bezichungen,
das eine unendliche Varietdt von Gestalten
annchmen kann. Jedes Pattern ist zusitzlich
noch in der Form einer Regel geschrieben, die
dem Hausbauern besagt, was zu tun ist.

Sie konnen sehen, daB die Varietiit
moglicher Hausformen, die ein einfaches
System von Patterns schaffen kann, unend-
lich ist. Hier kénnen Sie zum Beispiel einige
Hiuser sehen, die es generiert:




Hier sehen Sie einen Uberblick einer Pattern
Language fiir Steinhéuser in Siid-Italien.
Quadratischer Hauptraum, ungefahr 3 Meter
groB

Haupteingang mit zwei Stufen

Kleinere Riume neben dem Hauptraum
Bégen zwischen den Riumen

Kegelféormiges Hauptgewdlbe

Kleinere Gewdélbe innerhalb des Kegels
WeiBgetiinchte Oberflachen

Sitzplatz vor der Tiir

Diese Sprache generiert die einfachen Hauser
dieser Zeichnung:

Sie genertert aber auch die komplizierteren
und weniger dhnlichen Hauser dieser Zeich-
nung:

A 2
Vs /4
Ans

[

h{ diesem Fall hilft die Pattern Language
nicht nur den Menschen, ihre Hiuer zu
gestalten, sondern auch Strafien und Pliize.
In dieser Sprache gibt es zum Beispiel noch
Patterns, die beinhalten:

Enge Stralien

StraBenverzweigungen

Terrassen vor der Tiir
Zusammenhingende Gebidude
Offentliche Brunnen an Kreuzungen
Stufen in der Stralie

Diese grafieren Patterns vermitteln der Stadt
ihre Struktur, Wenn jeder, der ein Haus baut,
diesen umfassenderen Patterns folgt, Schritt

fiir Schritt, und alles in seiner Macht
Stehende tut, um sie durch Anlage und
Gestaltung seines Hauses mitzuschaffen, wird
die Stadt ihre Struktur aus der stiickweisen
Aggregation individueller Handlungen ge-
winnen.

Jeder Mensch wendet die Sprache unter-
schiedlich an. Jeder Mensch benutzt die
Sprache, um das Haus seiner Triume zu
verwirklichen; um die Bediirfnisse seiner
Familie zu befriedigen; um sich dem Bauplatz
und seiner Relationen zur Strafle anzupassen
... Aber trotz aller Unterschiede gibt es liberal
Konstanz und Harmonie, geschaffen durch
die Wiederholung der Patterns.

Auf dieser Ebene der Areumentation haben
wir das Konzept einer Pattern Language
genau definiert. Wir wissen, dafi sie ein
endliches Svstem von Regeln ist, das jeder
benurzen kann, um eine unendliche Varietdt
von Gebduden zu generieren und dafi die
Verwendung der Sprachen den Menschen in
Stadt und Land erlaubt, genau das Gleich-

gewicht zwischen Uniformitdat und Varierdt

zu finden, das erst das Leben eines Ortes

stiftet. In diesem Sinne haben wir das Beispiel

eines Codes gefunden, der zu gewissen Zeiten

genau das in einemi Haus oder einer Stadt

hewirkt, wie der genetische Code im mensch-
lichen Organismus.

Kapitel 14

Verbreitbare Patterns

Um uns einer verbreiteten und
lebendigen Sprache zu ndhern,
miissen wir zuerst lernen,
Patterns ausfindig zu machen,
die bedeutend genug und fihig
sind, Leben zu generieren.

Wenn wir hoffen, unsere Stidte und Gebiude
wieder lebendig werden zu lassen, miissen wir
beginnen, unsere Sprache neu zu schaffen:
Mit Patterns, so intensiv, so voll Leben, dafl
das, was wir innerhalb dieser Sprache machen
werden, nach seinem eigenen Akkord an-
Sfangen wird, zu singen.

Um diesen Anforderungen zu geniigen.
bendtigen wir ganz einfach eine allgemein
verstandliche Art und Weise, uber die
Patterns zu sprechen.

Wie kann das geschehen? In traditionellen
Kulturen existieren die Patterns als unab-
hingige Einheiten im Allgemeinverstindnis,
so daB es fiir sie weder notwendig war, sie im
einzelnen zu kennen oder beim Namen zu
nennen, noch fihig sein zu miissen, iiber sie zu
sprechen. Sie waren so selbstverstiindlich wie
die Regeln der Grammatik, die man spricht.

In einer Zeit jedoch, innerhalb derer die
Sprachen nicht mehr linger breit geteilt

werden, innerhalb derer die Intuition der
Leute von Spezialisten ausgebeutet wird,
innerhalb derer sie nicht mehr linger die
einfachsten Patterns kennen, die einstmals
ihrem Verhalten eigen waren, wird es not-
wendig, die Patterns zu explizieren, so prizise
und wissenschaftlich, dafl sie auf eine neue
Art und Weise - explizit statt implizit - in aller
Offentlichkeit diskutiert werden kénnen.

Um die Partterns explizieren zu kdnnen,
miissen wir zuerst noch einmal die komplexe
Strukiur eines Patterns studieren.

Durch dieses Buch zieht sich ein langsames
Erwachen, ein wachsendes Verstindnis fiir
die Zusammensetzung eines Patterns. Dieses
Erwachen beginnt mit Kapitel 4und 5, wo das
Konzept definiert wird; in Kapitel 6 und
spiiter in den Kapiteln 10, 11 und 12 wird es
erweitert und neu definiert.

Ich will nun versuchen, die Struktur eines
einzelnen Patterns zu prézisieren, so daB alle
Eigenschaften, die lebendige Patterns haben
miissen, wie sie in den vorangegangenen
Kapiteln besprochen wurden, bedacht sind.

Jedes Pattern ist eine dreiteilige Regel, die
eine Beziehung zwischen einem Kontext,
einem Problem und einer Lisung ausdriicki.

Jedes Pattern ist als ein Element in der Welt
eine Beziehung zwischen einem bestimmten
Kontext, einem bestimmten Kriiftesystem,
das in diesem Kontext auftritt und einer
bestimmten riumlichen Konfiguration, die
diesen Kriiften erlaubt, sich selbst zu erhalten.

Als ein Element der Sprache ist das Pattern
eine Handlungsmaxime, die zeigt, wie diese
riumliche Konfiguration verwendet werden
kann, damit das bestehende Kriftesystem
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sich erhalten kann, wo immer der Kontext es
erfordert.

Das Pattern ist, kurz gesagt, zugleich ein
Ding, das in der Welt geschieht, und die
Regel, die besagt, wie dieses Ding geschaffen
werden muBl. Es ist sowohl ein ProzeB als
auch ein Ding; sowohl eine Beschreibung
eines Dings, das lebendig ist, als auch eine
Beschreibung des Prozesses, der dieses Ding
generiert.

Patterns existieren auf allen Ebenen.

Patterns kénnen sowohl fiir die Baudetails
eines Gebidudes verantwortlich sein, als auch
fiir den Gesamtentwurf, fiir die Okologie, fiir
die sozialen Probleme der Stadtplanung, fiir
die Regionalwirtschaften, fiir die Ingenicur-
wissenschaften und die Einzelheiten der
Konstruktion.

Zum Beispiel folgen aus bestimmien
Patterns: Die Verteilung der Subkulturen in
einer Region, die Anlage der Hauptstrafen,
die Arbeitseinteilung einer Fabrik, die
Anordnung der Bdume am Waldrand, die
Gestalt eines Fensters, das Pflanzen von
Blumen in einem Garten, die Anordnung
eines Wohnzimmers.

Ein Pattern handelt von allen Arten von
Kriften.

Eingang im Ubergangsraum 16st einen
Konflikt zwischen inneren psychischen Krif-
ten.

Mosaik der Subkulturen 16st einen Konflikt
zwischen sozialen und psychologischen Kraf-
ten.

Netz der Einkaufsmdglichkeiten 16st einen
Konflikt zwischen konomischen Kriften.
Effiziente Struktur 16st einen Konflikt
zwischen strukturellen Kriften.

Wild wachsender Garten 16st einen Konflikt
zwischen Naturkriften, natiirlichen Wachs-
tumsprozessen der Pflanzen und menschli-
chen Tétigkeiten im Garten.

Netz der Verkehrsmittel lost Konflikte
zwischen menschlichen Bediirfnissen und den
Politiken der offentlichen Hand.

Totes Wasser 16st Konflikte zwischen teil-
weise dkologischen Kriiften und Kriften, die
sich teilweise aus Angsten und Gefahren
speisen.

Sdulen an den Ecken losen die Konflikte
zwischen den Kriften, die im Konstruktions-
prozel} auftreten.

Fensterplatz 16st Krifte rein psychologischer
Natur.

Um ein Pattern zu explizieren, miissen wir
blofi seine innere Struktur erkennen.

Beginnen wir mit einem einfachen Beispiel.
Nehmen wir an, wir halten uns an einem Ort
auf. Wir haben das unbestimmte Gefiihl, daf}
hier etwas ,richtig"” ist, etwas arbeitet, etwas
uns ein gutes Gefiithl vermittelt. Wir wiin-
schen dieses ‘etwas’ so konkret zu identi-
fizieren, daB wir es mit anderen teilen und
wieder und wieder verwenden konnen.

Was haben wir zu tun? Wie wir sehen
werden, gibt es drei wesentliche Dinge, die wir
identifizieren miissen.

Was genau ist dieses ‘etwas™

Warum genau hilft dieses *etwas’, den Ort zu
einem lebendigen Platz werden zu lassen?
Und wann und wo wird genau dieses Pattern
funktionieren?

Zuerst miissen wir einige physische Merkmale
des Orts definieren, die es wert sind,
abstrahiert zu werden.

Nehmen wir, um ein Beispiel herauszugrei-
fen, Ostenfeldgaarden - ein schones, altes
danisches Haus, das im Jahre 1685 gebaut
wurde und nun im Kopenhagener Freiluft-
museum steht. Als ich es besuchte, wuBte ich,
daB es {iber heute noch brauchbare Eigen-
schaften verfiigt, wenn es nur gelingt, sie
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festzuhalten. Wie ist es mdglich, sie in einer
Art und Weise festzuhalten, die genau genug
ist, um sie wiederverwenden zu kénnen?

Nehmen wir an, ich fiihre zuerst Merkmale
an wie ,Bequemlichkeit* oder ,Weitldufig-
keit”. Diese Eigenschaften sind ohne Zweifel

vorhanden. Aber sie sind nicht direkt
iibertragbar. Versuche ich die Frage der
Bequemlichkeit weiter auszufiihren, indem
ich sage, daB es dic Form des Hauses ist, die
das Familienleben zusammenhilt und die
dieses Haus so behaglich macht, so bleibt
unklar, wie wir diese Form von Behaglich-
keit auf andere Héuser iibertragen konnen.
Selbst wenn ich besondere riumliche Eigen-
schaften identifiziere, die die Qualitit von
Ostenfeldgaarden ausmachen, bin ich nicht
fahig, etwas zu erfassen, was direkt auf andere
Bauten iibertragen werden kann.

Nehmen wir weiterhin an, um konkreter zu
werden, ich fasse eine besondere riumliche
Beziehung ins Auge: Das Faktum beispiels-
weise, daB es rund um den Hauptraum
Alkoven gibt, daB die Alkoven mit rundum-
laufenden Binken ausgestattet sind und daB
jede von ihnen groB genug ist, um ein oder
zwel Leuten Platz zu bieten, und daB sich die
Alkoven zum Wohnraum 6&ffnen. Diese
raumliche Beziehung ist komplex, aber gut
definiert. Sie identifiziert gewisse Teile
(Wohnraum, Alkoven, Binke) und spezifi-
ziert eine raumliche Beziehung zwischen den
Teilen.

Dieses Pattern ist gut definiert. Wenn Sie
ein Haus zu entwerfen hitten, kénnten Sie
dieses Pattern in den Entwurf inkorporieren.
Sie konnten die Idee Dritten gegeniiber
vertreten, und Sie wiren fihig zu entschei-
den, ob der Hausplan diesen Merkmalen
entspricht oder nicht. Soweit, so gut. Aber
selbst dieses Pattern koénnen andere noch
nicht teilen. Damit sie es konnen, muB es
kritisierbar sein. Und damit es kritisierbar ist,
miissen wir seinen funktionalen Zweck
kennen,

Zundchst miissen wir das Problem oder
Kriftefeld definieren, die das Pattern ins
Gleichgewicht bringt,

Warum ist eine Idee gut? Was ist das
Problem, das durch Anlage von Alkoven um
einen Raum geldst werden kann? In Antwort
auf diese Frage konnte ich folgendes vor-
schlagen: Wohnrdume ohne Alkoven funk-
tionieren aus folgenden Griinden nicht: die
Familie wiinscht, zusammen zu sein, aber am

Abend und an den Wochenenden, wenn sie es
konnen, verfolgt jeder seine eigenen Inter-
essen - Nihen, Basteln ... Weil diese Arbeiten
Schmutz machen, weil man nicht stdndig Lust
hat, zwischendurch aufzurdumen, beispiels-
weise, wenn Besuch kommt, kénnen sie nicht
im Wohnraum stattfinden - denn der
Wohnraum ist innerhalb der Wohnung der
Ort, der nicht zu unordentlich sein darf, da er
zum Empfang von Besuchern dient, mit
denen zu jedem Zeitpunkt gerechnet werden
kann. Wiirde dagegen umgekehrt die Woh-
nung nur aus privaten Rdumen bestehen -
Kiiche, Schlafzimmer, Keller - hitte die
Familie keinen Raum, um sich zu treffen,

Drei Krifte sind im Wohnraum am Werk:

® Jedes Familienmitglied verfolgt seine eige-
nen Hobbies - Nidhen, Basteln, Modellbau
u.a. Diese Aktivititen sind, was sie sind -
man arbeitet, unterbricht die Arbeit, ge-
rade, wie es einem einfillt. Das heiSt aber,
dal} die Rdaume, in denen man beispiels-
weise niht oder strickt, bastelt oder wer-
kelt, zulassen miissen, dafl man das Strick-
oder Werkzeug liegen lassen kann, gleich,
wie es einem beliebt.

® Gemeinschaftsriume miissen dagegen or-
dentlich sein, um Besuch empfangen zu
kénnen und so sein, daB die ganze Familie
nicht durch eine Person oder ein Ding
gestort wird.

® Die Familie will zusammensein, wihrend
man verschiedene Dinge tut; eingie wollen
stricken, andere lesen und andere wie-
derum dies oder jenes tun.

In einem durchschnittlichen Haus mit einem
durchschnittlichen Wohnraum sind diese
unterschiedlichen Anspriiche inkompatibel.
Alkoven helfen, sie zu lésen.

Schlieflich miissen wir die Reihe der
Kontexte definieren, innerhalb derer das
System von Kriften existiert und innerhalb
derer dieses Patrern physischer Beziehungen
erlaubt, sie ins Gleichgewicht zu bringen.

Erst jetzt ist das Pattern klar und vermittel-
bar. Aber eine Frage bleibt noch offen. Wo
genau ist dieses Pattern sinnvoll? Ist es in
einem Iglu sinnvoll? Wohl kaum. Ist es in
einem Cottage sinnvoll, das nur von einer
Person bewohnt wird? Offensichtlich nicht.
Wann ist es dann sinnvoll? Damit das Pattern
wirklich brauchbar wird, miissen wir die
genaue Reihe der Kontexte definieren, inner-
halb derer das gegebene Problem auftritt und
innerhalb derer die besondere Problemlsung
addquat ist.

In diesem Fall kénnen wir sagen, daf das
Pattern sich auf Wohnhiduser fiir groBere
Familien in den USA und Westeuropa (in
anderen Kulturen hiingt es von besonderen
lokalen Gegebenheiten und Lebensstilen ab)
bezieht. Des weiteren, wenn ein Wohnhaus
iiber mehrere "Wohnriume’ verfiigt - wie bei
einigen englischen H#usern, die iiber zwei
Salons verfiigen, einen zur StraBle und einen
zum Garten -, sind Alkoven nur fiir einen
Wohnraum sinnvoll.

Zusammenfassend ldfit sich sagen, daf} jedes
Pattern, das wir definieren, in der Form einer
Regel formuliert sein mufs, die eine Beziehung
zwischen einem Kontext, einem System von
Kriften, die innerhalb des Kontextes auftre-
ten und einer Konfiguration begriindet, die es
erlaubt, diese Krdfte innerhalb des Kontextes
zu losen.

Diese Regel hat folgende Gattungsform:
Kontext — Kriftesystem — Konfiguration

In unserem besonderen Fall hat sie folgenden
Inhalt:

Gemeinschaftsrdiume — Konflikte zwischen
Privatheit und Offentlichkeit — Gemein-
schaftsraum mit Alkoven (...).




Kapitel 21
Bauen eines Hauses

In unseren Gedanken entstehen
aus einer Sequenz von Patterns
ebenso spontan ganze Gebdiude
wie Sdtze.

Wir sind nun sowelt, um verfolgen zu konnen,
wie aus einer Sequenz von Patterns das Bild
eines Hauses enistehr.

Es geschieht mit erstaunlicher Leichtigkeir.
Beinahe entsteht das Gebdude ,,von selbst",
genauso wie sich ein Satz ,von selhst
einstellt, wenn wir sprechen.

Und ebense leicht geschieht es im Kopf
eines Menschen, sei er nun Baumeister oder
Laie. Jeder kann es nachpriifen.

Nehmen wir an, dafl wir fiir ein Haus eine
Sprache haben. Sehen wir die Patterns der
Reihenfolge nach durch, eines nach dem
anderen.

Fiigen wir nichts hinzu. auller dem, was das
Pattern erfordert. Wir werden sehen. wie in
unserer Vorstellung langsam das Bild eines
Hauses wichst.

Hier sind die Notizen, die ich mir in der
Waoche gsemacht habe, in der ich auf diese
Weise ein kleines Haus entworfen habe.

Ich hatte beschlossen, hinter unserem Biiro
ein kleines Haus oder eine Werkstatt anzu-
bauen. Es sollte einen Raum umfassen, in
ctwa grofl genug, um darin zu wohnen; ein
Raum, in dem jemand wie in einer Werkstatt
leben und wohnen kénnte; ein Raum, den wir
an einen Freund vermieten kénnten, wenn er
von uns nicht bendtigt wird, etc.

Auf dem Grundstiick befindet sich im
vorderen Teil ein Wohnhaus, noch ein
anderes Haus und weiter hinten eine Garage;
hinzuzufiigen bleibt noch, dall das Oberge-
scholl des Wohnhauses durch Auflentreppen
erschlossen wird.

Ich entschloB mich dazu. nicht mehr als
3000 Dollar fiir Material auszugeben. Bei
etwa 8 Dollar pro Quadratmeter fiir Material
(keine Lohnkosten, da Selbstbau) konnten
wir von einem 40 Quadratmeter groflen Haus
ausgehen.

Diese Sprache habe ich fiir das Haus
gewihlt:

Familie

Gebdudekomplex
Verkehrsbereiche

Anzahl der Stockwerke
Einpersonenhaushalt )
Siid-orientierter Freiraum
Verbundene Gebidude
Positiver Aullenraum <L
Reparatur des Ortes
Eingang im Ubergangsraum
Haupteingang
Dachkaskaden

Dachgarten

Schiitzendes Dach

Arkade

Abgestufte Privatheit
Eingangsraum

Treppe als Biihne
Zen-Blick

Gewebe von Hell und Dunkel
Bauernhauskiiche
Badezimmer

Werkstatt

Licht auf zwei Seiten jedes Raums
Hausgrenze

Sonmger Platz

Aullenraum

Verbindung zur Erde

Platz mit Bdumen

Alkoven

Fensterplatz

Feuer

Bettalkoven

Dicke Wiinde

Offene Regale
Verschiedene Deckenhéhen

Reparatur stand zuerst an

Das bestechende Haus steht einzeln. Die
Garage ist ein wenig verfallen; die Baume und
Biische am Ende des Grundstiicks miissen
gestutzt werden, da sie stark verwildert sind.
Vor allem haben die Leute, die heute das
Haus bewohnen, kein Gemeinschaftsgefiihl
entwickelt. Auch ist der schinste Teil des
Gartens, der nach Stiden ausgerichtet ist und
in dem sich ein Johannisbrotbaum befindet,
unbeniitzt; es fithren auch keine Wege nach
hinten, die erlauben wiirden, ihn zu benutzen.
Ich entwerfe zuerst ein Haus, das Siid-
orientierten Freiraum wnd positiven Aulien-
raum hat, wn all diese Probleme zu losen.
Fiir Siid-orientierten Freiraum stelle ich mir
eine grofle, sonnenbeschienene Terrasse vor,
zur Riickseite des Haupthauses hin. Wenn wir
sie im Siiden und Westen des Hauses anlegen,
wird sie sich zum Garten 6ffnen und viel
Sonne haben: Sie ist ein guter Platz zum
Arbeiten, zum Ausfiithren der verschieden-
sten Tatigkeiten: vielleicht kann man auch bei
gutem Wetter eine Werkbank hinausstellen.
Wir miissen an dieser Stelle des Gartens einen
Tag verbringen und die Sonne beobachten,
um festzustellen, wo die Sonne scheint
(sonniger Platz). das ist schwierig, da die
Sonne nur an wenigen Stellen durch die
Bdume bricht und wir deshalb die Sitvation
sehr genau zu studieren haben.

Deshalb mul} das Haus auch so weit wie
moglich im Norden des Grundstiicks liegen.
Um positiven Auffenraum zu haben, plaziere
ich das Haus weit nach hinten, so dafi es
zwischen Garage und den Biumen vorn einen
ausgewogenen Raum freilaBt. In dieser Lage
gibt es Raum fiir ein von Norden nach Siiden
gerichtetes Haus, das in etwa 4 m breit und
% m lang ist. Was die Verbindung zum
bestehenden Haus betrifft (Gebaudekom-
plex, verbundene Gebdude): 1m bestehenden
Haus gibt es kein Badezimmer; es wire
demnach sinnvoll, ein Badezimmer zu ent-
werfen, das sich beide Hiuser teilen. Dafiir
findet sich genau zwischen den Hiusern eine
passende Stelle.

Die allgemeine Form des Gebdudes foler aus
Anzahl der Stockwerke, Dachkaskaden,
schiitzendes Dach, Dachgarten.

Das Haus soll ein einstockiges Gebidude sein.
Trotzdem erproben wir eine zweistockige
Struktur mit einer Schlafmansarde im oberen
Gescholl. Dieser zweistockige Teil soll am
nordlichey Ende des Grundstiicks liegen,
damit er nach Siiden einen Dachgarten bilden
kann. Der Lage nach wire es sinnvoll, wenn
die Schlafmansarde in etwa 2,5m x 4 m grol}
wire, Sie soll sich iiber dem eingeschossigen
Jeil des Hauses auf ein Flachdach nach
Siiden offnen. Das wire ein Schritt zur
Schaffung von Dachkaskaden. Damit unser
nérdlicher Nachbar nicht durch eine zu hohe
Mauer beeintrichtigt wird, wire es sinnvoll,
im Norden niedrige, alkovenartige Dicher zu
planen. Alkovenartige Didcher miilite es auch
im Siiden und am Eingang geben; vielleicht
bietet sich hier eine Veranda an. So ergibe
sich rund um das Gebiude eine Reihe
niedriger Dicher, niedrig genug, dall man sie

beriihren kann (schiitzendes Dach. Dach-

kaskaden).

Verkehrshereiche wnd Arbeitsgemeinschaft
sagen mir im Verlauf dieser Voriiberlegun-
pen, wie ich das Gebdude zu vollenden habe.
Die Verkehrsbereiche sind ungeniigend,
ebenfalls ungeniigend sind die Verbindungen
zwischen Haupthaus und Anbau. die Arbeits-
gemeinschaft fordert. Die Hauptschwierig-
keit liegt darin: Es gibt zwei Wege nach
hinten; der eine fiihrt durch die Auffahrt, der
andere durch Biische und Gestriipp. Dererste
Weg ist noch in relativ gutem Zustand,
verliigt aber iiber keine direkte Verbindung
zum Haus und zur Veranda, die - ohne direkte
Verbindung - auf die Seitenwege hinausgeht.
Um die Verbindungen und Verkehrswege zu
verbessern, 6ffnen wir die Riickfront der
Veranda, damit sie sich direkt auf die Terrasse
des Hauptgebéudes beziechen kann. Sosind es
von der hinteren Veranda nur ein paar
Schritte zum Kaffee, zum Sonnenschirm, zu
den Stiihlen, zur Werkbank - oder was wir
sonst noch auf der Terrasse haben. Dariiber
hinaus ist es auch schin, diese paar Schritte
hin und her zu laufen. Um diese Verbindun-
gen noch zu verstirken, kénnen wir den Weg
fliesen Wenn wir uns die verschatteten
Biische betrachten. sehen wir. dali sie gestutzt
werden miissen., dald das abgestorbene Gehilz
entfernt werden mufl. Dadurch bekommen
Weg und hinterer Raum mehr Licht, es kann
Gras wachsen zwischen Bidumen und Ge-
stripp.

Reparatur des Ortes sagr mir, was ich genau
am und um das Gebdude schiirzen mufy.

Einer der Bdume mufl fallen, wie unser
Nachbar es wiinscht. Im Austausch denke ich
mir, die Erlaubnis einzuhandeln, bis an seinen
Zaun vorbauen zu konnen - da nun der Weg
unseres Nachbarn nicht mehr verschattet
wird. Es ist immer schade, einen Baum zu
fdllen; doch die Baume im hinteren Teil des
Grundstiicks wachsen zu dicht; einer weniger.
und die anderen konnen sich besser entfalten;
und vor allem hilft es, den nérdlichen Teil des
Gartens auszubessern, indem nunmehr auch
er siidliche Richrung hat ...

Wenn ich Reparatur des Ortes und Dach-
garten kombiniere, stelle ich mir den Dach-
garten etwa 2.5 m hoch vor, von den
niedrigeren Asten der Biume im Osten und
Westen wunderschén eingerahmt: An Ort
und Stelle stecke ich seine ungefihre Lage ab,
um ihn genau in den Baumbestand einzu-
passen,

Mit geschlossenen Augen beginne ich nun,
sorgfiltiger zu arbeiten, um mir die beste und
einfachste Form der Patterns vorzustellen.

Haupteingang gibr mir den Zugang zum
Gebdude und zur Stellung der Eingdnge.

Es gibt zwei Zuginge zum Haus - entweder
von der hinteren Veranda oder von der
Auffahrt aus. Wo kann der Eingang liegen,
und wie kann er aussechen? Wie werden beide
Zuginge funktionieren? In beiden Fillen
komme ich iiber die vordere Terrasse zum
Eingang. Ich hatte urspriinglich an einen
Eingang gedacht mit einer Veranda oder
Arkade: Doch sie wiirden den Eingang zu
sehr verschatten. Wenn ich nun meine Augen
schliele, sehe ich einen Eingang vor mir, der
ein wenig vor dem Haus liegt, genau hinter
dem Brombeerstrauch und neben der Akazie,
die noch steht, Ich stelle mir an beiden Seiten
des Eingangs einen kleinen Sitzplatz vor: Eine
Stelle, an der man in der Sonne sitzen kann;
und den Rahmen der Eingangstiir stelle ich
mir bearbeitet vor, vielleicht geschnitzt oder
bemalt, nicht viel, nur ein wenig nach vorn
ausgebuchtet. Da ich weill, dall das Bade-
zimmer hinten liegen wird. neben dem beste-
henden Haus, nach Norden zu, und da ich
annehme, dal} die beiden Gebiiude durch eine
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kurze Arkade verbunden sein werden, die
zum Badezimmer fiihrt, beginne ich unsicher
zu werden, welche Relation nun zwischen
Hauptgebiude und Arkade die bessere ist. Ich
bin mir auch nicht sicher, ob der Eingang
nicht leicht abgewinkelt sein mufl, mehr zur
Auffahrt hin, oder ob er nicht nach Westen
orientiert sein mull. Zuerst dachte ich daran,
Westen wiire die richtige Richtung, doch die
Sduberung des Bauplatzes zu Beginn der Bau-
arbeiten hat mich eines anderen belehrt. Jetzt
empfinde ich es als richtig, dafi der Eingangin
einer kleinen Diagonale zwischen Apfelbaum
und Akazie liegen sollte. Offen bleibt noch die
Frage nach der Lage der Treppe. Sollte sie
neben dem Eingang hinauffiihren, vielleicht
sogar aullen liegen, oder sollte sie leicht
versteckt in der hinteren Ecke liegen? (offene
Treppe, Treppe als Biihne).

Abgestufte Privatheit und Sonnenlicht innen
geben mir das vollstindige Layout des
Innenraums.

In einem so kleinen Gebdude bedeutet
abgestufte Privatheir nicht viel, auBer viel-
leicht folgendem: (1) Ein kleiner Sitz- oder
Fensterplatz am Eingang, (2) die Treppe weit
genug hinten, um einen abgeschlossenen
Schlafraum zu haben und (3) die Treppe so
angelegt, dall man ins Badezimmer gelangen
kann, ohne die Treppe zu benutzen - mit
anderen Worten: Eine Art Hintereingang zur
Arkade, die zum Badezimmer fiihrt. Sonnen-
lich innen besagt mir, daB die hauptsichlich
zu benutzenden Raume zur Terrasse zu liegen
haben, zur Garage, zum bestehenden Haus -
und dal} die Nordseite fiir dunkle Schrinke
iibrig bleibt. Es kénnte sinnvoll sein, an der
Nordseite eine ganze Reihe von Lagernischen
zu planen - das wiirde helfen, Nord-Fassade
zu schaffen. Das kann Kiiche und Herd
cinschlieflen, wenn sie spiter hinzukommen
sollten.

Treppe als Biihne, Zen-Blick, Gewebe von
Hell und Dunkel geben mir die Lage der
Treppe nach oben an.

Wenn ich im Haus stehe, denke ich, daB die
Treppe an der Seite gegeniiber dem Eingang
liegen sollte. Diese Lage scheint mir sinnvoll
zu sein; sie hilft, Raum und Dach zu gliedern
und bildet in dieser Lage mit dem zweistécki-
gen Teil hinter der Dachterrasse einen guten
Winkel - eine schione Ecke nach Siidwesten,
wo man sitzen und das Dach genieBen kann,
Das bedeutet aber zugleich, daB die Treppe
auf ein Fenster im ObergeschoB zuliiuft, von
dem man einen schénen Blick in den Garten
des nordlichen Nachbarn hat und daB sie
Licht, auf das man zugeht, gibt. Andere
Aspekte von Gewebe von Hell und Dunkel
ergeben sich an der Stelle, wo sich der
Kiichenteil zur Arkadentiir 6ffnet; dort sollte
ebenfalls ein Blickpunkt sein - vielleicht ein
kleiner Brunnen oder eine sonstige Akzentu-
ierung, die die Lichtfithrung unterstreicht und
uns einlidt, in Richtung des bestehenden
Hauses ins Freie zu gehen. Und natiirlich
sicht man aus dem Hauptraum durch
Eingangstiir und Terrasse auch ins Licht (...).
Der Entwurf hat alles in allem eine Woche
mehr oder weniger intensiven Nachdenkens
beanspruchi.

Wie ich aus meinen Notizen ersehe, habe ich
jede Gruppe von Patterns miteinander
vermengt. Manchmal habe ich eine Stunde
mit einem Pattern zugebracht, manchmal
weniger. Im ersten Fall habe ich nicht
wortlich eine Stunde mit einem Pattern
verbracht und mir den Kopf dariiber
zerbrochen. Ich tat im Gegenteil alles
Maogliche: Fuhr Auto, hrte Musik, aB einen
Apfel, goB3 den Garten, etc., und wartete, daB
sich das Pattern in meiner Vorstellung klirte
und die addquate Form fiir diesen bestimm-
ten Platz und fiir dieses bestimmte Problem
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annahm. In vielen Fillen stellte sich das
Schliisselerlebnis dadurch ein, daB ich mich
anhand des Entwurfs fragte: wie muB der Ort

aussehen, damit das Pattern, an das ich
gerade denke, funktioniert. Sehr oft ergab
sich die Antwort auf der Stelle. Doch sie
stellte sich nur ein, wenn ich mich wirklich an
den vorgestellten Ort einfiihlte, und zwar so
intensiv, daB ich ihn fast sehen und beriihren
konnte.

Und ich habe nie eine
Gebdudes gemacht.

Ein Ganzes kann nur im FluB der Gedanken
entstehen. Entsprechend der Ordnung der
Sprache entfaltete sich der Entwurf und
wurden die neuen Patterns integriert. Jedes
neue Pattern der Sequenz verdnderte den
gesamten Entwurf, der aus den vorher
verwendeten Patterns herriihrte - es verinder-
te ihn als Ganzes, warf ihn durcheinander und
gruppierte thn neu zusammen.

Doch das kann nur geschehen, wenn sich
der Entwurf in einem hdchst fliissigen
Medium vollzieht und nicht in einem
Medium, das auch nur den leistesten Wider-
stand gegen Verdnderungen leistet. Fine
Zeichnung, selbst eine fliichtige Skizze, ist
zu starr - sie verkorpert eine Verpflichtung
gegeniiber Details, die weit iiber den
embryonalen Zustand des Entwurfs hinaus-
geht. Alle anderen Medien, die ich kenne -
Sand, Kreide, Zeichnung, Papierstiicke etc. -
sind in diesem Sinne zu unflexibel. Das einzig
wirklich fluide Medium, in dem der Entwurf
wachsen und gedeihen kann, ist unsere
Vorstellungswelt.

Unsere Vorstellungswelt ist fluide: Sie ist
ein Bild; ein Bild jedoch, das nichts anderes
als das Wesentliche enthilt und das sich mit
Jjedem neuen Gedanken verindert. Innerhalb
dieses Mediums verindert jedes neue Pattern.
fast von selbst, fast ohne Anstrengung, den
gesamten Entwurf.

Zeichnung des

Stellen wir uns einmal vor, wir wiirden
dadurch Sitze bilden, dafi wir auf einem
Stiick Papier Worte hin- und herschieben.

Welch grausiger Gedanke! Welche schreck-
lichen Sitze wiirden so entstehen! Denn der
Akt des Sprechens ist eine spontane und
unmittelbare Reaktion auf gegebene Situa-
tionen. Die Sitze sind umso schéner, je
spontaner, je direkter sie auf die gegebenen
Situationen eingehen. Diese Spontaneitit
wird von den Regeln der englischen Gramma-
tik regiert, die diszipliniert und geordnet sind:

doch die Verwendung dieser Regeln und die
Schaffung einer Totalitit findet in der
Unmittelbarkeit und Fluiditit unseres Geistes
statt.

Genauso verhilt es sich mit den Pattern
Languages. Die Patterns sind ebenso geord-
net. Man kann die Patterns jedoch nur in der
Ordnung der Sprache verwenden, wenn man
willens ist, die Disziplin, die sie uns vermittelt,
mit der Spontaneitit und Unmittelbarkeit
direkter Erfahrung zu verkniipfen. Man kann
einen Entwurfl nicht durch Patchwork ent-
stehen lassen, indem man Papierstiicke hin-
und herschiebt. Man kann nur entwerfen, als
ob das Entwerfen eine reale Erfahrung wire -
und das kann man nur im Kopf.

Ein Gebdude kann nicht auf dem Papier
(’”f."f{"!‘f{’ﬂ, sondern nur in unserer Vorstel-
lungswelt. Nur sie erlaubt es, aus der
Lebendigkeit realer Erfahrungen zu schép-

fen.

Unser Haus ist vollends ohne Zeichnungen
entstanden - einfach dadurch, daB wir es -
entsprechend unserer Vorstellung - auf dem
Gelidnde abgesteckt haben und dadurch, daB
wir eine Pattern Language verwendeten.
Dieses kleine Experimentalgebdude ist nattir-
lich noch unermefilich weit entfernt von der
Schonheit und Einfachheit der am Anfang
abgebildeten Hiuser.

Bevor wir so etwas schaffen kénnen, werden
noch viele Experimente vergehen miissen.

Unser Haus ist noch zu locker, noch zu
informell, und die Bau-Patterns, die seine
detaillierte Form regieren, sind noch zu wenig
harmonisch und geordnet.

Doch ist unser Haus ein Neuanfang, Es
strahlt einen Hauch riihrender Anmut und
einen neuen Geist aus. Die ersten Gehver-
suche auf einem langen Weg,

Jeder kann eine Sprache zum Entwerfen
beniitzen.

Es kommt nicht darauf an, wer es ist - die so
entstehenden Gebidude werden gewdhnlich
und alltdglich erscheinen, da jeder Teil durch
das Ganze gebildet wird.

Es ist ein primitiver ProzeB. Auch der
einfache Bauer verschwendet keine Zeit auf
den Entwurf seines Hauses. Er denkt kurz
nach, wo und wie er was bauen will und macht
sich dann ans Werk. Der Gebrauch der
Sprache verlduft dhnlich. Wesentlich ist die
Geschwindigkeit. Es braucht Zeit, um eine
Sprache zu erlernen. Doch es braucht kaum
mehr als ein paar Stunden, um ein Haus nach
dieser Sprache zu entwerfen. Wenn es linger
dauert, weill man, daB es iiberdesigned und
nicht mehr organisch ist.

Und es ist wie Englisch.

Wenn ich Englisch spreche, stellen sich die
Sétze so schnell ein, wie ich sprechen kann.
Und das gilt auch fiir Pattern Languages.

Die Qualitit eines Gebdudes, etwa, daB es

sich anfiihlt, als géibe es schon Hunderte von
Jahren, etwa, als wiire es nur so aus der Feder
geflossen, stellt sich ein, wenn ich mich ent-
spanne und der Sprache des Gebiudes freien
Lauf lasse.
Ich erinnere mich noch gut an das erste Mal,
als ich eine Pattern Language auf diese Weise
verwendete. Ich war vom Prozef) so ergriffen,
dafi ich zu zittern begann. Eine Handvoll
einfacher Sdize erlaubte es mir, mich zu
dffnen und fliissiger zu werden - und, obwohl
das Haus aus meinen Gefiihlen geboren war,
schien es mir zugleich so, als ware es fast wie
von selbist entstanden.

Die Pattern Language hat schon etwas
Bedngstigendes an sich. Trotzdem ist sie
erregend, weil nichts kontrolliert geschieht.
Man ist nur das Medium der Patterns, die in
einem lebendig werden und die Kraft ihres
Willens etwas Neues hervorbringen.
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POSITIVER AUSSENRAUM™

. wenn du einen nach Siiden gerichteten Aufien-
raum (105) schaffen willst, dann muBt du sowohl
den Ort fiir das Gebidude als auch den Ort fiir den
Aullenraum auswihlen. Du kannst nicht demeinen
ohne das andere Gestalt geben. In diesem Pattern
erfahrst du etwas iiber den geometrischen Charak-
ter des Aulenraumes; das nichste Pattern
informiert dich iiber die entsprechende Gestaltung
der Innenrdume.

%%

Aubenriume, die lediglich zwischen den
Gebiiuden ,,iibrigbleiben”, werden hiufig
nicht genutzt!

Es gibt zwei fundamentale unterschied-
liche Arten von AuBenrdumen: negative
Rdume und positive Ridume. Ein negativer
Aullenraum ist formlos - die Restfliche, die
librig bleibt, nachdem die Gebdude, die im
allgemeinen als positiv bezeichnet werden,
auf dem Gelinde plaziert sind. Einen
positiven AuBenraum erkennt man auf dem
Grundril daran, daB er eine klare und
deutliche Form hat, ebenso deutlich wie die
eines Innenraumes, und daB diese Form die
gleiche Bedeutung hat wie die der Gebdude,
die den AuBenraum formen. Diese beiden
Arten von Riumen haben véllig unterschied-
liche GrundriBgeometrien.

L
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Grebdude, die negative Restrdume schaffen ..
Gebdude, die positiven Aufienraum schaffen

Wenn man sich den Grundri eines
Gebietes mit negativen AuBlenriumen an-
sieht, dann erkennt man die Gebidude als
Figur und die AuBlenrdume als Hintergrund.
Eine Umkehrung dieses Effektes ist nicht
moglich. Man kann die AuBlenriume nicht
figiirlich sehen mit den Gebiuden als
Hintergrund. Wenn man dagegen den Grund-
rif eines Gebietes mit positiven AuBen-
rdumen betrachtet, dann ist das méglich; man
kann nicht nur die Gebiude figiirlich vordem
Hintergrund der AuBBenriume sehen, sondern
auch die AuBlenrdume als Figuren vor dem
Hintergrund der Gebiude. Bei diesen Grund-
rissen sind Vorder- und Hintergrund umkehr-
bar.

Der Unterschied zwischen ,,positiv* und
Lnegativt® ist auch abhiingig vom Grad der
Geschlossenheit und Konvexitiit.

In der Mathematik spricht man von einem
konvexen Raum, wenn die Verbindungslinie
zwischen zwei beliebigen Eckpunkten voll-
stindig innerhalb der Umgrenzung des
Raumes liegt. Wir haben es mit einem nicht-
konvexen Raum zu tun, wenn eine solche
Verbindungslinie zumindest teilweise auler-
halb dieser Umgrenzung liegt. Nach dieser
Definition ist der unten dargestellte Raum
anndhernd quadratisch, er ist konvex bzw.
positiv, wihrend der L-férmige Raum nicht-
konvex und daher negativ ist.
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nicht-konvex und konvex

Positive Raume sind teilweise abgeschlos-
sen, zumindest erscheinen sie rdumlich
begrenzt (das stimmt natiirlich nicht ganz,
denn es gibt immer irgendwelche Pfade und
Génge, die hinaus oder hereinfiihren, und
manchmal bleibt sogar eine ganze Seite
offen), und ihre Fliche ist komvex. Bei
negativen Raumen sind die Begrenzungen so
schlecht definiert, daBB man sie gar nicht spiirt,
und ihre Flichen sind nicht-konvex.
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Diesen Raum
kan man fihlen
ein Ort

Dieser Raum
ist vage, amorph
— ein Nichts

Was folgt nun in funktioneller Hinsicht aus
dieser Unterscheidung zwischen ,positiven*
und ,,negativen* AuBenrdumen? Wir stellen
diec Hypothese auf, daB positive Ridume
benutzt werden und man sich in ihnen
wohlfiihlt, und dafi man sich in negativen
Réumen relativ unwohl fiihlt und diese héiufig
ungenuizt bleiben.

Camillo Sitre hat sich in seinem Buch ,,Der
Stddte-Bau nach seinen kiinstlerischen
Grundsédtzen” (neu herausgegeben von Vie-
weg, 1983) intensiv mit dieser Frage aus-
einandergesetzt. Sitte analysiert eine Reihe
stddtischer Platze in Europa und unterschei-
det zwischen solchen, die genutzt werden und
belebt erscheinen, und solchen, die das nicht
tun, und er versucht, fiir den Erfolg der
belebten Plitze eine Erkldrung zu finden. Er
zeigt anhand verschiedenr Beispiele, daBl die
erfolgreichen Plidtze zwei Eigenschaften auf-
weisen. Zum einen sind sie teilweise abge-
schlossen, zum anderen sind sie aber unter-
einander offen, so daB einer mit dem anderen
verbunden ist.

Die Tatsache, daBl Menschen sich in einem
zumindest teilweise umschlossenen Raum
wohler fiihlen, ist schwer zu erkldren. Sie trifft
auch offensichtlich nicht jimmer zu. Zum
Beispiel fiihlt man sich am offenen Strand
durchaus wohl, ebenso-in einer nur leicht
modulierten Landschaft, wo es vielleicht
tiberhaupt keine ridumlichen Begrenzungen
gibt. Aber was kleinere AuBlenrdiume anbe-
trifft - Giirten, Parks, Spazierwege, Plitze -so

scheinen rdumliche Begrenzungen doch ein
Gefiihl von Sicherheit zu wecken.

Vier Beispiele
eines positiven Auflenraums

Es scheint, daB unser Bediirfnis nach
raumlicher Begrenzung auf unsere primitiv-
sten Bediirfnisse zuriickzufiihren ist. Wenn
z.B. jemand drauBlen einen Platz sucht, um
sich hinzusetzen, wird er sich kaum ganz
exponiert mitten in der Landschaft nieder-
lassen, sondern sich wahrscheinlich nach
einem Baum umsehen, gegen den er sich
lehnen kann oder nach einer Mulde im
Boden, die ihn teilweise umgibt und ihn
schiitzt. In unserer Studie iiber Raumbediirf-
nisse an Arbeitspldtzen beschreiben wir ein
dhnliches Phinomen. Um sich wohlzufiihlen,
bendtigt eine Person einen gewissen Grad an
Abgeschlossenheit um sich herum - aber nicht
zuviel - siehe auch Begrenzung des Arbeils-
platzes (183). Clare Cooper kam in ihrer
Studie iiber Parks zu den gleichen Ergebnis-
sen: Die Leute suchen nach Plitzen, die
teilweise geschlossen, teilweise offen sind -
aber nicht zu offen und nicht zu abgeschlos-
sen (Clare Cooper, Open Space Study, San
Francisco Planning Dept., 1969).

Hiufig entsteht positiver Auflenraum
zusammen mit anderen Patterns. Das fol-
gende Bild zeigt einen der wenigen Plitze der
Welt, wo ein wesentlicher Teil des Gebiudes
keinen anderen Zweck erfiillt, als positiven
Aullenraum zu schaffen, wodurch die Bedeu-
tung dieses Patterns deutlich unterstrichen
wird.

Platz in Nancy

Bei cinem negativen AuBenraum ist es
eigentlich immer maglich, kleinere Gebiude
oder Gebdudevorspriinge und Mauerwiinde
hinzuzufiigen und so zu plazieren, daBl der
Raum in positive Bereiche unterteilt wird.
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Verwandle dies ... in dies

Und wenn ein bestehender Aullenraum zu
abgeschlossen ist, dann ist es oftmals méglich,
irgendwo einen Durchbruch zu machen und
den Raum zu 6ffnen.

und dies ... in dies.

Deshalb:

Mache alle Aullenrdiume, die von Gebiduden
umgeben sind oder zwischen Gebiduden
liegen, positiv. Gib jedem Aullenraum ein
gewisses Mall an Abgeschlossenheit durch
Addition von Gebiiudefliigeln, Biumen, Hek-
ken, Ziunen, Arkaden oder Wegen, die mit
Pergolen iiberdacht sind, damit er nicht
einfach irgendwohin auslduft, sondern ein
eigenstindiges Gebilde mit positivem Cha-
rakter wird!

kovexe Formen

teilweise
& abgeschlossen
=
E,

Ausblicke

s

Verwende natiirlich belichtere Gebdudefliigel
(107), um die Riume zu bilden. Verwende auch mit
Pergolen iiberdachte Spazierwege, Mauern und
Biume, um die Rdume, die offen sind, abzuschlie-
Ben - Baumorte (171), Gartenmauer (173), Wege
unter Pergolen (174); aber achte darauf, daB jeder
Raum sich in einen grofleren hinein 6ffnet, damit
man ihn nicht als zu abgeschlossen empfindet -
Hierarchie der Auflenrdume (114). Verwende beim
Schaffen der Raumgestalt Gebdudefronten (122),
und vervollstindige den positiven Charakter des
Freiraumes durch die Schaffung kleinerer Berei-
che an der Sockelzone der Gebidude entlang, um so
die Wertigkeit des offenen Raumes gleichzusetzen
mit der der Gebidude - Grenzbereich zwischen
Gebdude und Umgebung (160). Beriicksichtigt ist
dieses Pattern auch ber Lebendige Innenhdfe (115),
Dachgiirten (118), die Gestalt von Wegen (121),
Riume im  Freien (163) und wildwachsender
Garten (172).
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EINGANG AUS UBERGANGSRAUM**

welches Gebdude oder welchen Gebidude-
komplex man auch immer baut, man besitzt eine
ungefihre Vorstellung von der Anordnung seiner
Eingidnge - , Toreinfahrt" (53) zur ErschlieBung
eines grifleren Gelindes, . Gruppen von Eingdn-
gen (102), ,,Haupreingang” (110) zur ErschlieBung
individueller Geb#dude. In allen Fillen schafft der
Eingang einen Ubergangsraum zwischen einer
~Aufleren”, 6ffentlichen Welt und einer ,inneren®,
weniger dffentlichen Welt. Halbversteckte Girten
111) kinnen dazu beitragen, die Schonheit dieses
}'hurgangs zu verstiarken. Im folgenden Abschnitt
wollen wir den durch Eingidnge und Giirten
erzeugten Ubergangsraum niher betrachten.

kE

Gebiiude, und besonders Hiuser, die einen
gestalteten Ubergang von der StraBe ins
Innere haben, strahlen grisfiere Ruhe aus als
solche, die sich unmittelbar zur Strafie hin
offnen.

Das Erlebnis beim Betreten eines Gebiudes
beeinflulit, wie man sich im Gebaude fiihlt. Ist
der UUbergang zu abrupt, hat man nicht das
Gefiihl des ,,Ankommens”, und das Innere
des Gebidudes wird nicht zu einem Ort der
Geborgenheit.

Die tolgenden Uberlegungen mogen dazu
beitragen, dies zu erkldren. Solange sie auf
der StraBle sind. entfalten Menschen eine Art

watraBenverhalten”. Wenn sie in ein Haus
eintreten, mochten sie dieses Verhalten
natiirlich ablegen und ganz in der geborge-
nen, intimen Sphire eines Hauses aufgehen.
Aber dies ist nur méglich, wenn ein Ubergang
von der einen Sphire zur anderen besteht, der
es ihnen erlaubt, das StraBienverhalten
abzustreifen. Dieser Ubergang muf in der Tat
die Verschlossenheit, die Spannung und
Distanz abbauen, die das StraBlenverhalten
bestimmen, bevor man sich villigentspannen
kann. Den Beweis dafiir liefert ein Bericht von
Robert Weiss und Serge Bouterline: Fairs,
Exhibits, Pavillions, and their Audience,
Cambridge/ Mass. 1962. Die Autoren stellen
fest, daB es in vielen Ausstellungspavillons
nicht gelang, Besucher ,festzuhalten™; die
Menschen strémten hinein und stromten
nach Kurzer Zeit wieder hinaus. In einem
Pavillon allerdings muBiten die Besucher beim
Eintreten einen groBen, orangefarbenen
Teppich tiberschreiten. In diesem Fall blieben
die Leute ldnger, obwohl die ausgestellten
Objekte in keiner Weise attraktiver waren als
die in den anderen Pavillons.

Die Autoren zogen daraus die SchluB-
folgerung, dall die Besucher im allgemeinen
noch von ihrem ,StraBenverhalten® bzw.
~Verhalten in der Masse* beeinflufit waren
und daf sie, solange dies anhielt, nicht in der
Lage waren, sich zu entspannen und eine
Beziehung zu den ausgestellten Objekten
einzugehen. Erst der helle Teppich am
Eingang konfrontierte sie mit einem derart
starken Kontrast, daB ihr ,Stralenverhalten*
zerbrach und sie sozusagen . gereinigt"
wurden, mit dem Ergebnis, danach ganz in
der Ausstellung aufgehen zu kénnen.

Michael Christiano machte als Student an
der University of California folgendes Experi-
ment. Er zeigte anderen Leuten Fotos und
Zeichnungen von Hauseingiingen mit mehr
oder weniger ausgeprigtem ., Ubergangs-
charakter und fragte, welche von diesen am
ehesten ihrer Vorstellung von einem Wohn-
haus entspriiche. Es stellte sich heraus, daB
diejenigen Eingdnge am ,Haus-dhnlichsten™
waren, die die abwechslungsreichsten (Iber-
gangsriume bildeten, Der Eingang, der die
meiste Zustimmung fand, wurde erreicht iiber
einen langen, offenen, aber geschiitzten und
iberdeckten Gang mit Ausblick in die Ferne.

Noch eine andere Uberlegung mag die
Wichtigkeit von Ubergangsriumen verdeut-
lichen: Die Menschen méchten ihr Haus, und
besonders ihren Hauseingang, als eine private
Domaine verstanden wissen. Eine zuriickge-
setzte Haustiir und ein Ubergangsraum
zwischen StraBe und Tiir markieren deutliche
diese private Domine. Dies ist auch der
Grund dafiir, daB Vorgirten so beliebt sind,
auch wenn sie oftmals gar nicht genutzt
werden. Byril Bird fand heraus, daB 909 der
Einwohner einer Siedlung ihre etwa sechs
Meter tiefen Vorgirten fiir gerade ausrei-
chend oder sogar zu klein hielten, aber nur
15% davon nutzten die Girten jemals als
Sitzplatz. (Cyril Bird, Reactions to Radburn:
A Study of Radburn Type Housing, in Hemel
Hempstead, RIBA final thesis, 1960.)

Bislang haben wir vor allem iiber Hiuser
esprochen. Aber wir glauben, dall diese
Iberlegungen auf eine Vielfalt von Eingin-
gen anwendbar sind. Sie betreffen sicherlich




alle Wohngebidude, einschlieBlich der Ein-
ginge im GeschoBwohnungsbau (gerade hier
werden diese Uberlegungen heute gewshnlich
vernachlissigt). Sie betreffen aber auch all
jene offentlichen Gebidude, die ein gewisses
Gefiihl des Riickzugs von der Aullenwelt
ausstrahlen: ein Krankenhaus, ein Juwelier-
geschift, eine Kirche, eine Bibliothek. Sie
betreffen nicht jene 6ffentlichen Gebiude, die
cin Kontinuum mit der Aullenwelt bilden.

Wir zeigen hier vier Beispiele, wo Eingiinge
gelungene Ubergangsraume bilden:

Jedes dieser Beispiele zeigt einen Ubergang,
der durch unterschiedliche Kombination von
Elementen entsteht.

Wie an diesen Beispielen zu ersehen ist,
kann der Ubergangsraum auf verschiedene
Art und Weise gestaltet sein. Er mag hinter
der Eingangstiir liegen, als Eingangshof, der
zu einer anderen Tiir oder Offnung fiihrt, die
noch weiter ,,innen® liegt. Er mag durch eine
Biegung des Weges gebildet werden, der
durch ein Tor an den Fuchsien vorbel zur
Haustiir fithrt. Er mag aber auch auf einem
Wechsel des Bodenbelags beruhen, der den
Eintretenden vom Biirgersteig iiber einen
Kiespfad und ein paar Stufen unter ein
Vordach leitet.

In allen Fillen ist wichtig, daB es tiberhaupt
cinen Ubergang gibt, einen tatsichlichen
Raum zwischen auBlen und innen, und dal}
Licht, Ausblick, Geridusche und Bodenbelige
sich verdndern, wihrend man diesen Raum
durchschreitet. Die physischen Veriinderun-
gen - vor allem die Verdnderung der Sicht-
beziehungen - schaffen ein psychologisches
Gefiihl des Ubergangs.

Deshalb:

Gestalte einen Ubergangsraum zwischen der
Strafle und der Haustiir. Fiihre den Weg, der
Strafle und Eingang verbindet, durch diesen
Ubergangsraum und kennzeichne ihn durch
Lichtwechsel, Gerduschwechsel, Richtungs-
wechsel, differenzierte Bodenbeliige, Niveau-
spriinge, vielleicht ein Tor, das UmschlieBung
ausdriickt, und vor allem einem Wechsel des
Gesichtsfeldes.

Blick

Richtungswechsel

Uhergangsraum

Betone den Blickpunkt, den der UUbergangsraum
bietet, durch einen Ausblick in die Ferne - ,,Zen
Blick* (134); markiere den Eingang vielleicht durch
eine Toreinfahrt oder em einfaches Gartentor -
wGartenmauer” (173) und betone den Lichtwechsel
- » Weechsel von hell und dunkel" (135), ., Wege unter
Pergolen™ (174). Der Ubergangsraum erstreckt sich
bis zur Eingangstiir, bis zum ,, Eingangsraum” (130)
und zeichnet den Beginn einer , Raumfolge
zunehmender Intimitd (127).
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STUFEN ZUM
SITZEN™

. wir wissen, dall Wege und groflere offentliche
Plitze eine eindeutige Gestalt und einen bestimm-
ten Grad an Geschlossenheit benétigen, und die
Menschen auf dem Platz miissen auf den Platz hin
gucken, nicht von ihm weg - kleine dffentliche
Plitze (61), positiver Auflenraum (106), Weggestalr
(121). Treppen am Rande des Platzes erfiillen diese
Aufgabe ganz hervorragend: und sie tragen auch
dazu bei, die Patterns gruppierte Eingange (102),
Haupteingang (110) und offene Treppen (158) zu
verschénern.

e

Wo immer auf einem Platz etwas los ist, sind
die Stellen am einladendsten, die so hoch
gelegen sind, dal} sie den Menschen einen
guten Uberblick gewiihren, und doch niedrig
genug liegen, um sie an den Aktivititen
teilhaben zu lassen.

Zum einen mochten die Menschen dort, wo
etwas los ist, das gesamte Geschehen iiber-
blicken kénnen. Aul der anderen Seite
mochten sie aber auch am Geschehen teil-
nehmen und nicht nur Zuschauer sein. Die
Leute werden sich auf einem Platz einfach
nicht aufhalten wollen, es sei denn, er bietet
Gelegenheit fiir die Realisierung beider
Tendenzen.

Fiir eine Person, deren Blick auf den
Horizont gerichtet ist, ist das Blickfeld
unterhalb des Horizonts viel groller als
oberhalb. Und es ist von daher ganz klar, dal}
jeder, der ,Leute beobachten® will, eine
Position bevorzugt, die ein paar Zentimeter
oberhalb des Geschehens liegt.

Der Nachreil ist, daB eine solche Position
den Beobachter aus dem Geschehen heraus-
hebt. Aber die meisten Leute wollen nicht nur
das Geschehen beobachten, sondern auch
gleichzeitig daran teilnehmen: Das bedeutet,
daB solche leicht erhoht liegenden Stellen fiir
die Passanten leicht erreichbar sein miissen,
also an Erschlieffungswegen liegen und direkt
von unten zugidnglich sein miissen.

Die unteren Treppenstufen, die Baluster
und Gelinder sind genau die Plitze, die
beiden Tendenzen gerecht werden. Man sitzt
gern auf den unteren Treppenstufen, wenn sie

31




breit genug und einladend sind, und man
lehnt sich gern an Gelidnder an.

Es gibt einen einfachen Beweis fiir die
Realitit der hier beschriebenen Krifte und
fiir die Bedeutung dieses Patterns. Wenn es
auf offentlichen Plitzen Stellen gibt, die
sowohl leicht erhéht als auch leicht zugiing-
lich sind, dann werden sich die Menschen
natiirlicherweise zu ihnen hingezogen fiihlen.
Andere Beispiele dafiir sind abgestufte Café-
Terrassen, Stufen, die &ffentliche Plitze
umgeben, abgestufte Veranden, Denkmale
und Binke.

Deshalb:

Sorge auf jedem 6ffentlichen Platz, wo Leute
hérumbummeln, fiir ein paar Stufen am
Rande einer herunterfiihrenden Treppe oder
dort, wo sich ein Niveausprung ereignet.
Ermigliche fiir diese erhihten Ebenen einen
direkten Zugang von unten, damit die Leute
sich dort versammeln und das Geschehen
beobachten kénnen.

Offentiicher Raum
Il ﬁgﬁ i Sitzstufen
LE 2 3

Gib den Sitzstufen die gleiche Orientierung wie
Sitzgelegenheiten (241). Mache die Slul'cn_ aus
Holz, Fliesen oder Ziegeln, damit sie sich mit der
Zeit abnutzen und die Spuren der Schuhe zeigen,
und damit sie fiir die Leute, die dort sitzen, auch
angenchm anzufassen sind - weiche Bodenfliesen
und Ziegel (248); verbinde die Stufen direkt mitden
umgchc-hdun Gebduden - Verwuwrzelung im Erd-
boden (168) ...
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WOHNKUCHE*

. mittlerweile hast du also (ungefdhr im Mittel-
punkt des Hauses) einen Gemeinschaftsbereich
festgelegt. Bei den meisten Wohnhiusern ist eine
Kiiche oder ein EBplatz das Herz dieses Gemein-
schaftsbereiches, denn das gemeinsame Zubereiten
und Verzehren von Nahrung ist weitaus am geeig-
netsten, ein Gemeinschaftsgefiihl zu wecken -
Gemeinschafisbereich als Herz des Hauses (129),
gemeinschaftliches FEssen (147), Dieses Pattern
handelt von Kiichen aus einer fast vergangenen
Zeit, als sich Kochen und Essen und Wohnen in
einem einzigen Raum abspielten.

Die isolierte, vom Familienleben abgetrennte
Kiiche, die als leistungsfiihige, aber unange-
nehme Fabrik zur Zubereitung des Essens
angesehen wird, ist ein Uberbleibsel aus der
Zeit der Dienstboten und der jiingeren
Vergangenheit, als sich die Frauen willig in
die Rolle der Dienstboten fiigten.

In traditionellen Gesellschaften, in denenes
keine Dienstboten gab und die Familienmit-
glieder ihr Essen selber kochten, war die
isolierte Kiiche praktisch unbekannt. Obwohl
das Kochen eindeutig Sache der Frauen war,
wurde der Kochvorgang dennoch als grund-
legende gemeinschaftliche Titigkeit ange-
schen, und der ,Herd des Hauses", der Ort,
wo Lebensmittel zubereitet und gegessen
wurden, wurde als Herz des Familienlebens
verstanden.

Sobald in den Haushalten des Adels und
der reichen Biirger Dienstboten die Tatigkeit
des Kochens iibernahmen, wurde zwischen
Kiiche und Speisezimmer eine Trennung
vollzogen. Als dann im 19. Jahrhundert unter
den Familien des Mittelstandes das Halten
einer Dienstbotenschaft allerorts iiblich wur-
de, breitete sich auch das Vorhandensein der
isolierten Kiiche aus und wurde schlieBlich als
Teil eines jeden Hauses akzeptiert. Aber die
Kiiche blieb auch weiterhin isoliert, nachdem
die Dienstboten wieder verschwunden waren.
weil es als groBbiirgerlich und vornehm
empfunden wurde, im Speisezimmer, fernab
vom Anblick und von den Geriichen der
Lebensmittel, zu essen. Und so fand schlieB3-
lich die isolierte Kiiche - wie auch viele andere
biirgerlichen Sitten und Gebriduche - aus
reprisentativen Griinden Eingang in die
allgemein giiltigen Wohnvorstellungen.

Diese Trennung innerhalb einer Familie
brachte natiirlich besonders die Frau in eine
sehr schwierige Lage. Man kann wohl sagen,
dal diese Entwicklung zur Herausbildung

jener Zustinde beigetragen hat, die dic

gesellschaftliche Lage der Frau in der Mitte
des 20. Jahrhunderts so unwiirdig und
unzumutbar gemacht hat. Man kénnte sogar
etwas vereinfachend behaupten, dall die
Hausfrau sich selbst in der Kiiche isoliert hat -
und so auf ganz subtile Art und Weise die
Rolle eines Dienstboten iibernahm.

Im modernen amerikanischen Wohnungs-
bau ist man mit dem sogenannten offenen
Grundri* einer Losung dieses Problems
schon etwas niher gekommen. Dort sind die
Kiichen hiufig mit dem Familienraum
verbunden: so sind sie weder véllig isoliert,
noch sind sie véllig ein Teil des Familien-
raumes. Aber die Person, die kocht, hat
Kontakt mit den iibrigen Familienmitglie-
dern. Und das offensichtliche Stigma und die
Sterilitdt einer isolierten Kiiche wird somit
vermieden.

Aber dieser Gedankengang geht noch nicht
weit genug. Wenn wir uns einen solchen
Grundri einmal genauer ansehen, dann
stellen wir fest, daB8 auch da immer noch von
der Annahme ausgegangen wird, Kochen sei
etwas Unangenchmes, und nur das Essen
selbst bereite Vergniigen. Solange diese
Ansicht vorherrscht, wird der Konflikt, der
der isolierten Kiiche zugrunde liegt, nicht
beseitigt sein. Das Problem kann erst dann
gelost werden, wenn alle Familienmitglieder
in der Lage sind, die Tatsache zu akzeptieren.
dall Kochen ebenso sehr wie Essen ein Teil des
Lebens ist. Und das kann nur dann
geschehen, wenn sich die Gemeinschaft
wieder um den groBen Kiichentisch versam-
melt. wie es in primitiven Gesellschaften der
Fall war, wo auch die Verantwortlichkeit fiir
diese essentiellen Funktionen ein Teil des
tiglichen Lebens war.

Wir sind davon iiberzeugt, daB mit der
Wohnkiiche eine Losung fiir diese Problema-
tik gefunden werden kann. In der Wohnkiiche
sind Kiichenarbeit und Familienleben véllig
integriert. Die Wohnkiiche ist ein grofler
Raum, in dem sich um einen groBen Tisch
herum alle gemeinsamen Aktivititen abspie-
len: Essen, Klonen, Kartenspielen und alle
moglichen Arbeiten, die Zubereitung des
Essens ecingeschlossen. Die Kiichenarbeit
wird gemeinschaftlich am Tisch und auf den
Arbeitsflichen entlang der Wiinde erledigt.
Und wahrscheinlich ist da auch ein bequemer
Sessel in der Ecke, wo jemand ein Nicker-
chen machen kénnte.

Deshalb:

Mache die Kiiche griBer als iiblich; so groB,
daB auch genug Platz fiir die Funktionen des
Familienraumes vorhanden ist. Die Kiiche
sollte in der Niihe des Mittelpunktes der
gemeinschaftlichen Rilume liegen, nicht so
versteckt wie eine normale Kiiche. Mache die
Kiiche so groB, daB genug Platz ist fiir einen
groBen Tisch, fiir Stiihle und Sessel, aber
auch fiir Arbeitsfliichen, Herd und Spiile
entlang der Wiinde. Mache aus der Kiiche
einen hellen und gemiitlichen Raum.
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Gib der Kiiche Licht von zwei Seiten (159). Bringe
lange und groBziigige Arbeitsflichen an und
arientiere sie nach Siiden, damit sie geniigend Licht
bekommen - Anordnung der Kiichenelemenie
(184), sonnige Arbeitsflichen (199); laB ausrei-
chend Platz iibrig fiir ein oder zwei Alkoven (179);
stelle einen groBen Tisch in die Kiiche und hinge
eine einzelne Lampe mit schinem warmem Licht
mitten dariiber, um die Familienmitglieder dort
zusammenzuzichen - Atmosphére zum Essen (182);
schaffe Platz fiir offene Regale, in denen Tépfe,
Kriige, Flaschen und Marmeladengliser aufbe-
wahrt werden kinnen - offene Regale (200),
Ablagen in Griffhéhe (201). Stelle auch irgendwo
einen Sessel hin - Abfolge der Sitzbereiche (142),
Und was die Gestalt der Kiiche angeht, nimm die
Gestalt der Innenrdume (191) zur Hilfe ...
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LICHT VON ZWEI SEITEN**

sobald die Lage der wichtigsten Ridume des
Hauses festgelegt ist, miissen wir ihre tatsichliche
Gestalt bestimmen: und das geschieht hauptsich-
lich durch die genaue Positionierung der Aullen-
wiinde. Die Lage der Auflenwand ist natiirlich
durch die Anordnung des Grundrisses bereits in
etwa vorgegeben - nadiirlich belichiete Gebaude-
fliigel (107), positiver Auflenraum (106), lange,
schmale Hauser (109), Dachlandschaft (116). Diese
Pattern vervollstindigt den Gedankengang von
natiirlich belichtere Gebdudefligel (107), indem es
erldutert, wie jeder Raum plaziert werden mul3, um
optimale Belichtungsverhiltnisse zu haben. Das
Pattern legt den genaueren Verlauf der AuBenwand
in Abhiingigkeit von der Lage der individuellen
Riume fest.

Wenn Menschen die Wahl haben, werden sie
sich immer mehr zu den Rdumen hingezogen
fithlen, die von zwei Seiten belichtet sind. Und
sie werden die Riume, die nur von einer Seite
Licht bekommen, leer und ungenutzt lassen.

Dieses Pattern bestimmt wahrscheinlich
mehr als jedes andere das Gelingen eines
Raumes. Die Belichtung eines Zimmers durch
Tageslicht und die Anordnung von Fenstern
auf zwei Seiten ist von fundamentaler Wich-
tigkeit. Wenn man ein Zimmer entwirft, das
nur von einer Seite her Licht bekommt, wirft
man sein Geld zum Fenster raus. Wenn es nur
irgendwie geht, wird jeder diesen Raum
meiden. Wenn natiirlich jedes Zimmer nur
einsecitig belichtet ist, werden die Bewohner
sie gezwungenermalBen benutzen. Aber wir
sind uns ziemlich sicher, dal} sie sich darin auf
ganz unbewulite Art und Weise unwohl
fithlen wiirden und sich wiinschten, sie wiren
nicht da - weil wir ndmlich wissen, wie
Menschen sich verhalten, wenn sie die Wahl
haben.

Unsere Expernimente beziiglich dieses Pro-
blems waren ziemlich informell und zogen
sich iiber mehrere Jahre hin. Aber wir waren
uns iiber die zugrunde liegende Idee seit
langem im Klaren - ebenso wie viele
Baumeister. (Wir haben sogar mal gehort,
daB} Licht von zwei Seiten ein Grundprinzip
der alten Beaux Arts Tradition war.) Auf
jeden Fall waren unsere Experimente einfach:
immer wieder sahen wir uns jedes Gebaude, in
dem wir uns gerade befanden, daraufhin an,
inwieweit dieses Pattern zutraf. Wiirden die
Leute tatséichlich die nur einseitig belichteten
Rédume meiden? Wiirden sie die zweiseitig
belichteten Rdume vorziehen - was wiirden sie
selbst dariiber denken?

Wir haben das auch bei unseren Freunden
untersucht, in ihren Wohnungen und Biiros,
und das zweiseitige Pattern wurde {iberwie-
gend als bedeutender angesehen. Die Leute
waren sich zumindest unbewuBt iiber das
Pattern im Klaren - sie haben genau verstan-
den, worauf wir hinaus wollten.
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Mit Licht von zwei Seiten...

... ind nur von einer

Falls diese Beweisfiihrung etwas zu zufillig
erscheint, dann versucht doch mal selbst,
solche Beobachtungen anzustellen. Unter-
sucht die Gebiiude, die ihr tiglich so betretet,
immer mit diesem Pattern im Hinterkopf.
Wir sind sicher, daB ihr, genau wie wir, ganz
intuitiv die Rdume als angenehm und freund-
lich empfinden werdet, die dieses Pattern
haben, und daB ihr ebenso intuitiv diejenigen
Rdume als unfreundlich und unangenehm
ablehnen werdet, in denen dieses Pattern
nicht vorkommt. Kurzum, dieses eine Pattern
macht es mdoglich, gute von schlechten
Riumen zu unterscheiden.

Die Bedeutung dieses Patterns liegt zum
Teil auch darin, daB es eine gute Atmosphire
fiir soziales Verhalten schafft. In Rdumen, die
von zwei Seiten Tageslicht bekommen, treten
kaum blendende und unangenchme Lichtver-
hiltnisse auf. Dadurch kénnen wir Gegen-
stinde wesentlich detaillierter erkennen; und
was noch wichtiger ist, es ermdglicht uns, jede
kleinere Verdnderung im Gesichtsausdruck
unseres Gegeniibers wahrzunehmen, jede
Bewegung der Hiande ... und so besser auf
unseren Gespriachspartner eingehen zu kon-
nen. Licht von zwei Seiten ermdéglicht es den
Menschen, sich besser zu verstindigen.

In einem nur einseitig belichteten Raum ist
die Lichtverteilungskurve fiir die Wande und
den FuBboden sehr steil, so dal der Bereich,
der am weitesten vom Fenster entfernt liegt,
im Verhdltnis zu dem Bereich nahe am
Fenster unangenehm dunkel ist. Und, was
noch schlimmer ist, es wird nur wenig Licht
an den Wandflichen reflektiert, so dal} die
Fensterwand selbst ebenfalls ungewdhnlich
dunkel ist und ein unangenehmer Blendungs-
effekt auftritt. In einseitie belichteten Rau-
men verhindert dieser Blendungseffekt das
ungestorte zwischenmenschliche Verstehen.

Obwohl der Blendungseffekt durchaus
durch zusitzliches kiinstliches Licht oder
durch gute Ausbildung der Fensterlaibungen

33




vermindert werden kann, ist die einfachste
und effizienteste Losung doch die Anordnung
von Fenstern in zwei Aullenwidnden. Das
Licht, das durch ein Fenster einfillt, belichtet
u.a. auch die Wand mit dem anderen Fenster,
und so wird der Kontrast zwischen dem Licht
dieser Wiinde und dem des Himmels stark
abgemildert. Details und Hlustrationen findet
thr in dem Buch , Architectural Physics:
Lighting”, von R.G. Hopkinson (London,
Building Research Station, 1963, S.29, 103).

Ein Beispiel fiir die totale Vernachliissi-
gung dieses Patterns ist das Wohnhochhaus
von Le Corbusier in Marseille. Jede Woh-
nung ist sehr lang und schmal, und das
gesamte Tageslicht kommt nur von einem.
namlich dem schmalen Ende. Die Zimmer
sind nahe dem Fenster sehr hell, aber iiberall
sonst dunkel. mit dem Ergebnis, daBi sich ein
Blendungseffekt ergibt, der durch den starken
Kontrast zwischen sehr hell und sehr dunkel
dullerst storend ist.

Bei kleinen Gebduden ist es einfach, jedem
Raum Licht von zwei Seiten zu geben: das
geschieht ganz automatisch, wenn man in jede
der vier Ecken des Hauses jeweils ein Zimmer
legt.

Bei etwas grofleren Gebiduden wird es not-
wendig, die AuBenwand verspringen zu lassen
und Ecken auszubilden, um denselben Effekt
zu erzielen. Auch das Nebeneinanderlegen
von kleinen und groBen Rdumen ist eine
Maoglichkeit.

Laf die Aufienwand verspringen

Bei noch grofleren Gebduden kann es nétig
werden, den Grundrifd systematisch auseinan-
der zu zichen oder aber die AuBlenwiinde noch
mehr verspringen zu lassen, um die Belich-
tung von zwei Seiten zu ermdglichen.

Manchmal ist das aber trotzdem nicht
moglich, egal, was wir mit dem Grundrifl
machen oder wie sehr die Fassade verspringt.
In diesen Fillen kann man den Effekt der
zweiseitigen Belichtung unter zwei Bedin-
gungen doch erreichen: wenn der Raum nicht
viel tiefer istals 2,50 m und er mindestens zwel
nebeneinander liegende Fenster hat. Dann
wird das Licht sowohl an der Riickwand als
auch seitlich zwischen den Fenstern reflek-
tiert, und es hat denselben blendungsfreien
Charakter wie das zweiseitige Licht.

Mub ein Raum aber doch einmal tiefer als
2,50 m sein, dann kann man das Problem in
den Griff bekommen, indem man die
Zimmerdecke sehr hoch ausbildet, die Winde
welld streicht und grolle, hohe Fenster in
derartig tiefe Laibungen einsetzt, dal sie das
blendende, unangenehme Licht ausgleichen.
Diese Prinzipien wurden frither bei der
Gestaltung von elisabethanischen Speisezim-
mern in georgianischen Villen angewendet.
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Denkt aber daran, wie schwieriges ist, es auch
wirklich richtig zu machen.

Deshalb:

Plaziere jeden Raum so, dall er an minde-
stens zwei Seiten eine Aullenwand hat; ordne
in diesen Aullenwidnden Fenster an, so daB
jeder Raum aus mehr als einer Richtung
natiirliches Licht erhilt.

Jeder Raum hat Licht von zwei Seiten

Lalit eure Grundrisse aufgrund dieses Patterns
nicht zu wild werden - sonst wird womdglich die
Einfachheit von positiver Awufenraum (106)
zerstort und die Dachausbildung viel zu kompli-
ziert - Dachaushildung (209). Denkt immer daran,
dall es moglich ist, die wesentliche Forderung des
Patterns auch mit Fenstern auf nur einer Seite zu
erfiillen, und zwar dann, wenn die Zimmerdecke
sehr hoch oder der Raum im Verhiltnis zur Linge
der Aullenwand nicht sehr tief ist, wenn die Wiinde
weill gestrichen, die Fenster hoch und die
Laibungen tief genug ausgebildet sind, um sicher-
zugehen, daB kontrastreiche Lichtverhiltnisse
vermieden werden.

Plaziere die Fenster so, daf sie auf etwas Schines
gerichtet sind - Fenster mit Blick auf das Geschehen
(192), natiirfiche Ttren und Fenster (221); und gib
dir mit einem der Fenster besondere Miihe, damit
dort ein ganz spezieller Platz entsteht - Fensterplatz
(180). Beachte auch riefe Laibungen (223) und
gefiltertes Lichr (238) ...

174
WEGE UNTER
PERGOLEN"

nimm mal an, daB die wesentlichen Bereiche im
Garten bereits definiert sind - Rdaume im Freien
(163), Pliarze unter Biaumen (171), Gewdchshaus
(175). Obsthiume (170). Anden Stellen nun, wo ein
Pfad besonders hervorgehoben werden muly - Wege
und Ziele (120) - oder wo die Trennungslinie
zwischen zwei Bereichen des Gartens markiert
werden soll, ohne daBl eine Mauer gebaut werden
kann, da wird eine raumbeschreibende, offene
Pergola bendtigt. Zusidtzlich tragen Pergolen ja
auch dazu bei, in einem Garten oder Park positiven
Auflenraum (106) zu bilden oder sogar einen
Ubergangsraum am Eingang (112).

Wege unter Pergolen haben ihren eigenen,
ganz speziellen Zauber. Sie sind so anders und
einzigartig in ihrer Art der Weggestaltung,
dal sie fast archetypisch sind.

In dem Pattern Weggesralt (121) haben wir
beschrieben, wie wichtig es fiir einen Pfad ist,
eine Gestalt zu haben, ganz iihnlich der eines
Raumes. In dem Pattern positiver Aufien-
raum (106) sprachen wir davon, daf} gréliere
Freibereiche eine positive Gestalt haben
miissen. Ein Weg unter einer Pergola
vereinigt beide Forderungen, indem er beide
Patterns gleichzeitig beriicksichtigt - ganz
einfach und elegant. Und dies geschieht aufso
fundamentale Art und Weise, dall wir uns
entschlossen haben, ein separates Pattern
daraus zu machen; wir wollen hier also
Situationen beschreiben, wo uns ein Weg
unter einer Pergola angemessen erscheint.




1. Eine Pergola hebt den Weg, den sie
iiberdeckt, besonders hervor; bel einem
lingeren Weg ldfit sie diesem Abschnitt, der
besonders schon ist und zum Spazierengehen
einlddt, mehr Gewicht zukommen als dem
Rest des Weges.

Die Pergola
giht einem Freiraum Gestallt.

2. Beim Definieren eines Aulenraumes
kann die Pergola fast als Wand angeschen
werden, da die Rdume, die von einem mit
einer Pegola iiberdeckten Weg umgeben sind,
das Gefiihl von Geschlossenheit hervorrufen.
So kann z.B. ein Weg, der von einer Pergola
iibrdeckt ist, einen groBlen AuBenraum
schaffen, indem er ganz oder teilweise einen
Garten umgibt.

Deshalb:

Wo Wege einen besonderen Schutz brauchen
oder wo sie einen gewissen Grad an Intimitiit
bendtigen, da errichte iiber dem Weg eine
Pergola und lasse Kletterpflanzen an ihr
hochranken. Eine Pergola definiert zu ihren
beiden Seiten die Gestalt der Aullenrdume.
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Betrachte die Stiitzen, die die Pergola tragen,
cbenfalls als Elemente, um Plitze zu schaffen -
Binke, Vogelhiuser - Sauwlenplatz (226). Pflastere
den Pfad mit lose vetlegten Steinen - Bodenbelidge
mit Fugen zwischen den Steinen (247). Kletter-
pflanzen und eine fein detaillierte Pergola tragen
dazu bei, auf dem Weg darunter besonders weiches
und gefiltertes Licht zu schaffen - gefilterres Licht
(238), Kletrerpflanzen (246) ...
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FENSTERPLATZ**

. dieses Pattern hilft dir dabet, die Anordnung der
Fenster, die schon in den Patterns Eingangsraum
(130), Zen Blick (134), Licht von zwei Seiten (159)
und Fenster zur Strafie (164) zur Sprache kommen,
zu vervollstandigen. Aufgrund dieses Patterns mul3
in jedem Zimmer mindestens ein Fenster so
gestaltet sein, daB seine Benutzbarkeit als Raum
ermaglicht wird.

L]

Jeder Mensch hat eine Vorliebe fiir Fenster-
pliitze und Erker, aber auch fiir grofie Fenster
mit niedrigen Fensterbinken und bequemen
Sesseln, die davor stehen.

Man kann sich diese luxuriosen Plitze, die
nicht mehr gebaut werden und die wir uns
auch leider nicht mehr leisten kénnen, immer
noch sehr gut vorstellen.

Die Sache ist recht ernst. Diese Fenster, die
in ihrer Ndhe einen ,,Ort* entstehen lassen,
sind keineswegs iiberfliissiger Luxus, diese
Fenster sind notwendig. In einem Zimmer, in
dem es keinen solchen Fensterplatz gibt, kann
man sich niemals richtig wohl und rundum
zufrieden filhlen, sondern man befindet sich
aufgrund irgendeines ungeldsten Konfliktes
unter stindiger Anspannung.

Wenn ein Zimmer keinen Fensterplatz hat,
wird man sich immer zwischen zwei Kriften
hin- und hergezogen fiithlen: zum einen
méchte man sich hinsetzen und es sich
bequem machen, zum anderen fiihlt man sich
vom Licht angezogen.

Wenn jetzt also die gemiitlichen Plitze, an
die wir uns am liebsten zuriickziehen wiirden,
vom Fenster entfernt liegen, dann kann dieser
Konflikt nicht gelést werden. Es ist also
offensichtlich so, daB unsere Vorliebe fiir
Fensterplitze eher auf eine Intuition zuriick-
zufiithren sind, die dem natiirlichen Wunsch
entspringt, den auf uns wirkenden duBeren
Kriften freien Lauf zu lassen. Deshalb wird
ein Zimmer, in dem man sich richtig wohl
fiihlt, immer irgendeine Art von Fensterplatz
enthalten.

Es ist schwierig, einen solchen , Platz“
genau zu beschreiben. Es handelt sich dabei
im wesentlichen um einen teilweise umschlos-
senen und eindeutig identifizierbaren Ort
innerhalb eines Zimmers. In diesem Sinne
konnen die folgenden Elemente als ,,Plitze*
verstanden werden: das Erkerfenster, ein
Sitzplatz am Fenster, eine niedrige Fenster-
bank mit einem bequemen Lehnstuhl dane-
ben oder eine tiefe Nische mit Fenstern rings-
herum. Um dieses Konzept des Fensterplatzes
noch mehr zu verdeutlichen, fiihren wir hier
einige Beispiele auf mit einer kurzen Beschrei-
bung ihrer wesentlichen Eigenschaften.

Ein Erkerfenster ist eine nicht sehr tiefe,
von Fenstern umgebene Ausbuchtung, die
durch recht intensiven Lichteinfall und den
Ausblick aus den Seitenfenstern als ,,Platz*
wirksam wird, aber auch durch die Tatsache,
dall man ein paar Stiihle oder ein Sofa in die
Nische hinein stellen kann.

Ein Erkerfensrer

Ein Sitzplatz am Fenster ist etwas beschei-
dener, nicht viel mehr als eine Nische, die
gerade fiir einen Sitzplatz tief genug ist und
soviel Platz bietet, daB eine Person, an diec
Laibung gelehnt, darin sitzen kann, oder zwei
Personen, die sich in dhnlicher Weise gegen-
iibersitzen.

Ein Sitzplatz am Fenster

Eine niedrige Fensterbank ist die einfach-
ste Form eines Fenster platzes. Sie darf nicht
viel hoher als 30-35 cm sein. Ein bequemer
Sessel, am besten mit hoher Riicken- und
Armtehnc. vermittelt ein Gefiihl der Um-
schlossenheit.

niedrige Sitzbank
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Eine verglaste Nische ist schon beinahe ein
Wintergarten oder ein Aussichtsturm. Dieser
kleine Raum ist von Fenstern umgeben und
fast ein Teil des Gartens.

Eine verglaste Nische

Es gibt natiirlich noch andere mogliche
Versionen. Ganz prinzipiell 1d8t sich aus
jedem Fenster mit einem schénen Ausblick
ein Fensterplatz machen, vorausgesetzt, dal
es nicht als bloBes Loch. sondern als Raum
verstanden wird. Jedes Zimmer sollte einen
Fensterplatz haben. So kann ein Fensterplatz
auch mal als Warteraum ausgebildet sein oder
als ein ganz besonderer Ort an einem langen
Flur.

Deshalb:
Bilde in jedem Raum, in dem man lingere

Zeit des Tages verbringt, mindestens ein
Fenster als Fensterplatz aus.

Sitzbank

Bilde den Fensterplatz als selbstindigen Raum
mit niedriger Zimmerhohe aus - Alkoven (179):
halte die Fensterbank niedng - niedrige Fenster-
hank (222); bringe die Fensterrahmen, die Sprossen
und die Sitzbank unter Riicksichtnahme auf den
Ausblick an - eingebaute Sitzhank (202), natiirliche
Fenster und Tiiren (22
in dig Offnungen hinein, um die Intensitdt des
Lichtes abzuschwichen - riefe Laibungen (223). Bei
einem geneigten Dach nimm Gaupenfenster (231)
zur Hilfe
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1). Und setze die Fenster tief

grenzen (15),

249
ORNAMENT**

... wenn die Gebdude und Girten fertig. die Winde,
Stiitzen, Fenster und Tiiren an Ort und Stelle und
die Begrenzungen, Kanten und Uberginge definiert
sind - Haupteingang (110), Grenzhereich zwischen
Gebdude und Umgebung (160), Verwurzelung im
Erdhoden (168). Gartenmauer (173), Fensterplatz
(180), Eckriiren (198). Offnungsrahmen als ver-

dickte Kanten (225). Plaize bei Sdulen (226),
Saulenkopf (227), Dachkappen (223). Weiche
Innenwdnde (235), Mauern zum Sitzen (243) usw, -
dann ist es an der Zeit, durch Verzierungen und
Ausschmiickungen dem Ganzen das i-Tiipfelchen
aufzusetzen.

Jeder Mensch machte instinktiv seine Um-
gebung verschonern.

Aber Verzierungen und Ornamente miissen
an der richtigen Stelle angewendet sein, um
wirksam zu werden. Sie entstehen nicht nur
aus natiirlichem LeraLh\mng oder einem
freudigen Gefithl heraus, sie erfilllen vor
allem eine Funktion, die so klarund eindeutig
ist wie jede andere Funktion in einem
Gebiude. Freudigkeit und Uberschwenglich-
keit der Schnitzereien und Farben sind nur
wirksam, wenn sie mit dieser Funktion
harmonieren. Die Funktion der Verzierungen

ist dulerst notwendig. Verzierungen sind
keineswegs nur irgendein Beiwerk, das man
nach Belieben hinzufiigen kann oder auch
nicht - sie sind fiir ein Gebdude ebenso wichtig
wie Tiiren und Fenster.

Um die Funktion eines Ornaments zu ver-
stehen, miissen wir zunichst mal das Wesen
des Raums an sich verstehen. Guter Raum ist
ganzheitlich, d.h. jeder Teil des Raumes, jeder
Teil einer Stadt, einer Nachbarschaft, eines
Gebiudes, eines Gartens oder eines Zimmers
ist ganzheitlich in dem Sinne, daf er nicht nur
eine vollstandige Ganzheit in sich selbst ist,
sondern er ist auch gleichzeitig mit anderen
Ganzheiten verkniipft, um ein noch gréBeres
Ganzes zu bilden. Dieser Vorgang hiingt
hauptsidchlich von der Qualitit der Rinder
ab. Nicht durch Zufall handeln so viele
Patterns in diesem Buch von der Bedeutung
der Rinder zwischen den Dingen, von Stellen
also, die ebenso wichtig sind, wie die Dinge
selbst - z.B. Stadreilgrenzen (13), Quartiers-
Arkaden (119). Grenzbereich
zwischen Gebdude und Umgebung (160),
Veranda ringsherum (166), Verwurzelung im
Erdboden (168), halboffene Winde (193),

Offnungsrahmen als
Zierleisten (240),

Tiefe Winde (197),
verdickte Kanten (225),
Mauer zum Sitzen (243).

Ganzheitlichkeit liegt also vor, wenn ein
Ding in sich selbst eine Ganzheit darstellt und
wenn es nach aullen hin verkniipft ist, um ein
grolleres Ganzes zu bilden. Dabei mul} die
Verkniipfung zwischen den beiden so dick
und fleischig und zweideutig sein, daf} die
beiden nicht scharf voneinander trennbar
sind und entweder als zwei getrennte Ganz-
heiten oder aber als ein groBeres Ganzes, das
keine innere Spaltung aufweist, funktionieren
kénnen.
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In der linken Zeichnung liegt eine scharfe
Trennung vor; das Ding und sein AuBleres
sind jeweils fest umrissene Ganzheiten, wobei

jedes einzelne vom anderen getrennt als

Ganzheit funktioniert, beide zusammen funk-
tionieren jedoch nicht als eine iibergeordnete
Ganzheit. In diesem Fall ist die Welt
gespalten. In der rechten Zeichnung befindet
sich ein zweideutiger Raum zwischen den
beiden Teilen, und auch hier funktioniert
jedes einzelne Teil als Ganzes - genau wie bei
dem anderen - der Unterschied ist aber, daB
die Teile zusammen ebenfalls ganz sind und
ein groBeres iibergeordnetes Ganzes formen.

Dieses Prinzip zieht sich durch das gesamte
materielle Universum hindurch, von der
grofiten organischen Struktur unserer Um-
welt bis hin zu den kleinsten Atomen und
Molekiilen.

Ganz besonders gute Beispiele fiir die
Anwendung dieses Prinzips bei von Men-
schenhand geschaffenen Gegenstinden fin-
den wir in den Teppichen und Mosaiken der
Tiirkei und Persiens. Wenn wir mal die tief-
griindige Bedeutung dieser Ornamente beisei-
te lassen, bleibt doch die Tatsache bestehen,
dall sowohl bei den Teppichen als auch bei
den Mosaiken Fliachen geschaffen wurden,
bei denen nicht nur das Muster als Ganzes auf
verschiedenen Ebenen gleichzeitig Figur und
Umrandung ist, sondern es ist auch jedes
einzelne Element gleichzeitig Figur und
Umrandung.

Ein ganzheitliches Muster, das nicht
in seine Einzelteile zerlegt werden kann,




Dieser uralte Teppich ist zu einem ganz
auflergewthnlichen Grad ganzheitlich, weil
keines der Teile aus seiner Umgebung heraus
gelost werden kann, und weil jeder Teil nicht
nur als Figur, sondern auch als Umrandung
wirksam ist.

Der eigentliche Sinn von Verzierungen in
der Umwelt - in Gebdauden, Rdaumen und
dffentlichen Plidtzen - liegt darin, die Welt
ganzheitlich zu machen, und zwar durch
genau dieselben Verkniipfungen, die wir auch
auf dem Teppich finden.

Wenn die Patterns dieser Sprache richtig
benutzt werden, dann entstehen diese vereini-
genden Riinder iiberall dort, wo sie ridumlich
und materiell erforderlich sind, ohne daB
weitere Ornamentik vonnoten wire. Das
geschieht in relativ groBem Mafstab z.B.
beim Ubergang im Eingangsbereich oder
auch im Grenzbereich zwischen Gebédude und
Erdboden. Und es tritt natiirlich auch ganz
von selbst in den viel kleineren Strukturen der
Materialien auf - in den Holzfasern ebenso
wie in der Maserung von Mauerziegeln und
Steinen. Aber es gibt noch einen Zwischen-
bereich, wo das nicht von alleine geschieht.
Und es ist genau dieser Bereich, wo die
Verwendung von Ornamenten unerlafilich ist.

Es gibt natiirlich hunderte von Maglich-
keiten fiir die Ausfithrung der Ornamentik.
Bei diesem Gelidnder besteht das Ornament
nur aus der Umrandung, aus dem Raum
zwischen den Brettern. Die Bretter sind so
zugeschnitten, dafl etwas mit diesem Raum
geschieht, sobald sie zum Gelander zu-
sammengesetzt werden.

... ein Geldnder

Hier ist ein etwas komplizierterer Fall - der
Eingang zu einer romanischen Kirche.

Ein Torbogen

Die Ornamentik umgibt die Eingangsoff-
nung und schafft damit eine vereinigende
Nahtstelle zwischen dem vom Torbogen um-
schlossenen Raum und dem Stein. Ohne die
Ornamentik gidbe es dort einen Bruch
zwischen dem Eingangsbogen und dem
Durchgang selbst: die Verzierungen haben
einen Einflull auf die Nahtstelle zwischen den
beiden Dingen und halten sie zusammen. In
diesem Fall ist die Ornamentik recht tippig

ausgefallen, weil ndmlich diese Nahtstelle
- die Verkniipfung von Eingang und Kirche -
eine 50 wichtige symbolische Bedeutung fiir
die Menschen hat, die zum Gottesdienst
hierher kommen.

Gerade Tiiren und Fenster sind fiir
Verzierungen préddestiniert, denn sie sind die
Verbindungselemente zwischen den Ge-
bdudeteilen und dem Leben. das sich innen
und um das Gebdude herum abspielt. Dabei
finden wir wahrscheinlich gerade in den
Riandern der Tiiren und Fenster eine
Konzentration dieser Ornamentik, um diese
Rinder mit dem Raum drumherum zu-
sammenzubinden,
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Und
Hunderten
Umwelt; in Zimmern, ums Haus herum, in
der Kiiche, an der Wand, mit der Pflasterung
eines Pfades. auf Ddchern und am Fuf} einer
Stiitze - iiberall dort, wo die Rinder der

genau das gleiche geschieht an
von anderen Stellen unserer

Dinge noch nicht so gut miteinander
verkniipft sind, wo Materialien oder Objekte
aufeinander stoBen und dort, wo sie sich
verdndern.

Friiher amerikanischer Schablonendruck

Im allgemeinen kommt es bei der Anwen-
dung von Verzierungen auf das Auge an, das
einen Bruch im Kontinuum sieht - die Stelle,
wo das ununterbrochene Gewebe der Ver-
kniipfungen zerstdrt ist. Verzierungen sind an
Stellen, wo die Verkniipfungspunkte nicht
wirklich fehlen, tiberfliissig und wertlos. Aber
dort, wo ein richtiger Bruch vorliegt, wo ein
billichen mehr Struktur benétigt wird, wo der
Bedarf nach etwas ,zusitzlicher Verkniip-
fungs-Energie” besteht, um die auseinander-
klaffenden Dinge zusammenzubinden - dort
sind Verzierungen sehr gut angebracht.

Deshalb:

Gehe um das Gebiude herum und suche nach
Riindern und Ubergingen, die noch Beto-
nung oder zusiitzliche Verkniipfungs-Energie
benitigen. Ecken, Stellen, wo unterschied-
liche Materialien aufeinandertreffen, Tiirrah-
men, Fenster, Haupteingiinge, Stellen, wo
zwei Winde aufeinander stoflen, das Garten-

tor, ein Zaun - all dies sind Stellen, wo
Verzierungen unerlidBlich sind.

Suche nach einfachen Themen und wende
die Elemente dieser Themen immer wieder an
den Riindern an, die Du besonders hervor-
heben willst. Lasse die Verzierungen als Naht
zwischen den Riandern wirken, damit sie die
beiden Seiten miteinander verkniipfen und
ein Ganzes daraus machen.
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Wenn moglich, dann entwickle die Verzierung
bereits wihrend des Bauvorganges - nicht erst
danach - aus Bohlen, Brettern, Fliesen und anderen
Materialien, aus denen das Gebédude gemacht wird -
Wandmembrane (218), Offnungsrahmen als ver-
dickte Kanten (225), Schindeln an den Aufien-
wdnden (234), weiche Innenwiénde (235), Weiche
Bodenfliesen und Ziegelsteine (248). Verwende
Farbe fiir die Verzierungen - warme Farben (250);
und verwende auch schmale Zierleisten, um Stof}-
fugen auf schmiickende Art und Weise zu
itberdecken - Zierleisten (240); und verschénere die
Zimmer mit Gegenstiinden aus Deinem Leben, die
dann zu natiirlichen Ornamenten um Dich herum
werden - Gegenstinde aus Deinem Leben (253) ...
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Projekte

Im ersten Teil dieser Ausgabe von ARCH”
wird das Werk Christopher Alexanders mit
Schwergewicht auf seinen Biichern A Pattern
Language” und ,The Timeless Way of Buil-
ding” dargestellt, die jeweils 1977, beziehungs-
weise 1979 in Amerika erschienen sind, und
die beide vom Lécker Verlag Wien demdchst
in deutscher Sprache herausgebracht werden
sollen. Aber wie das halt meistens bei solch
langwierigen und zeitraubenden Uberset-
zungsverfahren der Fall ist, ist der Inhalt der
Biicher in gewisser Hinsicht ein wenig veraltet,
wenn sie dann schlieflich erscheinen. Beson-
ders dann, wenn es sich, wie bei Christopher
Alexander. um einen Verfasser handelt, der
sich niemals mit dem Erreichten zufrieden
gibt, der sich vollig fiber das Ausmaf} der noch
offenen Fragen im Klaren ist, und der mit
ungeheuerer Energie und Einsatzbereitschaft
seine Forschungsarbeit vorantreibt.

Neben seiner Lehriatigkereit an der Archi-
tekturabteilung der Universitit in Berkeley lei-
ter Alexander das Center fur Environmental
Structure (CES). eine interessante Mischung
aus Architekturbiiro und Bauunternehmen,
die in Amerika garnicht so uniiblich ist. In den
vergangenen Jahren hat sich das Schwerge-
wicht am Center von der theoretischen Arbeit
immer starker auf Aufgaben aus der Praxis
hin verlagert, von denen wir hier einige vor-
stellen mochten.

Alle am Center bearbeiteten Projekte wer-
den zu einem gewissen Grad als Experimente
verstanden, mit deren Hilfe sich z. B. untersu-
chen laBt, in welcher Form sich die bereits ent-
wickelten Vorstellungen in die Praxis umser-
zen lassen. Gleichzeitig sind die dabei gewon-
nenen praktischen Erfahrungen aber auch
wieder Anlafl, die Theorie weiter zut entwik-
keln, sie zu vertiefen und manchmal sogar zu
revidieren. Die Verbindung zwischen Theorie
und Praxis ist also recht eng.

Unter diesem Gesichtspunkt mufl man auch
die vorgestellten Projekie sehen. Sie sind nicht
unbedingt die verwirklichte Dokumentation
irgendeiner theoretischen Vorstellung, son-
dern eher sefir interessante und vor allem uner-
lafiliche Schritte in dem andauernden Prozefs,
Antworten auf die noch offenen Fragen zu fin-
den.

So wird jede Arbeit am Center grundsiz-
lich von bestimmiten alleemeinen Prinzipien
beeinfluft und geleiter, die sich im Laufe der
jahrelangen Forschungstitigkeit als unerlafi-
lich fiir das Schaffen von Qualitit herauskri-
stallisiert haben:

1) Nuwtzerbeteiligung

2) Stickweises Wachstum

3) Vereinigung der Titigkeitsfelder von
Architekt und Bauunternehmer in einer
Person, dem Buaumeister

4) Entwerfen auf der Baustelle im Mafistab
1:1

5) Experimentelle Baumethoden! Ornament
als Teil der Bautechnik

Wir haben die Absicht, mit der Vorstellung der
vom CES bearbeiteten Projekte die vielfaltige
Anwendbarkeit dieser Prinzipien in ganz
unterschiedlichen Zusammenhingen deutlich
zu machen.

Aus der Erkenntnis heraus, daf} eigentlich
bei keinem der Projekte, fiir deren Realisie-
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rung die Patternsprache eine wichtige Rolle
gespielt haute, diejenige Qualitar, die in dem
Buch ,.Die zeitlose Art zu Bauen” besclirieben
wird, erreicht worden war, hat sich Christo-
pher Alexander in den letzten Jahren verstirk:
mit  Problemen der riumlichen Ordnung
beschafrigt.

Die wichtigste dieser Theorie zugrunde (ie-
gende Annahme besagt, dafi Qualitar und
Schonheit empirische Phiinomene sind, die
mit einer ganz bestimmten Geometrie in
Bezichung stehen. Es wird also gesagt, dufi
allen Objekten, sowohl den natirlichen —
z.B. Pflanzen, Kristallen, etc. — als auch allen
vom Menschen geschaffenen — z.B. Gebiu-
den, Kunstgegenstanden, etc. — ganz spezifi-
sche geometrische Eigenschaften zugrunde lie-
gen. Weiterhin gehr Alexander davon aus, dafd
der Wert eines Gegenstandes objektiv mefibar
ist, und dafi Schanheit und Harmonie nichi
subjektive, sondern auch objektive Phino-
mene der physischen Umwelt sind. Alexander
beschreibr diese Zusammenhdnge sehr aus-

fihrlich in seinem bisher unverdiffentlichten

Manuskript .. The Nature of Order”. was man
vielleicht am ehesten mit dem Titel , Von den
geordneten Zustinden™ ibersetzen konnte.
Ich will an dieser Stelle nicht weiter auf den
Inhalt des Manuskriptes eingehen, denn ich
glaube, dafs bei allen hier vorgestellten Projek-
fen der Einfluff dieser neuen Denkansditze
Alexanders deutlich spiirbar ist.

Welche Stelle nun die Pattern Language
innerhalb dieser gedanklichen Fortentwick-
lung einnimmt, [d@ft sich im Moment noch
nicht eindeutig sagen. Sie ist weiterhin ein
wichtiger Teil der Experimente. So ist sie auch
in unterschiedlichen Formen in allen Projek-
ten enthalten, von einer reinen Qualititshe-
schreibung fiir die Eishin Schule in Japan bis
hin zu einem Schritt fiar Schritt zu befolgenden
Regelhandbuch fiir das Projekt Moshav Sho-

rashim in Israel. : 3
Susanne Siepl

Robert L. Smith

Albany Haus

Architekt und Bauunternehmer:
CES (Christopher Alexander)




Kinderzimmer

Berkeley

linke Seite unren: Wohnraum/ Erdgeschof

unten: Kamin

as Albany Haus wurde 1982-83 vom

Center of Environmental Structure auf
einem recht stark von der StraBe her abfal-
lenden Grundstick ca. 5 km nordwestlich
von Berkeley fir Anne und André Sala
gebaut. Das Haus ist eine Kombination aus
Holz- und Betonbau, dessen Auflenschale
aus horizontal verlaufenden, abwechselnd
hellgraven und rosa farbenen Betonstreifen
besteht.

Im Erdgeschofi befindet sich eine ..Bauern-
kiiche™, in der sich der Groliteil des Familien-
lebens um den Kamin herum und am grossen
Kiichentisch abspielt. Im ersten ObergeschoB
befindet sich der Haupteingang, der das Haus
brickenartig mit der StraBe verbindet, und
hier ist auch das Reich der beiden Kinder.
Von ihren in die Wand eingebauten Bettalko-
ven kénnen sie direkt auf ihren groBen sonni-
gen Spielbereich sehen. Das zweite Oberge-
schoB ist hauptsichlich den Eltern vorbehal-
ten, die dort neben einer groBen Bettnische
ein kleines Wohnzimmer/Biicherei haben.
AubBerdem haben Anne und André, die beide
in kinstlerischen Berufen titig sind, jederein
kleines Studio mit einem herrlichen Blick auf
die Bay und die Hiigel hinter dem Haus.

Die Konstruktion des Hauses ist eine Kom-
bination aus Holz- und Betonbau, wobei die
Holzelemente (post and beam) die vertikalen
Lasten, und die auBenliegende, bewehrie
Betonschale die horizontalen Lasten aufneh-
men soll.

Bei diesem Bauvorhaben war das CES

nicht nur in semner Funktion als Architekt,
sondern auch als Bauunternehmer tétig. und
so war die Moglichkeit gegeben, ganz kon-
kret bestimmte Prinzipien iiber den Baupro-
zeB in der Praxis anzuwenden.
Dieser Bericht beschaftigt sich mit einem
diser Prinzipien, namlich mit der Frage, daB
der Entwurfsprozeb nicht am Zeichentisch
abgeschlossen wird, sondern durch die
gesamte Bauphase hindurch andauert. Es
handelt sich hierbei letztendlich um eine
Abwandlung der Forderung, dal ein
Gebiude nur auf dem Baugelinde selbst ent-
stehen kann, wenn man ernsthaft und ein-
fithlsam auf die auf dem Gelinde vorhande-
nen Qualitaten eingehen will.

Mit dem Albany Haus sollte dieses Prinzip
noch einen Schritt weiter gefithrt werden:
sogar ein GroBteil der Konstruktionsdetails
sollte erst auf der Baustelle festgelegt wer-
den.

Grundlage fiir diese Entscheidung war die
Erkenntnis, daB sich ein Projekt nur dann in
ein schones, auf seine Umgebung fein abge-
stimmites Ganzes entwickeln kann, wenn das,
was schon gebaut, was schon vorhanden ist,
den néchsten Schritt im Bauprozeli beein-
fluBit, ja sogar leitet.

Damit war der iibliche Bauvorgang, bei
dem sich die Bauhandwerker sklavisch an
einen Satz Bauzeichnungen halten miissen,
ausgeschlossen. Im Albany waren bei Baube-
ginn als einzige Unterlagen nur 100stel
Grundrisse fir die drei Geschosse und
Schnitte mit den wesentlichen Trageelemen-
ten und ihren Abmessungen vorhanden. Es
gab weder Ansichten noch Werkpline. Sogar
die Entscheidungen, die schon vorher gefal-
len waren und bereits .auf dem Papier” stan-
den, wurden wiihrend des Bauvorganges
durchaus immder wieder in Frage pestellt.

Eines der ersten Beispicle, das mir dazu
einfillt, ist der Kamin, Gleich nachdem der
FuBboden gegossen war, mufite der Kamin
gegossen werden, und zwar bevor die Holz-
stiitzen ringsherum aufgestellt werden konn-
ten. Der Platz fiir die Stiitzen und die Grofie
der Kaminnische war schon vorher an Ort
und Stelle festgelegt worden, und wir waren
uns der Richtigkeit dieser Entscheidungen
ziemlich sicher.

Wir bauten aus herumliegenden Sperrholz-
resten und Pappe eine Atrappe, um festzu-
stellen, wie die Nische mit der umgebenden
Zimmerdecke aussehen und wirken wiirde.
Wir haben dann auch gleich noch den Kamin
aus Pappe nachgebaut, und man konnte ganz
deutlich sehen, wie hoch das Kaminsims und
welche Form die Feuerdffnung haben mubBte.,
um innerhalb dieses bestimmten Raumes mit
den umgebenden Details ¢in harmonisches
Ganzes zu bilden.

Obwohl Alexander bei allen wichtigen
Entscheidungen auf der Baustelle zugegen
war, und seine Entscheidungen bestimmend
waren, nahmen dennoch irgendwie alle am
Bau Beteiligten an den Entscheidungsprozes-
sen teil, z.B. an Entscheidungen. ob die Off-
nung ,.nicht doch noch etwas groBer” und das
Sims ,nicht doch noch etwas héher” sein
konnte. Diese Art von Entscheidungen zog
sich iiber den gesamten BauprozeB hin, mei-
stens unter der Leitung von Chris, aber auch
in Diskussionen zwischen den Handwerkern,
wenn Chris nicht da war.

Oftmals war nicht mehr nétig als einfach
ein paar Stiicke Holz hochzuhalten um zu
entscheiden, wie breit ein Tirrahmen sein
sollte, und manchmal ging es nicht ohne
wochenlange Diskussionen ab.

Ein Beispiel fiir letzteres ist das kleine
Wohnzimmer im 2. GeschoB. Der urspriingli-
che Plan zeigt einen nischenartigen Raum mit
zwei Banken und einem Tisch fiir gemtitliche
Mahlzeiten. Aber als schlielilich die Verscha-
lung angebracht war, hatte niemand bei dem
Gedanken an diese Nutzung ein gutes
Gefihl. Wihrend die Arbeit anderswo wei-
terging, kam die Diskussion immer wieder
auf diesen Raum zuriick, und die Frage, was
dort geschehen sollte, blieb lange Zeit ein
Ritsel. Erst als das Haus fast fertig war,
wurde das Problem endlich in Angriff genom-
men. Wir sallen alle auf behelfsmaBigen Bin-
ken, so als wiren wir in dem fertigen Raum,
und versuchten uns vorzustellen, welche Nut-
zung fiir diesen Raum am unkompliziertesten
und aufrichtigsten ware.

Uns wurde dann klar — einfach durch
unsere Gegenwart da, wiahrend wir redeten
— dal ein kleines Wohnzimmer mit einer in-
gebauten Sitzbank, Regalen fiir Biicher und
einem kleinen Tisch in der Mitte genau das
war, was dieser Raum verlangte. Und wieder
holten wir Pappe und Sperrholz, um all dise
Dinge schnell mal zusammenzubauen und um
genau entscheiden zu konnen, auf welche Art
und Weise die einzelnen Elemente angeord-
net sein mubten, um einen gemiitlichen Ort
zu schaffen, an dem man sich wohl fiihlen
wiirde, um allein ein Buch zu lesen, wie auch
mit Freunden dort zu sitzen und zu ,quat-
schen”. Am Ende wurde aus dem Raum. der
uns anfinglich so viel Kopfzerbrechen berei-
tet hatte. einer der gemiutlichsten Plitze im
ganzen Haus. Hitten wir stattdessen den
Raum so gebaut, wie er auf den Planen dar-
gestellt war, dann wiire er bei weitem nicht so
schon und lebendig geworden wie er es jetat
ist — unabhingig davon, wie ,gut durch-
dacht” der Entwurf auch gewesen sein mag.

Genau diese Prinzip, ndmlich zuzulassen,
dabB bereits Gebautes und Vorhandenes einen
dabei leitet, sich bewulit zu werden und zu
erkennen, was das Gebdude noch schéner
machen wiirde, ist am Bauprozeb des Albany
Hauses so fundamental und wichtig.

Der Kamin und das kleine Wohnzimmer
sind nur zwei Beispiele von unzihligen. die
auf diese Weise entschieden wurden, Von
Anfang an warf dieses Vorgehen natiirlich
die Frage nach der Finanzierbarkeit auf. Uns
ist absolut klar, daB die Idee, noch wihrend
des gesamten Bauvorganges Entwurfsent-
scheidungen zu treffen, bei Anwendung gén-
giger Baumethoden sehr kostspielig sein
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wiirde. Bei diesem Projekt waren wir aller-
dings entschlossen, die Qualitat des Gebau-
ten nicht irgendwelchen dkonomischen Kri-
terien zu unterwerfen, Nachdem wir die fun-
damentale Wichtigkeit eines solchen kombi-
nierten Entwurfs- und Bauprozesses erkannt
hatten, war es relativ eiptach, viele unter-
schiedliche Baumethoden zu entwickeln. die
diese Vorgehensweise zulassen und erlauben,
etwas Schones zu bauen, und die letztendlich
auch durchaus finanzierbar sein Kinnen.

Eine dieser experimentellen Baumetho-
den. die wir beim Albany Haus anwendeten,
waren die einfache Verbindung zwischen den
Stiitzen und Trigern der Holzkonstruktion.
die auch von relativ ungeiibten Handwerkern
ausgefithrt werden konnten. Obwohl die mei-
sten der Arbeiter auf der Baustelle nur mini-
male Fihigkeiten als Zimmerleute hatten.
hatten sie doch ein tiefes Verstiindnis dalir,
wiis ein Haus schon macht. und ihre Entschei-
dungen wiihrend des Bauprozesses waren
auberst sensibel.

Eine Holzkonstrukton bietet fiir diese Art
des Bauens mehrere Vorteile: sie kann nicht
nur schnell erstellt werden, sie ermoglicht
auch zusitzlich, daB sogar bei fortgeschritte-
nem Bauzustand noch relativ leicht Entschei-
dungen getroffen und Anderungen vorge-
nommen werden konnen. So war es z.B.
moulich, die genauen Fensteroffnungen erst
dann festzulegen, nachdem die Arbeit an der
Tragkonstruktion bereits abgeschlossen war.
So konnten wir von Zimmer zu Zimmer
ochen und so realititsgetren wie nur moglich
bestimmen, wo die Fenster sein muliten, und
wie sie aussehen sollten, um sowohl das Zim-
mer als auch das Haus als Ganzes noch scho-
ner zu machen;

Die Entwicklung necuer Baumethoden
beschrankte sich aber nicht nur auf die Trag-
konstruktion, sondern bezog sich auch auf
die Details. Bei den Betonarbeiten wurden
hiiufig Styropor-Formen innerhalb der Scha-
lung benutzt, um ornamentartige Aussparun-
gen zu schaffen. z.B. bei der Balustrade und
in der Aullenwand. Anstatt uns von eventuel-
len Schwierigkeiten beim Herstellen von rei-
nen Holzschalungen einschranken und
abschrecken zu lassen, konnten wir uns bei
der Formfindung fiir die Ornamente [reien
Lauf lassen. wissend, daly sie mit Hilfe des
Kunststoffes einfach zu realisieren seien.

Auch sonst waren wir wahrend des Bauens
weder eingeengt noch limitiert in unseren
Entwurfsentscheidungen; im Gegenteil, uns
stand eine grosse Auswahl von Moglichkeiten
zur Verfiigung.

Wie ich schon erwiihnt habe. ist das
Albany Haus nur ein erfolgreicher Schritt in
¢inem andauernden ProzeB des Experimen-
tierens mit verschicdenen Bautypen. Uund
wie jedes erfolgreiche Experiment beantwor-
tet es einige Fragen. wirft es andere auf.

Dieses Bauprojekt hat uns die Bedeutung
des Zusammenhangs von Entwerfen und
Bauen gezeigl. Es hat uns aber auch gezeigt,
welche enorme Ausdauer und Selbstlosigkeit
vonndten sind, um dem Gebiude die ihm
rebithrende Aufmerksamkeit zukommen zu
assen.

Dennoch sind viele Details des abggelaufe-
nen Bauprozesses immer noch unklar: Wie
kinnte ein solcher Bauprozei bei einem
wesentlich groBeren Bauprojekt aussehen?
Wie konnte der Prozel verbessert werden,
um mit giangigen Bau- und Konstruktionsme-
thoden wettbewerbsfithg zu sein? Diese und
andere Fragen kdnnen wir nur beantworten,
indem wir einfach beginnen, auf diese Art
und Weise zu arbeiten, zu entwerfen und zu
bauen, immer mit dem Ziel vor Augen, eine
Umwelt zu schaffen, die die Kraft hat, unsere
Herzen zu berithren.

Uibersetzung: Susanne Siepl

Wohnkiiche




B eim Entwurf eines umfangreichen Woh-
nungsbauprojektes gibt es zwer ansches-
nend miteinander im Konflikt stehende For-
derungen. mit denen man irgendwie fertig
werden mubB. Auf der einen Seite steht die
Forderung nach Varietdt — unterschiedliche
Gestaltung der einzelnen Hauser innerhalh
cines gegebenen Rahmens. wobei sich die
Unterschiede nattirlicherweise durch die ver-
schiedenartigen Vorstellungen und Wiinsche
der einzelnen Familien, die dort leben wer-
den, ergeben, aber auch durch die unter-
schiedliche Art und Weise. in der jedes Haus
im Hinblick auf Topographie, Besonnung,
Blickbezichungen und Relation zum Nach-
barn auf sein jeweiliges Grundstiick einge-
paBt ist. Bei einem wirklich guten Entwurf
fur eine Siedlung wird sich jedes Haus vom
anderen unterscheiden. Auf der anderen
Seite steht die Frage nach den Kosten —
sowohl fir Dienstleistungen des Architekten
als auch die reinen Baukosten. Kostenredu-
zierung ist eine der Hauptrechtfertigungen
fiir das Prinzip der Repetition im modernen
Wohnungsbau: Bauelemente werden wieder-
holt, ebenso Funktionsablaufe innerhalb der
Gebdude: und natiirlich kann man die Zeit,
die man fiir den Entwurf von 600 Einheiten
benotigen wiirde. nicht vergleichen mit dem
Zeitaufwand, den man aufbringen mifite, um
jede der 600 Einheiten individuell zu entwer-
fen. Es wird heute allgemein akzeptiert. dal
Repetition und Wirtschaftlichkeit zusam-
menhangen

Fir das gleiche Bauprojekt knnen Varie-
tat und Kostenreduzierung jedoch auch
erreicht werden, indem man cinen Entwurfs-
prozely anwendet, der es den zukanftigen
Bewohnern ermoglicht, den Grundrifl ihrer
Hiuser auf dem Geldnde selbst abzustecken,
und somit die Entwurfsarbeit des Architek-
ten in groBem Umfange zu reduzieren. Und
die Entwurfszeit kann sogar noch weiter ver-
ringert werden, wenn alle Hiuser nach den-
selben Konstruktionsprinzipien gebaut wer-
den. und somit ein Standardsatz von Werk-
zeichnungen und Details zur Anwendung
kommt, was sich ja auch auf die Wirtschaft-
lichkeit des Bauvorganges selbst positiv aus-
wirkt. Allerdings mufl der BauprozeB so
angelegt sein, dall nmicht einzelne bauliche
Elemente von Haus zu Haus wiederholt wer-
den, was zur Verhinderung von spezifischen
individuellen und fein abgestimmten Ent-
wurfsentscheidungen fithren wiirde, sondern
es sind die Bau-Vorginge, die wiederholt
werden miussen, die, obwohl gleiche Kon-
struktionsprinzipien zugrunde liegen, letzt-
lich zu infiniter Varietat fithren.

Bei dem Projekt ,,Moshav Shorashim™ trat
eine Gruppe von 20 Familien als Bauherr auf,
die die Absicht hatte. in Israel eine neue
Siedlung zu grilnden. Das Gelinde fiir diese
Kooperative liegt an einem schonen Hang im
sidlichen Galilea. von wo man einen herrli-
chen Blick tiber uralte Olivenhaine und die
Kistenebene bis hin zum ca. 25 km entfern-
ten Mittelmeer hat. Bevor wir uns mit den
individuellen Hiusern beschiftigten. wurde
auf dem Gelinde ein ungefihrer Lageplan
entwickelt. Dazu taten sich jeweils drei bis
vier Familien zusammen und wihlten sich das
Grundstiick fir ihre Hiusergruppe nach
ihren Wiinschen beztglich Ausblick, nach-
barschaftlichen Beziechungen usw. aus. Und
dann kam schlieBlich der Zeitpunkt. wo wir
uns mit den Hausern selbst beschiiftigen
mubten.

Wir verbrachten einige Monate damit,
einen Prozel zu formulieren, mit dem jede
Familie in der Lage sein wirde, innerhalb
eines Tages den GrundriB fiir ihr Haus zu ent-
wickeln. Ein solcher Prozefl mubite die fol-
genden Eigenschaften haben:

a) Der Grundrif des Hauses ergibt sich
durch das schrittweise Anwenden einer
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Reihe von Patterns, die so einfach und
klar formuliert sein' mubten, daB sie von
den ,Laien-Entwerfern™ auch verstanden
werden.

Beim Ausfuhren der einzelnen Schritte
benbtigen die ,Laien” so wenig Hilfe wie
moglich von Seiten der Architekten, um
so das gleichzeitige Abstecken von
Grundrissen an verschiedenen Orten zu
ermoglichen.

¢) Die Patterns basieren sowohl auf den spe-
zifischen Bediirfnissen der 20 Familien als
auch auf den fur diese Gegend typischen
Gebidudecharakteristika. Gleichzeitig
miissen die Patterns aber individuellen
Ausdruck und Interpretation zulassen.
Die Patterns flihren zur Schaffung einer
Gebdudegruppe von unendlicher Vielfalt
und harmonischem. ganzheitlichem Cha-
rakter.

b

d

Wir erarbeiteten also eine solche Sequenz
von Patterns und verbesserten sie nach und
nach, um sicher zu gehen, dall sie auch immer
wieder zu puten Ergebnissen fithren wiirde.
AuBerdem baten wir Leute ohne Entwurfser-
fahrung und ohne direkte Beziehung zui
Architektur. — dhnlich unseren Bauherren in
Israel — die einzelnen Versionen der Pattern-
Sequenzen auf cinem Grundstiick in Berke-
ley auszuprobieren. Wir fligten neue Pattern
hinzu, veranderten andere, anderten auch die
Reihenfolge der Pattern und lieBen sie immer
wieder von andern Leuten in Berkeley
testen. Dann sahen wir uns die Ergebnisse
an, untersuchten, ob auch alle Pattern in den
entstandenen  Grundrissen enthalten und
ablesbar waren und ob sie den von uns
gewiinschten Gesamtcharakter hatten. Und

dann anderten wir die Patterns aufs neue...
und nochmal..., bis es dann schlielich ganz
gut funktionierte. Das Formulieren der Pat-
terns-Sequenz war damit also ein empirischer
Vorgang.

Sobald wir feststellien, dabB die Leute mit
den Patterns immer wieder gute Ergebnisse
zustande brachten. begannen wir, em #hnli-
ches Patternhandbuch fur die israelischen
Familien zusammenzustellen. Dieses Hand-
buch enthielt eine kurze Einfithrung. der 46
sehr spezifische Patterns folgten, in denen
sehr genau beschrieben war, was als nachstes
Zu tun sei

Die Patterns reichten von Schritten, die fiir
das erfolgreiche Gelingen der Gestaltung des
gemeinsamen  Freibereiches notwendig
waren, bis hin zu allgemeinen Uberlegungen
heziiglich der Gesamtform und Volumina des
Hauses und zu besonderen Details der einzel-
nen Innen- und AuBenriiume. Dieses war die
Reihenfolge der Schritte:

1) Der Hauptweg

21 Kileinere Nebenwegs

3} Dax germeinschafiliche Land

4) Der Mittelpunke des gemeinschafifichen Landes
5) Der Garten

6} Die Luge des Hauses

) Die Gartenmiser

N} Terrasse mit Aushlick

) Ein ehenes Stick Land

1) Ein Plaz unterm: Banm

1) Die Embiegung des Hauptweges in die Hiusergruppe
12) Das Gebiaudevolimen

131 Das Gartentor

14) Der Eingang van varn

15) Das Hauptzimmer

1) Der Mitrelpunkt des Hauptzimners

17) Die Fenster im Haupezimmer

18) Fensterpluiz

19) Das Eingangszimmer

201 Dig Kiiche



Haus so, dalh es yom Guarten profitiert und
auf die beste Art und Weise in den Garten
hineinfithrt. Vielleicht solltet Thr den Garten
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21 Der Kitchentisch

22) Die warme Terrusse fiir den Winter
23] Day kithle Windzimmer fiir dent Sommier
24) [he Schilafzimmer

25} Das Elrernschiafzimmer

26} Bettalkoven im Elternschlafzirmmer
27) Dag Spielzimmer der Kinder

28) Die Alkoven in den Kinderzimmemn
) Das Bad

3 Die Innentreppe

i1} Ein Arbeftsplatz im Freten

32) Die Kichentiir

33) Die Auffentreppe

i) Dachterrassen

35) Die Gurtenmaer

16) Der Gartenzann

37) Das Eingangstor

W8} Treppen am Eingang

19) Ein Pfad aus Steinen

40) Eine Pergola aus 8lumen

41) Das Eingangsior zur Hiusergruppe
42) Sitzgelegenheiten unterm Batn

43] Treppenstufen auf dem Hauptweg
44 Ein Brunnen

45) Die Bulustrade un die Aussichisierrasse
46) Andére Begrenzingen

Die Familien wurden gebeten, diese Reihen-
folge von ganzheitlichen Elementen zweimal
durchzugehen: das erste Mal, um das jewei-
lige Element groblich zu plazieren und mit
einem roten Holzpfahl zu markieren, und das
zweite Mal, um diesen Elementen genauere
Abmessungen zu geben, jeweils an den
Ecken weille Holzpfihle zu plazieren, und
gleichzeitig an den bereits abgesteckten nach-
barlichen Elementen kleinere Anderungen
oder Anpassungen vorzunchmen. Die Fami-
lien mubiten sich auf jeden einzelnen Schritt
sehr genau konzentrieren, und durften keine
der bereits getroffenen Entscheidungen
zurticknehmen. Obwohl die Familien mit
einer sehr begrenzten Fliche auskommen
muBten, war es ihnen moglich, mit Hilfe die-
ses Prozesses Grundrisse auf dem Bauge-

4 Artemis Anninon, Howard Davis)

linde zu produzieren, die so gut waren, dab
sie mit nur geringfilgigen Anderungen direkt
in schematische Zeichnungen umgesetzt wer-
den konnten.

Jedes Pattern, jedes ganzheitliche Ele-
ment, besteht aus einer relativ kurzen Erliu-
terung des vorzunchmenden Schrittes. Wir
drucken hier einige der oben aufgefiihrten
Patterns ab. sowohl um den Rahmen aufzu-
zeigen, innerhalb dessen sich diese Patterns
bewegten, ils auch um ihren beschreibenden
Charakter zu verdeutlichen.

5) Der Garten

Und nun findet innerhalb der von Euch
bereits definierten Begrenzungen eine Stelle,
an der Ihr Euch den Garten am besten vor-
stellen konnt. Vielleicht gibt es nur eine ein-
zige solche Stelle, vielleicht auch zwei: wenn
es zwei gibt, dann habt Ihr halt einen Haupt-
und einen Nebengarten. Der Garten wird der
Mittelpunkt Eures Hauses sein, von hier wird
Euer Haus und Euer Leben ausstrahlen und
um ihn wird sich alles drehen. Denkt auch
daran, dald solch ein Mittelpunkt einer der
wichtigsten Mittelpunkte der gesamten Hau-
sergruppe ist. Darum muf er so plaziert wer-
den, daB er auch als solcher wahrgenommen
wird. Achtet darauf, daf der Ort, wo der
Garten entstehen soll, groll genug fiir die
ganze Familie ist und eine gute Form hat.

6) Die Lage des Hauses

Nun findet heraus, auf welcher Seite des Gar-
tens Thr Euer Haus haben wollt. Plaziert das

von Norden her umschliefien, so dall das
Haus sich zum Siiden und zum Garten hin
offnet. An dieser Stelle miiit Ihr Euch dar-
tiber im Klaren sein, daff das Haus hochstens
74 gm grof ist. Macht das Haus auf keinen
Fall grofer. und behaltet diese GroBle auch
bei allen folgenden Schritten bei

[3) Das Gartentor

In der Mauer zwischen dem Gemeinschafts-
pfad und Eurem Garten befindet sich ein
Gartentor. Dieses Tor befindet sich genau an
der Stelle, die Euch am geeignetsten scheint,
um das Haus zu betreten. Das heilit, daf} die-
ses Tor zum Zentrum des Dorfes hin ausge-
richtet ist. Es sollte jedoch nicht gleich nach
dem Eingang in die Hiusergruppe plaziert
werden sondern so, daB das Durchqueren des
gemeinsamen Bereichs bedeutungsvoll st
und Spall macht. Man mul} dieses Tor als
wichtiges Element fiir die Bedeutung des
gemeinschaftlichen Freiraumes begreifen.
Wenn das Tor also irgendwie versteckt liegt,
dann muaBt Ihr da ein paar 'I'rcppcmtul:{:n
vorschen oder einen kurzen Pfad. der zum

Tor fithrt und der deutlich sichtbar ist, und

dann wird alles dies zusammen zu einem
wichtigen Element.

15) Das Hauptzommer

Das Hauptzimmer ist der wichtigsie Raum,
der Mittelpunkt des Hauses. Es muf auf dem
Teil des Grundstiickes mit dem Ausblick auf
Garten und umlicgende Higel plaziert wer-
den. und zwar so, dab es fiir alles andere auf
dem Grundstick im Brennpunkt liegt. Im
Hauptzimmer kana die Decke héher sein als
in den anderen Riumen. Das Hauptzimmer
nimmt ungefihr ein Drittel der gesamiten
Hausflache ein.

22) Die warme Terrasse [tir den Winter

Auf einer Seite, entweder im Siden, Sid-
osten oder Sudwesten, erstreckt sich der
Familienraum bis nach draubien. Dort befin-
det sich auch ein gepflasterter Platz. der im
Winter warm und im Sommer kihl ist, und
der mit ciner Markise oder rankenden
Gewiichsen tiberdacht ist. Diese Wand kann
entweder eine Hauswand oder die Garten-
mduer sein, oder, falls notig, sogar eine
eigens fur diesen Zweck gebaute Mauer

40) Eine Pergola aus Blumen

Die obere Begrenzung der Gartenmauer
besteht an einigen Stellen aus Kleinen Pergo-
len, an denen sild duftende Blumen ranken.
Diese Pergolen sind ein luftiges Element, dali
die Schwere der Gartenmauer mit der Luft
verbindet

Wir zeigen hier eine Auswahl der Hausgrun-
drisse, die mit Hilfe des oben beschriebenen
Prozesses entstanden sind. Wir glauben, daly
es ein erfolgreicher Prozell war und dab wii
gezeigt haben, wie eine Gruppe von Indivi
duen mit e¢iner Reihe von sorghiltiy ausge
wiihlten Patterns in die Lage versetzt werden
kann, fiir sich selbst Grundrisse zu entwik-
keln, die sowohl ihren personlichen Vorstel
lungen entsprechen als auch aufgrund der
zugrundeliegenden gemeinsamen Sprache so
groBe Ahnlichkeiten aufweisen, dall die
Chance besteht, darauss ein zusammenhin-
gendes harmonisches und ganzheitliches
Dortbild entstehen zu lassen.

Ubersetzung: Susanne Siepl
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A nlal fir dieses Projekt war der Wunsch
der Schulleitung. das Lehrangebot so
stark zu erweitern. dall sowohl Schiiler der
Gymnasialstufe als auch Studenten in den
ersten Jahren ihrer akademischen Aushil-
dung davon angesprochen werden wiirden,
Die ldee, eine solche vom tradinonellen Aus-
bildungsschema abweichende Institution zu
schaffen, ging natiirlich einher mit der Not-
wendigkeit. die Anzahl der Schiler und 1.eh-
rer zu erhohen, was wiederum zu der Forde-
rung nach zusiatzhichen Raumlichkeiten
fuhrte. Die Schulleitung enischloB sich
daher, auf einem Grundstuck am Stadtrand
von Tokio eine vollig neue Schulanlage von
ca. 13.000 m~ zu errichten.

Die Arbeit an diesem Projekt wurde unter
der Annahme begonnen, dall man beim Ent-
wurf eines Gebaudes oder einer Gruppe von
Gebiduden  hierarchisch  vorgehen  muB,
idem man zuniichst die groBten Teile der
Struktur des neuen Gebildes findet und dann
nach und nach diese allumfassende oder
ubergeordnete Struktur weiter differenziert
durch Wachstum kleinteiligerer und unterge-
ordneter Strukturen, dhnhch der Entwick-
lung eines komplexen Organismus aus einer
einzelnen Zelle. der zu jedem Zeitpunkt voll-
standig und ganz ist, auch wenn er noch nicht
voll entwickelt und ausgereift ist.

Am Anfang stand also das Problem, ¢ine
Methode zu finden, mit deren Hilfe eine sol-
che tbergeordnete Struktur (Lageplan) fur
die Anlage gefunden werden konnte. In
einem guten Lageplan sind zwei voneinander
unabhingige Strukturen enthalten. die mit-
einander im Einklang stehen: die dem Pro-
jekt selbst innewohnende innere Struktur, die
von funktionellen und menschlichen Erfor-
dernissen und Anspriichen geformt wird, und
die durch' den Kontext gegehene dufiere
Strukiur, bestimmt durch Topographie des
Baugeliindes, vorhandene Vegetation. exi-
stierende Gebaude, Wege, Strafen, klimati-
sche Bedingungen eic. Der erste Teil der
Arbeit bestand darin. sich aber die innere
Struktur der Schule klar zu werden. und die
ubergeordnete Struktur zu finden durch die
Beschreibung einiger weniger groBformiger
raumlicher Einheiten, die dann spiiter
solange durch Unterteilung in immer kleinere
Struktureinheiten weiter ausgefillt werden
sollte. bis der Lageplan komplett war.

Die innere Struktur eines Projektes umfafit
die Zuordnung aller nach funktionellen und
menschlichen  Gesichtspunkten  erforderli-
chen Elemente dieses Projektes. Sie kann
unabhangig vom Baugelinde und vom Kon-
text verbal formuiliert werden. bevor der
eigentliche Entwurfsprozef begonnen hat,
und vermittelt in der Form einer Pattern
Language ein allgemein verstandliches und
diskutierbares Vorstellungsbild dber den
Charakter und das Funktionieren des Projek-
tes.

Anstatt programmatisch die’ Nutzungen
und Dimensionen der benotigten Riume aul-
zulisten, definiert die Pattern Language die
fuhlbare materielle Realitit und die Bezie-
hungen der einzelnen Teile untereinander. In
diesem Sinne ist die Patfern Language eine
Art archetypische Beschreibung, die keine
bestimmten Entwurfsldsungen anbictet oder
vorschreibt.

Die letziguiltige Form, die das Projekt neh-
men wird, wird durch die existierende Struk-
tur der raumlichen Elemente auf dem Bauge-
lande, die auBere Struktur, bestimmt.

Beim Entwurf eines Lageplans stellt sich
die Aufgabe. die inneren und duBeren Struk-
turen miteinander in Einklang zu bringen und
eine neue unabhangige Struktur zu schaffen.
in der die beiden urspriinglichen veréinigt
sind (siche Alhambra, Cluny 111). Keine der
beiden Strukturen darf die andere dominie-
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renl. Im Gegenteil, ihr Wechselspiel fiihrt zu
einem Zustand des Gleichgewichts. Die
Organisation eines Projektes wird komplexer
und differenzierter durch die vom Kontext
ausgehenden Einfliisse und Modifizierungen.
Und andersherum wird die auBere Struktur
des Kontextes durch das Anordnen von
Gebauden. Wegen, Auflenraumen und Stra-
Ben, die von der inneren Struktur verlangt
werden, nach und nach ausgefiillt und ver-
vollstiindigt. So werden beide Strukturen ver-

dndert, ohne dal die eine oder die andere
cinen Kompromifl eingehen mufi.

Ein Lageplan. der durch das Schaffen von
Harmonie zwischen fullerer und innerer
Struktur entsteht., zeigt eine entspannte und
informelle Geometrie.

Unglicklicherweise ist es in der heutigen
Architektur iblich, daly die mnere Strukiur
die Form des Gebaudes total und auschlieB-
lich dominiert. Auch wenn sich Architekten
mit dem Charakter eines Baugelidndes befas-

-

sen, so sehen sie doch ihre wesentliche Auf-
gabe darin, das Raumprogramm .in den
Griff zu kriegen”, was haufig zur Kreation
ibersimplifizierter geometrischer Schemata
fithrt. Das Baugelinde ist dabei nur von
zweitrangiger Bedeutung, und wird mehr als
einschrinkend betrachtet. Der Entwurf des
Lageplans fur eine Gruppe von Gebiuden ist
daher oft nichts anderes als das Plazieren der
Gebiude auf dem Stiick Land nach einer vor-
gefaliten. von geometrischen Schemata
beeinfluliten Idee, aber nicht die Kreation
einer Komposition, die aus dem Wechselspiel
zwischen der inneren Struktur des Projekies
und der dulleren Struktur des Kontextes her-
vorgeht. Unsere dbliche Vorgehensweise
fithrt nicht selten zur Vergewaltigung des
Baugelandes und zur Zerstorung der Struktur
des Kontextes.

Der erste Schritt beim Entwurf der Schule
war also. die innere Struktur verbal zu defi-
nieren, was durch die Formulicrung einer
Pattern Language auch geschah. Der zweite
Schritt war das intensive Studium des Bauge-
lindes, um dessen Eigenarten genau zu ver-
stehen. Und der dritte Schritt war dann die
Schaffung einer neuen sich im Gleichgewicht
befindlichen Struktur.

Die Pattern Language beschrieb alle Ele-
mente, die fiir die Schule notwendig und
wichtig waren, und ihre psychischen und
riumlichen Zwischenbeziehungen. Die Pat-
terns wurden in Gespriichen und Diskussio-
nen mit Administratoren, Lehrern und Schu-
lern der zur Zeit existierenden Schule . gebo-
ren”. Diese Leute initiierten die Fromulie-
rung neuer Pattern, indem sie nicht nur ihre
eigenen Vorstellungen und Bediirfnisse zum
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Ausdruck brachten, sondern auch, indem sie
auschlaggebend dabei halfen. réumliche
Konfigurationen zu beschreiben, mit denen
diese Bediirfnisse am besten befriedigt wer-
den wiirden. Zusatzlich zu diesen Gespri-
chen stellen die Mitarbeiter des CES aber
auch Beobachtungen iber den Charakter und
das Funktionieren der jetzt existierenden
Schule an. Die Pattern Language ergab sich
also aus von den Nutzern formulicrten
Bediirfnissen und Wiinschen und aus den
Beobachtungen der Architekten.

Die Pattern Langoage beschirieb die Schule
nur hinsichtlich ihrer iibergeordneten Struk-
tur. Die Idee dabei war, die Struktur der
Anlage als cine Einheit, ein vollstindiges
Ganzes zu sehen, nicht als ein willkirliches
und wahlloses Verteilen von Gebauden auf
dem Baugelinde. Wenn eine Anzahl von
Gebiduden als Gruppe zum gleichen Zeit-
punkt entworfen und vielleicht sogar gebaut
wird, dann fordert das thre Integration und
ihren Zusammanehalt als Gruppe. So wurden
einzelne Gebiaude nur insoweit beschrieben

als notig war. um ein klares Bild davon zu
geben. wie sie zur Anlage als ganzer in Bezie-
hung standen.

Fiir die iibergerodnete Struktur der Schul-
anlage waren nicht mehr als sicben Patterns
verantwortlich, die allerdings von ungeheue-
rer Wichtigkeit beziiglich der Struktur der
gesamten Pattern Language und des Vorstel-
lungsgebildes, das durch die Pattern
Language geformt wurde, waren: der Innere
Bezirk, eine recht dichte Anordnung von
Gebauden, der wiederum umgeben war vom
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Aufteren Bezirk, der in lockerer Weise die
Sportplatze, Girten. den See und andere ver-
einzelte Gebidude umschlob:

Der Innere Bezirk wurde von fiinf Patterns
naher beschricben: die Eingangsstrafle, der
Offentliche Hof, das Tanoji Center, die Gym-
nasiumstraffe und der College Kreuzgang.
Jedes dieser Patterns wurde durch andere
untergeordnete Patterns, die die Qualitat der
Anlage in immer differenziertcrer Form
beschrieben, weiter ausgefiihrt.

Auf diese Art und Weise wurde ein gutes
Vorstellungsbild der Schule entwickelt, aber
¢s war zunichst sehr schwie rig. eine Losung
fiir die bauliche Umsetzung zu finden, weil
damals noch nicht klar war, auf welche Art
und Weise die innere und die dullere Struktur
aufemander EinfluB nehmen wiirden. und die
Struktur des Baugelandes noch nicht voll ver-
standen war. In den ersten Skizzen wurden
die tibergeordneten Patterns als starre geo-
metrische Konfigurationen gezeichnet, die
die einfachste lmnrpruidtmn des Patterns
darstellten und eine Modifikation unter
Riicksichtnahme auf das Baugelinde nicht
zuliessen.

Eine positive Wendung trat ein, als anstelle
von zweidimensionalan Skizzen ein groimali-
stabliches Gelandemodell und ungefihr maB-
stiblich zugeségte Holzblocke, die bestimmte
Gebiude repriisentierten, als Entwurfsme-
dien benutzt wurden. Dieser Wechsel zum
Modell machte die Arbeit wesentlich konkre-
ter, weil er die abstrakte und diagrammati-
sche Darstellungsweise der Entwurfsskizzen

ausschlofl, und er vermittelte ein viel genaue-
res und realistischeres Bild von der physi-
schen Qualitdt des Baugelandes. Gleichzeitig
wurde indirekt die I mnhxulumt getroffen,
die Pattern Language nicht mehr so starr zu
interpretieren, um so mehr Einflulinahme
durch das Baugelinde zuzulassen.
sieben dbergeodneten Pattern der inneren
Struktur wurde im Hinblick auf Form und
Abmessungen durch die Interaktion mit der
Struktur des Kontextes verandert. dennoch
war die letztendliche Konfiguration des Lage-
plans inhaltlich die gleiche, die vorhér in der
Pattern Language beschrieben worden war
Keins der ibergeordneten Patterns wurde
hinsichtlich seines Zwecks und Charakters
_:_"|i..':“||‘|dl.'|-|

Zu diesem Zeitpunkt, als schlieBlich das
Modell benutzt wurde, waren die Struktur
des Kontextes und die Struktur der Schule so
gut wie verstanden, daB der tatsichliche Vor-
gang, dic Gebiude so auf dem Modell zu pla-
zieren, dabh eine sich im Gleichgewicht befin-
dende neue Struktur entstand, unglaublich
schnell vor sich ging. Dieser Vorgang dauerte
nicht Kinger als 10 Minuten, und er geschah in
einem Moment tiefer Inspiration, die in dem
Verstindnis beider Strukturen begriindet
war. Das Haoptinteresse war dabei auf die
Schonheit der Komposition und aul die
Gestalt der Anlage als Ganzes ausgerichtet.
Funktionelle und technische Probleme wur-
den nut indirekt berticksichtigt.

Der Wechsel des Entwurfsmediums hatte
auch Verdnderungen in der Einstellung der
beteiligten Architekten ihrer Arbeit gegen-
iber zur Folge: der intellektuellen und etwas
abgehobenen Aufgabe. eine Schule zu ..ent-
werfen”, zu der Aufgabe, die Anlage so
schon wie moglich zu machen. Dabei wurde
das Modell so betrachtet, wie ein Kiinstler
wahrscheinlich sein Gemiilde oder seine Pla-
stik betrachtet. Praktisch sah das so aus, dal}
bei jedem Schritt des Entwurfsprozesses zu
entscheiden war, ob die nichste Anderung
bzw. Modifizierung die geometrische Gestalt
der Anlage als Ganzes schonmer machen
wiirde. Mit anderen Worten, jedesmal, wenn
gin neues Gebiiude auf dem Geliande plaziert
oder die Form eines AuBenraumes geschaf-
fen wurde, mubite eine getithlsmiBige, intui-
tive Entscheidung getroffen werden: wiirde
die Schonheit der iibergeordneten Struktur
verbessert werden oder nicht? Diese
Methode verfolgt eine viel grundlegendere
Definition der . Losung eines Problems™ als
andere Entwurfsmethoden, die mefbare Kri-
terien und stilistische Regeln zur Basis
haben.

Aber jeder Entwurisprozel3, der die Beur-
teilung eines Projektes nur darauf begriindet.
wie gut funktionelle Erfordernisse und stili-
stische Regeln erfillt sind, der ignoriert die
viel schwierigere Frage nach der Schonheit
der physischen Substanz eines Gebiaudes
oder einer Gruppe von Gebduden. Was den
Lageplan gut machte, war letztendlich die
Intuition, das Gefiihl dem man vertraute und
das emem sagte, ob ein Schritt gut oder
schlecht war.

Der letzte Schritt in diesem ProzeB, den
Lageplan der Schule festzulegen, passierte
dann auf dem Baugelinde selbst. Die im
Modell gefundene Konfiguration wurde auf
I.]LITI Geliinde im MaBstab 1 : 1 mit Holzplok-
ken abgesteckt. Dabei wurde viel Zeit und
Sorgfalt darauf verwendet, sich an Ort und
Stelle zu vergewissern, dall jedes einzelne
Pattern die richtige Form, Orientierung und
Beziehung zu den anderen Pattern hatte, und
schlieBlich wurde jedes Pattern so modifi-
ziert, daB auch auf alle Besonderheiten des
Geliandes. die nicht im Modell repriisentiert

waren, Riicksicht genommen werden konnte.

Jedes der

Ubersetzung: Susanne Siepl
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Eine Pattern Language in der Lehre

A n mein Studium bei Christopher Alexan-
der bin ich eigentlich mehr durch Zufall
gekommen. Mein Lehrer, Prof. Vargas, hatte
mich auf Alexander und seine Pattern-
Sprache aufmerksam gemacht, und ich war
damals fasziniert von der Tatsache, dal} ein
Architekt eine Entwurfsmethode entwickelt
hatte, mit deren Hilfe sowohl die Diskussion
um soziale und funktionelle Probleme beim
Entwurf als auch ihre Umsetzung in die
Dreidimensionalitit so wesentlich faBbarer
und anschaulicher ablaufen konnte, als ich
das von meinen Gebdudekunde-Seminaren
her kannte.

Nach dem AbschluB meines Studiums
reiste ich in die Vereinigten Staaten und
besuchte Alexander auf der Durchreise in
Berkeley, um mal zu schauen, ob es an dem
von ihm geleiteten ,Center for Environ-
mental Structure” nicht eine Arbeitsmog-
lichkeit fiir mich gibe. Das Center, das den
Status der Gemeinniitzigkeit hat, ist Alexan-
ders Biiro, in dem er mit einem relativ kleinen
Mitarbeiterstab seine Forschungsarbeit be-
treibt. Allerdings erfuhr ich dort, daB
Alexander ausschliefilich mit seinen ehema-
ligen Studenten zusammen arbeitet. Da er
wohl mit mir keine Ausnahme machen wollte,
riet er mir dazu, mich zundchst um einen
Studienplatz und um ein Stipendium zu
bemiihen, und im darauffolgenden Jahr 1981
konnte ich dank seiner Hilfe und Unter-
stiitzung mein Studium in Berkeley beginnen.

Alexander bietet in jedem Studienjahr, das
aus drei Quartern besteht, eine Sequenz von
Kursen an, die sich vom iibrigen Lehrange-
bot an der Architekturabteilung sehr unter-
scheidet, weil sie sich nicht so recht in das
iibliche Schema, das die Kurse ganz eindeutig
in Vorlesungen, Seminare und Entwurfsklas-
sen unterteilt, einreihen ldBt. Obwohl Alexan-
ders Kurs offiziell unter der Uberschrift
Entwurfsklasse lduft, handelt es sich in Wirk-
lichkeit doch eher um eine Mischungaller drei
Kategorien, wobei manchmal durchaus auch
handwerkliche Tétigkeit oder ein Bauprakti-
kum Teil dieses Kurses sein konnen.

Zunichst einmal war ich aber vielmehr
dariiber erstaunt, daB die Pattern-Sprache in
der ausgehingten Kursbeschreibung keines-
wegs den Rang einnahm, den ich erwartet
hatte. Mir wurde dann aber schnell klar, daB
ich hier die Maoglichkeit hatte, etwas sehr
Ungewdhnliches und mir bis dahin vdllig
Unbekanntes zu lernen, so dall mein Interesse
an den Grundprinzipien und Anwendungs-
moglichkeiten der Pattern-Sprache ganz in
den Hintergrund trat.

Laut Kursbeschreibung wollte Alexander
im ersten Quarter eine neue Haltung der
Architektur gegeniiber vermitteln und ein
neues Verstindnis fiir die Probleme der
Architektur und des Bauens schaffen, das
dann in den folgenden beiden Quartern
Grundlage fiir die weitere Arbeit sein wiirde.
Er versteht unter Architektur und Bauen das
Schaffen von ,geordneten Zustinden®. In
seinem neuen Buch , The Nature of Order”,
das bisher nur in Manuskriptform existiert,
beschreibt er, was er unter diesen ,geordne-
ten Zustinden* versteht. Im weiteren Verlauf
des Textes werde ich das englische Wort
worder* mit ,Geordnetheit* iibersetzen. Ob-
wohl die Begriffe ,,Ordnung®, ,Struktur®,
SAnordnung® und ,Harmonie* auch alle
irgendwie etwas damit zu tun haben, treffen
sie dennoch nicht genau die Bedeutung von
sorder” in Alexanders Sinne, die auf jeden
Fall umfassender ist.

Die Aufgabe im ersten Quarter bestand
also darin, ein gutes Verstindnis dafiir zu
entwickeln, was ,Geordnetheit* ausmacht
und wie sie als integraler Bestandteil einer
Entwurfsmethode entstehen kann. Anstatt
sein Wissen nun aber in Form einer Vor-
lesung direkt zu vermitteln, zog Alexander es
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vor, ganz behutsam an die Problematik
heranzufiihren und uns Studenten dieses
Wissen in von ihm geleiteten Diskussionen
selbst erarbeiten zu lassen. Die zweimal
wichentlich stattfindenden Gruppensitzun-
gen wurden durch Hausiibungen ergénzt, in
denen wir viel zeichneten - Gegensténde,
Pflanzen, Ornamente - um so deren spezi-
fische Geordnetheit zu erkennen und dann
auf die allgemeinere Geordnetheit aller Dinge
zu schlieflen. Und allmihlich entstand vor
unseren Augen ein immer deutlicher werden-
des Bild dariiber, was Geordnetheit aus-
macht, ohne daB wir jedoch ecine eindeutige
Definition dafiir gehabt hiitten.

Es war offensichtlich, dall Geordnetheit
einerseits etwas mit Geometrie zu tun hatte;
einer Geometrie allerdings, die wesentlich
komplexer war als die Begriffe ,,Symmetrie®,
~Hierarchie*, ,Addition" etc.; die in den
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Diskussionen schon sehr frith mit Geordnet-
heit in Verbindung gebracht worden waren,
ausdriicken. Andererseits hatte es aber auch
mit etwas zu tun, was viel schwieriger faBbar
war, nimlich mit Schénheit, Gefiihl und
sogar Spiritualitdt - alles Qualitidten, die
unserer zeitgenossischen Architektur so of-
fensichtlich fehlen.

Beim Betrachten von Gegenstéinden oder
Zeichnungen war es uns nach einiger Zeit
mdoglich, relative Einigkeit tiber deren Grad
an Geordnetheit zu erzielen. Wenn wir nun
davon ausgehen, daB Schénheit sich durch
einen besonders hohen Grad an Geordnet-
heit auszeichnet, dann haben wir ein Mittel
gefunden, das es uns erlaubt, eine Beurtei-
lung iiber den Grad an Geordnetheit/Schén-
heit eines Gegenstandes anzustellen und
damit auch eine Aussage iiber seinen Wert
bzw. seine Qualitdt machen zu kénnen, z.B.,
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Grundrif

rechte Seite unten:
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Schweden
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je hoher der Grad an Geordnetheit eines
Gebidudes ist, desto schoner ist es und desto
héher ist auch sein Wert.

Diese Erkenntnis widerspricht der allge-
meinen Auffassung, daB Schonheit und Wert
subjektive Phanomene seien, vollig abhidngig
vom jeweiligen Geschmack des Betrachters.
Wir kénnen zwar keine genauen Angaben
iiber die Quantitat an Geordnetheit in einem
Gegenstand machen, wenn wir jedoch Einig-
keit iiber den Grad an Geordnetheit erzielen
kénnen, also dariiber, ob er mehr oder
weniger Wert hat, dann ist das eindeutig ein
objektives Phianomen.

Die Behauptung, dall der Wert bzw. die
Schonheit eines Gebédudes, eines Kunstwerks
und auch jedes anderen Gegenstandes objek-
tiv beurteilbar ist, ist die eine grundlegende
Annahme fiir Alexanders neue Theorie. Die
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andere beschiftigt sich mit der Tatsache, dal}
Geordnetheit durch eine recht geringe Anzahl
von geometrischen Eigenschaften entsteht,
die sehr genau beschrieben werden kénnen
und die wir sowohl iiberall in der Natur finden
als auch bei von Menschenhand gefertigten
Objekten. Beim Betrachten von so unter-
schiedlichen Dingen wie Pflanzen, alten
Gebetsteppichen, Gemilden und Gebiuden
lassen sich diese geometrischen Eigenschaf-
ten, zu denen u.a. ,Abstufungen in der MaB-
stablichkeit*, ,Umrandungen®, , Abwech-
selnde Wiederholungen®, LKontrast™,
.Echos* und ,,Ortliche Symmetrie* gehdren,
immer wieder entdecken, und ich war
besonders verbliifft, sic nicht nur bei so
komplexen und ausgeschmiickten Bauwer-
ken wie der Alhambra oder dem Basar von
Aleppo zu finden, sondern auch bei einer ganz
bescheidenen schwedischen Stabkirche.

Der Antwort auf unsere urspriingliche
Frage, nimlich wie Geordnetheit als inte-
graler Bestandteil eines Entwurfsprozesses
entstehen kann, sind wir allerdings mit dem
Wissen um diese geometrischen Eigenschaf-
ten allein noch nicht sehr viel niher
gekommen. Das geschieht erst, wenn wir
erkennen, daB die geometrischen Eigenschai-
ten mit einer tieferen Struktur in Beziehung
stehen, einem Gewebe aus bestimmten ein-
zelnen , Ganzheiten® (centers), die jeweils fest
umrissen und benennbar sind.

Diese Ganzheiten kdnnen niemals isoliert,
sondern immer nur als Teile anderer iiber-
und untergeordneter ,,Ganzheiten” wirksam
werden. Geordnetheit ist also nichts anderes
als eine hierarchische Struktur kleinerer und
groferer voneinander abhingiger ,Ganz-
heiten®.

Der EntwurfsprozeB, der auf dieser Theo-
rie basiert und den Alexander ,centering
process* nennt, hat eigentlich nur eine einzige
Regel: Mit jedem Entwurfsschritt wird die
Struktur der existierenden ,Ganzheiten®
verindert - entweder durch die Schaffung
neuer ,Ganzheiten®, was zu einer Erweite-
rung der Struktur fithren wiirde, oder durch
Transformation der bestehenden ,Ganz-
heiten™.

Beim Entwerfen nach dieser Methode
stehen Geometrie und Wert in einer direkten
Wechselbezichung zueinander. Bei jedem
Schritt des ,,centering process™ wird zunéchst
die bestehende Struktur erkannt und der
Grad ihrer Geordnetheit beurteilt, dann erst
wird die Struktur durch die Produktion
weiterer ,,Ganzheiten" manipuliert, bis ein
vollstindiges, neues Netz aus sich gegenseitig
tragenden ,Ganzheiten” vorliegt, Das heilit
aber auch, daB jeder weitere Schritt auf dem
bereits Vorhandenen aufbaut, womit wie-
derum eine gewisse Unvorhersehbarkeit, was
das Endergebnis anbelangt, einhergeht,

Das Entwerfen nach dem centering
process* geht weder mechanisch vonstatten,
noch passiert es automatisch. Es unterschei-
det sich vollig von dem Vorgang des Auto-
oder Skifahrens, wo uns das richtige
Verhalten nach und nach so in Fleisch und
Blut iibergeht, daB wir schlieBlich in jeder
Situation automatisch handeln. Beim ,cen-
tering process* ist man sténdig ganz bewuft
und aktiv auf der Suche nach einem Gegen-
stand mit wesenhaftem Charakter, einem
Gegenstand, der nicht fremdartig und kalt ist,
sondern der soviel Gefiihl ausdriickt wie ein
Straufl bunter Wiesenblumen.

Der starre terminliche Rahmen des Quar-
tersystems lieB uns fiir einen Gebdudeent-
wurf leider keine Zeit mehr, und so
versuchten wir durch das Bauen eines
Hockers und eines weiteren Mdbelstiickes
unser Verstindnis iiber die Produktion von
Geordnetheit zu vertiefen.

Wir begannen mit isometrischen bzw.
perspektivischen Skizzen, die wir solange
immer wieder neu zeichneten, bis sie unserer
Meinung nach ,richtig" aussahen. Dahinter
stand der Gedanke, etwas zu bauen, das uns
wirklich gefiel, die bewuBte Produktion einer
ganzheitlichen Struktur stand dabei véllig im
Hintergrund. Natiirlich wurde mal die Idee
fiir eine Verbindung oder ein anderes Detail
aufskizziert, aber es wurden keinerlei Werk-
zeichnungen angefertigt. Jeder Student hatte
ein sehr genaues Vorstellungsbild vor seinem
Auge, und die notwendigen Entscheidungen
wurden alle erst wihrend des Bauvorganges
getroffen. Dieser Schaffensprozef3 liel Mog-
lichkeiten fiir das Eintreten von Unvorher-
gesehenem, Nicht-Geplantem zu - es war
nicht alles von Anfang an festgelegt - und es
bestand ein viel groflerer Realititsbezug, als
eine Zeichnung hitte vermitteln kénnen: Man
konnte sich das Objekt viel besser vorstellen,
man konnte ausprobieren, ein Stiick Holz
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hinhalten und wieder wegnehmen, die genaue
Hohe der Sitzfliche eines Stuhls oder der
Schublade im Regal bestimmen, ganz abhin-
gig davon, was dem zukiinftigen Benutzer
bequem erschien.

Wihrend der Arbeit in der Tischlerei
schauten wir uns die einzelnen Stiicke immer
wieder an, verglichen und diskutierten und
versuchten zu entscheidne, welches das
héhere Mall an Geordnetheit besiBe.

Dabei ereignete sich etwas sehr Uber-
raschendes: ein Kommilitone, der einen
Blumenhocker anfertigen wollte, baute zu-
ndchst mal aus Holzresten schnell und
unbeschwert ein Modell im Ma@stab 1:1. An
dem ,richtigen* Stiick, das er sehr viel
intellektueller anging, arbeitete er dann eine
ganze Weile. Beim Vergleich beider Hocker
war jedoch eindeutig klar, dafl das intuitiv
hergestellte Stiick wesentlich mehr von der
Qualitit besaB, nach der wir suchten.

Bisher habe ich eine fiir Architekten ganz
wesentliche Frage ausgeklammert, ndmlich
die Frage nach dem Platz, den die Funkrion in
dieser Theorie einnimmt.

Fiir Alexander ist Funktion ein Teil der
raumlichen Struktur, und die Prinzipien der
Geordnetheit gelten im Bereich der Funktion
ebenso wie im Bereich der Geometrie. Hier
kommt es zu einer Verbindung zwischen dem
Lcentering process” und der Pattern-Sprache.

Wenn man jedes Pattern, das ja inhaltlich
jeweils eine funktionelle Notwendigkeit mit
einer rdumlichen Situation in Beziehung
setzt, wenn man also jedes Pattern als
Ganzheit interpretiert, dann lassen sich
Funktion und Geometrie unlésbar mitein-
ander verbinden. Eine Pattern-Sprache kann
man dann als die Definition eines vollstandi-
gen Systems aus Ganzheiten verstehen, ganz
dhnlich der Struktur des Raumes: In der
Pattern-Sprache wird jedes Pattern/Ganz-
heit von einer Reihe untergeordneter Pat-
terns/ Ganzheiten niher beschrieben, und es
selbst trigt dazu bei, einige iibergeordnete
Patterns/Ganzheiten weiter auszufiillen,
Funktion wird also ebenfalls als ein Phino-
men mit geometrischer Struktur aufgefafBt.
Der Versuch, etwas in funktioneller Hinsicht
.korrekt* zu machen, unterscheidet sich
kaum noch von dem Versuch, die vorhande-
ne Raumstruktur zu erhalten bzw. neue
Geordnétheit zu schaffen.

Mit'einer entsprechenden Aufgabe wurden
wir konfrontiert. nachdem Alexander und
das Center for Environmental Structure den
Auftrag fiir den Bau der Eishin-Schule in
Tokio erhalten hatten (vgl. S. 50). Alexander,
der die Arbeit am Center gerne eng mit seiner
Lehrtiitigkeit an der Uni verbindet, stellte uns
also im Unterricht die Aufgabe, fiir die
Entwicklung des Lageplans der Schule eine
praktisch anwendbare Version des ,centering
process* vorzuschlagen, bei der zum einen die
geometrische und die funktionelle Struktur
gleichberechtigt zum Ausdruck kommen
wiirde, zum anderen eine geordnete Global-
struktur fiir eine verhdltnismidBig groBe
Anzahl von Gebiduden einschlieBlich der not-
wendigen Stralen und Wege entstehen wiirde
und schlieBlich auch eine sinnvolle Beteili-
gung der zukiinftigen Nutzer am Planungs-
prozell ermoglicht werden konnte.

Wir hatten es hier also mit einer ganz realen
und sehr komplexen Aufgabe zu tun. Man
kann sich unsere Arbeit vielleicht am besten
als eine Art Experiment vorstellen, durch das
bestimmte Erkenntnisse gewonnen werden
sollten und fiir dessen Gelingen wir den
Kontext ein wenig vereinfachten. Wir ver-
zichteten zum Beispiel bei diesem Experiment
auf eine Nutzerbeteiligung, weil die Erfah-
rungen des Centers auf diesem Gebiet schon
recht umfangreich sind. Das Raumpro-
gramm, das wir als Grundlage verwendeten,
entsprach zwar dem des realen Projektes, fiir
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alle weiteren offenen Fragen konnten wir
jedoch irgendwelche sinnvollen Annahmen
treffen. Und um so praktisch wie nur méglich
arbeiten zu konnen, wihlten wir in den
Hiigeln oberhalb Berkeleys ein Gelinde aus,
das unser Baugrundstiick darstellte. Wir
nahmen diese Vereinfachungen ruhigen Ge-
wissens vor, weil es unser Ziel war, eine
Entwurfsmethode zu entwickeln, die so
allgemein gehalten sein sollte, dal} sie ganz
unabhingig vom Kontext funktionieren
wiirde.

Der erste Schritt bestand darin, dal} jeder
von uns ein mogliches Vorstellungsbild fiir
die Schule entwickelte und dieses mit Hilfe
einer Liste von ,,Ganzheiten® so konkret wie
maoglich beschrieb. Diese Liste hatte einen der
Pattern-Sprache dhnlichen Charakter, wobei
jede einzelne Ganzheit/ Pattern eine fallbare
gegenstiandliche Komponente, die von der
Schule aus funktionellen Griinden benétigt
wurde, qualitativ beschrieb und deren rdum-
liche Bezichung zu den anderen ,,Ganzheiten*
festlegte.

Mein Kommilitone Ken Peterman formu-
lierte ein besonders anschauliches Bild. Er
stellte sich eine Schule vor, die aus zwei
Bereichen besteht, dem Akademischen und
dem Offentlichen Bereich. Die ,,Ganzheiten®/
Patterns des akademischen Bereichs waren:

Modellaufnahme
Entwurf von
Susanne Siepl

die Abteilung filr Naturwissenschaften,
die Abteilung fiir Sprachen,

das Klubhaus fiir die Oberstufe

die Tischleres,

die Kunstabteilung,

die Abteillung filr Sozialwissenschaften,
der Saal fiir die Collegestudenten,
Giirten zum Parken,

Gartenrdume,

der Hof der Fakultiiten,

der Akademische Pfad und die Biicherei;
und die ,.Ganzheiten®/Patterns des Offent-
lichen Bereichs:

das Tor im Gebiiude,

der Schulhof,

der Speisesaal,

dic Kolonnaden,

der Brunnen,

Giirten zum Parken,

Giartentore,

das Auditorium,

die Cafeteria,

das Verwaltungsgebiude und

das Gebdude fiir die Studenten

Im zweiten Schritt ging es darum, das
Baugelinde genauestens zu studieren und die
ihm eigene Struktur zu verstehen, was recht
intuitiv vonstatten ging. Lange Aufenthalte
auf dem Grundstiick und das Anfertigen von
Skizzen der Gelindestruktur halfen, die auf
dem Grundstiick vorhandenen , Ganzheiten"
zu erkennen, und dies trug letztendlich dazu
bei, den besonderen Charakter des Lageplans
zu bestimmen.




Diagrammatische Darstellung
der Schulstruktur,
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A. Der Schulhof

Wenn es einen wichtigen Aufienraum fiir die
Sehule gibt, dann ist es der Schulhof. Er
besteht aus einer ungefihr 25 x 70 m© grofien
Rasenfliche, wmit recht frei angeordneten
Gebduden ringsherum, und mit ein paar Biu-
men und einem kleinen Brunnen an dem
Ende, wo auch das Tor zur Schulanlage liegt.
Der Rand des Schulhofs wird von einem
Kolonnadengang eindeutig  markiert. Der
Schulhof ist ein Ort fiir die offentlichen Aktivi-
taten der gesamien Schule: den ganzen Tag
tiber sind dort Leute anzutreffen, hier kann
man ganz zwanglos Fufiball spielen, hier tref-
fen sich die Schiiler, bevor sie die Aula betre
ten, und hier warten sie auch auf ihren Bus,
der sie wieder nach Hause bringt. Wenn die
Schiiler spater an ihre Schulzeit zuriickden-
ken, dann werden sie sich an diesem Ort erin-
nern. Dies ist der Ort, wo was los st

B. Der Akademische Pfad

Ein langer Kiesweg, der auf beiden Seiten von
Obstbiwmen flankiert wird, stellt das Riick-
grat des akademischen Bereiches dar. Dieser
Pfad fithrt vom Treiben des Schulhofes zur
ungestirten Ruhe der Bibliothek. Der Pfad ist
lung und gerade, cigentlich ein Kaleidoskop
von Farben im Herbst. Die Rander dieses lun-
gen Gartenweges werden von den Winden der
akademischen Gebiude und von den Mauern
der kleinen intimen Garten gebildet. Manch
mal ist dieser Ort voller Bewegung und Leben,
und dann wieder ist er ruhig und verlassen.

C. Die Bibliothek

Obwohl dieser Ort recht klein isi, vervollstin-
digt er die Anlage der Schule. Er liegt von den
iihrigen Gebducden getrennt, sogar ein wenig
isoliert, aber doch so, dafi sich die Bedeutung
seiner Stellung innerhalb der Schule wieder-
spiegelt. Die Bibliothek erhebt sich tiber einer
Terrasse, ein paar Stufen oberhalb des Pfades,
der zu ihr hinfithrt. Das Gelinde zwischen
dem Gebdiude und dem Terrassenrand ist ca.
10 m breit und von Bdumen bewachsen. Auf
der dem Gebdude abgewandten Seite ist eine
niedrige Mauer. Dies ist ein ruhiger Ort, ein
stiller, sonnendurchfluteier Garten, der zum
Nachdenken und Studieren emlidt.
Ken Peterman

Zeichnerische Dokumentation
des Modellentwurfs von
Ken Peterman

Dennoch blieb es auf dieser Ebene
schwierig, die Strukturen der Schule und des
Grundstiicks miteinander zu verkniipfen und
zu einem guten Entwurf zu kommen. Das
gelang erst, als wir verstarkt am Modell
arbeiteten. Nun war es besser mdglich, nicht
nur das grofe Baugelinde in seiner Gesamt-
heit zu sehen, sondern auch die sich ent-
wickelnde Struktur des Lageplans als ein
kohédrentes Ganzes zu verstehen.

Die in der Liste verbal beschriebenen
Ganzheiten"/ Patterns wurden nun in Form
von malistiblich annidhernd korrekt zuge-
schnittenen Balsakldtzchen, eine nach der
anderen, auf das Modell iibertragen. Bei
diesem hierarchisch organisierten Vorgang
hatte die erst plazierte und wichtigste
Ganzheit* nur auf die Struktur des Gelidndes
Riicksicht zu nehmen. Alle weiteren ,,Ganz-
heiten* wurden dann so einfithlsam wie
mdoglich plaziert und sowohl mit der Struktur
des Gelandes als auch mit der Struktur der
bereits plazierten ,Ganzheiten™ in Uberein-
stimmung gebracht. Die Entscheidungen
fielen daber in fast naiver Weise, mit
Riicksichtnahme nur auf das Vorhandene,
ohne jedoch daran zu denken, wie die noch
kleineren Ganzheiten letztendlich in die
entstehende Struktur passen wiirden. Und so
entwickelte sich konsequenterweise ein Lage-
plan, der sich charakierlich von dem
urspriinglichen archetypischen Diagramm
villig unterschied.

Eine zweidimensionale Dokumentation
des Ergebnisses fand erst statt, nachdem das
Studium der Beziige zwischen der Struktur
des Geldandes bzw. Kontextes und der
Struktur der Schule zu einer befriedigenden
Losung gefiihrt hatte.

Mit dieser ausfiihrlichen Beschreibung will
ich nun natiirlich nicht behaupten, dal wir
innerhalb eines Quarters eine voll ausge-
kliigelte Entwurfsmethode entwickelt hitten.
Ich bin mir bewuBt, dal unsere Vorgehens-
weise durchaus einige Schwiichen aufwies. Es
lag mir jedoch daran aufzuzeigen, aul welche
Art und Weise man das Entwerfen unter
Beriicksichtigung der Prinzipien der Geord-
netheit angehen konnte und welche Ergeb-
nisse man zu erwarten hitte. Schlielich fand
ich es auch interessant, darauf hinzuweisen,
welchen EinfluB unsere studentisch-akade-
mischen Versuche auf den tatsichlich vom
Center angewendeten realen Entwurfsprozefl
fiir das Projekt Eishin Schulein Tokio gehabt
haben.

Ich méchte meine Ausfiithrungen nicht als
die Beschreibung einer allgemeingiiltigen
Doktrin verstanden wissen, sondern eher als
eine Momentaufnahme aus der dublerst um-
fangreichen und vielschichtigen Arbeit Chri-
stopher Alexanders. Fiir mich ist diese Arbeit
ein sehr ernst zu nehmender Ansatzpunkt,
von einer Architektur Abstand zu gewinnen,
die so sehr von den Prinzipien der Natur-
wissenschaft beeinflulit ist und die nur den
Verstand und die Logik zur Erlduterung der
Probleme zuliBt, daB es fiir Fragen nach
Wert, nach Eigenschaften des Raumes und
danach, was Qualitit ausmacht, keinen Platz
gibt. Architektur ist heutzutage sogar so ver-
intellektualisiert, dal man in Fachkreisen
zwar abgehobene Ideen und Theorien unter-
schiedlichster Art verfolgt und diskutiert,
aber niemand den Mut hat, seine tiefsten
inneren Empfindungen zu zeigen.

Alexander will mit seiner Lehre aufzeigen,
was von seiten der Architekten getan werden
kann, um diesen Empfindungen wieder ithren
Platz in der gebauten Umwelt zukommen zu
lassen. Fiir ihn ist das letztendlich eine Frage
des Entwurfsprozesses, der Raum bieten mull
{iir Gefithl und Intuition und der nicht irgend-
welchen vorgefaBiten intellektuellen Kon-
zepten folgen darf
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I n ARCH+ 8 (69) ,Alle mal Pattern!”
wurde der Beitrag von Christopher

Alexander sowie seine Patterntheorie im all-

gemeinen kritisch vom Tisch gefegt.

Heute wird dieses Konzept wieder zur Dis-
kussion gestellt. Alexander hat einiges
erginzt, verindert, manches zuriickgenom-
men und Neues geplant und gebaut.

Fiir mich waren seit Mitte der 60er Jahre
die Patterns oder ,Para-Meter” ein Instru-
ment der Interpretation gebauter Umwelt.
Kevin Lynch war zu wenig, Rapoport zu viel
Analyse, Alexander hatte die Beziehung Teile
und Ganzes ausgeklammert, die er jetzt mit
einer Kosmologie beantworten will.

Entwerfen setzt Recherchen voraus. Der
Kontext als Ort, als Geschichte, als Kultur
mit seinen sichtbaren und unsichtbaren
Strukturen fliet in den Entwurfsprozell
durch einen subjektiven Filter ein.

Patterns sind als Instrument, um Kontext-
variablen zu suchen, zu sehen, zu trans-
portieren, zu reflektieren und diskutieren, wie
zur Erginzung des Repertoirs sehr brauch-
bar. Patterns erméglichen einen argumenta-
tiven Entwurfsvorgang. Sie helfen einer
Klirung der Ziele und ermdglichen Korrek-
tur in jeder Etappe, nicht nur am Ende, wie
bei Ritiels Boxen. Die dauernde Bewertung
ist fiir Gruppenarbeit entscheidend. Wichtig
ist die richtige Ubersetzung, nicht nur in die
eigene Sprache, sondern es miissen auch die
Regeln der eigenen Umwelt in der Uber-
setzung sichtbar werden (siehe ,Glanz und
Elend der Ubersetzung® von Ortega). Baume,
Sonne oder Subkulturen in Kalifornien sind
eben nicht Biume, Sonne und Subkulturen in
Deutschland. Oder ,Small is beautyful® ist
nicht: klein ist schén, sondern ,Riickkehr
zum menschlichen MaB®.

Wir haben einen Teil der Patterns fiir den
Unterricht iibersetzt, aber sie klingen noch
immer etwas kalifornisch. Camilo Sitte,
Raymond Unwin entwickelten in ihren
Stidtebaubiichern, Heinrich Tessenow fiir
seine Arbeiterhduser 1907/08 und Emil
Steffann in seiner Baufibel etwas Ahnliches
wie Patterns. In ihnen kommt Irregularitit in
der Regulatirit vor. Alle haben eine vielleicht
zu idyllische premoderne Vision von Umwelt
oder zu wenig Zukunftsvorstellung gehabt.

Um die positivistische Denkweise zu iiber-
winden, aber auch den Aufklirungsauftrag
nicht aufzugeben zugunsten einer restaura-
tiven Ordnung, die scheinbaren Glanz
beschert, miissen wir wieder zu den guten
Quellen der Moderne zuriickkehren (z.B.
Morris, Loos, Héaring, Migge) und hier die
notigen Korrekturen vornehmen wie die
~Raumauffassung” von Raum als Substanz,
als positives oder negatives Volumen, als
Masse oder als etwas Dynamisches modifi-
zieren.

Die Kanons von van Doesburg oder
Mondrian oder kubistische und konstruk-
tivistische sind nichts Absolutes, sondern
haben sich als Teilwahrheiten herausgestellt.

Der Versuch, sie jetzt durch neo-rationa-
listische oder neo-neo-historistische Kanons
zu ersetzen, ist keine Losung.

Der Raum ist nur im Gebrauch in seiner
sozio-kulturellen Realitdt erfahrbar. AuBer
den physischen sind auch die semiotischen
Dimensionen wichtig wie Identifikation,
Orientierung, Intimitdt, Aufgehobensein
usw., - Qualititen, die direkten Bezug zu
Menschen haben.

Das ,Menschenbild* mufl ebenso korri-
giert werden. Das puppenartige Wesen,
das man Durchschnittsmensch nennt, gibt es
nur auf dem Basisniveau von Neuffert. Die
unterschiedliche Art und Weise, wie man
wohnt oder wohnen kénnte, ist entscheidend.
Die Spannweite zwischen Konvention und
Leben und besserem Leben ist wichtig;
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»++. Lehre gesprochen”

wichtig sind aber auch die Formen des
Zusammenlebens von Menschen und die
Frage, unter welchen Bedingungen emanzipa-
tive Prozesse stattfinden kdnnen ...

Noch manche Mythen der Moderne
miissen revidiert werden wie z.B. Mobilitit,
Anonymitit, Pflegeleichtigkeit, Fortschritts-
glaubigkeit ...

Der Warencharakter der
vermindert werden.

Patterns sind kein Dogma. Die Art, wie sie
numeriert, katalogisiert und prisentiert wer-
den, kann zu MiBverstindnissen fithren. Sie
sind Beispiele fiir eine Methode, die auch
nicht als unverdnderlich gelten sollte. Die
Realitdt verdndert sich, und Patterns und
Methode miissen mdglichst vorausschauend
angepalBt oder neu erfunden werden. Stabili-

Dinge muB

tat entspricht dem Leben nicht, sie ist ein
Endzustand und nur in der Mischung mit
Instabilitit ertriiglich. Die Methode ist
besser, je mehr Kontraste sie fassen kann.
Widerspriichliches ist zu akzeptieren.

Strukturelle Ahnlichkeiten werden als
ordnungsgebende Faktoren gebraucht. Un-
sichtbares vor Sichtbarem interpretieren.
Unterschiede vor Gleichheit suchen. Keine
Trennung zwischen Subjekt und Objekt
machen. Irregularitit in der Regularitit
sehen. Auf die Beziehung zwischen den
Dingen achten und nicht so sehr auf die
Dinge.

Unter diesen Voraussetzungen kann man
mit Patterns erfolgreich operieren. Die philo-
sophischen Grundlagen der Theorie sind bei
A.N. Whitehead ,, Process and Reality” 1928
und anderen Schriften nachzulesen.

Kaiser, Siglinde
Vorderhauspatterns
T N B

Die Veranda

Die veranda stellt die Verbindong zwischen Stralle und
Haus dar, den ersten Ubergang von Offentlichkeit zu Pri-
vatheit. Sie mubB deshalb einerseits geniigend Abstand ge-
withrleisten, andererseits aber auch den Zugang zum Haus
positiv darstellen

Die Sala

Die sala ist der erste Raum des Hauses, den man betritt.
Sie hat eine 6ffentliche Funktion: hier empfingt man Besu-
cher, bis hierher diirfen Fremde das Haus betreten. Dieser
Raum reprasentiert die Familie nach auBen: hier stehen
deshalb die besten Mabel, es gibt Fotos und Bilder an der
Wand, immer herrscht Ordnung

Die Alkoven
Alkoven haben in Brasilien eine lange geschichtliche und
soziologische Tradition, die ich niher ber den Alkoven im
hinteren Haus erliutern werde

Die Alkoven im Vorderhaus dienen nicht dem Schlafen,
sondern stellen relativ abgegrenzte Bereiche dar, in die sich
der einzelne withrend des Tages zuriickzichen kann, ohne in
das Schlafhaus gehen zu milssen.

Siedlungsentwurf von Siglinde Kaiser fiir Campina Grande
im Norden Brasiliens. Das Prinzip ,Stiickweises Wachsen™
wird hier angewender.

Wir zeigen drei Patterns zum Vorderhaus. Erkennbar ist die
Arbeit von Alexander fiir Peru.

Der Abstand wird dadurch erreicht, dall die Veranda ei-
ne Stufe hoher liegt als der FuBweg. Niemand kann daher
unbewubt eine Veranda betreten. Fir Fremde oder Besu-
cher bedeutet das, daB sie vor der Veranda stehen bleiben
und von dort aus EinlaB verlangen (in Brasilien geschieht
dies durch Héndeklatschen, wobei man immer geniigend
Abstand von der Haustiir hilt, so dall man von innen durch
ein Fenster beobachtet werden kann).

Hat man die Veranda betreten, befindet man sich schon
fast im Haus. Durch ihre Tiefe und das schiitzende, weit
heruntergezogene Dach wirkt sie einladend, als positiver
Raum. Hier kann man schon ein Schwitzchen halten, es
sich auf einer Bank oder in der Hangematte gemiitlich ma-
chen; abends mit den Nachbam von nebenan oder gegen-
iiber reden oder die Leute beobachten, die auf der StraBe
auf- und ab gehen, eine wichtige gesellschaftliche Beschafti-
gung!

~Besucher, die hier empfangen werden, sollen nicht gleich
cinen Blick in das dbrige Haus werfen konnen, so daB die
sala ganz vom Rest des Hauses getrennt werden kénnen
mufl. Hier sollten die Familien ganz nach ihren Wiinschen
entscheiden koénnen: im GrundnB sind allgemein zwei Off-
nungen zum EBbereich hin vorgeschlagen. Eine kann wie
ein Fenster zugebaut werden, oder beide konnten wie Ti-
ren genutzt werden. Die Abtrennung kann durch feste Ti-
ren erfolgen, durch Vorhiinge oder durch treligas, ein La-
mellenfachwerk, das nur den Durchblick in eine Richtung
erlaubt. Bei der Wahl des Materials sollte darauf geachtet
werden, wie es die Querliiftung behindert.

Die soziale Funktion einer sala fir eine Familie ist sehr
hedeutend, auch wenn dies heifit, daBl die sala von der Fa-
milie selber so gut wie nie benutzt wird und nur eine Art
Durchgangsbereich darstellt. Sie dient eben hauptsichlich
dem Reprisentieren, dem Sich-Darstellen in der Offent-
lichkeit und tiuscht deshalb oft mehr Schein als Sein vor,
mehr als es sich die Familie sonst leisten konnte

Beide Alkoven haben Fenster zur StraBe, so dal man im-
mer Sichtkontakt dorthin hat.

Ein Alkoven ist sehr klein, fast nur eine Nische, und rela-
tiv eng mit dem EBbereich verbunden, geht nahtlos in ihn
fiber Ig|.".r kann als Spielecke dienen, Sitzeckchen oder als
Ausguck auf das Geschehen im Fullweg vor dem Haus.

Der zweite Alkoven dagegen, auf der anderern Seite des
Hauses, ist groBer. Hier kann ein Arbeitsplatz eingenichetet
werden, z.B. mit Nihmaschine oder zur Reparatur von
kleinen Geriten, fiir einen Friseur; oder cin ruhiger Platz
zum Schularbeiten machen und lernen. Er kann leicht vom
anschlieflenden EBbereich abgetrennt werden.

Es besteht auch die Maéglichkeit, hier ein winziges Zim-
merchen einzurichten fiir dltere Familienmitgheder, die so
einen engen Kontakt mit der Familie und der AuBenwelt
haben, ohne sich weit fortbewegen zu missen.

Eine weitere Moglichkeit liegt darin, dort ein kleines
Quartier fiir Giiste zu haben fast schon ein Luxus fir
niedrige Einkommensschichten. Aber dies kommt der bra-
silianischen Gastfreundschaft und -freundlichkeit entgegen,
die sich geschichtlich @iber einen langen Zeitraum entwik-
kelt hat,




Ramzi Khuri, Suhail Yousef
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Fina oder Hausvorbereich im Strallenraum

Kontext- Alle Hauser in einer Kleinsiedlung

FPrinzip

Es gibt vor jedem Haus einen Aubenbereich, der an zwei
Seiten von Wianden begrenztist. Dieser Bereich fu
den Straienranm ein. In die Winde sind Ringe einge
an die Tiere anzubinden sind

T
I

Fina

Problem: Es handelt sich um einen Bereich, der sowohl als
Bestandteil des StraBenraumes als auch des Hauses zo ver-
mieten ist. Fiir den Verkehrsflufl steht diese Fliche jedoch
nicht zur Verfugung.

Die Hausbewohner haben die Wahl, diese Fliche in unter-
schiedlicher Weise zu nutzen: sie kann dazu dienen, Tiere
(Esel. Plerde) oder Gegenstinde (Karren) dort kurefristig
abzustellen, oder zum Ab- und Umladen. Diese Fliche st
aber auch als ein vor den Augen Fremder geschutzter Platz
eum Sitzen oder Verweilen geeignet

Grundrill eimes typisch arabischen Hauses mit Fina

Diese Art Fina kommt im Mittelmeerraum oft vor. Sie wird
hei gleicher Funktion nur mit verschiedenen Namen belegt.
Auf diese W kann jeder — vor allem Frauen. die te
wetse unter der len Benachteiligung leiden, — am Stra
Benleben teilnehmen

Diese Randzone entwickelte sich in einigen Stidten zu ¢i
ner mit Boutiquen und Stinden diberbauten Fliche, um ei-
nen geschiftlichen Nutzen aus dem Durchgangsve rl-u.‘hr zu
zichen oder um eine verstiirkte Erweiterung
betreiben, was die StraBe versperrie. Auf diese

stand die Sackgasse (siche auch Stadtpattern: Die Sach
se).

l'aka oder kleines Fenster

Kontext: Hiuser in den heillen Regionen

a's sind kleine Offnungen in der Aubenwand.,
die oberhalb der Sichtebene hegen. Sie liegen mestens di
rekt unter der Dachebene, Die Taka besitzt keinen Rah-
men und ist meist mat eimem Drahinetz gegen das Eindrin-
gen von Fliegen versehen

l

Grundiss 4

Verschiedene Formen der Taka-Innensicht: 1,) Quadrati-
sche Offnung mit Holzbrettschutz. 2.) Falscher Bogen in
umgekehrter V-Form aus Lehmziegeln, 3.) und 3.) Ziegel
bogen (halb-, flach- vollkreistormige Bogen). 4.) 1/4 Zie
gel vorkragende Lagen bilden den Fensterbogen

Problem: Du die Bewohner der heillen Regionen die meiste
Zeit der grellen Sonpe und withrend dés Sommers groler
Hitze ausgesetzt sind, empfinden sie das gediimpfte Licht
im Innern des Hauses als angenchm. Dieses kann nur durch
die sogenannte Takya verwirklicht werden

Aullerdem hat diese Kleine Offnung den Vorteil, eine Kith
lung der Riume zu ermoglichen, da ¢ine Zirkulation der
Luft (warme Luft 5 T nach oben) nur ber Offnungen in
der oberen Hialfte der Mauer stattfinden kann

Sichirh ene

Taka's iiber der Sichtebene

El Hosch oder bewohnbarer Hof

Kanrexe: Alle Hauser der landlichen Gebiete und einige
Hituser der stidtischen Siedlungen

Prinzip: Der AubBenhof ist durch eine Hauswand und dres
Mauern begrenzt und meist micht iberdacht. Er ist durch
das Eingangstor von der Strafle aus erreichbar

Der Innenhof ist hingegen ein fester innerer Bestandteil des
Hauses und nur Gber glich. Die Flache des Ho
fes betragt in der Regel 50 % imten Wohnfliche des
Hauses

Der Hof

Problem: Der Hof stellt den Kern des Hauses dar, Er erfillt
viele Funktionen: Der Wirtschaftshof dient als Nutzfliche
fiir die tdglichen Aktivititen der Familie, Hier verrichtet
die Frau ihre Arbeit, sie kocht, backt Brot, wascht die Wii-
sche Hier spiclen die Kinder, i6t die Familie, werden
Giste empfangen

Der Hof enthiiit einen Backolen, einen Kocher, eine Zister
ne Er gibt der Familie das Gefihl der Sicherheit vor
Dieben und der Geborgenheit vor fremden Blicken

Der Wohnhof dient als Verteiler zu den verschiedenen
Raumen und wird auch als Wohnfliche in den heiffen Som
mermanaten benutzt

Der arabische Mensch neigt in seiner Natur zur Meditation
und zum Trawmen. Es st fur ihn von groBter Bedeutung, in
den stillen und kliren Sommermidchten die Sterne am Him
mel zu beobachten, Far ihn verringert sich die Ferne der
Sterne, so dall er sich in threr unmittelbaren Nihe fuhlt
Deshalb verfiigt der Hol dber gemauerte Nischen, die als
offene Schlafriume in den heiflen Sommermoaten genutzt
werden kinnen.,

Innenhof mit Sitz- und EBnische

Agyptisches Haus der 11 Dynastie

Ibizia-Haus mit seinem geschlossenen Hof, der durch ein
hreites Tor {Portico) zu errei

l'eilwerse werden Hofe mit Holemateriahien aberdacht. Lin-
ter der Bedachung werden der Ofen, das Lager oder die Ar-
beitsfliche eingenchtet. Dies ist jedoch klimabedingt: Hau
fige Regentille fihren zur teilweisen Uberdachung des Ho-
fes, withrend in den heiflen Regionen, wo geringe Unter
schiede zwischen Winter- und Sommertemperaturen hzw
F'ag und Nacht herrschen oder wo geringe R i
wartet werden, sich groBe. offene Hofe besser ¢
Nutzen des Hofes war schon in fruheren Kulturen (Agyp-
ter, Phonizier ) erkannt worden. Dieser Haustyp hat sich
im Laufe der Zeit im Mittelmeerraum etabliert und weiter
entwickelt. Ein Vergleich zwischen dem pharaonischen
Haus mit seinem Hof, Hoftor und Siiulencingang und e
nem spamschen Bauvernhaus mit seinem Hof (Patio) und
Hoftor (Portico) gibt cinen klaren Aufschlufl dariiber
Wiihrend des 19, und 20, Jabrhundert waren die Hiuser aus
der iberischen Halbinsel den dgyptischen noch sehr dhnlich.
Dach sie haben trotz wenterer Entwicklung thre Grundfor
men beibehalten. Die Hafe sind in das Huaos integriert und
haben verschiedene Funktionen zu erfillen, die ¢in arabi-
scher Haushol zu erfillen hat, Das Ihiza-Haus st dem Stil
des Hothauses in Nahen Osten (Bayt-Hilani, Bayt-Haus an-
pafit. Dieser Haustyp war in Nordsyrien und spliter an
der phomizischen Kiste verbreitet, Durch die phionizische
Besatzung Ibizas wurde dieser Haustyp auf die Insel pe-
bracht, wobei der Hof eine seiner Hauptcharakteristika
darstellt, was ihm eine Sonderstellung zur Erfillung ver-
schiedener Aufgaben verleiht. Diese Sonderstellung ist bis
zum heutigen Tag auch beim arabischen Haus

Biavt-Hilani-Haustyp
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Aus der Sicht der Bewohner

Dic Ausgangsposition fiir unser Haus-
projekt war die Idee, sich beruflich auf
eigene FiiBe zu stellen. Die Beteiligten sind
der Kern einer seit fast 7 Jahren zusam-
menlebenden Wohngemeinschaft, 3 Sozialar-
beiter/innen und ein .freischaffender Kiinst-
ler*. Die Griinde fiir unseren Hauskauf waren
das vollig unzureichende Wohnungsangebot
(besonders fiir WGs) in Hannover, die
steigenden Lebenshaltungskosten sowie die
immer bedrohlicher werdende Arbeitslosig-
keit in sozialen Berufen. Hinzu kam die Lust,
aus der Enge der Stadt herauszukommen,
unsere handwerklichen und kreativen Fahig-
keiten sinnvoll einzusetzen und ein hdheres
MaB an Selbstverwirklichung und Eigenstin-
digkeit zu erreichen. Der Aspekt einer punk-
tuellen Selbstversorgung spielte ebenfalls eine
Rolle.

Diese waren die ausschlaggebenden Griin-
de fiir den Erwerb unseres Anwesens im
Auetal (ca. 60 km westlich von Hannover,
zwischen Rinteln und Obernkirchen), zu dem
ca. | ha Garten- und Weideland gehort. Nach
AbschluBl des Kaufvertrages (Ende 1981)
gesellte sich ein befreundetes Ehepaar (Flori-
stin und Tischler) mit ihrem Kind dazu, die
hier ebenfalls die Verwirklichung ihrer beruf-
lichen Perspektiven sahen.

Unser Anwesen besteht aus einem Fach-
werkhaus (ca. 1850 erbaut) mit angrenzen-
dem massivem Stall- und Scheunentrakt,
dorfliche Lage, die Vorderfront (nérdlich) zur
StraBle, die Riickfront (Siidhang) mit Blick
auf freies Land.

Nach einer kurzen Renovierungsphase, in
der wir einige Ridume fiir uns bewohnbar
machten, standen wir nun da mit unseren
Ideen, Triumen und Vorstellungen. Von
Woche zu Woche schwankten die Planungen,
ob wir nun im Stalltrakt eine groBziigige
Wohnmaoglichkeit schaffen und Feriengiste
und Seminargruppen im verschachtelten
Wohnhaus unterbringen sollten oder lieber
umgekehrt.

Zur technischen Umsetzung unserer Ideen,
im Hinblick auf den Bauantrag und die
Berechnung des finanziellen Volumens spra-
chen wir einen befreundeten Architekten im
Planerbiiro PLANBOX an. Unsere Vorstel-
lung von der Titigkeit eines Architekten
erstreckte sich zunéichst auf rein technische
Dinge wie Grundrilizeichnung, die fachlich
fundierte Erstellung von Plinen und des Bau-
antrags, etc. Schon sehr bald ergab sich aus
dem Interesse unserer Architekten an der
inhaltlichen Seite des Vorhabens, dal} sie
zunchmend projektorientierte Vorschlige zur
Umgestaltung des Anwesens machten.

Der erste Teil der Planung erstreckte sich
auf unseren Wohnbereich. Dabei muliten wir
feststellen, daB wir drauf und dran waren,
herkémmliche Wohnstrukturen, die wir 30
Jahre lang in Mietwohnungen erlebt hatten,
zu iibernehmen. So hatten wir bisher Kiichen
als reine Zweckriume gekannt, die zum
diisteren Hinterhof gelegen waren, obwohl
sich ein groBer Teil unseres Wohngemein-
schaftslebens eben in der Kiiche abspielte.

Uns wurde klar, daB wir bisher Zusammen-
leben praktiziert hatten, jedoch immer unter
den rdumlichen Bedingungen der Mietwoh-
nungen, die in ithren Strukturen nicht
verindert werden konnten oder durften. Jetzt
hatten wir eine véllig neue Situation vor uns:
Wir konnten Wiinsche, Bediirfnisse und
Lebensgewohnheiten einflieBen lassen in die
Planung von neu zu schaffendem Wohnraum.

Die gemeinsame Planung mit den Archi-
tekten erstreckte sich iiber 1/4 Jahr. In
l14tdgigen Treffs erarbeiteten wir Schritt fiir
Schritt jeden einzelnen Bereich des Hauses.
Anhand von Patterns diskutierten wir iiber
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Rolfshagen — Erfahrungen mit
der Pattern Language

Bediirfnisse, Wiinsche und ldeen speziell zu
einem bestimmten Teil des Hauses. Als
Beispiele hierzu: Was soll sich im Vorgarten
abspielen, inwieweit sollen die Dorfbewohner
Einblick erhalten, welche Wirkung hat der
Eingangsbereich auf uns und unsere Besucher
.... Wo sollen die Mittel- und Treffpunkte der
Wohngemeinschaft liegen? Wie sollen die
wprivaten” Zimmer gelegen sein? Kann eine
Treppe in einen Wohnbereich miteinbezogen
werden, anstatt sie als reines Zweckobjekt zu
sehen? Wie soll der Seminartrakt mit unserem
Wohnbereich verbunden sein? ... usw. usw.

Wir lernten, sdmtliche Vorstellungen und
Ideen zu hinterfragen; warum so und nicht
anders?

Ein groBer Teil der Planung wurde direkt
aus dem Architektenbiiro in unser Haus

verlegt. Wir wanderten herum, kletterten in
den Giebel, um aus Dachluken zu gucken und
zu sehen, welches Bild sich ergibt. Wir
beobachteten genau, wann die Sonne wo steht
und welche Lichtquellen und -einwirkungen
entstehen. Wir experimentierten mit Bett-
tiichern, um uns Rdumlichkeiten vorstellen
zu konnen, wir guckten uns Dutzende von
Biichern an. um noch mehr Ideen zu
bekommen.

Im Spatsommer 1982 verlegten die Archi-
tekten ihr Biiro auf unseren Dachboden an
der Siidseite und versuchten, alle unsere
Wiinsche und Vorstellungen zu koordinieren
und aufs Papier zu bringen. Wihrend wir mit
Drainage- und Kanalisationsarbeiten be-
schiftigt waren, entstanden die fiirchterlich
kompliziert aussehenden Baupline, die zwi-
schendurch immer wieder gemeinsam disku-
tiert wurden, wo immer noch neue ldeen
eingebracht wurden und die schlieSlich, als
der Planungsprozell beendet war, mit einem
Sektfriihstiick abgeschlossen wurden.

Bereits wihrend der Planung haben wir viel
iiber die Bauausfithrung, iiber Baumateria-
lien und iiber Statik gelernt. Keiner von uns
- bis auf unseren Tischler - hat eine hand-
werkliche Ausbildung und keiner von uns hat
Bauarbeiten in diesem Umfang jemals
gemacht. Angesichts unserer finanziellen
Lage hatten wir keine Alternative, als die
Arbeiten selbst zu machen. Unsere Archi-
tekten haben unsimmer wieder Mut gemacht.

Wir bauen mittlerweile seit iiber einem
Jahr, muBten Fehler im Bau korrigieren,
haben die Diskrepanz in der theoretischen
Planung und der praktischen Bauausfilhrung
erfahren, leben seit anderthalb Jahren mehr
oder weniger in einer Baustelle, und jedes
Wochenende wird malocht; aber: Die Dach-
geschoBwohnung ist fast fertig, wir sind zu
Fachleuten geworden, unsere WG ist noch
komplett, und das Bauen macht uns trotz
alledem noch Spal3!

Mariau Chambers, Rollo de Groot,
Ulrike Domnich, Christel Vorchmann,
Maria, Dieter und Claudius Recker



Aus der Sicht der Planer

unéchst noch einmal zum Projekt: Neben

Réaumen zur Eigennutzung, d.h. Wohnen
in einer Vierer-Wohngemeinschaft und davon
relativ separiert in einer Kleinfamilie (Paar
mit Kind) waren auBlerdem Seminarriume
mit Schlafgelegenheiten fiir ca. 15 Personen
(Kinder, Jugendliche, Erwachsene) zu pla-
nen, mit deren Vermietung die Rolfshagener
in Wochenend-, Ferien- und Bildungsveran-
staltungen thr Geld verdienen wollten. Zudem
sollte noch eine Tischlerel in dem Gebidude
eingerichtet werden.

Diese doch sehr komplexen Nutzungsan-
forderungen waren in allen Kopfen sehr
unterschiedlich und wenig ausgeprigt vor-
handen. Um hier mehr Klarheit und Gemein-
samkeit in der Gruppe, vor allem auch, was
die riumlichen Ausformungen dieser Nut-
zungsvorstellungen betrifft, zu erzeugen,
entschlossen wir uns, das Pattern Language-
Verfahren anzuwenden, Wir hatten damit in
Studien- und Diplomarbeiten bei Eduardo
Vargas selber gute Erfahrungen gemacht,
trotzdem waren wir uns anfangs relativ
unsicher, ob das Verfahren auch unter
Realitits- und Zeitdruck zum Erfolg fithren
wiirde.

In einem sogenannten 'Entwurfsprozefi’
erliuterten wir das Prinzip und stellten
folgende uns fiir das Projekt wesentlich
erscheinende Patterns in Gruppen zusam-
men (in Klammern: Numerierung ‘Pattern
Language’):

a) zum Eingangsbereich:
(112) Eingang im Ubergangsraum
(vgl. ARCH+, S. 30)
(113) Auto] Haus

b) zum Garten:
(161) Ein Plaiz an der Sonne
(172) Wildwachsender Garten
(174) Wege unter Pergolen
(175) Gewdchshaus
(176) Sitzplatz im Garten
(177) Der Gemiisegarten
¢) gemeinsame Bereiche WG und Gdste:
(129) Gemeinschafisbereich als Her:
des Hauses
(818) Feuer
(139) Wohnkiiche (vgl. ARCH+,
S. 32)
(147) Gemeinschaftliches Essen
(184) Anordnung der Kiichenelemen-
!l‘."
(144) Das Badezimmer

d) allgemeine Patterns zum Haus:

(133) Treppe als Biihne

(159) Licht von zwei Seiten
(vgl. ARCH?*+, S. 33)

(179) Alkoven

(180) Fensterplarz (vgl. ARCH*,
S. 35)

(134) Zen

(194) Innenliegendes Fenster

Das Arbeiten mit der Pattern Language
erfordert einen gewissen Abstraktionsgrad,
d.h. es kommt darauf an, Gedanken und
Zielvorstellungen auf einer Ebene zu ent-
wickeln, die nicht direkt die Planungsebene
ist. So gut es zwar einerseits fiir die Rolfs-
hagener war, schon in den Gebduden zu
wohnen, um so genau den Charakter des
Ortes zu kennen, so schwierig war dies [ir
diese Phase der Pattern-Diskussion: dadurch,
daB tagtiglich die Gedanken darum kreisten,
wo kommt denn nun die Kiiche hin und wo
der Seminartrakt, war eine gewisse Ungeduld
eigentlich latent immer vorhanden. Ganz
wichtig war deshalb ein Zeitplan, der pro
Themengruppe ein gemeinsames Treffen in
kurzen ﬁbsthnden (1-2 Wochen) vorsah, so

dal} das Ende dieses doch irgendwo experi-
mentellen Vorgehens deutlich in Sicht war.

Die einzelnen Patterns, die in Kurzfassung
von Studenten von Eduardo Vargas iiber-
setzt worden waren, sollten Geriist und
Anregung zur Auseinandersetzung geben. Je
konkreter sie Situationen und Lésungen be-
schrieben, um so einfacher wurde es, daraut
kritisch einzugehen und den eigenen Kontext-
bezug herzustellen. So wurden die einzelnen
Sitzungen auBerordentlich produktiv. Beim
Diskutieren und Kritisieren der einzelnen
Patterns half die Erfahrung, die die Rolfs-
hagener in den unterschiedlichen sozialen
Institutionen und im Ausland gemacht hatten
und natiirlich der Umstand, dal sie sich alle
schon sehr lange gut kannten und zusammen-
wohnten. Dadurch konnten Loésungsmog-
lichkeiten fiir die einzelnen Probleme immer
konkreter beschrieben werden, die dann zum
Teil als ergianzende oder verinderte Patterns
von uns zusammengefaBit wurden.

Als Beispiel fiir Ausziige aus dem ergénzen-
den Pattern , Gemeinsame Bereiche” (S.56).

machte deutlich, dal} alle am Verfahren
Beteiligten eine einheitliche Lésung der
anstehenden Aufgabe bevorzugien.

Nach AbschluB} dieses vom realen Anwesen
Rolfshagen immer noch abstrahierenden
Prozesses galt es, diese Verbindungen zu
ziehen und genauer die Besonderheiten der
Hiuser und des Grundstiicks zu untersuchen
(vgl. Bericht der Bewohner). Dadurch, dall
auch die Umsetzung der Patterns vor Ort
vorgenommen wurde, wurde nicht nur der
'Genius loci’, sondern auch der 'Genius der
Bewohner' beriicksichtigt. So fanden alle
Aspekte der erarbeiteten Pattern Language
Ausdruck.

Seit gut einem Jahr sind die Rollshagener
nun am Bauen. in Eigenarbeit und mit
Freunden. Wir kommen im Augenblick nur
noch als Besucher auf die Baustelle, denn fiir
eine bezahlte Baubetreuung reicht das Geld
nicht. Vieles von dem, was getan werden mul,
wie Drainage legen oder die Dachdimmung
verlegen, hat auch nur wenig mit der Pattern
Language zu tun, kostet aber am meisten
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Gemeinsame Bereiche WG

Fiir die Wohngruppe sollte anstelle eines grofien
Gemeinschaftsraums mehrere kleine Beeiche fiir
gemeinsame Aktivitdten geplant werdsen, um
der Struktur des vorhandenen Gebidudes eher
gerecht zu werden. Die Bereiche sollten in ihrem
raumlichen Charakter sehr unterschiedlich sein
(Gegensatz hell/dunkel).

® cine Sitzecke, vielleicht mit Kamin, die eher
introvertierten Charakter hat (12-15 gm)

® ecin Raum, der sehr hell ist, mit schdnem Aus-
blick, vielleicht in Verbindung mit einem
Wintergarten.

Wichtig ist, daBl diese Bereiche an einem
Hauptweg liegen, der durch das Haus fiihrt (vom
Hof zum Garten oder vom Eingang zu den
Finzelzimmern).

Alle diese Bereiche sollten eine Verbindung
untereinander haben durch einen Weg, der sie
tangiert, durch Innenfenster, durch eine Blick-
verbindung bei RiAumen auf unterschiedlichem
Niveau. Flure, Galerien kbnnen durch kleine
Ausweitungen vielleicht mit einer Sitzmoglich-
keit zu einem benutzbaren Raum werden, so dafy
sich Gemeinschaftsbereiche nach dem Bild einer
Polonaise durch das ganze Haus miteinander
verbinden.

Gemeinsamer Bereich Besucher

Die Aktivititen der Besuchergruppen sollen
zusammengefait werden. Sie bendtigen deshalb
einen groflen, vielfiltig nutzbaren Raum, indem
Arbeiten, Theaterspielen, Tischtennis, aber auch
gemiitliches Sitzen und das gemeinsame Essen
stattfinden kann. Der Raum sollte auf derselben
Ebene wie die Kiiche liegen und Zugang zu
einem Efiplatz im Freien haben. Podeste, unter-
schiedliche Raumhohen, Stiitzen gliedern als
architektonische Fixpunkte den Raum und
bilden verschiedene Milieus (siehe Pattern 7.3
Akoven). Ein Teil des Raumes sollte auf jeden
Fall eine ebene Fliche von 6,50 x 3,50 m bilden,
damit Tischtennis gespielt werden kann.

So diskutierten wir also in den verschiedenen
Sitzungen die Einzelprobleme, immer noch
etwas unsicher, ob sich das 'Puzzle’ am Ende
auch wirklich zusammenfiigt. Denn letztlich
ist ja die Verkniipfung und Vernetzung der
einzelnen Patterns das Wesentliche des
Prozesses, nur methodisch, um iiberhaupt in
der Gruppendiskussion eine Ubersichtlich-
keit zu erreichen, bleibt das Zerlegen in
Einzelteile notwendig. Dies zeigte sich
schlieBlich auch auf der SchluBsitzung. Sie

Kraft und Nerven. Aber trotzdem hilft die
*attern Language gerade Selbstbaugruppen:
Sie steigert die Motivation, denn was
entsteht, ist auch inden Augen der Beteiligten
schén und sinnvoll; sie verhilft zu emner Art
gemeinsamen "Sprache’, die zweierlei erleich-
tert: einmal das Eingehen auf die bestehende
Situation, zum anderen auf Verdinderungen,
die sich wiihrend des Bauprozesses ergeben.

Ein typisches Beispiel hierfiir ist das
Pattern 'interior window’ - wenn die Bedeu-
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Bemerkungen zum Entwurfsprozef

Fiir den jetzt anstehenden ProzeR des Uber-
legens und Entwerfens von Nutzungs- und
Gestaltungsalternativen in  Euerm Bauhaus
halten wir die Methode der sogenannten
‘pattern-language’ fiir aullerordentlich geeignet.

Der besondere Vorzug und das entscheiden-
de Merkmal dieser Methode ist, dal} sie davon
ausgeht, dall eine Gruppe, die einen gemein-
samen Entwurfsprozel durchfiihren will, sich
als allererstes eine gemeinsame Sprache bzw,
cine gemeinsame Vorstellung entwickeln muli,
bevor sic konkret anfingt. Einzelwile des
Gebdudes zu entwerfen.

Vorbild dieser Methode sind die sogen. tradi-
tionellen Bauweisen, wie sie in unseren Kultu-
ren vor der Industrialisierung bestanden haben
bzw. heute in Kulturen in Teilen der Dritten
Welt noch bestehen - also Bauweisen. die sich
durch eine einheitliche Vorstellung traditionell
entwickelt haben und die sehr direkt und nicht
entfremdet auf dic Bediirfnisse der Bewohner
und die klimatische und geographische Situa-
tion reagieren.

Bei 'uns' sind solche traditionellen "Werte'
wettgehend in  Vergessenheit geraten bzw.
werden von einer pluralistischen ldeologie als
nicht mehr vorhanden und unntitig abgetan,
Und doch gibt es relativ viele verallgemeiner-
bare Muster und Bilder (patterns) in unseren
Kapfen, wenn wir anfangen, iiber sie systema-
tisch nachzudenken.

Dieses systematische Nachdenken wollen wir
durch die folgenden aus der Pattern Language
von Alexander kopierten Patterns anregen,
wobel wichtig ist zu betonen, dali diese Patterns
weder den Anspruch auf Richtigkeit noch den
auf Vollstindigkeit erheben, sondern Geriist
und Anreiz zur Auseinandersetzung, Veridnde-
rung und Ergiinzung bieten sollen.

Jedes Pattern ist eine von mehreren mogh-
chen raumlichen Lasungen fir ein bestimmtes
soziales Problem. Es wird versucht, in jedem
Pattern genau auf dieses Problem und die Situa-

tion, in denen dieses Problem auftaucht, einzu-
gehen und zu beschreiben, auf welche Arten
Liésungen maglich sind.

Die dahinter stehende Auffassung ist die, daB3
riaumliche Situationen soziales Verhalten begin-
flussen.

Als Ziel wiirden wir es anschen, die Riume
und das Haus so zu gestalten, dald Ihr in ihnen
das richtige Verhiltnis von Gemeinsamkeit und
individueller Riickzugsméglichkeit findet.

Dies scheint uns nicht nur das Hauptproblem
innerhalb Eurer Wohngruppe zu sein, sondern
vor allem das Problem zwischen Euch und den
Kindern/Jugendlichen, die als Giiste kurzfristig
bei Euch wohnen werden. Wieviel Gemeinsam-
keit im tdglichen Tagesablaul Thr mit den
Kindern/ Jugendlichen dnstrebt, wird das ent-
scheidende Entwurfskriterium sein.

Paneben gibt es natiirlich noch reichhich viele
andere Kriterien, die zum einen von der vorge-
fundenen speziellen Situation Eures Hofes in
Rolfshagen, zum anderen von Euren sonstigen
Wohn- und Lebensvorstellungen und nicht
zuletzt von Eurer Kasse ausgehen.

Damit wir dies¢ Probleme besser diskutieren
kdnnen, haben wir die Patterns in Oberpunkte
gegliedert, wobei es Klar ist, dall sich fast alle
Patterns iiberlappen und pegenseitig erginzen,
so dall sie eigentlich in jedem Punkt wieder
auftauchen miifiten.

Doch genug der langen Vorrede, lest Euch die
folgenden Patterns durch und macht so viele
Anmerkungen und Kommentare wie moglich.
Dabei sind Erginzungen, die mdglichst konkret
raumliche Losungen in &hnlichen Situationen
beschreiben und (wenn moglich) im Foto
(Skizze) zeigen, am wichtigsten.

Wir werden dann im weitéren so vorgehen.
dafl 'wir in mehreren Sitzungen alle diese
Patterns ausfiihrlich besprechen und neu formu-
licren. Hierdurch wird sich relativ schnell nach
der anfinglichen Verwirrung ein gemeinsames
Bild des gesamten Projekies bei allen Beteilig-
ten abzeichnen, und der eigentliche Entwurf
wird sich schnell und problemlos am Ende dieses
Prozesses wie von selbst ergeben.

tung und der Reiz eines solchen innenliegen-
den Fensters einmal erkannt wurde, macht es
gerade im Fachwerkbau beim Bauen an
einigen Stellen einfach 'Schnapp’, und schon
ist ein Fenster oder Durchbruch drinnen (erst
recht, wenn - wie in Rolfshagen - ein Tischler
im Haus ist).

Vieles wird natiirlich auch nicht ganz so
schon wie geplant. Das liegt zum Teil an
fachlicher Unkenntnis, ganz haufig am Geld,
und in Rolfshagen, zumindest beim Dachbo-
den, auch an der Priifstatik.

Es wird wohl noch eine Zeitlang dauern, bis
in  Rolfshagen die ersten Giistegruppen
einzichen konnen. Nach AbschluB des

Projekts planen wir ein Seminar iiber die
Pattern Language zu veranstalten, um bei
allen guten Erfahrungen auch auf die Grenzen
und die Gefahr des Konzepts hinzuweisen.
Die Pattern Language ist in unseren Augenin
erster Linie eine hervorragende Merhode, um
mit einer Gruppe von Leuten gemeinsame
Zielvorstellungen und Vorbilder enrwickeln
zu konnen, sie ersetzt aber iiberhaupt nicht
die Auseinandersetzung mit dem Ort und
- Verzeihung - den Architekten.

Ludwig Eith, Kay Marlow, Andreas Maurer
(PLANBOX)
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on: eine Pattern Language

W enn es einen Weg gibt, eine selbstver-

stindliche Architektur zu machen,
1 si der keine dsthetische Absicht verstimmi,
die jenseits von personlicher Eitelkeit sich
durch das Gluck der Benutzer rechtfertigt.
miiite man ihn nicht begehen? Wenn es
iiberdies moglich ist, Regeln und Verfahrens-
weisen anzugeben, die von personlichem
Versagen unabhingig, ja es sogar schwer
machen, Fehler zubegehen, milite man sie
nicht befolgen? Dann wire es moglich, das
Normale zu bauen, so wie es Immer gewesen
ist und immer sein konnte. Durch kleine
Unterschiede wurden sich Zeit und Ort aus-
driicken. Das Gebaute wiirde als selbstver-
standlich akzeptiert; nur die kleine oder gro-
flere Verbesserung wirde registriert und
anerkannt.

Aber so ist es nicht. Gebaut wird anders
und — wie wir wissen mit schlechtem
Ergebnis. Wann ging jene Fihigkeit verlo-
ren. und wie ist sie wieder zu erreichen”

Durch die Schriften Alexanders zieht sich
der Begriff eines Stindenfalls: jener der Indi-
vidualitit — in den . Notes™ als Ende der
unbewubBten kollektiven Formfindung; bis
hin zu jenem Bild des ehrgeizigen Designers.
dessen Entwurfsmotor die Eitelkeit ist und
der eine im Grunde unbrauchbare und unge-
liebte Umwelt schafft, die wiederum nur aus
Eitelkeit akzeptiert wird, im ..Linz Café”.

Alexander setzt die Unterbrechung der
Kontinuitit ins 20. Jahrhundert. Es sind die
Baumeister der letzten 50 Jahre™, die nichts
mehr von den zeitlosen Gegebenheiten wis-
sen (.. Linz Café™).

Indem er den Zeitpunkt des Kontinuitiits-
bruchs — in den ,Notes™ lag er noch im Ent-
stehen des bewuBten Formfindungsprozesses
— in greifbare Nihe riickt. entspicht Alexan-
der jener geistesgeschichtlichen Tradition,
jeweils das Werk der Vitergeneration als das
zu iberwindende Falsche zu erleben. Wir
sehen ja. wie ganz allgemein das architekto-
nische Denken sich kritisch der klassischen
modernen Architektur zuwendet, daB aber
pleichzeitig bei differenzierter kritischer
Betrachtung jene Krifte auffallen, die vom
Hauptstrom der modernen Architektur an
den Rand gedriingt waren. Es ist nun nicht
uninteressant. dic Grundeinstellungen des
Hauptstroms und jener an den Rand
gedriingten Krifte zu vergleichen

Charakteristisch fiir die groBen Meister der
Moderne war zweifellos ihre Avantgarde-
Rolle: sie hatten einen stilbildenden, im
Sinne der Architekturentwicklung fortschirtt-
lichen EinfluB. Das sind Begnffe, die im
Gedankenkreis Alexanders kemnen positiven
Stellenwert haben. Aber vielleicht kann man
jenen Auflenseitern den gegenstiizlichen
Impetus zuschreiben: die perenne Dualitit
der Architektur aufrecht zu erhalten, eine
abgerissene Kontinuitit fortzusetzen,
Gebiude zu schaffen, in denen Menschen sie
selbst sein konnen. und alles das auf dem
Grund einer Erkenntnis von konkreten
Bedirfnissen und ihren Raummustern.

Das ist eine Vermutung und in ilrer Ver-
einfachung nicht belegbar. Ich gebe damit
nur das Motiv an, das zu den folgenden punk-
tuellen und zufilligen Vergleichen mit Tex-
ten von Adolf Loos und Josef Frank fihrt.

Bei diesem skizzenhaften Vergleich von
Alexanders Gedankenwelt und jener Wiener
Seitenstromung der Moderne geht es natir-
lich nicht um Priorititsnachweise. Ich
bezweifle sogar, dall Alexander auch nur die
Schriften Loos’ vor der Arbeit an der Pattern
Language gekannt hat. Aber der Vergleich
konnte illustrativ fiir eine Rezeption von
Alexanders Werk sein, was sowohl das
bereitwillige Verstandnis wie die Reserve
betnifft.

Theodor W. Adorno, kein Architekt, aber
ein. Kenner des menschlichen Geistes, hat

Hermann Czech

Christopher Alexander und
die Wiener Moderne

gemeint, man konne tber die Sachlichkeit
nur hinaus, indem man noch sachlicher sei.
Tatsichlich hat keiner der zahlreichen irratio-
nalen Ansitze zur Uberwindung des Funk-
tionalismus™ jene urspriingliche Kraft aufge-
funden, die den Menschen wieder zu sich
selbst bringt.

Auch Alexanders Ansatz konnte nur grei-
fen, weil es ein methodischer war. Unzufrie-
den mit dem zeitgenossischen Bauen und
dem Architekturunterricht, der ihm . nicht
half, schone Gebidude zu gestalten™, ging er
den Voraussetzungen der Formfindung nach,
Was er in den ,Notes™ fand, entspricht einem
Standpunkt, wie ihn Loos formulierte:

JDer einzelne Mensch ist unfdihig, eine Form
zu schaffen, also auch der Architekr. Der
Architekt versucht aber dieses Unmdgliche
immer und immer wieder — und immer mit
negativem Erfolg. Form oder Ornament sind
das Resultat unbewufrer Gesamtarbeit der
Menschen eines ganzen Kulturkreises. Alles
andere ist Kunst. Kunst ist der Eigenwille des
Genius. Gott gab ihm den Aufirag dazu.”

(Loos meinte aber auch:)

JDer Weg ist: Gott schuf den Kinstler, der
Kiinstler schafft die Zeit, die Zeit schafft den
Handwerker, der Handwerker schafft den
Knopf."

" Patterns '’ bei Josef Frank
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a) Ein Schema eines schiechten Grundrifies.

Die Zimmer haben alle digselbe Lage
und Belichtung

i{g_

i

b) Ein Schema eines guten Grundrifies.
Di¢ Zimmer haben wechselnde Eigenschaf-
ten, was Form, Lage und Belichtung betrifft

(]
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Diese Forderung, daff die Ordnung
verriickbar sein soll, fithrt weiter dazu, daf
die Form des Mibels so unprismatisch
wie moglich sein soll; die rechtwinkelige
Ebene, die ein Ausdruck fiir den Ordnungs-
sinn ist, fordert immer eine Parallelstellung
zur Wand. Der runde Tisch mit seinen drei
Beinen kann gestellt werden wie man will,
und die runden Sessel werden nach
Belieben rund wm ihn angeordnet.

Ein Sessel, der einmal als Symbol
| der modernen Einrichtung galt. Nur swei
Drittel seiner Grdfe sind fir den Wert
des Sessels als solchen notwendig

der Rest ist Dekoration

e

b) Griffe fir den-
selben Zweek, wie
sie gewdhnlich aws-
schauen und wie sie
die Industrie her-
stellt. Sie erfiillt eine
Funktion, wer wiirde
sie aber jemals
“funktionalistisch”
nennen.

a) "Bauhaus -Griffe
Sie haben alle geo-
metrische Grund-
formen. Sind also
sehr “einfach"”, aber
wenig geelgnet zum
Angreifen mit der
Hand.
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Die Patterns der Language sind nun bekannt
lich die Losung Alexanders fiir sein gestelltes
Problem. jene Strukturen zu definieren. .die
es jedem ermoglichen wirden, in der heuti-
gen Zeit schone Gebidude zu bauen, so wie
das auch die Menschen in traditionellen
Gesellschaften konnten.”

Josef Frank schreibt 1931 (in dem Aufsatz
Das Haus als Weg und Plarz"):

WDie Regeln fir das gute Haus als Ideal
andern sich prinzipiell nicht und miissen nuw
immer neu betrachtet werden. Wie tritt man in
den Garten ein? Wie sieht ein Weg zum Haus-
tor aus? Wie dffnet man ein Haustor? Welche
Form hat ein Vorraum? Wie kommt man vom
Vorraum an der Garderobe vorbei ins Wohn-
zimmer? Wie liegt der Sitzplatz zu Tiir und
Fenster? Wie viele solche Fragen gibt es, die
beantwortet werden miissen, und aus diesen
Elementen besteht das Haus. Das ist moderne
Architekrur.”

Nehmen wir einige Patterns, die sich auch bei
Loos und Frank finden.

Pattern 251, Different Chairs:

I_rlr},\.'

Dem grundsatze gemafl, dafi jede art der
ermiidung einen anderen sessel verlangt, zeigt
das englische zimmer nie einen durchgehend
gleichen sesseltypus. Alle arten von sizgele-
genheiten sind in dem selben zimmer vertre-
ten. Jeder kann sich seinen ihm am besten pas-
senden sitz aussuchen. Eine ausnahme bilden
blof jene raume, die nur zeitweise von allen
insassen zu demselben zwecke beniitzt wer-
den. So der tanzsaal und das speisezimmer.”
Frank:

. Den’ Sessel erfinden und typisieren zu wol-
len, ist ein Unsinn, denn er dient sehr verschie-
denen Méglichkeiten, und man will bei ver-
schiedenen Gelegenheiten und zu allen Tages-
zeiten verschieden sitzen. Deshalb sollen die
Sessel in einem Raum maglichst verschieden
sein.

Im Vergleich zum Pattern 249 (Ornament),
in dem in schliissiger Klarheit das Ornament
jenem ZwischenmaBstab zogeordnet wird,
der zwischen der Struktur des Materials und
jener der Raume liegt. mag die folgende
Stelle bei Frank interessant sein:

wDie einfarbige Fliche wirkt unruhig, die
gemusterte beruhigend, weil der Betrachter
unwillkiirlich von der langsamen und ruhigen
Herstellungsweise beeinflufit wird. Den Reich-
tum des Ornaments kann er nicht so schnell
ergriinden. Die einfarbige Fliche dagegen ist
thmt sofort klar und interessiert thn daher nicht
weiter. Wer auf einem persischen Teppich
sitzt, wird ruhig, wer jedoch durch Riwme
gehen mufl, wo solche Teppiche liegen,
bekommt ein unsicheres Gefiithl, weil er
immer glaubt, etwas versdaumi zu haben, was
er nicht aufgenommen hat. Ein einfarbiger
Teppich har die entgegengeserzte Wirkung.”
Loos”  Aussagen zum Ornament sind
bekanntlich zu komplex und zu sehr mit
anderen Fragen belastet, um hier verglichen
werden zu konnen. Aber mit Pattern 290
(Ceiling Height Variety) bertuhrt Alexander,
was Loos als seine Erfindung betrachtete.
1"_.!’?1‘?.\"

Die Grundrisse waren alle in der Fliche
gelast, wihrend meiner Meinung nach der
Architekt tim Raume, im Kubus, zu denken
hat. Gibt man jedem Raume nur die Hohe, die
thm seiner Natur nach zukommit, kann man
dkonomischer bauen,”

Jdch entwerfe keine grundrisse, fassaden,
schnitte, ich entwerfe raum. Eigentlich gibt es
bei mir weder erdgeschof, obergeschofli noch
keller, es gibt nur verbundene riume, vorzim-
mer, terrassen. Jeder raum bendtigt eine
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bestimmte hohe — der effraum eine andere als
die speisekammer — darum liegen die decken
auf verschiedenen hihen.”

Loos und Frank stellen keine Regeln auf. Die
Pattern Language, wiewohl wie ein Regel-
werk verwendbar, enthilt ebenfalls keine
Regeln. sondern Strukturen von Argumen-
ten. Sie vermittelt jene kiinstlerische Ein-
sicht, dal} trotz Einhaltung aller Regeln ein
totes Werk entstehen und ein lebendiges
Werk allen Regeln widersprechen kann, Des-
halb sind jene scheinbar irrationalen Ansitze
der Grundlegung des Urteils methodisch vol-
lig richtig: im Innersten, Wesentlichen des
Weges sind die Patterns nicht mehr wichtig:
sie haben der Konditionierung gedient, inter-
esselos und aufnahmefihig gemacht, nun

kann mit dem Leeren begonnen werden. Ja.
die Patterns selbst sollen nicht bewufit kon
struiert, sondern 1im Geist entstehend erlebt
und schliefilich mit geschlossenen Augen
gesehen werden. Die Kontrolle erfolgt durch
das Herz, ob ein Raum Ruhe gibt, ob man bei
sich sein kann. Ich glaube. Anton von Webern
hat als die letzte Kontrollinstanz der Kompo-
sitton das ,Durchhéren™ bezeichnet., Day
Kunsturteil ist im Grunde eine einfache ja/
nein-Aussage; alle Theorie kann nur kondi-
tionieren und zu ihr hinfithren.

Aber da ist die andere Seite: das Paradies
einer heilen Welt, das gemiB den Gesetzen
des Universums entstehen wird, sobald alle
Verfahrensweisen hinter einem gelassen sind
— der Reiz, sich einer Religion hinzugeben,

Landhaus Khuner, Die Halle in Richtung zu Kaminplatz und Efnische. {aus: Miinz/Kiinstler, Der Architekt

Adolf Loos; Wien-Miinchen 1964)

Ein Typus im Werk von Adolf Loos in einer Skizze von 1899: Sitzplatz am Kamin unter der frei im Wohnraum
gefihrten Treppe. Vergleiche: "A Pattern Language”, 133 Staircase as a Stage, 179 Alcoves, 181 The Fire,

195 Staircase Volume




die nicht widerlegbar ist - die Vorahnung der
Gefangenenschaft. in der man sich befinden
wiirde — das dngstliche Schielen bei jedem
Architekturerlebnis, ob das Urteil richtig ist,
das im Grunde nur von einer Person bestitigt
werden konnte ... Ist es das, wohin die Ent-
wurfskontrolle durch das Herz fiihrt? Kann
ich wirklich Farben danach priifen, ob sie
mein inneres Licht berithren? Kann ich mit
mir selbst in Frieden sein? Kann ich alle Ent-
wurfsergebnisse mit geschlossenen Augen
sehen: Kann ich schaffen wie die Natur? Ist
des Menschen ,zweite” Natur nicht. zu
reflektieren und sich moglicherweise unna-
tirlich zu verhalten? Und gibt es nicht auch
eine Architektur fiir schlechte Menschen, ja
von schlechten Menschen? Kann ich meiner
Individualitit, ja meiner Eitelkeit entsagen
und dafiir in Anspruch nehmen. das Naturge-
setz zu vertreten?

Zweifellos kann man Teile beispielsweise
des ..Linz Cafés” so lesen. Ich weil nicht, ob
es eine Alexander-Gemeinde in diesem Sinne
gibt; aber man konnte sich eine vorstellen.

*

Der zeitlose Weg des Bauens in Alexanders
Verstindis ist jedem zuginglich, dem Laien
sogar eher als dem Professionellen. Er setzt
die Uberwindung des Siindenfalls voraus;
also die Uberwindung aller Verbildung. Aber
schon die zur Erkenntnis und Anwendung
der Patterns notwendige, aufs Architektoni-
sche ausgerichtete Lebenserfahrunghg, umso
mehr jene gedankliche Freiheit von falscher
Theorie, die wieder nur durch Denken zu
erreichen ist, bediirfen eines langes Weges,
eines aiieren, aufs architektonische Metier
ausgerichteten, und eines inneren. der Kiinst-
lerische Mube erfordert.

MuB hingegen cin Partizipationskonzept
nicht auch jene einschlieBen, deren Herzen
Mérdergruben sind? Mull ein Architektur-
konzept nicht imstande sein, alles hereinzu-
nehmen, was uns umgibt. alles Klischeehafte,
Verlogene, Vorgefertigte, muB es nicht
imstande sein, ausschnittweise auf das dsthe-
tische Urteil, das ein moralisches ist. zu ver-
zichten? MuB es nicht einen Sinn fir das
Unerwartete, Absurde. den Regeln Wieder-
sprechende haben?

Wer heute Lebendiges schaffen will, der muf3
all das aufnehmen, was heute lebt. Den gan-
zen Geist der Zeit, samt ihrer Sentimentalitit
und ihren Ubertreibungen, samt ihren
Geschmacklosigkeiten, die aber doch wenig-
stens lebendig sind; ... — Deshalb wird die
neue Baukunst aus dem ganzen Ungeschmack
unserer Zeit, ihrer Verworrenheit, ihrer Bunt-
heit und Sentimentalitit geboren werden, aus
allem, was lebendig und empfunden ist: End-
lich die Kunst des Volkes, nicht die Kunst ftirs
Volk.”

(Frank: Architektur als Symbol, 1930)

Es scheint mir, daB man, um Alexander
wirklich nachzufolgen, etwas von beiden
Wurzeln aufgeben miBte, die heute eine
Architektur begriinden konnen. Die eine ist
die gedankliche Basis, die Stiitze der Ratio,
das begriffliche Aufarbeiten und Bergen oder
auch Entlarven alles dessen, was irrational
bleiben will (wofiir Alexander so viele
methodische und faktische Anhaltspunkte
liefert). Die andere ist die Offenheit fiir das
Noch-nicht-Gedachte, das Fremde, das Pein-
liche. Beides, die BewuBtheit und der Sinn
fiir das Irregulire, liegt einer Haltung
zugrunde, die ich den wahren Manierismus
nennen mochte. Der Ansatz des Manierismus
ist zu wichtig, um ihn den Manieristen zu
itberlassen.

Ich gestehe, daB ich diesem Widerspruch
nicht auflésen kann.
Literaturangaben siehe Seite 69

Manfred A. Kovatsch

,s++« YOI Mustern, die einen
gewohnlichen Ort lebenswert machen”

Notizen zu Christopher Alexanders ,,Pattern Language™"

JAlexander should go on to build and by so
doing, accept responsibility for his analysis.
Team 10 are all builders by nature and tend to
be nervous — if not suspicious — of those who
proceed from one research to another.""

iese Art der Kritik, von denjenigen der

Profession, die bauen, gegeniiber
denen, die ..nur” schreiben bzw. forschen, ist
nicht untypisch. Der Grund fiir die oben
gemachten Bemerkungen waren Alexanders
Erlduterungen zur Reorganisation eines
landwirtschaftlichen Dorfes fir ca. 600
Bewohner in Indien (,, The Determination of
Components for an Indian Village”). Diese
Ausfithrungen wurden 1964 in das Buch
‘Notes on the Synthesis of Form' aufgenom-
men.

Erste entwurfsmethodische Ansitze

Diese 'Notes’, deren Hauptaufgabe Alexan-
der im Aufzeigen der tiefen, strukturellen
Korrespondenz zwischen dem Muster eines

. i - —
1907 wurde durch das aktive Eingreifen von Mit-
gliedern des Hillside Clubs das Fallen dieser kalifor-
nischen Eiche verhindert. Der Baum steht heute
noch mitten in der Strafie,

Grundriff von Maybecks Studio
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Problems (pattern of a problem) und dem
ProzeB des Entwerfens sah, bilden zusammen
mit dem um ein Jahr frither erschienenen
'"Community and Privacy’ das erste Manifest
einer Bewegung, dem Entwerfen eine ratio-
nale Basis zu geben. Beide Arbeiten sind in
Harvard entstanden, erregten erhebliches
Aufsehen und verursachten heftige Kontro-
VErsen.

Ein wesentlicher Teil von ‘Community and
Privacy’ beschéftigt sich mit dem Problem des
stidtischen Wohnens. Es wird nach einem
Ordnungsprinzip gesucht, .mit dessen Hilfe
cine physische Umwelt geschaffen werden
kann, in der der Stadtmensch sein Gleichge-
wicht wiederfindet™. Mit funktionalen
Schliisselbegriffen wie ..Raum und Landnut-
zung”, .Probleme des Schutzes”, ,,Kommu-
nikation”... wird der Versuch unternommen,
fiir das Problem der Verkniipfung von offent-
lichen und privaten Bereichen von Héusern
und Hausgruppen zu einem rationalen
Losungsansatz zu kommen. Diese Katego-
rien werden auf einer nachsten Stufe durch

Bernard Maybeck , ca. 1948 (Foto: Esther Born)

Maybecks Studio 1924, Experimentelles Ein-Raum-
Haus, iihliche Holzkonstruktion mit huorizontal ge-
spannten Drihten, auf diein Zementmilch getauch-
te Sdcke gehdngt wurden, die nach dem Trocknen
eine feuersichere Aufenhaut ergaben ("Bubble
Stone ")




Netzwerk der 64 Patterns

fiir den Entwurf von !
Mehrzweckzentren

in San Francisco

das Aufstellen von prizisen Forderungen
erweitert, die fiir den Entwurf von Wichtig-
keit sind. Dazu gehoren z.B. rationelles Par-
ken fiir Eigentumer und Besucher, privater
Wohnungseingang, Trennung von FuBgin-
gern und Fahrzeugen, deutliche Grenzen zwi-

schen halboffentlichen und  6ffentlichen
Bereichen usw.

Die Wechselwirkungen dieser Anforde-
rungen untereinander werden in Diagram-
men dargestellt. Um jedoch die eigentliche
Struktur des Problems zu definieren und
gleichzeitig zu verhindern, dal} der Entwerfer
einen Teil des Funktionsprogramms auf
Kosten anderer entwickelt, ist es notwendig,
die Forderungen in zusammenhdngende
Gruppierungen zu gledern; dies, so die
Autoren, ist nur unter Zuhilfenahme von
Computern moglich. Unsere Probleme, im
Gegensatz zu den Aufgaben, die sogenannte
‘primitive’ Kulturen zu l6sen hatten, seien
viel zu komplex, um 'mit bloflem Auge™’
durchschaut zu werden.

Obwohl Alexander und Chermayeff darauf
hinweisen, die Rolle des Computers nicht zu
tiberschiitzen, ist doch der Optimismus,
durch die Anwendung dieser Maschinen zu
besseren Losungen bei der Gestaltung der
Umwelt zu kommen, deutlich zu spiren.

Die Methodeneuphorie der 60er Jahre

Ein Merkmal des professionellen Diskurses
unter Architektur- und Stddtebautheoreti-
kern — zumindest in den USA — war die
Suche nach ,der Losung”, nach einer Art
~Weltformel”, die den Akt des Entwerfens
erleichtern und von allen Widrigkeiten
befreien sollte. Durch die Anwendung von
rationalen, systematischen, objektiven Ver-
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1 ,Kleine Einzugsbereiche"

d\«_. A 23 ,Form der Zugédnge"

64 ,Warme Farben"

Jedes Pattern ist in Diagrammform dargestelit.

fahren fiir das Entwerfen und Planen hoffte
man, dies erreichen zu konnen. Basierend
auf der Annahme, dal3 ein Projekt in einzel-
nen Phasen organisiert werden konne — was
auf die klassische Systemforschung der Mili-
tars und der Raumfahrt zuriickgeht —, waren
die ersten ,Methoden” fiir Architekten meist
nur zaghafte verbale Versuche, Systematik in
den Entwurfsproze3 zu bringen. Dieser Pro-
zell wurde gewohnlich als eine Serie von
Schritten beschrieben manchmal mit
Schleifen, manchmal in strikter Reihenfolge,
mit jedem Zuriickgehen als Niederlage.
Methoden aus der Managementpraxis wur-
den eingefithrt.

Die Problematik der Anwendung von
Methoden, die in den meisten Fillen fir ganz
andere Wissensgebiete entwickelt und nun an
architektonischen und stidtebaulichen Auf-
gaben angesetzt wurden, ist allzuoft tiberse-
hen worden. ,,Die Logik der Stadtplanung,
des Design, hat wenig gemein mit der Logik
der Wissenschaft. Sie ist beliebig im Sinne des
Logikers, insofern sie sich nicht mit allgemei-
nen Satzen der Wissenschaft begniigt.” (Rit-
tel)

Wiewohl die Anwendung sogenannter
rationaler Methoden auch fiir Entwurf und
Planung keineswegs neu ist, ist den meisten
dieser Methoden ein beliebiges Einschrinken
des Umfangs der Architektur zu eigen.”
Komplexititsreduzierung wird zur Simplifi-
zierung. Die Gedanken, die Alexander in
den 'Notes on the synthesis of form' dar-
stellte, bildeten zwar eine wohltuende Aus-
nahme zum meisten. was in dieser Zeit und
auch spiter zur Methodologie des Entwer-
fens geschrieben wurde. Doch die geringe
Praktikabilitat der vorgeschlagenen
Methode, die kaum tiber die beim Entwerfen

und Planen vorherrschenden Schwierigkeiten
hinweghalf, veranlalite Alexander zu einer
Richtungsianderung. Der Computer — zwar
unter Vorbehalten, aber doch als unumging-
liches Hilfsmittel in den "Notes™ noch vorge-
stellt — war nicht mehr im Gespriich.

JArchitektur ohne Architekten” und Berkeley

1964 erschien Rudofskys  '"Architecture
without Architects’, das in sehr anschaulicher
Weise vorfithrte, dafl auch ,Laien™ durchaus
imstande sind, im Selbstbau vieles besser zu
machen. Die Konzentration auf das ., gemein-
same Bauen™ durch die spontane, kontinu-
ierliche Aktivitit einer Gruppe von Men-
schen mit gemeinsamer Herkunft — in die-
sem Buch so anschaulich dargestellt — blieh
nicht ohne Wirkung, Und withrend die Pro-
fession noch aber die in den "Notes on the
synthesis of form’ dargelegten Vorschlige
diskutierte, tauchte bereits — von Alexander
inititert — eine kithne Weiterfiihrung dieser
Gedanken bei  gleichzeitigem radikalen
Umschwenken auf einzelne Entwurfskompo-
nenten und den dazugehorigen Uberlegun-
gen auf.

Der Ort, in dem der Hauptteil der , Pattern
Language” entstand, liegt in Californien,
dem Land ,.in which almost any kind of house
is practical and almost any kind of plant will
grow””. Berkeley — berithmt durch das _free
speech movement”, die ,People’s park
Demonstrations™ und nicht zuletzt durch die
Studentenunruhen — war um die Jahrhun-
dertwende Wirkungsstitte des | Hillside
Clubs™, einer Vereinigung mit groBem Inter-
esse an der Umweltgestaltung durch aktive
Teilnahme. Vorschlige des Clubs, wie in den
Hiigeln von Berkeley StraBen angelegt, Hiu-
ser gruppiert, Materialien ausgewihlt, Far-
ben zu berticksichtigen sind, wurden in jihrli-
chen Broschiiren verdffentlicht. , Hillside
Architecture is Landscape Gardening around
a few rooms for use in case of rain.”” Die
erste ,Pattern Language” fiir Berkeley war
damit geboren.

Eine der wichtigsten Persénlichkeiten die-
ses Clubs war Bernard Maybeck: Ein Vir-
tuose im Umgang mit verschiedenen Stilen,
ein Meister in der Kombination der verschie-
densten Materialien, ein Lehrer, der auch
Laien zeigte, wie man Pline macht und Hiu-
ser baut. Hier entstand fast siecben Jahrzehnte
nach der Griindung des Hillside Clubs auch
jene Bewegung, die weg von den theoreti-
schen Auseinandersetzungen der Universitit
zu den befriedigenderen Téatigkeiten des
Selbstbauens fithrte, Nicht zuletzt durch die
verschirfte wirtschaftliche Situation wollte
die junge Generation etwas ,Verniinftiges”
tun. Dazu kam ein verstirktes soziales
BewuBtsein. In Californien wurde man
gewahr, daB es hunderttausend Landarbei-
terfamilien gab. die in unzumutbaren Unter-
kiinften hausten. Selbsthilfeprogramme mit
neuen und traditionellen Mitteln wurden ent-
wickelt, um diesen Familien zu helfen.

Vor diesem Hintergrund arbeiteten Alex-
ander und seine Kollegen. Sie versuchten, in
ihrer Arbeit die dlteste Methode von allen
wieder vorzustellen, indem sie ,,das Konzept,
die Ideologie, die Methode und die spirituelle
Essenz des vom Bewohner gebauten Hauses”
iibernehmen und diese . systematisch auf eine
globale Ebene erweitern.””’ Sie sollte der
Versuch einer grundlegenden Methode sein
und war auf jeden Fall viel mehr als die Auf-
losung eines Problems in ein Programm.

‘A Pattern Language’

Dieses Buch liefert eine Sprache fiir Bauen
und Planen, indem es detaillierte Patterns fur



gtidte, Nachbarschaften, Héauser, Girten,
Riume... beschreibt und ihre Wechselwir-
kungen darstellt.

Jedes Pattern ist ein dreiteiliges Gesetz,
das de Beziehung zwischen einem bestimm-
ten Kontext, emem Problem und einer
Lisung ausdriickt. In "The Timeless Way of
Building', das die Theorie und die Instruktio-
nen fur die Benutzung der .Pattern
Language™ angibt, schreibt Alexander:
Jedes Pattern ist ein  morphologisches
Gesetz, welches eine Reihe von Bedingungen
im Raum festsetzt. Dieses morphologische
Gesetz kann immer in der gleichen allgemei-
nen Form ausgedriickt werden:

X >r (A, B,...), was bedeutet: Inner-
halb eines Kontextes vom Typ X sind die
Teile A, B... durch die Bezichung r ver-
wandt,™"

Jedes Pattern ist wiederum ein Pattern mit
Zusammenhingen innerhalb anderer
Gesetze, die selbst auch wieder Patterns oder
Muster von Zusammanhingen sind.

Alexander erkliart dies mit dem Pattern
LJar™: Es definiert den Zusammenhang zwi-
schen dem Tirstock, den Bandern und dem
Turblatt. Gleichzeitig sind diese Teile wie-
derum aus kleineren Teilen gemacht, das
Tirblatt z.B. bestcht aus dem Rahmen und
der Fiillung, und beide sind wiederum Pat-
terns. Mit anderen Worten heilit dies, dal}
jedes Teil der Umwelt gleichzeitig auch ein
Pattern ist. Urspringlich unterschied Alexan-
der zwischen den Teilen (parts) der Umwelt
und den dazugehorigen Patterns. Ein Part ist
jedes physische Element der Umwelt, unab-
hingig vom Malistab, wihrend das Pattern
dasjenige Gesetz ist, das die riumliche Bezie-
hung zwischen diesen einzelnen Elementen
regelt. Erst zu Beginn der siebziger Jahre
wurde die Trennung von Part und Pattern
aufgegeben.

Ein weiterer wichtigr Faktor ist, daB jedes
Pattern im Raum mit einem Pattern von
Ereignissen assoziiert ist; z.B. beinhaltet das
Pattern Autobahn™ die Fahrtrichtung der
Autos, die zulassigen Geschwindigkeiten, die
Regeln, wie aberholt werden darf usw.

Eine . Pattern Language™ schlieBlich ..... ist
ein System, das seinen Benutzern erlaubt.
eine unendliche Vielzahl dieser dreidisimen-
sionalen Kombinationen von Patterns zu
kreieren. die wir Gebaude. Girten, Stidte
nennen.” . Alexander vergleicht die ,Pat-
tern Language”™ mit der normalen Sprache.
.Wie eine normale Sprache ein System ist,
das eindimensionale Reihen von Wortern
Séitze genannt, schafft, ist ecine 'Pattern
Language’ eine natirliche Verallgememe-
rung dieser Idee in die dritte Dimension.”
Beide , Sprachen” sind endliche kombinatori-
sche Systeme, die den Benutzer davor schiit-
zen sollen, sich mit bedeutungslosen Kombi-
nationen herumzuschlagen.

Natiirliche Sprache

® Worter

® Regeln der Grammatik und Bedeutungen,
die Verbindungen herstellen

® Sitze

Pattern Language™

® Patterns

® Patterns. die die Verbindung zwischen
Patterns beschreiben

® Gebaude und Riaume

Nach Meinung Alexanders hat jeder Mensch
seine eigene . Pattern Language”. Er erwithnt
Palladio, der seine Patterns in Biichern auf-
zeichnete, damit auch andere Menschen sie
benutzen konnten, wihrend F.L. Wright
seine Patterns geheimzuhalten versuchte.

Mehrzweckzentren [ San Francisso
Darstellung der einzelnen
Enrwurfsschritte

mit dazugehdrigen

Patterns

Darstellung der Patterns

In der . Pattern Language” wird jedes Pattern

in der gleichen Form dargestellt.

1. Ein Foto zeigt ein archetypisches Beispiel
eines Patterns

2. Ubergeordnete (groflere) Patterns werden
angegeben
3. Kurze Beschreibung des Problems, das

durch das angegebene Pattern zu lésen ist

4. Beschreibung des empirischen Hinter-
grunds des Problems. die Evidenz fur
seine Giltigkeit

5. Die Losung: das Feld der physischen und
sozialen Bezichungen wird dargelegt, die
erforderlich sind, das formulierte Problem
im besonderen Kontext zu lésen

Pattern 115: "courtyards which live”
Das Foto zeigt ein archetypisches Beispiel,

view out

crmsing paths

veranda

6. Darstellung der Losung in Form eines
Diagramms
7. Benennung der (kleineren) Patterns, die
zur Vervollstindigung des Pattern geho-
Ten.
Fur diese Art der Priasentation werden von
den Verfassern zwei Grinde angegeben. Em-
mal war es thnen wichtig, die Sammlung der
253 Patterns als Ganzes begreifen zu kdnnen
{deshalb ist jedes Pattern in Verbindung zu
anderen dargestellt), zum anderen ist die
Problemschreibung und die dazugehorige
Losung so dargestellt, dall der Benutzer
selbst die Giiltigkeit der Aussage beurteilen
kann. Jedes Pattern kann auch als Hypothse
betrachtet werden, die jederzeit bestitigt.
widerlegt, verdndert und erweitert werden
kann,
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"Houses generated by patterns.”
Experimentelles Wohn- und Siedlungsprojekt fiir
minderbemittelte peruanische Familien
Ubersichtsplan/ eine Nachbarschaftszelle/
Hausgruppe/ Perspektive der Konstruktion

Kritik an den Pattern

Alexander erwartet Kritik und findet sie not-
wendig fiir die ,Lebensfahigkeit” der Pat-
terns. Trotzdem wird ihnen im Buch ein
wahrheitsihnlicher Status beigegeben, wie
Andrew Rabeneck feststellt. ,.Die Art, wie sie
geschrieben sind, hilt nicht nur von einer
Widerlegung ab, sondern schon das In-Frage-
Stellen trigt bereits die Anschuldigung von
‘nicht humanen’ Absichten in sich. Es gibt
wenig genug Zweifel, daB ihre Autoren die
Patterns als ‘richtig’ und "wahr’ beriicksichti-
gen."" Diese Kritik ist sicherlich iibertrie-
ben, doch gibt es in der Tat neben den Pat-
terns, die der Leser rundweg ablehnen mag,
auch Formulierungen, die ihn zumindest ver-
argern, auch wenn er im Prinzip Verstindnis

! Eriraum
5 K nhaol 15 Dusche
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fiir ein Pattern aufbringt. Sleeping to the
east: This is one of the patterns people most
often disagree with. However, we believe
they are mistaken.” Man muBl nicht unbe-
dingt ein Vertreter der Richtung sein, die
behauptet, in der Planung unserer Umwelt
gibt es keine richtigen oder falschen Lésun-
gen, sondern nur bessere oder schlechtere,
um bei solchen Formulierungen auf Kolli-
sionskurs zu geraten. Es ist eimne instinktive
Abneigung, die wohl in erster Linie den the-
rapeutischen Unterton mancher Definition
betrifft.

Ein wesentlicher Bestandteil der Patterns
ist die schon erwihnte Beschreibung des
empirischen Hintergrundes des Problems. Es
mubl erwihnt werden, daB das, was als Evi-
denz fiir die ,,Wahrheit™ eines Pattern ausge-

Wohnungsbauprojekt in Mexicali (Mexico)
Hohlblocksteine aus Erdzement

fiir Sdulen | Holzlatten mit s
Jute und Karnickeldraht

als Unterkonstruktion A ;
fiir 2 diinne Schichten 7 :

Beton {4 em)/

Arkade/ Innen-
hof mit Brunnen

sucht wurde, Material ist, das in vielen Tex-
ten zur Architektur ignoriert wurde. Es sind
Aussagen, die fur die Qualitiit eine Ortes von
groBer Wichtigkeit sind. Gleichzeitig kann
aber die Auswahl und Reihung der Prize-
denzfille bei eingigen Patterns kritisiert wer-
den, denen noch dazu das Aussehen von logi-
schen Notwendigkeiten gegeben wird. Die
Autoren der ,Pattern Language”™ haben die
Auswahl ihrer Prizedenzfille so getrofien,
dafl das Buch in den Ruf eines Handbuchs
fiir Umpi:{'] " gerit. Etwas humorvoller wird
es auch als eine Kreuzung zwischen dem
"Whole Earth Catalogue’ und der Bibel
bezeichnet.'” Vom Lager der ,hard science”
her wird der Art der Generalisiecrung (Pat-
tern sind wiederverwertbare Aussagen. die
durch die Evidenz von Einzelfillen zustande
kommen) mit Skepsis begegnet (W. Alonso).

Es ist nicht meine Absicht, einzelne Pat-
terns zu kritisieren. Eine gewisse Vorauswahl
ist ohnehin durch die Verfasser getroffen
worden, indem die signifikante Merkmale
einer gut gestalteten Umwelt mit zwei . Ster-
nen” versahen.

Auffallend ist, daBl von den drei Paketen
von Patterns — fir Stidte, Gebdude und
Konstruktionen — die Zustimmung fiir die
zweite, Gruppe in vielen Fillen sehr leicht
fallt. Diese Gruppe von Entwurfsideen ist im
Gegensatz zu dem Stadtepattern sehr gut
getestet und gehort in der Regel einer tber-
blickbaren GréBenordnung an. Einige Vor-
schlige zu den Konstruktionen nimmt man
hingegen mit Erstaunen zur Kenntnis.

Archetypische Patterns

Viele der in der ., Pattern Language™ vorge-
stellten Pattern sind fir die Verfasser arche-
typisch — sie sind tief in der Natur der Sache
verankert, und es ist wahrscheinlich, daB sie
Teil der menschlichen Natur und menschli-
chen Aktion in 500 Jahren sein werden, so
wie sic es heute sind.”

Es ist auffallend, daB ahnliche Bauele-
mente und Bauformen auch bei verschiede-
nen Kulturkreisen auftreten, die sich gegen-
seitig nicht beeinflussen konnten. C.G. Jung
spricht in diesem Zusammenhang von ,For-
men oder Bilder kollektiver Natur, welche
ungefihr auf der ganzen Erde als Konstituen-
ten der Mythen und gleichzeitg als autoch-
tone individuelle Produkte unbewuliten
Ursprungs vorkommen.”""

Kurz nach dem Erscheinen von 'Houses
generated by pattern’, das ein experimentelles
Wohn- und Siedlungsprojekt fir arme peru-
anische Familien vorstellte, wurde unter-
sucht, welche der dort verwendeten Patterns
— tiefverwurzelt in der peruanischen Tradi-
tion — auch bei osterreichischen Bauernhiu-
sern anzutreffen sind. Es ist sehr leicht nach-
zuweisen, daB z.B. die Patterns: Fenster-
plitze, Zweimeter-Balkon, Bank neben
Haustiire, Tore zu den Hauszellen, Form des
Eingangs, Baumplatze, Altenteil usw. — den
Elementen der peruanischen Hiuser sehr
dhnlich sind. Obwohl die kulturellen Unter-
schiede der zwei Linder sehr ausgeprigt
sind, ist es faszinierend zu sehen, wie stark
die Harmonie zwischen diesen zwei Gruppen
von Patterns ist. Alexander bezeichnet sie als
.biologische Patterns”.

Die Fotos am Anfang cines jden Pattern,
die jeweils ein ,archetypisches Beispiel” in
dem Buch darstellen, sind Beispiele aus dem
wanonymen Bauen” der Menschheit. Es sind
in der Regel Elemente, Hauser, Hausgrup-
pen..., die einer bestimmten Aufgabe aufs
beste dienen und dies in ihrer Gestaltung
ablesbar machen. Sie entsprechen also den
wezifisch gesellschaftlichen Bedingungen.

‘enn man meint, daBl man aus diesen Bau-
ten etwas lernen kann., dann gehdrt dazu




allerdings — ich zitiere Posener: ~daB man
selbst ein genauso festgelegtes Programm zu
erfiillen hat: man muf} dhnlche Schwierigkei-
ten zu tiberwinden haben wie jene; und end-
lich. man muf} in der Tradition arbeiten kon-
nen.”' " Posener sieht fiir das Lernen aus dem
Ergebnis fremder oder vergangener Bedin-
pungen fiir unsere eigene Arbeit Schwierig-
keiten, denn: e¢in klar definiertes Programm
liegt selten vor, Produkte. bei denen das Pro-
gramm  von Architekten selbst gemacht
wurde, sind selten erfolgreich, in der Regel
weill man nicht, wen man fragen soll, oder
wenn die Zielgruppe bekannt ist, erhilt man
keine priizisen Antworten usw.

Ahnlich schwierig ist das Problem, was wir
von dem handgemachten Bauteilen der Ver-
gangenheit fir industriell vorgfertigte Dinge
erfahren konnen, und schlieBlich ist die Tra-
dition, die den Prozel3 des Bauens ,lenken”
soll, nur mehr in Teilen oder gar nicht mehr
vorhanden. Die Frage ist nun, was wohl mit
diesen (arche)typischen Pattern passieren
muB, damit sie unsere jetzigen und zukiinfti-
gen Bediirfnissen gerecht werden. Wie wird
auf dem Typ ein Ding, aus Haus(typ) eim
Heim? Alexander und seine Kollegen schla-
gen vor, dal} die Nitzlichkeit eines Pattern
vom Benutzer selbst bestimmt werden sollte.
Doch wenn die Auswahl eines Pattern eine
Aullerst schwierige Aufgabe darstellt, so ist
die Kombination dieser Elemente zu einem
System, das mehr als die Aufsummierung sei-
ner Teile ist, vom Laien ohne die Hilfe von
Fachleuten wohl kaum mehr zu l6sen.

Eine ,.Pattern Language” fiir alle?

Alexander ist der Meinung, daf3  Stadte und
Gebiude nicht leben werden, wenn sie nicht
von allen Mitgliedern der Gesellschaft
gemacht sind/ und wenn diese Menschen
nicht eine gemeinsame ,Pattern Language™
teilen. mit deren Hilfe Gebidude gemacht
werden/ und wenn diese gemeinsame_, Pat-
tern Language™ nicht selbst lebt,"" Als
Argument fiir die Einbeziehung der Nutzer
dient dic Annahme, dal} die meisten der von
uns bewunderten Orte von den ,Benutzern™
selbst gemacht wurden. Tatsdchlich gibt es
Beweise, dal} zu bestimmten Zeiten ein gro-
fer Teil der Bewohner ciner Stadt aktiv am
Geschehen beteiligt war.

Im 13. und 14. Jahrhundert, als die Stidte
der Toskana freie Kommunen waren, ent-
standen echte Gemeinschaftswerke. Das
Volk hat, wenn es um die Stadtgestaltung
ging. .mitgeredet”.  Niemals war das Kunst-
urteil der Menge schirfer, offener, treffender
(...), unumschriankt herrschte die Kommune
iiber das ganze Bauwesen der Stadt und war
zugleich doch eine Gemeinschaft, in der und
durch die viele ihre Gedanken und Wiinsche
verwirklicht glaubten. Das Zeitalter der fast
uneingeschrinkten kommunalen Bauhoheit
war eine Bliitezeit der Stadtbaukunst.”'”
Allerdings, und dies ist wichtig festzuhalten.
lag allen diesen Planungen ein strenges Ord-
nungsprinzip zugrunde. Auch dic Beteili-
gungsprozedur fir diese nicht mehr als
400000 EW umfassenden Stadte vollzog sich
nach strengen Regeln, die kaum fiir unsere
Zeit und unsere jetzigen Probleme als Vor-
bild herangezogen werden konnen.

Heutzutage sind die meisten Beteiligungs-
planungen nicht viel mehr als eine Form des
Managements, die die Probleme der Opera-
tionalitit behandeln. Noch immer herrscht
zwischen Architekt und Nutzer die ,.Symmet-
rie der Ignoranz™'" — keiner von beiden weill
die Bedurfnisse des andern. L. Lerup sicht
den Architekten als einen Aktivisten, der
gleichzeitg in den ,Schuhen des Benutzers™
stehen soll. Von beiden Partnern, Entwerfer
und Bewohner, wird Einsatz und Hingabe

Linz Cafe

Grundriff
Seitenansicht
Innenraum

gefordert.  Vielleicht ist die ,Pattern
Language” eine Moglichkeit, in einer argu-
mentativen Weise die vorhandene Kluft zu
verringern.

Das groBe Verdienst Alexanders und sei-
ner Kollegen ist der Beitrag zur Veranschau-
lichung. Komplexe Zusammenhinge zwi-
schen Form und Inhalt, zwischen einem Pro-
blem und den maglichen Losungen dazu,
werden durch Vorstellungshilder, Dia-
gramme und Beschreibungen in leicht ver-
standlicher Weise erldutert. Dies ist ein wich-
tiger Schritt in die Richtung ciner erfolgrei-
chen Kooperation zwischen Architekt und
Nutzer.

.Der Aufbau einer gemeinsamen Symbol-
sprache, einer 'Pattern Language’, einer
Sprache aus visuellen Kiirzeln fiir komplexe
raumliche Einheiten, die auch von Nichtfach-
leuten verstanden werden, ist eine der Vor-
raussetzungen fiir die Verstindigung zwi-
schen den an der Stadtplanung beteiligten
zahlreichen Partnern.” ™

'A Pattern Language’ ist ein Produkt seiner
Zeit und seines Ortes, wie sie von den Verfas-
sern erlebt wurde. Sie ist eine wichtige Aus-
sage im sozialen Akt des Bauens und stellt ein
ausgezeichnetes Lehrmittel dar. Thr Beitrag
zur groBeren Demokratisierung des Entwurf-
sprozesses ist durch Veroffentlichungen
dokumentiert.""'Die ausgefithrten Bauten —
Hiiuser in Berkeley, Albany, Wohnungsbau in
Mexicali und Martines (im Bau). Linz Café,
um einige zu nennen — zeigen ihre Anwend-
barkeit.

Inwieweit sie als 1dee fir eine groBe Zahl
von Personen fir die Zukunft Giltigkeit
haben wird, oder nur fiir diejenigen, die sich
die Beteiligung leisten kénnen, bleibt abzu-
warten. Es ist zu hoffen, daB LA Pattern
Language” und die diese Arbeit unterstiit-
zenden weiteren Veroffentlichungen Alexan-
ders, wobei man auf , The nature of Orders”
besonders gespannt sein darf, eine éhnlich
fruchtbare Diskussion zur Architektur einlei-
tet, wie es Alexanders frithere Arbeiten
bewirkt haben.
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Peter Eisenmann: Ich bin Christopher Alex-
ander das erste Mal vor genau zwel Minuten
begegnet, aber ich habe das Gefiihl, ich
wiirde ihn schon sehr lange kennen. 1959
arbeitete ich in Cambridge, USA, fiir Ben
Thompson und TAC. Zu jener Zeit war
Chris Alexander in Harvard. Dann ging ich
nach Cambridge, GroBbritannien, ohne zu
wissen, daB er schon dort gewesen war. Er
hatte dort Mathematik studiert und sich dann
der Architektur zugewandt. ich war dort aus
keinem besonderen Grund, einfach nur weil
Michael McKinnell mir gesagt hatte, dal ich
ungebildet sei und nach England gehen solle,
um kliger zu werden. Sandy Wilson, eine
Kommilitonin an der Fakultit in Cambridge
und heute dort Architekturprofessorin, gab
mir ein Manuskript zu lesen: Es war Alexan-
ders Doktorarbeit, die spiter sein erstes

Buch werden sollte, Notes on the Synthesis of

Form. Der Text verirgerte mich derart, daB
ich beschlofl, meine eigene Doktorarbeit zu
schreiben. Thr Titel lautete Die formalen
Grundlagen der modernen Architektur; es
war der Versuch. die Argumentation des
Alexander’schen Buches dialektisch zu
widerlegen. Sein Buch wurde verdffentlicht;
meine Arbeit war so primitiv, daB ich niemals
auch nur daran gedacht habe, sie zu verdof-
fentlichen.

Vorhin habe ich mir die Tonbandautzeich-
nung deiner gestrigen Vorlesung angehort,
Chris; und wiederum stoBe ich auf Argu-
mente, denen ich widersprechen mufl. Du
sagst. daB wir unsere Kosmologie verindern
missen, eine Kosmologie, die ihre Grundla-
gen in der Physik und den Naturwissenschat-
ten der Vergangenheit hat und in einem
gewissen Sinn 300 Jahre alt ist. Sowel stimme
ich mit dir vollkommen tberein. Du sagst
auch, daB wr im Rahmen dieser Kosmologie
nur gewisse Ordnungssysteme verstehen kon-
nen, z.B. sei uns das Ordnungssystem der
Dampfmaschine zuginglich, da es unserer
kausalen, mechanistischen Betrachtungs-
weise der Welt entspreche, wihrend uns das
Ordnungssystem einer Symphonie von
Mozart nicht zuginglich sei.

Glaubst du nicht, daBl die Aktivititen der
tranzosischen Strukturalisten den Versuch
darstellen, ein Ordnungssystem der Dinge im
Gegensatz zu einem Ordnungssystem der
Mechanismen herauszufinden, eine Ontolo-
gie der Dinge im Gegensatz zu einer Episte-
mologie der Dinge, d.h. eine innere Struk-
tur? Diese philosophischen Fragen beschifti-
gen die Franzosen scit nun etwa 20 Jahren.
Sprichst du nicht von etwas Ahnliches?
Christopher Alexander: Ich weill nicht, wel-
che Leute du meinst.

PE: Ich meine Roland Barthes, Michel Fou-
cault, Jacques Derrida.

CA: Was sagen sie?

PE: Sie sagen, dal} es Strukuren im Inneren
der Dinge gibt und dafl wir tber die bloBe
Funktion einer Symphonie oder einer literari-
schen Schrift hinausgehen miissen, um diese
eingeschriebenen Strukturen, das Ordnungs-
system dieser Dinge, erkennen zu kénnen.
Und sie sagen, daB dieses Ordnungssystem
wenig mit den hierarchischen, mechanisti-
schen und deterministischen Ordnungssyste-
men der letzten 300 Jahre zu tun habe. Mir
hat das, was du in deiner Vorlesung gesagt
hast, zum Teil sehr gut gefallen. In der Tat
glaube ich, dal ich mich in den letzten zehn
bis fiinfzehn Jahren meines Lebens bei mei-
ner Arbeit mit den gleichen Dingen beschif-
tigt habe. Mein post-funktionalistischer Auf-
satz in Oppositions 6 unterstreicht z.B. einen
anderen Aspekt der Architektur jenseits der
Funktion.

CA: Ich weiB nicht, auf was du hinaus willst.
Was jene Postmodernen und Strukturalisten
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sagen, ist absolut nicht das, was ich in meiner
gestrigen Vorlesung gesagt habe. Selbstver-
stiindlich bin ich davon tberzeugt, dal es
sehr ernsthafte Leute gibt. die mit der privile-
gierten Betrachtungsweise der Architektur
aufriumen wollen. Doch Worte sind sehr.
sehr billig. Man kann an intellektuellen Dis-
kussionen, rechts, links, in der Mitte teilneh-
men und den emen oder den anderen Weg
einschlagen. Ddoch wenn ich mir die Bauten
anschaue, die aus einer Betrachtungsweise
resultieren, die der meinigen verwandt ist,
und sie mit den Bauten jener Postmodernen
vergleiche, dann stelle ich fest, daff die
Gebiude wie auch immer die Worte
geklungen haben mogen — vollkommen
unterschiedlich sind. Diametral entgegenge-
setzt. In der Tat, ich weill gar nicht genau,
worum es jenen Architekten eigentlich geht;
ich weild allerdings, dal} es ihnen nicht um
Gefiihle geht. So gesehen sind jene Gebiude
den entfremdeten Konstruktionen sehr dhn-
lich, die ithnen seit 1930 vorangegangen sind.
Alles. was ich sehe, ist: erstens. eine neue
und launenhafte Sprache. zweitens. vage.
verfremdete und manieristische Anspielun-
gen aufl die Architekturgeschichte. Die gan-
zen Spielereien der Strukturalisten und die
ganzen Spielereien der Postmodernen sind in
meinen Augen nichts anderes als Intellektua-
lismen, die mit dem Kern der Architektun
wenig zu tun haben. Jener hat. wie ¢h und je,
mit Gefiihlen zu tun,

PE: In der Jung'schen Kosmologie magst du
ein fiihlender Typ sein und ich ein denkender
Typ. Mir wird es nie gelingen, jene Gefiihle
aufzubringen, die du verspiirst, wie umge-
kehrt.

CA: Uber die Sache mit dem fithlenden Typ
und dem denkenden Typ brauchen wir gar
nicht erst zu sprechen. Ich kenne die Jung-
‘schen Klassifikationen. Dal wir unterschied-
liche Wesensziige aufweisen, ist eme Tatsa-
che. die nicht zu leugnen ist. Der Kern der

Christopher Alexander

Peter Eisenman
im Gesprich
mit Christopher Alexander
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Sache ist fiir mich aber die Frage. worum es
in der Debatte um Architektur gehen mub.
Wenn du sagst, ich sei en fithlender Typ und
du ein denkender Typ und wir brauchten dar-
tiber gar nicht erst zu diskutieren. weil wir
immer auf entgegengesetzten Seiten stianden,
dann nimmst du das aus der Debatte heraus,
was ich fur das absolute Kernstiick und die
Seele der Angelegenheit halte, wenn es ums
Bauen geht. Ich will absolut nicht das in
Frage stellen. was du iiber Personlichkeits-
strukturen gesagt hast. Aber ich kann mir
keine eigentliche Haltung des Kiinstlers oder
Bauschaffenden dem Bauen gegeniiber vor-
stellen, die letztendlich nicht von der Tatsa-
che ausginge, dafl das Bauen eine Titigkeit
im Bereich der Gefiihle ist. glaubst du denn,
bei dem was du sagst, dall das Bauen nichts

Peter Eisenman

mit Gefiihlen zu tun hat? vielleicht kannst du
mir diese Frage beantworten

PE: Wenn du ein fuhlender Typ bist, mufit du
natiirlich glauben, dall Gefiihle das Wesen
der Sache ausmachen; ich als denkender Typ
komme dagegen nicht umhin zu glauben. dal}
ldeen das Wesen der Sache ausmachen. Das
ist etwas, von dem ich mich nicht l6sen kann.
Ich akzeptiere dich, wie du bist, und bitte
dich, mich zu akzeptieren, wie ich bin, und
nicht das. was ich sage, mit der Argumenta-
tion zu verwerfen. es gehe am Kern der Sache
vorbei. Fiir dich sind Gefiihle der Kern der
Sache. da du nur auf diese Weise die Welt
fassen kannst. Ich kann das nicht auf deine
Art und Weise tun, weil ich ansonsten nicht
ich selbst wire.

CA: Ich bin da nicht so sicher.

PE: Lall uns versuchen, tber ernsthafte
Dinge zu diskutieren. Ich sage ja nur, du
sollst nicht grundsétzlich alle Leute schlecht
machen. die nicht durch Getiihle zu thren
[deen kommen. Das sind mindestens fiinfzig
Prozent der hier Anwesenden.

CA: Wir befinden uns in einem grundsitzli-
chen Widerspruch zueinander. Und ich bin
nicht sicher, ob wir iiberhaupt in die gleiche
Richtung zielen. Ich méochte das an ein paar
Beispielen von Bauwerken {iberprifen, z.B.
Chartres. Wir stimmen vermutlich darin
iiberein, daf es ein grofartiges Bauwerk ist.

PE: Nein. wir stimmen da nicht iiberein. Ich
halte es fiir ein langweiliges Gebidude. Chart-
res ist fiir mich eine der am wenigsten interes-
santen Kathedralen. Ich bin dort ein paar mal
gewesen, um im Restaurant gegeniiber der
Kathedrale zu essen. Die Kathedrale habe
ich im Vorbeigehen besichtigt. Sobald du
eine der gotischen Kathedralen gesehen hast,
kennst du sie alle.

CA: Dann withle du ein Gebiude. ein ande-
res.

PE: Palladios Palazzo Chiericati, denn dieser
ist ein mehr intellektueller und weniger emo-
tionaler Bau. Er erzeugt ein Hochgefiihl in
meinem Gehirn und nicht in meinen Einge-
weiden. Dinge, die ein Hochgefiihl in meinen
Eingeweiden erzeugen, sind mir verdiichlig.
Aber das ist mein Problem. Mies und Palla-
dio sind weitaus besser als Moore, denn er ist
bloB ein pastichewr. Mies und Palladio sind
gute Beispiele. Und ich finde vieles von dem.
was in Palladio steckt, auch bei Mies.

CA: Ich bin noch niemandem begegnet, der
das Schlisselerlebnis von Chartres so explizit
zuriickweist wie du. Dieses Gesprich i1st
duferst interessant. Wenn es keine offentli-
che Diskussion wiire, wire ich versucht, diese
Tatsache auf der psychigtrischen Ebene wei-
terzuverfolgen. Ich meine das ganz ernst. Ich
meine damit, dal ich nicht verstehen kann,
wie jemand eine derart panische Angst vor
Gefithlen haben kann. In der Tat habe ich
den Eindruck. daB einen grofien Teil der
Geschichte der modernen Architektur der
panische Riickzug vor solchen Gefiihlen aus-
zeichnet, wie sie die Entstehung von Gebau-
den wiihrend der letzten 2000 Jahre bestimmt
haben. Den Grund fir diesen panischen
Riickzug versuche ich noch herauszufinden,
Er ist mir noch nicht klar. Ich habe aber bis
vor einigen Minuten noch niemanden gehort,
der explizit gesagt hat: . Ja, ich finde all das
verriickt. Ich mochte michts mit Gefiihlen zu
tun haben. Ich mochte allein mit Ideen zu tun
haben.” Dann ist die Konsequenz natiirlich
klar. Du zichst das Palladio-Gebaude vor, du
bist nicht besonders gliicklich iber Chartres
USW.... '

In den letzten zehn bis funfzehn Jahren
meiner Berufstitigkeit habe ich oft die Erfah-
rung gemacht, dall Leute Angst haben, thre
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wahren Gefiihle in der Offentlichkeit preiszu-
geben. Es herrscht tatsichlich eine richtige
Angst vor einfachen. gewohnlichen, verletzli-
chen Dingen. Ich mochte ein Beispiel anfiih-
ren, ein beinahe absurdes Beispiel. Die
Geschichte hat sich vor etlichen Jahren zuge-
tragen. Eine Gruppe von Studenten hat unter
meiner Anleitung Hauser fir ein Dutzend
Leute entworfen, jeder Student ein Haus.
Um die Sache zu beschleunigen (wir hatten
nur wenige Wochen Zeit fiir dieses Projekt),
sagte ich: ., Wir missen uns auf den Lageplan
und die stidtebauliche Anordnung der
Gebdude konzentrieren:; das konstuktive
System soll deshalb nicht in Frage gestellt
werden.” lch gab ein konstruktives System
vor, das zufdlligerweise geneigte Diécher,
ziemlich steil geneigte Dicher, enthielt. In
der nichsten Woche, nachdem sich die Leute
mit den Unterlagen, die ich ausgegeben
hatte, beschaftigt hatten, erhob jemand die
Hand und sagte: ..Alles ist in Ordnung, aber
konnten wir uns vielleicht tber die Dicher
unterhalten Ich sagte: | Natirlich, aber
woriiber mochtet ihr dabei sprechen?” Und
der Betreffende antwortete: . Diirfen wir die
Dicher etwas anders gestalten?” Ich hatte
thnen ganz gewdhnliche, geneigte Dicher
vorgegeben. Deshalb frage ich: .Was stort
euch an den Dichern?” _E vuntluh nichts,
sie sind nur etwas komisch...” Das Gespriich
verebbte, doch kaum finf Minuten spiter
erhob schon wieder jemand seine Hand und
fragte: . Mir gefillt das konstruktive System
ganz gut, ausgenommen die Diicher. Konnen
wir dariiber sprechen?” Ich frage abermals:
.Was ist denn mit den Dichern los?” Na
ja,” antwortete er, "ich habe mit meiner Frau
uber die Dicher gesprochen, sie gefallen
ihr...", und dann begann er zu kichern. ,,Was
ist denn daran so lustig?” fragte ich. .Na ja,
ich weild nicht, ich...”

Um es mit ein paar Strichen zu verdeutli-
chen... [Christopher Alexander geht an die
Tafel und zeichnet unterschiedliche Dachfor-
men auf.| Jeder der hier Anwesenden, der
gemidl dem Kanon der Moderne erzogen
worden ist, weill, dall er als anstiandiger
Architekt [Alexander deutet auf einige Dach-
formen| dieses Dach und dieses Dach und
dieses Dach entwerfen darf, aber um Him-
mels Willen nicht dieses [Alexander deutet
auf das geneigte Dach].

Die Frage heiBt: Weshalb nicht dieses
Dach? Weshalb existiert dieses Tabu? Wes-
halb diese komische Sache, daB man bewei-
sen mub, ein moderner Architekt zu sein.
und alles machen darf, nur kein geneigtes
Dach? Die einfachste Erklarung ist, dall man
diese anderen Dicher entwerfen mufl, um
seine Mitgliedschaft in der Bruderschaft der
modernen Architekten unter Beweis zu stel-
len. Man mub etwas Ausgefallenes entwer-
fen, sonst denken die Leute, man sei ein Ein-
fallspinsel. Doch ich glaube, das ist noch
nicht alles. Das Entscheidende ist, dall das
geneigte Dach sehr, sehr primitive Gefiihle
dmprmhl — nicht das schwach geneigte oder
das einseitig geneigte Dach. sondern das
wunderbar geformte, steil geneigte Dach.
Diese Art von Dach hat als Form etwas sehr
Primitives an sich, das einen sehr empfindli-
chen Teil im Betrachter anspricht (namlich
seine Gefiihle). Ich meine, der Grund, wes-
halb die Bruderschaft der Architekten den
Imperativ ausgegeben hat, jene anderen
Daécher zu machen, liegt darin, daB jedes ein-
zelne jener anderen Dicher weit davon ent-
fernt ist, unsere Gefithle anzusprechen.
Natiirlich gibt es zahlreiche wunderbare
Gebaude auf der Welt mit Flachdichern, die
sehr stark unser Empfinden ansprechen, aber
das hingt dann immer mit anderen Dingen
zusammen. Die Version, die innerhalb der
Bruderschaft der Architekten in Ordnung ist,
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ist diejenige, die unser Empfinden niche
anspricht: das seltsam geformte Dach, das
Dach in Schmetterlingsform. das asymmetri-
sche Dach usw, — alles Formen, die interes-
sant ausschauen, aber nichts mit Gefiihlen zu
tun haben.

Das geneigte Dach ist nur ein simples Bei-
spiel. Ich glaube, daB die ganze Geschichte
der Architektur der letzten Jahrzehnte
bewuBt und wiederholt versucht hat, mit pri-
mitiven Gefithlen nichts zu tun zu haben.
Warum das so ist. weilh ich nicht.

PE: Das ist ecin wunderbarer Zufall. Auch
ich beschaftige mich mit der Frage der Dach-
formen. Ich méchte mit einem Wort von
Gaston Bachelard behaupten, daBl das
geneigte Dach eines der ganz wesentlichen
Kennzeichen von 'Behausung’ ist. Es stellt
die Verliangerung der Wirbelstruktur dar, die
den Menschen schiitze und stiitze. Michel
Foucault hat gesagt, daB im 19. Jahrhundert,
als der Mensch den Menschen zu untersuchen
begann, eine Verdriangung des Menschen aus
der Mitte stattgefunden hat. Diese Tatsache,
nimlich daB der Mensch nicht linger den
Mittelpunkt der Welt darstellt, nicht linger
der Gebieter ist und somit nicht linger die
Kontrolle iiber die Artefakte austibt, spiegelt
sich in einer Verlagerung von der ,Wirbel-
struktur” zu einer ,Struktur der leeren
Mitte” wider. Das, was du Entfremdung oder
Mangel an Gefiihlen nennst, ist vielleicht das
selbstverstindliche Ergebnis dieser verinder-
ten Kosmologie.

Der Verlust der Mitte driickt sich in der
Entfremdung aus. Die Moderne hat versucht,
durch ihre Formgebung jene Entfremdung
deutlich zu machen. In unserer heutigen Zeit,
in der die Technologie iiberhand nimmt,
miissen wir vielleicht erneut die Kosmoloue
tiberdenken, Doch kénnen wir zu einer Kos-
mologie des Anthropozentrismus zuriickkeh-
ren? Ich glaube nicht, daB dieses ein ange-
messener Weg wire.

CA: Ich michte eine Sache klarstellen. Ich
schlage nicht vor, romantisch in die Vergan-
genheit zuriickzukehren, das geneigte Dach
wiederaufzugreifen und zu sagen: ,Gut, es
hat seine Dienste ein paar Jahrhunderte lang
getan; warum sollten wir es nicht behalten
und weiter verwenden?” Ich meine etwas
ganz anderes. Ich muB ein wenig weiter aus-
holen. Bis etwa zum Jahre 1600 betrachtete
man den Menschen und das Universum als
etwas Zusammenhingendes, voneinander
Untrennbares verbunden durch ein
Medium, das man Gott nannte oder so dhn-
lich. Das wurde von allen verstanden. Erst
das besondere intellektuelle Spiel. das uns
die Entdeckung all der naturwissenschaftli-
chen Wunder lehrte, zwang uns, jene Ideen
voriibergehend  aufzugeben. Mit anderen
Worten: Um Biologie und Physik machen zu
konnen, lehrte man uns die Vorstellung, alle
Dinge seien sozusagen kleine Maschinen,
denn nur so konnte man an ihnen herumba-
steln und herausfinden, warum sie tickten. So
weit, so gut. Das war eine groBe Anstren-
gung, und sie hat sich ausgezahlt. Aber sie ist

faktisch vielleicht falsch gewesen, D.h. der

Aufbau des Universums mag vielleicht derge-
stalt sein, dall das menschliche Wesen und
die Substanz, aus der die Dinge gemacht
sind, viel enger miteinander verwoben sind,
als wir bislang erkannt haben. Ich meine
nicht irgendeinen urzeitlichen Primitivismus.
Ich meine nur, daB es unter Umstiinden eine
Tatsache sein mag, daB jene Dinge viel enger
miteinander verbunden sind, als wir erken-
nen, und daB wir uns in den letzten 300 Jah-
ren vielleicht einem selbst auferlegten Trick
figen muBten, um gewisse Dinge erforschen
zu kdnnen. Wenn das wahr sein sollte — und
viele Leute auf der Welt fangen an, solches zu
behaupen, z.B. auf dem Gebiet der Physik

und ihr verwandter Wissenschaften —, dann
lige mein Beitrag zu solchen Gedankengin-
gen in der Erforschung jener , Strukturen der
Gleichartigkeit”, von denen ich gestern in
meiner Vorlesung gesprochen habe.,

Wenn das alles so ist, dann ist z.B. das
geneigte Dach einfach eine Konsequenz aus
alledem — und kein Vorldufer. Es stellt sich
heraus, daf in den Fillen, in denen ein Haus
mit einem Dach zu decken ist und es keine
besonders starken Krifte gibt, die einen
zwingen, etwas anderes zu tun, das geneigte
‘Dach einfach die natiirlichste und simpelste

Form ist. Und deshalb taucht diese Ord-
nungsstruktur wieder auf — natiirlich in
einem vollkommen anderen, modernen,

technologischen Stil —, einfach weil sie in der
Natur der Dinge liegt und nicht weil man
zuriickblickt auf die Romantik vergangener
Jahre.

PE: Du hast von einem Gefiihl der ‘Ganz-
heitlichkeit’ gesprochen. Andere Stimmen
behaupten, daBl es nicht die 'Ganzheitlich-
keit' sei, die unser innerstes Empfinden
anspreche, und daf gerade die "Ganzheitlich-
keit’ der anthropozentrischen Welt heute
falsch am Platz sei. Ich wiirde behaupten, dall
die 'Gegenwart des Abwesenden’, d.h. das
Nicht-Ganzheitliche, das Fragment, heute
vielleicht unseren innersten Gefithlen am
nachsten kommen.

Gestern hast du in deiner Vorlesung zwei
Beispiele von  raumlichen  Strukturen
erwahnt, die deiner Ansicht nach Gefiihle
von ’'Ganzheitlichkeit” erwecken — eine
groBe Arkade um einen Hof herum und
einen Fensterrahmen, der ebenfalls zu grof
ist. Le Corbusier hat einmal die "Architektur’
als etwas definiert, das entweder mit zu gro-
Ben oder mit zu kleinen Fenstern zu tun habe,
aber niemals mit Fenstern der richtigen
GroBe, sonst handele es sich um ein blofes
"Gebiude’.

Ich habe mich an diesen Satz erinnert, als
ich im letzten Sommer in Spanien das Rat-
haus in Logrone von Rafael Moneo besichtigt
habe. Es besitzt eine Arkade, deren Saulen
zu diinn sind. Das hat mich sehr gestort, als
ich zum ersten Mal Photos davon sah. Die
Sdulen wirkten zu dinn fiir eine Arkade, die
einen offentlichen Raum umschlieit. Doch
dann, als ich vor Ort war, habe ich begriffen,
was Moneo getan hat. Er hat von einem
Etwas, das zu groB war, etwas weggenommen
und damit die trennende Distanz, die Zerb-
rechlichkeit, ausgedrickt, die der Mensch
heute dem technologischen Ma@istab seines
Lebens, den Maschinen, der vom Auto domi-
nierten Umwelt gegeniiber empfindet. Ich
bin gespannt, ob in deiner Vorstellung von
'Ganzheitlichkeit” auch Platz fiir eine Vor-
stellung von "trennender Distanz’ ist.

CA: Ich verstehe dich nicht, und leider
kenne ich das Gebdude nicht, von dem du
sprichst. Die Beschreibung, die du gegeben
hast, klingt erschreckend in meinen Ohren.
Natiirlich kann ich es nicht beurteilen, ohne
es wirklich gesehen:zu haben. Der Grund,
weshalb mir Moneos Arkade seltsam und wie
ein Stachel im Fleisch erscheint, liegt darin,
daBl ich, wenn ich eine Arkade gestalte, nur
ein simples Ziel im Auge habe: sie absolut
bequem zu machen — in physischer, emoto-
naler, praktischer Hinsicht. Das ist ganz
schon schwer. Weitaus schwerer als der
grofite Teil der gegenwirtigen Architekten-
generation zugeben moéchte. Lal uns ein bifl-
chen dariiber reden! Bei meiner eigenen
oraktischen Titigkeit halte ich es fiir das

este, um herauszufinden, was wirklich
bequem ist, den Entwurf im MaBstb 1 : 1 zu
erproben. Das tue ich normalerweise. Ich
nehme mir ein paar Bretter, etwas Ge rumpu]
und fange an. Wie grof3 sind die Stiitzen? Wie
grof} die Zwischenraume? Wie hoch lieg gt die
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Decke? Und wie breit ist das Ganze? Wenn
du alle diese Dinge richtig in den Griff
bekommst. dann hast du auf einmal ein
Gefithl von Harmonie.

Natiirlich hdangt Harmonie nicht nur von
dir allein ab, sondern auch von der Umge-
'bung. Mit anderen Worten, was an einem Ort
harmonisch sein mag, ist es vielleicht an
einem anderen Ort nicht. Meine Erfahrung
zeigt mir, daB die Ansichten einer Gruppe
von Leuten, die beginnt, gemeinsam heraus-
zufinden, was harmonisch ist, was in dieser
oder jener Situation bequem ist, am Ende
tendenziell (bereinstimmen, wenn reale
Materie im MaBstab 1 : 1 gestaltet wird. Mir
geht es darum, eine solche Art von Harmonie
zu erzeugen. Was mich an dem Gebiude dei-
nes Freundes stort, ist, daB es — wenn ich
dich richtig verstanden habe — in einer gewis-
sen Weise mit Absicht unharmonisch sein
mochte. Moneo strebt absichtlich einen
gewissen Effekt an. Vielleicht eine bewuBte
Unstimmigkeit.

PE: Das ist richtig.

CA: Ich finde das unverstindlich. Ich finde
es sehr verantwortungslos. Mir tut der Mann
leid, aber ich drgere mich auch unbeschreib-
lich iiber ihn, weil er die Welt verhunzt,
(Das Publikum im Saal klatscht.)

PE: Wenn ich auf die Strae ginge und
Leute nach der Musik fragte, die sie gerne
horen, wiirden viele Mantovani anfithren. Ich
bin allerdings nicht davon iiberzeugt, daf
Mantovanis Musik etwas ist, das ich unbe-
dingt héren muB, nur weil sic von einer
Mehrheit der Leute fiir gut befunden wird.
Warum verspiirt Chris ein Bediirfnis nach
Behaglichkeit und ich nicht? Warum verspurt
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er ein Bediirfnis nach Harmonie und ich
nicht? Warum halt er Unstimmigkeit fir
unverantwortlich und drgert sich dariiber?
Ich drgere mich nicht dariiber, wenn er ein
Bediirfnis nach Harmonie verspurt. Ich fiihle
nur, dal} ich eine ganz andere Meinung von
alledem habe. Ich glaube, dal}, wenn ich
nicht hier wire und nicht das Gegenteil ver-
triite, niemand von Christophers Vorstellung
von Harmonie wissen wiirde. Wenn man nur
nach Harmonie strebt, siecht man nicht die
Dissonanzen und Unstimmigkeiten, welche
die Harmonie bestimmen und sie verstind-
lich machen. In einer Welt voller Harmonie
herrscht gar keine Harmonie. Da es mich
gibt, konnt ihr erst euer Bediirfnis nach Har-
monie verstehen: aber behauptet bitte nicht,
ich sei unverantwortlich oder ich gibe morali-
sche Werturteile ab oder ich verhunze die
Welt.

CA: Mein lieber Gort!

PE: Ihr solltet euch auch nicht argern. Ich
denke. ihr solltet bloB fiithlen, dal} diese Har-
monie etwas ist, das der grofite Teil der Men-
schen braucht und will. Doch gleichzeitig
muB es auch Leute wie mich geben, die ein
Bediirfnis nach Unstimmigkeit, Disharmonie
usw. verspiren.

CA: Wenn du eine unwichtige Person
wiirest, wiirde es mir nichts ausmachen, dich
deinen eigenen Weg gehen zu lassen. Aber
Tatsache ist, daB Leute, die ebenso denken
wie du, den ganzen Berufsstand der Archi-
tekten durcheinander bringen, indem sie der-
artige Gedanken verbreiten. Entschuldige, es
tut mir leid, aber die Sache ist mir sehr, sehr
wichtig. Es ist ein Leichtes zu sagen,  hier
Harmonie, dort Disharmonie, hier Harmonie
— alles ist gut”. Tatsache ist doch, dafd wir als

Architekten mit der Austormung jener Har-
monie auf der Welt beauftragt sind.

PE: Ich predige keine Disharmonie. Ich
behaupte blofi, dalfi Disharmonie ein
Bestandteil der Kosmologie ist, in der wir zu-
leben haben. Ich behaupte nicht, das eine
oder das andere sei richtig oder falsch. Meine
Kinder leben in der unbewuliten Angst, dali
sie ihr nattirliches Leben vielleicht nicht zu
Ende werden leben konnen. Ich sage nicht,
Angst sei gut. Ich suche nur nach einem Weg,
mit dieser Angst fertig zu werden. Eine
Architektur, die den Kopf in den Sand steckt
und zuriickkehrt zum Neoklassizismus, zu
Schinkel, Lutyens und Ledoux, scheint mir
nicht der richtige Weg zu sein. Das meiste
von dem, was meine Kollegen heute tun,
scheint mir nicht der richtige Weg zu sein.
Und ich glaube auch nicht, dafl der Weg, den
du vorschldgst, ndmlich Strukturen zu schaf-
fen, die die Leute glicklich machen, jene
Angst ausschlieft.

CA: Glaubst du nicht, daB es gegenwirtig
schon zu viel Angst gibt? Glaubst du wirklich,
daB wir noch mehr Angst in Form von
Gebéuden produzieren sollten?

PE: Ich behaupte nur, da3, wenn wir es den
Leuten so bequem machen wie in deinen
niedlichen, kleinen Strukturen, wir sie in dem
Gedanken einwiegen, ,.alles ist in Ordnung,
Hans”, wihrend in Wirklichkeit nichts in
Ordnung ist. Es konnte gerade die Rolle der
Kunst und der Architektur sein, die Leute
daran zu erinnern, daB nicht alles in Ordnung
ist.

Jene ‘Ganzheitlichkeit’, von der du
sprichst, ist in der heutigen Situation zwangs-
laufig etwas, das gar nicht so ‘ganzheitlich’
ist, an das man aber glauben mulBl, um mor-
gens aufstehen zu koénnen. Ich glaube aber
nicht, daB wir zu einer Kosmologie der Ganz-
heitlichkeit zuriickkehren konnen. Ich
glaube, wir missen Verstindnis entwickeln
fiir eine Kosmologie der Abwesenheiten wie
der Gegenwirtigkeiten, der Unterschiedlich-
keiten wie der Gleichartigkeiten und wir
miissen Strukturen finden, die alle diese Vor-
stellungen beriicksichtigen. Ich bin iber-
zeugt, daB weder du noch ich jetzt schon die
Antwort wissen. Ich verspiire die Ernsthaftig-
keit deiner Bemiihungen, aber sie schlieBen
mich aus, genauso wie meine dich ausschlie-
Ben.

CA: Es geht hier nicht mehr um den bloBen
Widerspruch zwischen Gefiithl und Intellekt,
von dem wir ausgegangen sind, sondern um
eine grundsitzliche Meinungsverschieden-
heit. Es geht darum, ob man, wenn man ¢in
Objekt gestaltet, mochte, daB3 der Nutzer die-
ses Objekt erfahren kann und sich in den Mit-
telpunkt gestellt fiihlt, oder ob er sich aus
dem Mittelpunkt herauskatapultiert fuhit.
Bei meiner Titigkeit als Architekt gilt die
Grundregel, daB fortlaufend, zu jeder
Minute und zu jeder Stunde, zu entscheiden
ist, wo genau etwas zu plazieren ist, damit es
eine groBtmogliche Harmonie mit der sich
fortentwickelnden Strukur erreichen kann.
Das hat nichts — und hier unterscheiden
wir beide uns — mit einem Statement z.B.
iiber die Berliner Mauer oder Ahnlichem zu
tun. Es hat nichts damit zu tun, Kommentare
abzuliefern. Es hat damit zu tun, eine Einheit
zu schaffen zwischen dem Individuum und
dem GroBen Ich, wenn ich das einmal so nen-
nen darf. Es tut mir leid, aber literarische
Kommentare durch Bauten auszudriicken, ist
meiner Meinung nach fehl am Platz.
PE: Solche Statements fithren mich zu einer
Einheit mit dem Vollkommenen Ich.

; Redaktionelle Bearbeitung
und Ubertragung aus dem Amerikanischen:
Michael Peterek
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Weltgeschichte der Architektur

Die einzigartige »Weltgeschichte der Architektur«
in einer preiswerten Paperback-Ausgabe in 17 Biinden:
Die ersten vier Telle
dieses umfassenden NCND ——
Werkes, das sich !
an ein breites ¢\ | '
Publikum richtet,

liegen nun vor. |

Nutzen Sie jetzt den
Subskriptionspreis
von DM 48,-

pro Band, der bei
Abnahme aller
Biinde bis zum
31.12.1986 Giiltig-
keit hat. Einzelband-
preis und spiterer
Ladenpreis DM 58,-
Jeder Band umfaBt
ca. 230 Seiten und
ca. 350 Abbildungen

Folgende Biinde sind erschienen:

Christian Norberg-Schulz - Barock
Aus dem Italienischen Gbertragen
von Hertha Balling
228 Seiten mit 315 Abbildungen
Paperback, DM 58,- ¢

Christian Norberg-Schulz - Spétbarock und Rokoko
Aus dem Italienischen iibertragen von Hertha Balling
218 Seiten mit 347 Abbildungen, Paperback, DM 38,-

Mario Bussagli - Indien, Indonesien, Indochina
Aus dem Italienischen libertragen von Madeleine Stahlberg
227 Seiten mit 303 Abbildungen, Paperback, DM 58.-

Mario Bussagli - China, Japan, Korea, Himalaja
Aus dem Italienischen tibertragen von Madeleine Stahlberg
203 Seiten mit 225 Abbildungen, Paperback, DM 58,-

Folgende Binde sind in Vorbereitung:

[slam / Byzanz / Gotik / Romanik / Griechenland / Agypten und Vorderasien / Klassizismus /
Historismus / Rom / Das alte Amerika / Klassische Moderne / Gegenwart / Renaissance
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