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CANTE Y TROVO, DOS MANERAS DE TESTIMONIAR EN EL TIE MPO

Génesis Garcia Gomez
Directora de la coleccién “Flamenco” de Almuzara

Resumen

El trovo ha sido una de las fuentes nutricias tiadales de los cantes mineros.
Posiblemente originario de las Alpujarras almemsngon el auge de las explotaciones
mineras llega a la Sierra Minera de La Union y &geha, donde sufre un proceso de
depuracion, convirtiéndose en el medio idéneo [sagaieja y la reivindicacion obrera.
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Abstract

The “trovo”, a kind of improvised poetry, has beene of the nutritious
traditional sources of the “cantes mineros” (misengs). Possibly original of the
Alpujarras almerienses, with the summit of the mindevelopments it comes to the
Sierra Minera of La Union and Cartagena (Murciaai8p where it suffers a process of
purification, turning into the suitable way for tbemplaint and the working recovery.

1. Tres espacios socioldgicos en la copla flamen&. diferencial minero y
trovero

En el mundo social del flamenco conviven tres pgrads culturales: el hispano-
andaluz, cultura de raiz tradicioha#l gitano, cultura literaria y dedicacién protesl;
y el minero, cultura trovera y laboral.

'Recordamos que la cultura tradicional de una nacifneste caso la hispano-andaluza, no
equivale a popular, sino que resulta de la amalgare&roalimentacion por los siglos de elementd®osu
y populares.
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a) Hispano-andaluz

El cante tradicional integra los valores de lawalipopular colectiva, el sujeto del
flamenco andaluz es an6nimo o generaliza sus sentims, nunca compromete el yo
individual, ni siquiera en la copla amorosa:

Se corta una rama verde,

Se siembra y vuelve a nacer,
Pero una madre se muere,

Y nunca se vuelve a ver,
Cosa que tanto se quiere

Ni la fuente mas risuena
ni el canario mas sonoro
ni la tortola en la brefia

han de llorar como lloro,
gotas de sangre por ella.

b) Gitano

Y el gitano se hace expresionista, mendicante, imgrgy racial, patético,
literario, dolorido, individual, teatral...

Madrecita mia,

déjame llorar.

Deja que la pena que tengo en el pecho
pueda esajogar.

Hermanito mio,

por Dios, no me llores,

gue las fatigas grandes que yo paso
no me las redobles.

Dile usté a mi madre

gue si no echa'e menos

aquel hijito de las sus entrafias
cuando esta comiendo.

Una constante referencia al sufrimiento, al dadg desgracia ya lo fatidico, y el
amor, que origina aquellas fatalidades. Maldicioéglaria del amor mendicante como
destino fatal:

Reniego de mi sino,
como reniego de la horita, madre,
gue la he conocio.

c) La copla mineray trovera

La peculiaridad laboral se produce dentro del flatnecomo minera, porque el
cantaor y el sujeto de la produccién econédmicausany lo mismd. Por lo que la mina,

2La otra peculiaridad es que el cante minero esta ligado a un patrimonio material: la Sierra Minera, las
minas, la arquitectura industrial, las ciudades y los poblados mineros...
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lo minero y los mineros, absorbieron para si lagriayde los temas de las letras de los
cantes, convirtiéendose asi el cante, por primaiaiga vez en el flamenco, en narrador
o vocero de la vida cotidiana.

De Cartagena a Herrerias
no se cria ni una mata
pero en cambio si se cria
una hermosura de plata
gue funde Santa Lucia.

Y hasta la expresion del amor en los hombres deit@ria carece de lamentos
por amores ingratos. Aqui la fiebre minera se ingpde tal forma en los sentimientos
gue si el hombre se siente como mineral. Y en ralegisus sensaciones amorosas:

Cuando salgo de la mina,
en la boca me da un beso,
y el beso me sabe a gloria
revuelta con manganeso.

2. La historia en la copla. Cante y trovo por losaminos mineros

a) La esperanza, la bonanza, la inmigracion. La higria en la copla

La curva de nacimiento, esplendor y decadencia deetra minera del Levante de
Cartagena, de La Union, esta reflejada en lassleteasu cante trovero como cronica
histérica, popular y paralela a la que se elabdraveés de libros y documentos.

b) Una carrera de relevos: de Gador a Almagrera y &artagena y La Union

Los pueblos expansionistas de la antigiiedad, tenicigriegos y cartagineses, en
son de paz o de guerra, ya vinieron a Tartessos@inos los metales. Iberos y celtas,
romanos paganos Yy godos cristianos mantuvierorexgdotaciones. Los arabes las
paralizaron. EI Nuevo Mundo abastecié la necesidadmetales del imperio y la
monarquia. Las minas guardaban siglos de silermstahque, ante la pérdida de las
colonias americanas, el gobierno de Fernando \gisl& a todo el que encuentre
metales en la sierra, le damos sierra, tierra yaimet

Llevados por este estimulo, los caminos del suresspariol se llenaron de trajin
de labores mineras que se abrian y cerraban pstedairse en la siguiente como si de
una carrera de relevos se tratara. La antorchade Sierra Gador, en la Alpujarra
almeriens& en 1820. La pas6 a Sierra Almagrera, donde ef $8%abia descubierto
el filébn Jaroso. Y, hacia 1850, el movimiento sigbacia Jaén y hacia la Sierra Minera
del Levante de Cartagena. Resultando que la grgoriaade los habitantes del triangulo

% La Alpujarra es una comarca natural de mas de miehabitantes, repartida desde los pies de
Sierra Nevada hasta el Mediterrdneo sobre las qeiag de Granada y Almeria, con 59 municipios, 30
aldeas y cerca de 2000 cortijadas, atravesadap@i¢rras de Gador y de la Contraviesa.
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minero eran de origen almeriense, conocidos comdal@ntos Y los temprafogllos
hicieron a Cartagena y La Unidn cantaoras y trevera

La fusion de temas cantaores hace dificil deslifatacuartetas y las quintillas del
trovo de las coplas del cante flamenco, pues damiasas fuentes se nutrian. No
obstante lo cual, las coplas del cante minero y dak cante del trovo fueron
diferenciandose en la medida en que se iba difieretic la funcion social de los
cantaores y de los troveros: si ambos fueron pergsrde la mineria, diferentes fueron
sus maneras de testimoniar el tiempo.

c) Fanfarrias en troverias. Alegre orgullo campesim, satisfecho estilo de
minero.

El trovo alpujarrefio evolucionaria como vuelta a pnmcipio discursivo y
razonador en la comarca cartagenera, donde, a ldenosulas de arrieros almerienses,
llegaria con las migraciones de la mineria. Logyesnites alpujarrefios eran arrieros, Y,
muchos de ellos, cantores y troveros. Y siemprs@waron su parte campesina, ya que
venian cargados con el vino, las uvas y las frytamlvian con los minerales que
bajaban a las fundiciones desde la Sierra.

Su condicion cantaora hizo a los arrieros artifiesoplas y transmisores de las
mismas durante siglos. Muchos nombres de cantesetagerdan: serranas, livianas,
machos, arrieras; cantaores punteros, como lassm@lan la costumbre popular de
improvisar y pregonar coplas ingenuas, simplicisimarrogantemente pueriles...,
siempre en octosilabos y carentes de la peculidizasion sintética de la lirica
popular.

Soy del pueblo de Almeria,
donde nacen los tempranos,

y al amanecer del dia

me encuentro a Pedro el Morato
vendiendo verduleria.

Entre tratos de mercaderia arriera, rememora Anot&ifiana a los populares
cantaores y troveros Pajarito y el Morato, cantaste ultimo, de Almeria, y célebre en
la sierra minera de La Unién por sus cantes yrsues:

Fueron grandes cantaores
Pajarito y el Morato,
también trovaban un rato,
pero su vida, sefiores,

fue la tartana y el trato.

Y también a lomos de su puntero o liviano trangport los arrieros sus cantes y
sus fanfarrias y bravuconadas retadoras, alardedmder las suyas las mejores mulas,
recuas, tartanas, pueblos, novias, minerias, caotegoverias. Una arrogancia
tipicamente popular y folklérica por la que el @amt ya se presente como tal o como

*Y fue en Jaén, donde a los alpujarrefios, que tmmmaiempre una pifia y nunca se separaban,
les empezaron a llamar tarantos, por "..taranjtwgds, imitando a modo de burla su tosca fonética.
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arriero, o tartanero, o minero, o trovero..., oneo@ado, o hijo de su tierra..., disfrutara
siempre de las mejores prendas y donaires. La megjaa, tartana o novia, siempre son
las del cantaor, quien no tiene, cante o trovegl ran coplas. A la mina se llega a
triunfar, con apostura y disposicion. Con la ingerarrogancia de pertenecer a un
mundo de hombres-machos que ya traian, desde ises @mpesinas, el marchamo
popular de calidad:

Con mi macho del ramal
salgo de las Herrerias,
apuesto y no perderia

que en el hoyo de Portman
no hay recua como la mia.

Alardes que suben de tono competitivo al unirseazdm de troveria. Las
populares controversias troveras del sureste estibha entusiastica acogida, sobre
todo si se mezclaba con valores localistas en liza.

El tono mayor en violencia era el de los carretdfmsLa Union se recuerda a los
arrogantes carreteros con la vara en la cinturaocprmcipal distintivo: los Yepes,
Miguel el Capao... El latigo en lo alto, tosquegafiereza engafiosa, siempre a punto
de invocar, increpandolos, al cielo y a la tierra.

Los carreteros, frecuentemente mal encarados yhadxdados cuando se mojaban
en la sierra, o cuando atascaban a causa de besrizao cuando las bestias hacian
porra y se paraban en baches, en cuestas... Sas d@paraban entonces toda una
retahila convencionalmente blasfema si a las péameroces, “jMarineral...
iEstudiante!... jOooh, Curriiito!... jMe caaaago enfirmamento!”, las bestias no
respondian.

Una vez vio Marin a un carretero pegarle al bute ge habia caido, mientras
vociferaba blasfemando. El maestro en cortesigteuna quintilla oportuna:

Si ami se me atasca el carro,
ni blasfemo ni me aburro,
porque yo al carro me agarro
y saco el carro y el burro,
aunque estén llenos de barro.

Convertidos en mineros, los hombres suben la si&sh se les recordaria
siempre, por la cuesta de las Lajadirigiéndose por "la madrugd" hacia la sierra
minera, en unos desplazamientos que diariamentarhacompafandose de sus cantes.
Y encontraremos en sus coplas al minero de mejaumfa, més habil barrenero:

Porque tiro la barrena
me llaman el barrenero,

yo soy el mejor minero
de la Sierra en Cartagena.

® La Cuesta de las Lajas, llamada también Camin@8leés hoy una ruta de turismo y naturaleza
y parque industrial minero de extraordinaria bellezalpicado de explotaciones mineras y abocada la
Sierra al Mediterraneo en remontandola desde Larumasta Portman.
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Y si no dejaron de ser los mejores cuando de laboieeras se trataba, tampoco
la competicion bajaba de tono entre los que llagarser profesionales del cante:

El Rojo el Alpargatero

se ha establecido en La Unidn,
canta como un ruisefior,

no trabaja de minero

pues del cante es lo mejor

d) Riqueza, cultura y progreso en la Sierra Minera.

Mientras La Union empieza a lucir riqueza en losnarosos edificios que se
construyen con el sedimento de capitales minerdsjra y progreso son palabras que
no caen de la boca de los que estaban animada@spelios ideales. Por ello, y casi al
tiempo que se inaugura la iglesia-catedral, La birabre las puertas de otra magna
construccion laica, el Liceo de obreros, danddrtestio de un sentir y de una épfica
Junto al Liceo Obrero, La Casa del Pifidn, el hakpitermosas casas particulares, el
famoso mercado publico, que manifiesta las preééasrpor unos canones modernistas
gue entonces eran vanguardia. Catedral y mercaligiosidad y comercio, metaforas
historicas en piedra de lo divino y de lo humaras kitos en una apasionante aventura
de construir en decenios lo que en las ciudades pndsperas habia producido,
lentamente, el devenir de los tiempos.

Andrés Cegarra Salcedo escribio:

Aquel fue el tiempo de la edad de oro de nuestna,zdonde se abrieron miles de
pozos, se instalaron inmenso niumero de malacdtesisao tiempo que se multiplicaron
las fundiciones de plomo. Tiempos fecundos pargpegjuefio destajista, tiempos del
malacate, de los explosivos baratos y a créditdieeipo en que Herrerias merecié ser
llamada la Nueva California.

e) La crisis, la emigracion y la ruina

Pero algo andaba dislocado en esta linealidad dgrgso: el atraso industrial
endémico no renovaba unos métodos de producciéseueantenian rudimentarios a
pesar de haber levantado una ciudad, magica yitaloie”.

Las sociedades especiales mineras, formadas poefpes propietarios, solian
arrendar las minas a destajistas 0 a partidaribsprécedimiento de entregar la
explotacién al partidario, arrendar la mina “a joirt’, fue tan popular en la sierra
como el de destajo, cuya figura era la del destiajisn conjunto, todos practicaban una
explotacion al dia, sin capitales ni técnica, pergo importaba el futuro de una mina
que no les pertenecia.

En todas las zonas mineras se dio el mismo probtgreacondujo a la crisis. Y,
tras la crisis, el nuevo siglo desencadend la ruahadejar al descubierto total las

® En 1901, apenas promulgadas por Maria Cristinalelyss sociales que aquel pueblo venia
demandando y que regulaban el trabajo de los wifeosle accidentes laborales

" Parece que esta practica procedia de Sierra Gadalmente debieron los partidarios formar un
nucleo sociolégico comin porque a la salida de bahl al pie del Cabezo Rajao, donde empezé la

busqueda en profundidad de la galena, se estahlrai@olonia de habitantes de la mineria llamada Lo
Partidarios.

22



Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 5, Diciembre 2011
ISSN 1989-6042

industrias mineras porque, al estar descapitalizaua pudieron aguantar la caida del
precio del plomo en el mercado de Londres, al teana Primera Guerra Mundial.

En 1920, Cegarra Salcedo, al pronunciarse por uwavan y moderna
industrializacion y al lamentarse por el abandomoegnamental, ofrece una estampa de
aquellos anos de desolada tristeza:

A los veinte afios de su vida, La Union... ante§ agerte, rica y poderosa... y hoy
bajo el tristisimo aspecto que ofrece, silencicgss minas y sus fabricas, desiertas sus
plazas y sus calles, sangrando por la cruentashdedina extenuadora emigracion.

Que también reflejaban las coplas de su cante:

Vierte sangre el corazon
viendo con vergiienza y pena
mendigar en Cartagena

los mineros de La Unién.

f) La Union factor proletario: del alegre y confiad interclasismo a la
violencia que estalla con la pobreza

Durante la primera época de prosperidad en lao&qibnes, no hubo lucha de
clases en las zonas mineras de Cartagena ya gelegagpo humano, inmigrantes en su
gran mayoria, no se jerarquizaba sino en funcidricde y pobres, de haber o no haber
encontrado la buena fortuna que todos buscaban.

Hay coplas que nos cuenta como se despreciabattaoao a jornal ante la
posibilidad de ser propietario, sintoma de querasencontramos en la primera época
de la esperanza. Hay coplas que nos cuenta comespeeciaba todo trabajo a jornal
ante la posibilidad de ser propietario, cuando aénpodia elegir, cuando todos
aspiraban a no ser jornaleros.

Asi, durante el tiempo del esplendor en las zonaenas, no hubo lugar para
enfrentamientos de clase. Era la primera épocaraEperidad en las explotaciones,
época de la rigueza en superficie y al alcanceademanos, época en la que todos
pudieron aspirar a establecerse en la cuspide dgupo humano que se jerarquizaba
en funcidn de haber o no haber encontrado la bisehma. En estas circunstancias, no
habia por qué conformarse con ser sélo un jornalgrm que cualquiera podia
encontrar un tajo para su laboreo como propietarios

Yo soy un pobre minero
gue va en busca de trabajo.
No quiero ser jornalero;
tengo que encontrar un tajo,
a ver si gano dinero.

No existian, por ello, mas antagonismos de clasesjde cada uno con su propia
suerte, a quien todos emplazaban ansiosos conieda por ensayar siempre en las
manos, con febriles prisas por registrar la perteiag apenas una mancha ferruginosa
indicara perspectiva de mineral...

El azar y la aventura hacian posible la movilidaciad, en una comarca abierta al
trabajo ya la esperanza para todos:
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Tengo una mina en Portman
y un lavao en El Gorguel,

y una jaca por colao

gue camina mas que el tren:
iYo ya soy un potentao!

Tan alto llegaria a ser el grado de participacioragquellos tiempos de inicial
despegue, que hasta la copla popular se haceréo@amente, de la presencia del
modesto trabajador por cuenta propia en los tajosnos:

En Portman existe un tajo
que la trabaja el Trinquete,

el Curica y el Raspajo,

y va a mejorar de gente:
iMafiana engancha el Tiznajo!

Trasnochar y madrugar,
subir y bajar la cuesta

y ganar poco jornal.

Eso a mi no me trae cuenta:
iYo a la mina no voy mas!

Ganar y gastar habia sido el lema tanto de losgieops como de los fabulosos
partidarios, que llegaron a ser leyenda en la anitee la mineria porque todo el pueblo
admiraba y envidiaba el derroche ostentoso. Deelhhégusto insistente con que se
repite la anécdota de que los partidarios prendimnhabanos con billetes de veinte
duros, lo que convierte ese gesto individual dacho que consume el dinero en el
relumbre de la llama en un gesto ritualizado eaueh dorada con que la leyenda lo ha
envuelto en el transcurrir de los tiempos.

Pero la conciencia popular también sabia que upegdé mala fortuna podia,
inesperadamente, volver a los ricos de la mina@imitivo estado:

De las tres mejores minas
fui partidario en La Union,
pero la suerte maldita

su derrotero cambid,

iY yo hice mala partida!

Asi, la mina y el minero continuaban sosteniendoelg fabrica que sobre ellos
pronto se derrumbaria:

Echandole fantasia,

me hice casa con balcones,
y, cuando ya la tenia,

la vida de mis pulmones

el plomo la deshacia

(Pedro Cobos)

Con la crisis de la mineria, el jornalero de lapasillegara a trabajar a cambio de
un valé. Y con la penosa historia de los vales, de su nyamsu tiempo, apareceran en

8 Se ided el sistema de pago sin dinero, mediankesv@ara iniciar el establecimiento de
economatos mineros. Para el modesto trabajadaifisaba una total dependencia, porque los vales se
expedian para determinados establecimientos deucunsjue, a su vez, pertenecian al duefio de las
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Cartagena y, sobre todo, en La Unidn, los primeordlictos sociales, avivados desde
hacia afios por la difusion de doctrinas revolugiasague rompieron el pacto por la
sociedad liberal que mantenia la burguesia coobosros. Ruptura de la que ya habia
advertido, en 1848, Alexis de Tocqueville a la Centke Paris:

Mirad lo que pasa en el seno de esas clases ohrefids veis que poco a poco se
extienden en su seno opiniones, ideas que vanea hacilar la sociedad sobre las bases en
que reposa hoy? ¢ No ois que alli se repite sim gasda divisién de los bienes hecha hasta
hoy en el mundo es injusta, que la propiedad repolkee unas bases que no son las bases
equitativas.

Dos veces la sierra minera tembl6 con furia desatad 1898 por una explosién
de gentes amotinadas, cuyo drama rememoro el Geetda Valdés:

El cuatro de mayo aquel

no se olvidara en la vida...,
Porque aquel cuatro de mayo
no hubo flores ni sonrisas,
sino una ronca pleamar
bramando por las esquinas...

Y, en 1916 por una dramatico suceso, también radorgor Garcia Valdés, en el
que siete personas perdieron la vida en un enfreemdo ocurrido en El Descargador
entre un numeroso grupo de huelguistas y la fusibéica:

Un siete de marzo era
cuando sonaron los tiros.
Una oleada de gente

en confuso torbellino...

“Una mujeruca gritadora y bravia”, escribe AsenSi@ez, “hizo frente a las
escopetas, que le abrieron una cinta encarnada etamcura de un hombro. Cayoé
mirando a las nubes, doblada sobre el charco dgesagritando: jQué me desangro,
bordes; no veis que me desangro!”

Cuando la ruina hizo el éxodo imparable, al misimmpo que se perdia el trabajo
y se abandonaba la mineria, se perdia el cante tamma de vida asociada a aquella
vivencia de la que no se sabe si produce mas asdmbertiginoso de su ascension o
lo precipitado de su ruina.

3. El trovo como ida y vuelta: de la corte al corjo

a) El primitivismo del trovo cortijero en la Contraviesa.

La practica de rivalizar en versos es tan antiguaacnuestra propia civilizacion,
dado que las encontramos nada menos que en lagrasintablillas literarias
procedentes de bibliotecas de Mesopotdmiayas secuencias reflejo por verificar la
identidad de los rituales del trovo con mas decimd afios de antigiiedad. Se trataba

explotaciones. La clientela asi controlada, pomoteala pérdida del trabajo, se veia obligada atacéa
mala calidad y escasa cantidad de los productihsjaredo su protesta en las coplas de cada dia...
° Henrietta McCalMitos mesopotamico8ritish Museum, 1990, pag. 24.
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en Summer, Akad y Babilonia de encuentros entrengyos dialécticos que, para
entretenimiento del publico general y cortesanajifestaban en textos dialogados sus
puntos de vista opuestos sobre cualquier asurdma personificado: EI Tamarisco y la
Palmera; el Grano y el Trigo; El Buey y el Cabakb;Verano y el Invierno... La
intervencion siempre esta regulada en secuencidasdn idénticas las del trovo actual:
una presentacion de los competidores; las basés algumentacion; la competicion
propiamente dicha, entre méritos propios y fallek atlversario; la argumentacion se
dirigia a un Dios que pronunciaba a través de wadju un veredicto aceptado sin
reservas; finalmente; la despedida de los conteteieceomo amigos de la escena.

En cuanto a la aficion a improvisar versos y su lorenftrobada” nos llega a
nosotros a traves del provenzal y el catalan. Eorigen, del griegaropo, una figura
retérica, significar "encuentro” por metonimia, que las veladas en las que se
improvisaban tropos se desarrollaban como contsagecomo un encuentro entre dos
contendientes. De ahi el sintagma “controversigetias’, y la curiosidad de la zona
geografica del trovo alpujarrefio se llame la Coidxsa.

En los cortijos alpujarrefios de la Contravi€sz habia conservado la costumbre
de trovar y cantar las uveras y uveros al picadilidas fiestas serranas y campesinas,
fueran fiestas patronales, el fin de las faends®nortijos, bautizos o bodas. Este trovo
alpujarrefio era cantado y bailado, como lo eraedbdradicién cortesana. El canto y
baile alpujarrefio, muy morisco, con violines, barids, guitarras y palillos, distingue
entre copleros y trovaores y entre toque morabgyd malaguefio.

Pero era su cara negativa que el aislamiento yitprismo de aquellas gentes
alpujarrefias les llevaba hasta la violencia inclasa ocasion de rivalidades por
troveria. Epifanio Lupion Lupiafiez, nacido en 1900,trovaor alpujarrefio, habla de
tiempos de pistolas y alfacas, de cuando se matahiaae si los adictos de unos o de
otros trovaores: “Nunca m’'a gustao el trovo. Lodips estos de La Alpujarra han sio
mu oscuros”.

El trovo alpujarreiio como tal manifestacion de waltpopular no evolucioné ni
en su lugar de origen serrano ni después, cuantlisefios 50 se extendiera hasta los
municipios de la costa, donde siguido mantenienduasuraleza primitiva y elemental.

b) El trovo popular de la Contraviesa. Trovaores glujarrefios en su viaje de
vuelta al Sureste campesino y minero.

Después de los afios 50, con las sequias y la idas&m, los habitantes de la
Alpujarra bajaron a los nuevos invernaderos de$taccon lo que su socializacion fue
en aumento. No obstante, José Antonio Barranco @&odeeEl Ejido, muestra el nivel
primario de estos troveros alpujarrefios en su gsacientusiasmo trovaor, segun
entrevistas realizadas para el Centro de Docuniéntitusical de Andalucia y recogidas
en el libroEl trovo en el Festival de musica tradicional deAlaujarra:

19 Contraviesa es un topénimo orénimo (Sierra Coigsa), del latin “"contraversus",
documentado en Amiano Marcelino y en Julio Solican el significado de "vuelto frente a", "puesto
enfrente de". Asi, Contraviesa procederia de “emefisam”, forma femenina del mismo adjetivo que
haria referencia a una sierra que, efectivameetensuentra "enfrente" (paralela) de Sierra Nevada.
“Traviesas” y familia, se debe entender como camisecundarios o que "atraviesan" una divisoria de
montafia, como el "trames" latino; una via secuadaenda, de semita), un atajo (quiza un compendium

posiblemente entre principales.
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-En mi familia trovan mi padre, mi abuelo, mi oxbuelo.... Mas que el que hace
reir, a mi me gusta mas hacer el trovo fino, potmuee fundamento y comprension...

-Una vez estaba con mi abuelo Barranco asulfatémmiates con aznate. Y yo me
estaba comiendo una torta y me dio por comermeonmate. Lo restregué y lo lavé. Yo
tendria 6 o 7 afios. Y al ver mi abuelo que estabaéndome el tomate dejo la maquina y
me llevo al cortijo de mi tia y me dieron lechecgiée pa que devolviera. Al ratillo, le dije
a mi abuelo:

Yo me comi un tomate

recién asulfatao

y cometi un disparate

pero ahora he comprobao
gue no tiene fuerza el aznate.

-Yo de chico he sio mu malillo, contindia. Una vetaba jugando, pegando brincos
encima los melones y me dice mi abuelo "José muiis mas, que te vas a caer, estate
quieto”. Y al ratillo siguiente caigo encima de umata y salgo rodando encima de un
mel6n y casi me doy con un palo del invernaderestd, le dije a mi abuelo:

Yo que estaba retozon

de mi abuelo no hacia caso
y he pegao un trompezon
y he caio un batacazo

al chocar con un melén.

Cuando ya en los afios 70 volvieron a encontrasérdvaores de la Alpujarra
con los troveros de Cartagena a los alpujarrefsosieca ver lo educaos y caballerosos
que son los troveros murcianos, como ellos losdfanPor su parte, Ramoén Antequera
Lépez, en el Cortijo de La Tejera, de Albufiol, deal

El trovo es quintilla desde que yo lo conoci. Lésighas las estoy escuchando desde
que vinieron los murcianos por aqui, yo de antesatda lo que era una décima en el trovo.
Y es que descontrolan mucho, no me gustan na. Anenigusta el trovo en quintilla,
improvisao al instante y cantao. El trovo de logaimnos me parece bueno, casi todos son
mu educaos y con mucha clase.

c) La evolucion del ritual de la agresividad: "a pa&a limpia"

El trovo mantuvo a lo largo de su evolucion en ierr@ minera la misma y la
principal funcidon antropoldgico-cultural de rituadr la agresividad que mantiene
cualquier manifestacion de controversia poéticaribs Lison Tolosana:

El trovero en Cartagena no sélo puede llevar smatfiion personal a extremos, sino
gue puede, en su rol y capacidad de bardo, denaftamtar, vituperar y maltratar en verso
a su oponente... convertido para el publico en urbglionque condensa las tensiones,
conflictos y agresividad, por un lado, y la capadidronia y agilidad mental por otro, que
el auditorio experimenta y desea. “jDale cafaifhas sin cesar en la vida social. El trovo
reduce la agresividad a algo manejable y agradaliles..guerreros africanos, los joteros
mafios, los lebaniegos, los sacadores de romalmsesedueiferos y foiadores, versolaris,
golosadors, tortosinos, rancheros canarios y tosyedan una magnifica leccién a la tan
agresiva sociedad moderna.

Precisamente esa desactivacion de la agresividad pducacion es lo que echan
a faltar los troveros alpujarrefios al oir a los ciamos. Asi lo manifiestan en las
entrevistas que les hizo Reynaldo Fernandez ManzieidCentro de Documentacion
Musical de Andalucia, entre 1990 y 1992. “El trdieme que ser analfabeto y faltao,
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duro, y no tan fino y educao como el que hacemrogcianos”, dice El Peal, nacido en
1922. Mientras que otro trovero que si va de gsaciporque es lo que al publico le
gusta, dice, que los trovaores se insulten “a patgia’*’, es Antonio de las Joyas.
Trovando con Candiota y con Sevilla en un mesdpal&s, en 1986, asi se expresaba:

iQue el publico bien me escuche
lo que le voy a trovar,

conmigo no te repuches

gue eres un gallo harto ceba

y no tienes mas que buche.

Orilla ti soy un sabio

he nacido para trovar

y de naide soy contrario.
iComo te de una pata

te pierdes del escenario!.

Sevilla te sa doblao el tallo
Sevilla no eres tan discreto
porgue aqui has tenio un fallo:
iTU siempre seras un pereto

y yo siempre seré el gallo!"

4. Cante y trovo. Dos maneras de testimoniar en dlempo: el cante,
sociolégico; el trovo, ideoldgico.

a) El trovo culto los troveros murcianos.

Gran diferencia encontramos, pues, entre el troyulpr de la Contraviesa y el de
los que ellos llaman troveros murcianos. Ya mugdejste trovo cartagenero, en métrica,
en concepto y en ingenio, de aquellas primerasfesaciones de troveros alpujarrefios
que a la Sierra minera habian traido sus elemertaf#as.

El que mejor expone este curioso caso de ida ytavdel la poesia popular entre
La Alpujarra y el Sureste es José Martin Marticjd@men 1941

El trovo que tiene hoy Murcia viene de La Alpujaratrovo de Marin, del Minero,
de Castillo. La gente emigré de Almeria pa las sid@ Murcia, y yo creo que el trovo lo
transportaron de aqui, de Almeria y Granada. Y Magrendié de los mineros que se
fueron de aqui. Lo que pasa es que alli lo han ritaoe cultivao, y alli estan los mejores.
Sin Candiota, ¢eh?. Me gusta decir esto porque é\ligene recursos pa enfrentarse al que
sea y venga de donde venga".

En efecto, mientras los demas se resisten a aleptaorque les resulta
inabarcable este nuevo mundo de la troveria, esid¥iGarcia, “Candiota”, el Gnico
caso de trovaor alpujarrefio en quien revierte igréadnfluencia del trovo cartagenero,
gue él ha conocido ya por los sucesores de Marét Sareste, Angel Roca, El Lotero,
El Repuntin, Conejo Il, etc... y en quienes fundataesu admiracion por la superior

! Este insultarse a “pata limpia” como ritual deafresividad que ha adquirido tintes de plaga
social al imponerse actualmente en una escaladinsémtre periodistas y famosos que asi se gaaman |
vida en determinados programas de TV.
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cultura y concepto del trovo “murciano”, como lanlan siempre en esta zona
alpujarrefia, para nosotros originaria.

b) De como evoluciond el trovo en la Sierra MineraUn hombre, una
revolucién: José Maria Marin, el Zyryab de la troveia. La vuelta del trovo a la
gaya ciencia.

Los populares arrieros, casi siempre cantores ey divulgaron esta aficion
que en la Sierra Minera y en el campo de Cartageocantré superior evolucion en José
Maria Marin, el Zyriab de la troveria, cartagenpaedmesano que en La Union alli
trabajaria de minero y donde llegaria a ser el trads los troveros, el que impondria a
versos y estrofas leyes y normas rigurosas. Ass,pran la época de esplendor de la
mineria y por la obra fundamental de José MariarMaiimino también la época de oro
trovera.

El caso de la evolucion del trovo en la Comarc&ddagena lo anotamos, pues,
como uno mas de los muchos que confirman la tetsli@autor individual de Gastén
Paris frente al autor colectivo de Menéndez Pidasé Maria Marin evoluciono y
revolucioné la forma tradicional de trovar que, gor pensamiento y por su accion,
quedo fuertemente diferenciada de todas las denwsfastaciones similares de
controversia versificada popular. Y fue que el gano, que en La Unién trabaj6é de
minero, conocia las rigurosas reglas métricas dgala ciencia. Y, ayudado por su
portentosa inteligencia, consiguio reinjertar @srprimitivas dificultades, tanto en las
recuestas como en las glosas, lo que en el ambltoralyo cartagenero se llaman,
respectivamente, controversias y trovos propiameiotes.

El propio Marin, con Castillo y EI Minero, protagparian la evolucién popular y
culta a un tiempo del trovo como una vuelta al emigortesano de los dialogos de
discurrir y las recuestas castellanas. Quedé dsiva de Cartagena tan recuperado en
sus origenes cortesanos que un trovero de TorteeBacGregorio Madrid, en épocas
posteriores llegd a ser reconocido con el sobreneaid “el Divino”.

El pueblo de la mineria seguia fervorosamente &oees y troveros inseparables
en todo su acontecer. Y sus fieles establecianlidades y competencias que
amenizaban los encuentros troveros. Pero eraldificreconocer que también en el
trovo hubo un primero, una figura indiscutible eda aquella variopinta competencia,
un José Maria Marin que nunca encontro rival:

Catorce afios tenia Marin cuando fulminé al trownoeriense Pedro el Morato,
que se jactaba de ostentar el cetro de aquel tteve@mples copleros. Si algun trovero
mas avisado se percata del mas minimo error méliréoinmediatamente que aquel
osado no sabe una palabra de trovos y que no alsamz a coplero. jQue, como decia
Marin, mucho va de Pedro a Pedro!:

Para todo buen coplero,

rima y metro leyes son

en la versificacion,

quiera 0 no quiera “el Minero”.

Y es que el palmesano se habia propuesto recoreluoivo hacia sus origenes,
acercarlo a sus formas regladas, imponer la prigeeptel ingenio como ingredientes
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imprescindibles, algo en lo que algunos pudierajuisie con lo que cred escuela y
tradicion y personalidad propia para el trovo a@teero.

iY ay del que se cometiera el error de sacar uezapide su sitio! Para
ejemplificar este caracter de finura académica hakia de caracterizar el trovo
cartagenero en exclusiva, y la enorme distanctair@llentre este trovo y el alpujarrefio
del que procedia, contamos con innumerables ejampdm tantos y tantisimos trovos
de valor didactico, con todas las célebres y remas veladas en las que los troveros
del Sureste repentizaban.

El propio Marin afianzaria de tal modo su escuela ge vio amonestado por
Ballesta, chaval entonces y futuro trovero, cuaedocierta ocasion el maestro se
permitio rimar quintillas en asonante, amonestagide tuvo su adecuada y caballerosa
respuesta por parte de Marin:

(BALLESTA)

En los ecos resonantes

gue las montafas transmiten
se oye la voz de Cervantes
diciendo que no se admiten
quintillas sin consonantes.

(MARIN)

Aunque me llamen decano
de la repentizacion,

pasa, que te dé la mano...
iYo también echo un borrén
como el mejor escribano!

c) El afan por la cultura en el trovo minero

Por el magisterio de Marin y el de tantos trovegag lo secundaron, entre
Cartagena y La Union el trovo habria de desars®lgoues de manera singular y no
conocida en el resto de las zonas donde se repentpmo divertimento popular. La
diferencia que se produjo entre el trovo alpujarrgiel del Sureste minero llegé a ser
enorme por la influencia academicista que el tradquiriria en su desarrollo en el
campo de Cartagena y en la Sierra Minera de Larlnio

En los versos de Marin encontramos el testimonieste afan por la cultura
siempre fue propio de los troveros del Sureste.ilMse describe a si mismo como el
prototipo de obrero afanado por alcanzar la sat@dur

Supo tan dura ser la suerte mia,

gue solo consegui, para mi dafio,

del bachillerato el primer afio

en latin, castellano y geografia.

Yo segui laborando, dia tras dia,

sin propia fuerza ni el auxilio extrafio,
siempre formando parte del rebafio
del obrerismo, al que el nacer me unia.
Yo no pude estudiar, pero leyendo,
las horas las pasé desde muy nifio,
a los troveros de la sierra oyendo...

Los libros consideraba
hechos de oro y armifio,
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y cuando en mi casa estaba
las veladas las pasaba
leyendo desde muy nifio.

Para la sociedad “La Constancia” de Roche, paedrato el lema de aquella
agrupacion, ni mas ni menos que el lema de la épbadn poetizaba asi:
La INSTRUCCION es el faro luminoso
gue irradia los senderos de la vida,
el PROGRESO es la chispa desprendida
de aquella en el rodar vertiginoso.
Es la FRATERNIDAD lazo armonioso
con gue viene la una al otro unida,
siendo la CARIDAD perla vertida
de aquélla en el parto luminoso.
Es la COOPERACION la mutua ayuda
con la que el bien comun se facilita,
LABORIOSIDAD es la obra redentora.
Nadie la marcha del PROGRESO evita,
y si en tales virtudes se le escucha,
la CONSTANCIA resulta vencedora.

92 El sindicalismo obrero con el trovo y contra elcante, la taberna y el
juego

El ambiente de los locales del cante jondo, cadé@santes y otros de mala ralea,
era el de la juerga, del mal tono, del «cachondet bullanga proscrita. Troteras y
danzaderas, mozas pegadizas, tenorios profesipohlgss, sodomitas, frescachonas y
ladrones crearon el ambiente donde toda la hum@neaonzante y vergonzosa tuvo
Su representacion, entre jipios, rumbos, zapatetascas... y crimenes.

La miseria moral del ambiente unia el cante adasab sociales mas temidas: el
juego vy el alcohol que a muchos hombres dominaba. rhujeres, los hijos, podian
llorar, sin mas socorro que el de sus vecinas, dmahambrientos y apaleados, no
podian impedir que el dinero de la «paga» pasaextdmente, a la mesa de juego, que
lo devoraba.

Todos los sectores sociales comprometidos, desgélgito hasta la casa del
pueblo, protestaban contra el juego. Pero los nusilés eran los sectores del
asociacionismo obrero, que se interesaban poresfredos trabajadores caminos de
reivindicaciéon a través de la cultura, lejos detédmernas, del juego, de los cantes y de
los cafés. Ya que una nueva Yy rigurosa moral teatib contrarrestar el gusto por los
ambientes en los que se bebia, se cantaba, sajugab

Buscando que los obreros, alejados de aquellosdsigie vicio y degradacion,
desarrollaran su cultura y se entregaran al servil@ la causa proletaria, con
apasionada agresividad se pronunciaba, en 1918eniddico cuya cabecera ostentaba
el significativo titulo deel Despertar Obrero

12 La accién reivindicativa de Falla y Lorca y la wonatoria por parte del Ayuntamiento de
Granada del Concurso de 1922 sacarian al flamemcprpnera vez del lumpen y del desprecio social
que ha llevado al reconocimiento del flamenco céatiimonio de la Humanidad por la ONU y al de los
Cantes Mineros y de Levante como Bien de Interdtuf@li (BIC) por la Comunidad Auténoma de la
Comunidad de Murcia.
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Estudia un poco, examina la que te rodea, apathtecio; si quieres ser buen hijo,
buen esposo, buen padre, hay que decir alto qeem@éna la taberna por la biblioteca
publica, el lupanar por la escuela de artes yadicy que sean quemadas las casas de juego
con los tahures.

e) Para el trovo, la idea...

Por obra de José Maria Marin, y segun ya hemosmangiado, el trovo de
Cartagena y La Union, a diferencia de otras trovag@pulares, evoluciond
retrotrayéndose a formas cultistas cortesanadpppre se hizo apto para formalizar en
quintillas y oponer en controversias pensamientalsoeados y agudezas mentales, v,
en definitiva, se convirti6 en un vehiculo capazsdstentar la opinion de las idEas
Las quintillas o décimas troveras se adecuan nujer las coplas del cante a la
expresion del pensamiento racional. Las definigote trovo minero, hechas por los
propios troveros, exponen la naturaleza racionedfiexiva de este arte popular con
total claridad:

Con cien gramos de talento
y cien mas de audacia y ciencia,
la luz del entendimiento
se mezcla con la conciencia
y trovos mil al momento
(Marin)

Trovo es el arte de aunar

razonamiento, armonia,

observacion singular,

verbo, inspiracion, poesia,

orden y acierto al pensar...

Trovar es improvisar

versos en cualquier momento,

cuidando de bien rimar,

para con arte lograr

la expresién del pensamiento
(A. Roca)

El trovo servia, pues, para expresar un pensamianional, bien fuera dirigido
hacia la reflexion intelectual, o bien a provoaarsbnrisa inteligente, a través de una
ironia correcta y cortés. Una poesia que, pradadizsm en el ambito de lo popular,
ofrecia un cauce mas idoneo que el cante parapgees®n consciente, reflexiva e
ideologizada del compromiso social.

f) La velada social de Portman

Y eran precisamente los troveros quienes se ertmamgaolo en el Sureste, de
difundir la aspiracion por la cultura como valorakanzar, con su nunca olvidada
actitud didactica a la que nunca cedié José Marmairvini cederian sus discipulos y
sucesores. Era, pues, el del trovo un mundo camalept de ingeniosa cultura y

13 Los asturianos llamaban a sus trovas “discurnitares”; Barranco, alpujarrefio, dice que le
gusta mas el trovo fino porque tiene “fundamentomprension”.
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didactismo, muy distinto al del cante flamenco geeconsumia en cafés, tabernas y
lupanares.

Por lo que solo en trovos pudo darse aquella famelsala social de Portman. En
1913, o quiza en fechas anteriores, se celebr@emén la “Velada Social Marin — el
Minero”. Era a beneficio de la Casa del Pueblay glé&a que se batieron en controversia
dos opciones ideologicas diametralmente enfrentadisa postura pragmatica,
inteligente, moderada y conciliadora, que represktarin:

.... Sobre mi dudo que exista
del explotador el fuero,

sin tener de socialista,

el color, ni de anarquista,

no dejo de ser obrero.

Frente al desafiante y revolucionario orgullo desel que propugna el Minero.

(MARIN)

Su apoyo el rico me ofrece
y el obrero su amistad;
uno y otro me engrandece,
y yo a cada cual tratar

sé bien como se merece.

(EL MINERO)

Yo del rico nada quiero,

ni aun la felicidad;

de todo el que no es obrero
desprecio yo su amistad,

lo mismo que su dinero.

(MARIN)

Jamas conseguir podréis

el triunfo de vuestra idea;

por mucho que peleéis,
esclavos siempre seréis,
mientras mundo el mundo sea.

(EL MINERO)

Qué equivocado caminas
de esa manera pensando!
Antes que tU te imaginas,
veras bajo sus ruinas

el capital expirando.

(MARIN)

Fuéramos degenerados
hundiendo la monarquia;
siendo bien administrados,
poco nos importaria

gue hubiera privilegiados.

(EL MINERO)

Los obreros no queremos
nada grande, nada regio;
de luchar no cesaremos
hasta que tirar logremos
la torre del privilegio.
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(MARIN)

¢ Tavencedor? ¢y de quién?
Si satisfecho tu afan,
encuentro facil también

gue, al hallarte harto de pan,
digas: “iEl mundo estéa bien!”

g) ... Y para el cante, la queja

Pues a pesar del caracter detallista e historicdaslecoplas populares en el
entorno minero, toda esta conflictividad no se wefdejada en el cante, aunque si
aparecera, de forma muy explicita, en las coplasral. ElI cante minero, testigo de
excepcion como ningun otro de aquella conflictididaocial, ha tenido por ello una
especial significacion en cuanto reflejo de estmterer, aunque, como ya queda dicho,
antes por trovero que por minero (Garcia Gémez4:2286). Porque el cante no es
racional. Ni siquiera el minero, que sigue siendm@onal aunque sea descriptivo, ya
que se acuerda con la propia sentimentalidad exprdsl| flamenco, mucho mas dado
a manifestar el sentimiento que la idea:

En la soledad del tajo,

el cante se volvié pena,
meditando por lo bajo

y al compas de la barrena:
jQué poco es lo que nos queda!

De ahi que el sindicalismo en general, blanco, #lmarrojo, si bien se manifesto
agriamente contra el juego, los cafés cantantesnge y el lupanar, no lo hizo contra el
trovo, porque en él si cabia la cultura y el didawd que en aquellos tiempos se
cultivaban para la redencién de la clase obrerajueono significa que en el cante no se
dieran situaciones dramaticas que pudieran apdydis@irso reivindicativo; pero a la
manera que el cante sabe hacerlas: cantando seeexpas que la rebeldia, la queja:

jCaballo de malacate!
Qué triste es llegar a viejo,
siempre el latigo en lo alto,
siempre diciéndote jarre!

El cante de las minas recoge también letras diremtge vinculadas con los
problemas sociales. Y, por ello, se le asocia @rprbtesta social. Pero, a poco
racionalizado que resulte el tratamiento que lefadapla, se evidencia de inmediato
qgue estas letras pertenecen al mundo del trovolagpeotesta no tenian virtualidad
cantaora en los escenarios

h) Y la tematica amorosa que sustituy6 a la minera

A medida que el cante minero pasaba de populasfagional, y al tiempo que la
actividad econdémica desaparece de las zonas miserabandona la narratividad de las
coplas, las referidas al laboral de los mineros Ig &ida cotidiana. Los cantes que
empiezan a grabarse para las casas discograficpse gon los que mas se difunden,
abandonan la narracion de lo cotidiano y de losasemineros y deja paso a los amores
impersonales y convencionales. A los escenariosalgke no subian mas quejas que las
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de amores: recuerdos a la hermosa o a la ingratzewia ocupar el lugar de lo
narrativo, con estereotipados resabios liricosatieionero de agostada credibilifad

En el barco de tu anhelo

gue ya estan los peces en calma
yo vivo con el recelo

y por eso a mi me llaman
pescador de tu arroyuelo.

5. Testigos de nuestro tiempo. Diferencias patrimaales cante y trovo via
UNESCO: el trovo, protegido; el flamenco, reconocid

Con laruina y el éxodo en las cuencas mineraé liaabién el fin para el cante y
el trovo en las regiones que habia nacido. A pdetientonces, el cante minero recorrié
los mismos caminos que el resto del flamenco segtid&e cupo una suerte de
florecimiento y de desprecio practicamente simgitén

El cante minero, olvidado en una Sierra paralizaiaevolucionaba en los
circuitos profesionales del cante flamenco, enaath mundo musical de la taranta
viviria su época de oro durante la llamada OpesanEhca, durante la cual subia como
la espuma la cancion aflamencada y el marchenisetticulos de una musicalidad
blanca y ligada. Que paso su travesia del desderamte el tiempo en que, considerado
cante blanco, payo o no gitano, el flamenco minee Levante estuvo marginado
desde que, a partir de la puesta en valor de ¥altaca, el gitanismo se imponia como
Unica carta de legitimidad del flamenco jondo. Ycego contexto, que continu6 entre
los afios 50 y 70, los Cantes Mineros y de Levanéslaban fuera de la némina jonda,
referidos despectivamente como los cantes agachaleatizrana p’alla”.

Pero en La Union de los afios 50, nuevas formdsatimiento de estériles y de
extraccion de minerales recuperaban la actividadistrial. Nueva vida. Totalmente
olvidada del flamenco, porque ahora otras formasicales de aflamencamiento de la
cancion espafiola se iban imponiendo. Nada de cainteenos jondo, salvo contadas
excepciones. Agquella cierta inquietud por el olva folklore y el cante minero por
parte de algunos cantaores y algunos intelectudieslugar a que ya en 1961 se
celebrara ell Festival del Cante de las Mina&Jn acontecimiento pionero en el
contexto general del Renacimiento Flamenco y llareadhacer historia. Y el final de
los afios 70 y los 80 trajeron cambios y renovaesiitistica en las tendencias jondas. Y
en esta renovacion del flamenco entraba tambiénegitanacion de los cantes mineros
y de Levante.

En esta recuperacion, el trovo y el cante minegqos,inicio la UNESCO ya en los
afnos 50, ha seguido distintos caminos. El trovpuede superar la desaparicion de la
vida econdmica y social que lo sostuvo. Y el daménco si ha podido adaptarse a los
cambios de publico que los tiempos han ido trayeR#sultando de todo ello es que
mientras el trovo, aun protegido, desaparece com®& manifestacion folkldrica
residual, el flamenco, reconocido, evoluciona c@rte vivo que es, en los artistas que
lo mantienen en permanente actualizacion.

“En las recogidas por José Luis Navarro (1998, p86hay ninguna social.
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