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Resumen

Antonio Grau, hijo del “Rojo el Alpargatero”, graled 1928 unofandanguillos
mineros en cuya composicion colaboraron, ademas de @éopisu hermano Pedro y el
musico Fernando Gravina. Tras unos breves apurntggabicos sobre todos ellos,
analizamos las caracteristicas musicales de dichoses, comparandolos con los
fandangos minerogue afios mas tarde grabara Antonio Pifiana y guentien aquellos
un claro precedente.
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el Alpargatero, Antonio Grau Dauset, Pedro Graudegu~ernando Gravina, Antonio
Pifiana

Abstract

Antonio Grau, son of the “Rojo el Alpargatero”, oeded in 1928 some
fandanguillos minergsn whose composition collaborated, besides hifnked brother
Pedro and the musician Fernando Gravina. Aftewabiigef biographical notes on all of
them, we analyze the musical characteristics adelsongs, comparing them with the
fandangos minerosvhich Antonio Pifiana will record years later ahdtthave in the
previous ones a clear precedent.

1. Breve semblanza de Antonio Grau, hijo

Antonio Grau Dauset, hijo de Antonio Grau Mora, famosisimo Rojo el
Alpargatero, nace en Mélaga en 1884. De nifio vivealallo entre La Unién y
Cartagena, donde tiene oportunidad de codearssamumerosos artistas y cantaores
gue visitan a su padre. En 1905 se traslada a Madin de continuar con sus estudios.
Da alli sus primeros pasos como artista, entablanuistad, entre otros, con el cantaor
sevillano Manuel Escacena. Poco tiempo despuéd,96i, marcha a Paris, donde
realiza unas grabaciones discograficas para laRag®, terminando por enrolarse en
una compafia de artistas que le lleva a realizgrintoresco periplo por paises como
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Rusia y China. Ya de regreso en Madrid, contragimanio al final de la década de los
veinte con Rufina Parga, cuyo tio tenia un colegiademia, Santo Domingo de
Guzman que, con el tiempo, pasara a regentar Antérau. Sin abandonar del todo el
gusanillo por el arte, en los afios cincuenta regaeSartagena, donde traba amistad con
Antonio Pifiana, a quien transmite los conocimient®d$lamenco que habia aprendido
de su padre. Interviene como jurado en las primedasones del Festival del Cante de
las Minas de La Union, del que finalmente se vstdmente apartado. Fallece en
Madrid en 1968. Digamos, para finalizar esta bs®mblanza, que para José Blas Vega
(2011), con quien mantuvo una gran amistad, el dgjoRojo “representa la pureza...
del cante minero, la conservacion, engrandecimigtrtansmision del mismao”.

2. Grabaciones del afio 1928

Tal y como detallamos en el libsantonio Grau « Rojo Alpargatero » hijo, el
altimo de una saga flamen¢&elardo: 2008), nuestro artista acomete la segatajza
de sus grabaciones discograficas a finales dedaddéde los veinte del pasado siglo.
Cuenta para ello con una de las mejores guitarghandmento, Ramén Montoya,
aungue en algunos casos se sirve también de unestaq La casa discografica
escogida es Graméfono (La Voz de su Amo).

Hay un detalle curioso, y es que en sus primemgistres, realizados para la casa
Pathé en 1907, utilizaba el apodo artistico deaslugy Rojo el Alpargatero; en cambio,
en los ultimos se identifica simplemente con su loreny su primer apellido, Antonio
Grau.

Ofrecemos, a continuacion, una relacion de estarad grabaciones, segun los
datos que extractamos de un catalogo de la pr@sa discografica “La Voz de su

Amo™*:
GRAU, Antonio Niumero
Malaguenias “POT 0CASIONES” ... sessssessssessssesssessssss s sesssssessessssses s sssssssns } AE 2204

Media granadina “Donde yo me pueda ir”.........ccueveierieieeene e e e s

Cante levante “Con Mi tartana”..........ceoeeieeeeeeeee e e s s e s e sre e e srennes } AE 2234
Fandanguillos de Montoya “Unos 0j0S NEZIoS Vi”.....cccciieerireiriienies e sreeseeses e sne e

Caracoles “COMO FEIUCE” .......ooiiiiiiii it e s s e b e se b } AE 2275
Murciand “Un MOIINETI0” ... v et s b s b e e b b e se s sabne e s

“De mi Albaicin” (Gravina y Mignon) (ac. Orquesta).......cccuvreerierserseereerenessessesseeseens } AE 2167
Nuevas granadinas ( P. Grau, Gravina y Mignon) (ac. orquesta).......c..cocceeeenersersenienn

“El Sardinero” (P. Grau, Martimira y Mignon) (ac. orquesta) ......c.cccovereererneeneerenneenens } AE 2128
“Murcia, esta es mi vida” (Mignon y A. Dato) (ac. orquesta) .....c.cccceeeverireneeresrrcneeneene

Fandanguillos mineros (P. Grau, Gravina y Mignon) (ac. orquesta) .......c..ccoeeeeienveenes } AE 2299
Serranas (P. Grau, Gravina y MigNom) .....c.cccceeoiniieneinein e s s s s

! véase Catadlogo General de Disdos Voz de su Amo, Odedn, Regal, PatBéarcelona:
Compalfiia del Graméfono Odedn, 1953, p. 92.
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No se incluye aqui esta otra referencia que sigfaoms en nuestro libro,

anteriormente citado (Gelardo: 2008):

Carceleras (AC. OTQUESEA) ...evvuereererereaieersetessessreaeess ese s sessasereees e sesses eaeeesens e ses sesnsssrssnsens } AE 2319
De Mdlaga, de AloSno (AC. OTQUESTA) ....eceriueeeireieie e eeeeesress e e sreeeesrens e e sreaeeer s e

Disco_41: Imagen del disco de pizarra del legado de Blas Infante

De todos estos registros nos interesa particulaemargrabacion con numero de
referencia AE-2299, un disco bifacial una de cuyass contiene undandanguillos
minerosy la otra, unaserrana$.

Segun rezan los créditos, la autoria de estasplezale atribuirse a P. Grau, F.
Gravina y Mignon, siendo en ambos casos el inte&gpfantonio Grau, que canta
acompafiado por una orquesta. Daremos, a contimjadgunas pinceladas sobre los
presuntos autores.

3. De los creadores de Idandanguillos mineros

No nos cabe duda de que P. Grau no es otro que Bedu Dauset (1889-1937),
el hijo menor del matrimonio compuesto por Anto@iau Mora, el Rojo Alpargatero,
y la almeriense Maria Dauset Moreno, hermana aezude la famosa Carmencita

 Nuestro mas sincero agradecimiento, por haberacitddo una grabacién digitalizada del
mismo asi como una imagen del disco, al Museo deutanomia de Andalucia-Casa de Blas Infante-
Centro de Investigacion-Coria del Rio (Sevilla).cémo no, también al amigo Suarez Japén. A tragés d
la direccién que indicamos a continuacion, puedm@derse al catalogo de obras que alberga el fondo
documental de la Casa de Blas Infahtép://maa.centrodeestudiosandaluces.es/
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Dauset. Por la prensa sabemos que all4 por 1909, redidlimtavia con su madre en
La Uniorf —recordemos que su padre, el Rojo el Alpargatexbia muerto en 1907- ya
habia dado muestras de sus dotes musicales. Ho,efegUrEl Liberal de Murcia (13-
4-1909) “canté magistralmente escogidos numerazadaiela” en el Circulo Industrial
de El Garbanzal, uno de los barrios emblematicdsadénién (Murcia)’

No volvemos a tener noticias suyas hasta tiemp@uéss en 1928, cuando
aparece colaborando —imaginamos que en los aspewtsgcales, ya sea como
compositor, arreglista o, tal vez, como director ldeorquesta- en varias de las
grabaciones de su hermano Antonio Grau que mdmdremos resefiado.

Sabemos que, por aquellos afios, Pedro Grau Daudat en Barcelona —
precisamente donde se realizaron las grabacionesadandanguillos minerosy que
intervino asi mismo en los aspectos musicales des aliscos de su hermano, el
polifacético artista Antonio Griu

Los pocos datos que tenemos de Pedro Grau Daussbdeafios proceden de su
“solicitud de iniciacion” en la masoneria, fechataMallorca el 14 de abril de 1933.
En esta, tras dar su nombre, apellidos y fechaadeniento, aporta nueva informaciéon
sobre su persofia

Mi estado es viudo. Mi profesion es Subdelegadta®ociedad General de Autores
de Espafia. Trabajo en Mallorca. Mi domicilio es Aida Conde Sallent, 22, 1° D. Y en los
ultimos cinco afios he residido en Barcelona.

Anotemos, por tanto, que cuando realiza esta d@ifan esta reciéen llegado a
Palma de Mallorca y ha sido vecino de Barcelona&ld928 a 1933. Es muy probable
que fuera en esta ultima ciudad donde adquirierfoisnacion musical, amén de los
conocimientos que acarreara de La Union y Cartagena

Por otra parte, de una carta —fechada el 3 ded®iB36- que dirige al entonces
Presidente de la Republica (Diego Martinez Batdmbién mason), se desprende que
dispondria de alguna titulacion académica que lilitea, pues reclama en ella la
direccion del Conservatorio de Musica de Palma @dldvta. En la pagina siguiente
recogemos el encabezamiento de dicha carta, quecemwms gracias a las
investigaciones de Andrés Safom

Lamentablemente, su vida tuvo tragico final ya qoe;, su adscripcion a la
masoneria y a la Republica, fue fusilado en 1937:

% Véase José Luis Navarro Garcia y José Gelardo rNev@armencita Dauset, una bailaora
almerienseSevilla: La Hidra de Lerna Ediciones, 2011.

“ Asi lo atestiguan los datos del Padrén de Halsisade 1910-1911 (finalizado el 31-12-1910), p.
416 (conservado en el Archivo Municipal de La Uién

® Véase José Gelardo NavarAmtonio Grau “Rojo Alpargatero” Hijo. El dltimo deina saga
flamenca(Libro-Disco), Almeria, La Hidra de Lerna y DiscBsobeticos, 2008, p. 95.

®Véase Gelardo,m cit, p. 112-113.

" Estos y otros datos sobre la adscripcién de P&dem a la masoneria se encuentran en el
Archivo Histoérico Nacional, Salamanca, Seccion Mesé, Expedientes 71-A-6, 6131-6134; Cf. Andrés
Salom, "Rojo el Alpargatero” entre el Café Cantanie masoneria" eNlurcia: veinte miradas oblicuas
Murcia, Asociacion de la Prensa, 1992; véase tamB&ardopop. cit, pp. 128-131.

8 Cf. nota anterior.

40



Revista de Investigacion sobre Flamenco
La Madrugd, n® 4, Junio 2011
ISSN 1989-6042

Gener de 1937.- Assasinat Pere Grau Dauset, vdeeMbéstre de la Logia
palmesana Pitagoras 20

ACADEMIA DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN

(SUCURSAL DE LA DEL MISMO NOMBRE DE MADRID-CARRANZA7)
Instalada en la Avenida Marqués de la Cenia-Fralnfestituto y Normal de Maestros
Director = Don Pedro Grau Dauset =

Honorarios madicos.

Clases especiales para sefioritas.

Profesorado legalizado y competente.

Licenciados en Letras y Cienciad"

Toda clase de preparaciones.

Incluso parvulos.

PALMA DE MALLORCA 3 de Abril de 1936
Al Exme Sr. Don Diego Martinez Barrio.
Madrid.

Transcripcion del encabezamiento de la carta de Pedro Grau

En cuanto a F. Gravina, damos por hecho de quatsedel musico y compositor
Fernando Gravina y Castelli. Lamentablemente, mpatiemos por el momento de
suficientes datos que nos permitan trazar un paddrafico sobre su vida, a pesar de
tratarse de un musico prolifico que incluso lleggasticipar en la composicion de un
himnﬁ para la Seleccion Espafola de Futbol en la dédadbps veinte del pasado
siglo™.

Gracias a una nota necroldgica recogida en elod®BC, sabemos que murid a
comienzos de 1954 en MadridConocemos también, por las obras depositadaa en |
Biblioteca Nacional, que fue autor de numerosa<ioars, de estilos tan diversos
como tangos, rumba, pasodobles, cuplés o cancifaluaa, con titulos como “Yo soy
el contrabandista”, “Tan bonita”, “Siempre Espafiéfyperio andaluz” y tantos otros.
Suya es también una partitura para guitarra “Darad@”, de la que es coautor el
guitarrista flamenco Mario Escudero, segun los sigiee obran en la SGAE y que,
imaginamos, llevaria en su repertorio de concierto.

Realiz6 asi mismo alguna incursion en el cinej@pando en la banda sonora de
la pelicula “La Hija del circo” (1945), dirigida pdulian Torremochd ; como también

® Memoria cronologica de la repressié feixiste a Math en http://www.ixent.org/reprefeixiste
véase también Entrevistas de Dowglas Reyes: “Pap: b masén que sobrevivié a la Guerra Civil” y
“Los masones merecen un monumentoh#p://www.elmundo-eldia.com/2004/01/04/illes_batea

19| a negrita es nuestra.

1 véase el articulo “Los leones rojos, el himno souehado” publicado el Pais12-10-1993.
Parece ser que la partitura la encontré Gerardez&en mientras hacia acopio de datos para el dibko
75 aniversario (1913-1988) de la Federacion. Védaiex Martialay, Real Federacién Espafiola de
Fatbol. 75 aniversario: 1913-1988/adrid: Real Federacion Espafiola de Futbol, 1988.

12 \/éaseABC 17-01-1956, p. 47. En la esquela se mencionahgiasCarmen Gravina Navascués,
a quien en alguna fuente hemos visto mencionadag @s natural, como poseedora de los derechos de
autor de su padre.

3 En la SGAE se le atribuye el cédigo 740.934 y eatébién registrada en la Oficina del
Depdsito Legal de Madrid con el nUmero M 7324-1961.

14 véasenttp://www.imdb.es/title/tt0037778/fullcredifsonsulta realizada el 20-04-2011).
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lo hizo en “Intriga en el escenario” (1953), unalimacion del director Feliciano
Catalan, en cuyos créditos figura -junto al mae§uiroga, que escribiéo urambra
interpretada por Diana Marquez- como compositarrdeoleroy unasseguidillas®.

Tenemos constancia de que, al menos en otra ocds@ino Grau y Fernando
Gravina volvieron a coincidir, en su faceta de cosijpres o arreglistas, en el trabajo
discografico de otra estrella de la época. Se tlatana grabacion realizada para la casa
Gramoéfono (referencia AE 3425) en torno a 1930 lpotupletista espafiola Paquita
Alonso. La artista, acompafiada por una orquesterpireta sendas canciones —Esta
visto” y “La castellana™, la primera atribuida @&d?o Grau y al compositor catalan
Manuel Tell; la segunda, a Fernando Gravina. Rotocque Manuel Tell y Pedro Grau
volveran a formar tandem compositor en un nuev@tegde Paquita Alonso, en esta
ocasion, para la casa Odeo6n (SO 7400/ SO 7443)ebuss, con los titulos de “Abel el
Bullar” y “Arre Lucera”, aparecen catalogados retsp@amente comaupléy cancién
castellana

Finalmente, bajo el seudénimo “Mignon” se esconb@repio Antonio Grau
Dauset (1884-1968), un sobrenombre artistico gigeekcantaor del Rojo Alpargatero
utilizé en varias ocasiones. Y no fue esta unaidpasislada, como tendremos ocasion
de comprobar.

Como ya sabemos, hacia 1907 Antonio Grau se desplRaris para realizar unas
grabaciones para la casa Patih@laguefiastarantas tientos,chuflas etc.). Pues, bien,
aqui en Paris, en donde residié al menos hasta 19@®a una troupe artistica con la
denominacion de “Los Mignon”, en compafiia de unkdia llamada Angelita y con el
bailaor Juan Martinez PefiafielCon esta misma troupe se desplazé a la Rusistazari
en donde vivio la revolucion bolchevique, no sitearhaber cantado para el tristemente
famoso Rasputin en el cabaret méas lujoso de Patogen eVilla Rodé’.

Mas tarde, ya de vuelta a Espafia, volvera a utiéz@seudonimo “Mignon” en
1928 en las grabaciones arriba mencionadas, glidreara la casa Graméfono y entre
las que se encuentran ltendanguillos minerogjue nos ocupan. Pero aun hay mas.
Afos después, entre 1940-1950, volvemos a encoofaa alguien que, bajo el
seudonimo “Mignon”, compone e interpreta musicarégy folklorica. Y, gracias al
Catalogo de discos de 78 rpm. en la Biblioteca Niaai (1988), podemos comprobar
que se trata de nuevo de Antonio Grau. En efectaliého catalogo se lee con toda
claridad “MIGNON. Seud. de Antonio Grau Dausset. \GRAU DAUSSET,
Antonio™®. Y es que, bajo la denominacién de “Mignon y swesia” y “Mignon y
sus chicas”, nuestro artista realiz6 diferentebapgmnes para las casas discograficas
Gramofono-Odedn (Barcelona) y Columbia (San Seh@stDetengamonos un instante
en dos de ellas.

En 1940, bajo el seudénimo de “Mignon”, compones‘lmoritas carifiosas”,
cancion a la que pone voz Canalejas de Puerto ¢&ala guitarra de Esteban de
Sanlacar (Gramofono-Odedn, 203537). En este digsc@xplicita una vez mas la

15 yéasehttp://www.imdb.com/title/tt004591Ftonsulta realizada el 20-04-2011).

16 véase José Gelardo NavarE),Rojo el Alpargatero, flamenco. Proyeccién, faail entorng
Cérdoba, Editorial Almuzara, 2007, p. 212.

7véase José Gelardo Navarfmtonio Grau. .. p. 98.

'8 Catéalogo de discos de 78 rpm. en la Biblioteca Maal Madrid, Ministerio de Cultura-
Direccion General del Libro y Bibliotecas, 1988nwl, p. 61, n° 482; también tomo II, p. 837 (iredie
compositores).
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identificacion de Antonio Grau Dauset con Mignomeg dice asi: ““Lagnoritas
carifosas”. Mignon (Antonio Grau Dauset)”.

Por otra parte, en 1949, figura como compositartgua Fernando Gravina, de la
obra Bailes de Andaluciainterpretada con orquesta. Contiene “Lucena dertB”
(fandanguillos) y Caracoleolumbia A 6174 (etiqueta azti)

Centrandonos ya en ldandanguillos minergssi bien no podemos afirmarlo
rotundamente, creemos que Pedro Grau y Fernandan&yg@or su formacion musical,
se ocuparian de los aspectos mas “técnicos” dieta;pes decir, de la composicion del
preambulo (falsetas) que precede a cada uno dmafdss (el mismo en ambos casos),
de los arreglos orquestales asi como de la dineab#dla propia agrupaciéon musical.
Por su parte, Antonio Grau se encargaria del aspeelddico de la misma pues, a buen
seguro, conocia como nadie los entresijos dedoses de Levant&’ es muy posible
que también lo hiciera de la letra de las copladag que, como veremos de inmediato,
estd muy presente el mundo de la mina.

4. Losfandanguillos mineros de Antonio Grau

Segun eDiccionario de palabras de andar por cada Garrido Palacios (2006),
se emplea el términéandanguillo para denominar a las modalidades fdedango
propias de Huelva capital, a fin de diferenciadigsestilos mas reposados y graves.
Pero hay que tener muy presente, no obstante aqu@én se llamoé asi en una época a
los fandangos naturales personalespara distinguirlos del comun de Ifendangos
locales(Gamboa y Nufiez, 2008).

De la definicion de Garrido Palacios, se despreqnde elfandanguillotiene un
caracter mas ligero y desinhibido que otras modd#éd ddandangosaunque no hay
que olvidar que, como recoge en fecha bien tempehiaccionario de Autoridades
(1732), elfandangode aquella época se acomparfaba “al son de un tafligalegre y
festivo”. Por su parte, el diccionario de la RAE@én incide en el “movimiento vivo
y apasionado” de los cantes con que se acompdaaaetualidad el baile déndango

Pensamos que a estos cantes de Antonio Grau,deacuambas definiciones del
término “fandanguillo”: por una parte, su melodialyacompafiamiento de la orquesta
rezuman un caracter ligero y despreocupado (aumgwabe decir lo mismo respecto a
la letra); por otra, cabe catalogarlos clarameabtecfandango personal

Comentaremos a continuacion algunos aspectos dbktac desde el punto de
vista musical, de estos cantes del hijo del Rojo.

4. 1. El preludio orquestal

Como arriba sefialabamos, creemos que esta pattbeea la musa de Fernando
Gravina, probablemente con la colaboracién de P@daa.

Consta de un total de 24 compases, en compasite(eecompéas ddiandang9,
divididos en tres secciones, cada una de ellas adl® @ompases. El aire es

19 Catalogo de discos de 78 y 80 r.p.m. en el Cenér®dcumentacién Musical de Andalucia
Granada, Consejeria de Cultura-Junta de Andallig@g, p. 294.
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moderadamente rapido (aproximadamente negra = ia@@ptizandose ligeramente
previo a que la voz haga su entrada.

Como es de esperar, la masica de este preludiorstrgye sobre la base de la
cadencia andaluza; esta, por tanto, en modo ffigado de Mi), aunque su tono real es
La (La frigio, es decir el modo de Mi transportaalda). En nuestra transcripcion, no
obstante, optamos como siempre por reproduciaghiento transportandolo a su tono
natural (modo de Mi): evitamos asi el empleo derationes en la armadura y
facilitamos el cotejo entre transcripciones, pasapdr alto el tono real en que se
interpretan.

Aunque las tres secciones respiran la misma esefi@esoma tipico de la musica
andaluza y flamenca, se produce un cierto conteadte ellas. Asi, al caracter decidido
de la primera, debido al empleo de una formulaicincompuesta por una corchea y
dos semicorcheas (ritmo dactilico) seguida de cuatrcheas en cada compas, que
evoca el ritmo con el que se acomparian los cabisdolaosle sucede el espiritu mas
placido de la segunda.

En cuanto a la tercera, presenta un mayor tempetamémico por el uso
repetido de contratiempos y sincopas en los prisnenatro compases, seguidos de un
racimo de notas en semicorcheas que, recorriendsestido descendente amplios
tramos de la escala, conducen a la cadencia solm@td tonica. Esta se abandona, sin
embargo, pronto para producir un acorde sobregrbdo (Fa M), sobre el que se apoya
la entrada de la voz.

En el anexo incluimos una reduccion-adaptacion piazo de este preludio.

Una vez comienza el cante, la orquesta se limii@porcionar un lecho arménico
para la melodia que fluye por encima. La estructmmadnica subyacente se ajusta al
patron que habitualmente se sigue eiartlango

19 tercio 03] c7
22 tercio Cc7 F
32 tercio F C
42 tercio C G7
52 tercio G7 C7
62 tercio (C7) E

El primer acorde es con el que comienza el temigegundo, suele marcar el
cambio de armonia que se producira en el tercinesite. Los dos primeros acordes de
los tercios primero y sexto van entre paréntesissgn ambos casos la orquesta calla,
cediendo todo el protagonismo a la voz, que se engen total libertad en cuanto al
metro.

En los tercios primero y sexto el cantaor goza mke aierta libertad métricad
libitum), por lo que la orquesta apenas interviene. Siaego, en los tercios
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intermedios, esto es, del segundo al quinto, laestg repite una formula ritmica en
ostinatq que evoca, como ya sucedia en la primera secdgln preludio, el
acompafamiento de los cangmndolaos

4. 2. Caracteristicas melodicas de ldandanguillos

Pasaremos ahora a comentar la linea melddica ds fagtdanguillos minergs
ambos muy similares entre si, pero en los que tamd® aprecian algunas diferencias.

El primerfandanguillolo canta Antonio Grau con la siguiente letra:

Tempranico me levanto
como minerico bueno,
tempranico me levanto

y preparo mi barreno;
mientras lo preparo canto
y no pienso en lo que peno.

Aflos mas tarde, lo veremos después, la grab6 tandbi€antaor cartagenero
Antonio Pifiana, que fue discipulo de Grau.

Visto desde una perspectiva amplia y fjandonolmsmradencias que cierran cada
uno de los tercios, vemos que el cante se cifis pdatas consabidas de lentes
mineros Destacamos también en él el paralelismo que aupe, de una parte, entre
los tercios impares (primero y tercero) y, de agrdre los pares (segundo y cuarto).

El primer tercio, como también ocurrird con el ézc; se cierra con una cadencia
sobre el Il, tipica de algunas modalidadesaglantay cantes derivados de esta, como la
minerao eltaranto (Ortega: 2011). La linea melddica, que arrancd &geado, busca
después el VII, que se convierte en eje, desdesdemgrecipita hasta el Il:

o) L)
P” A & ™ & &
y 4% < P & b b et ®
7S o—0—@ o o Py [ ]
A1V ke ® ¥ ® | |
o ]
Tem-pra -ni1 - Co— me le - van - = = - to,

El segundo finaliza con la habitual cadencia sebt¥ grado, precedido a su vez
por un giro caracteristico. De nuevo adquiere eieia en el arranque de este tercio el
VIl grado, sobre el que se salmodia buena parteateb. Después la melodia flexiona
hasta el V, para subir de nuevo al VIl y, desdel&cender al IV, grado que en la parte
final toma todo el protagonismo:

0 °

A3V ]

co-moun mi-ne-ri-co bue - - no

El tercer tercio, como puede comprobarse, es pedntnte idéntico al primero
(letra y masica), aunque aqui se introducen liggeagciones, pues se hace que la
melodia arranque ahora desde el Il grado, desddedse avanza por grados conjuntos
hasta el V. También hay alguna leve variacion emadlsma que conduce al Il grado,
con el que se cierra el tercio:
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tem-pra-ni-co me_ le-van - - - - - to

La elaboracion del cuarto tercio recuerda mucheodel mismo tercio de la actual
minera con esa importancia que se concede al VIl gradel @arranque y la busqueda
del 1l grado para el establecimiento de la caden@Que esa similitud pueda quedar
algo desapercibida cuando escuchamos el cante aebsea la melodia en si, sino a la
armonia acompafante pues, como ya hemos explicadtvelugar (Ortega: 2011), es
habitual en laminera hacer sonar en el arranque un acorde construidiee s VII
grado, que adquiere asi mayor relevancia; habierakenun acorde menor (Dm, en el
tono de Mi frigio; Em, en el de F# frigio) y, ergaha ocasién, mayor (D, en el tono de
Mi frigio; E, en el de F# frigio):

£ °

S "_'1‘1. e S S B e e

A3V + @

y pre-pa - ro mi ba-rre - no

El desarrollo melddico del quinto tercio implicaaumodulacion por los tonos
graves de la escala antes de ascender para lac@ddna cadencia, por otra parte,
tipica detarantasobre el V grado rebajado (V>):

o) 9
P’ A
[ ] b Py
_ﬁé‘_'_'_'_'_‘_ﬁ.o o o @ o 4 0 Py o ® o Py o © o © o ¥
ANIV4 o o ¥ o o 4, O o
D
mien -tras lo pre-pa - ro can - - - to

El tercio sigue aqui la misma pauta que encontrgmaos este tercio en el actual
modelo detaranta, que se forjo precisamente por aquellos afios, ¢l enie cantaores
como Escacena, Pepe Marchena o Manuel Gonzalezrialiguvieron mucho que ver
(Orteg?c:) 2011). Veamos un ejemplo extraido pre@saende una taranta de este ultimo
cantaofr™:

0 L)
_@T- ® @ & o @ ®°" @ [ Sl ] ®° e .3.,;. e
!) ®

na-ccn ¢n u-na mu-jer

Hay que decir, no obstante, que en una fecha tapréma como 1914, en una
taranta grabada por Manuel Escacena junto a larguitle Pepito Cilera, el quinto
tercio sigue ya esta pauta de buscar los tonogegme la escala antes de dirigirse a la
cadencia sobre V> (Ortega: 2011). Transcribimos testic™

M

sees - ta____ (@) gastan - doenbe-bi-a

20“En la maceta, un clavel” ellanuel Gonzélez, Guerrita (Flamenco viejo, Vol. BASARELA,
1992, pista n°® 14. Lo acompafa a la guitarra Migaetull.

2! “Estoy pasando un verano” éanuel Escacena y el Cojo de Méalaga: reyes de tari@
(Antologia de grandes clasicos del cante flameNab, 6) CALE RECORDS (El Correo de Andalucia),
2001, pista n° 6.
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Por otra parte, en la version dedaanta o malaguefaatribuida a Fernando el de
Triana (Ortega: 2006; 2009, 2011), grabada porifiea Me los Peines en 1912, también
encontramos en el quinto tercio indicios de esal@ganodulaciéf®

(JEs 538
)
@

mi-ra que va_______ dar la u - na, ay,

Finalmente, el sexto tercio se abre con un “ayflig&n caracteristico en los
cantes mineros, en el que comparten protagonissngrémlos IV y V>. A continuacion,
el IV grado se convierte en eje melddico sobreuel, gon leves inflexiones, se canta el
altimo verso, y desde donde se va en busca det&tanica o final. Pero antes de
detenerse en ella, la melodia baja hasta el \@rado (VII<), provocando la aparicion
de un “medio tono” genuino de los cantes minerdanydel gusto de cantaores como
Antonio Grau, el Cojo de Malaga, Antonio PifianawrG Pifiana:

o)
’{ b [ 2 @ |y
® ® ® e et > ® o ¥ & & & et .

'\"y‘ 2 [ r ] P 2 r 2 2 * o [ @ [
D) .

ay no pien - so en 10 que pe - no.
f
)" 4
Y 4 b e Py ] o - Py
II'D ] o @ o = ] o = - a o o i - 3
) g™

El hijo del Rojo canta un segunéindanguillocon esta otra letfa

En el pozo un fandanguillo,
mientras el minero canta

en el pozo un fandanguillo

sin dar tregua a su garganta,

una mujer y un chiquillo

y rezan y lloran por aquel que falta.

Llamamos la atencion sobre la métrica del dltimsegpues excede un tanto la
longitud esperada de ocho silabas. Grau agrand&s introduciendo un nuevo verbo
(o bien “rezan”, o bien “lloran”), un recurso haftecuente en cantes comotaanta,
cuyo ultimo verso suele ampliarse con afadidospeti@ones de palabras (Ortega:
2011). Pasemos ahora al aspecto musical.

Como deciamos antes, las melodias de estofaddanguillos mineroson muy
similares; no obstante, también hay alguna difeéacewtre ellos. La principal se da en

22 “Eres hermosa” en La Nifia de los Peines. Patrimafe Andalucia. FONOTRON (Centro
Andaluz de Flamenco), 2004, Cd 2, pista n° 19rpné&ta este cante como segundo cuerpo, tras latdara
“Se mantiene el fuego vivo”; la acompafia a la gratRamén Montoya.

23 Antonio Grau Dauset canta las letras de anfladanguillosen un registro casero realizado en
la casa madrilefia de Carmen Conde y Antonio Obvet956, conservado en el archivo de la Fundacién
Carmen Conde-Antonio Oliver. Véas#p://www.patronatocondeoliver.es/
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el primer tercio, pues aqui la linea melddica agiguiun pronunciado perfil
descendente, recorriendo un amplio trecho de kad€n efecto, el cante comienza en
el Il grado en el registro superior, desde dondseidade vertiginoso hasta el 1l grado
en el registro grave (dmbito de 82). Desde ams,unas leves ondulaciones, la melodia
asciende en busca del V>, una cadencia tipi¢ardatas

En el po-zo_un fan-dan-gui - llo

En cambio, el segundo es muy similar al mismo ¢edeil primerfandanguilla

» g

P 9
|

ed

mien-tras el mi-ne - - - 1o can - ta

Lo mismo puede decirse del tercero, aunque encaste nos da la sensacion de
que Grau hace descender la melodia hasta el | geardcel cierre, tal vez condicionado
por la armonia del VI (C en Mi frigio; D en F# fiog F en La frigio):

o) L)
D" A & Yy
b el Y o o - —~
i &
en el po-zoun fan-dan-gui - - - llo.

Tampoco en el cuarto hay nada especialmente dbktaman respecto al mismo
tercio del primefandanguilla

o) L) L)

ANV + @

sin dar

tre-gua________ a su gar-gan - ta

Pero si en el quinto, particularmente en el arrangionde los grados Il y I
alternan como protagonistas. Esta especial formacateenzar el tercio podemos
encontrarla en el tercer y quinto de la actaednta con la que también coincide, como
antes deciamos, en ese recorrido por los tonoegrde la escala, que sigue de
inmediato, antes de ascender hasta el V> paraestalta cadencia:

o) L)

P’ A Z

y 4 h -
o

e

u - nma___ mu-jer—_y unchi - quillo

La construccién del sexto tercio es muy similaraadel primerfandanguillg
aungue no se comienza aqui con un “ay”, la melodéda, como es habitual en estos
cantes, entre el V> y el IV, antes de la veloz ntexdn hacia el |, precedido también
en este caso por un “medio tono” caracteristico:

H
P A I Z
Q)U ® Oﬁ. =

re-zan y-llo - ran

por a-quel que fal - ta
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5. De losfandanguillos mineros de Antonio Grau a losfandangos mineros de
Antonio Pifiana

El cantaor cartagenero Antonio Piflana sostuvempgie que sus cantes
provenian directamente de la escuela del Rojo mhrghtero (Parra: 2002). A pesar de
esto, alguna que otra vez se ha insinuado que @dgum eran sino invenciones suyas.
Realmente, alguno hay que se debe a su musa, dertesmineraso tarantillas que,
por eso, llevan el apellido gefianeras Pero hoy podemos afirmar que la mayoria los
aprendié de Antonio Grau Dauset, el hijo del Rdjélpargatero, con quien mantuvo
una estrecha relacion desde principios de los aiflesenta hasta su muerte (Ruipérez
Vera: 2008). José Blas Vega (2011) fue un espectadalegiado de dicha relacion:

En 1952, con motivo de un viaje a Cartagena, Ganoee a Pifiana (Cartagena
1913-1989), el cual queda fascinado por el enormeoycaudal que encerraban los cantes
de don Antonio. Desde entonces Pifiana se conwrtiéu discipulo, prometiéndole que
seria el continuador de su escuela, para lo cupkraié contacto con él y fue bebiendo de
sus sabias lecciones hasta llegar a conseguir morn@adidad artistica. Conoci a don
Antonio Grau en 1963, y fui testigo muchas veaastat en Madrid como en Cartagena, de
la relacion, familiar, que hubo entre Pifiana y Grade cOmo eran de interesantes estas
practicas y ensefianzas cantaoras. La sabiduriaryeetie uno y la admiracién y voluntad
del otro.

Al menos en lo que respecta a fasdangos minerogue grab6 Piflana, estamos
en condiciones de afirmar que, sin ninguna dudsgolen de lo&andanguillos mineros
de Antonio Grau. El propio cantaor afirmaba queversion de estéandangoera una
copia exacta del que hacia el hijo del Rojo el Ajptero (Parra: 2002). Eso si,
adaptado a sus peculiaridades interpretativas & @dpia concepcion del cante que
tenia el primer ganador dellampara mineradel Festival de La Unién.

Como vimos mas arriba, el hijo del Rojo se hacemgasiar por una orquesta,
presumiblemente dirigida por su propio hermano,clemo compas ternario, lo que
unido al caracter liviano y festivo que rezuma ahte casa muy bien con la
denominacién déandanguillo En cambio, la version del maestro cartageneremad
de prescindir del compas en el acompafiamientog@atmias reposo a sus tercios, por lo
que el cante gana en profundidad emocional. AlgJo gque también contribuye la
armonia que propone la guitarra de su hijo, Antdpiidana. En efecto, en lugar de
seguir el esquema clasico de acompafamiento par@aridangosque arriba vimos,
introduce acordes menores siempre que es posihlesféarmando por completo el
caracter del cante. Este es el esquema armonicel cue suele acompafarlos tomando
como referencia el modo de Mi:

19 tercio E C
22 tercio Dm Am
32 tercio - C
49 tercio Dm G
59 tercio C c7
62 tercio c7 (Am-G-F) E
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En el tono de F# frigiadno de tarantas quedara de este modo:

19 tercio F# D
22 tercio Em Bm
32 tercio - D
49 tercio Em A
52 tercio D D7
62 tercio D7 (Bm-A-G) F#

Légicamente, el acorde de | grado se atendrd fgewacion tipica dedcorde de
tarantas que podria explicarse como una superposicion déidor (sin 32) y Re
menor en primera inversion:

JE S3N
¢e %3 o}

O, en eltono de tarantasde Fa# Mayor (sin 3%) y Mi menor en primera isuar:

EE
ologos

JEN 838

En el primer tercio (y en su repeticion como testezs donde losandangos
minerosde Pifiana se alejan levemente de su modelo. Etoeéeclugar de buscar en el
arranque el V grado, se prefiere aqui la sonordkdlV. Pero, como alli, la linea
melddica salta a continuacion al VIl (*de La Uniprdesde donde se precipita veloz
hacia el II; y tras un momentaneo repunte, vueleaex sobre este grado para cerrar el
tercio. Podemos verlo en una interpretacion de cCl#ifiana, nieto del maestro
cartagenerd:

o) ’
P4 > o @
& * -
‘% @ r ] o ® o r ) ®
\._)V ® W & [ |
De las mi-nas de LaU - nidn

Como antes indicabamos, el protagonismo que adyeiéril grado en el registro
agudo, convenientemente apoyado por su correspaadaeorde menor en la guitarra,
infunde a la melodia un cierto dramatismo.

4 Festival Nacional del Cante de las Minas (AntoldgRITVE, 2000, pista n° 15.
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Pero, insistimos, salvando esos matices se natanuégte la filiacion que une a
ambas versiones, la de Grau y la de Pifiana.

El caso es que, una vez verificada cudl es la éugatPifiana, se entiende mejor la
etiqueta ddandangos mineroson la que el maestro cartagenero designé eatdaesc
En un primer momento nos chocé la forma de denalomapues nos parecié tan
genérica que podria haberse aplicado de modo éextea$ resto de cantes que
componen la familia de lasrantas.Hay que recordar que, al menos en el aspecto
formal, todos ellos sofandangosEn cambio, sabiendo ahora que su origen estésen lo
fandanguillos-de aire festivo y alegre, y también creacion geais de Antonio Grau,
nos causa menos extrafieza la eleccion del tériamefecto, transformado su caracter
y habiendo adquirido un tono mas dramatico (en &ysamte, por mor de la armonia y
también por liberarse del yugo del compas, queilosula al baile), se puede prescindir
del sufijo “-illo”, pasando a denominarse simpletediandangosY ademas, dada la
naturaleza de su organizacion melddiaadangos mineros.

Ya préximos a concluir, quisiéramos recordar adguireas de las coplas con las
que se ha cantado esta modalidadamelangos minerd3 En su gran mayoria nos han
sido transmitidas por Antonio Pifiana, pero tamipén otros artistas, como Manuel
Romero, Encarnacion Fernandez o Curro Piflana. Aabampos cada una de ellas de su
correspondiente referencia discogréfica.

Hagame usted este faddr
compare, si va usted al cielo,
hagame usted este favor,
pregunteselo a mi abuelo,
donde se dejo6 el legon

y el capacico terrero.

Tempranico me levantb
como minerico bueno,
tempranico me levanto

y preparo mi barreno;
mientras lo preparo canto
y no pienso en lo que peno.

5 Cantaores como Camarén, Gabriel Moreno o Penche fan grabado otras modalidades de
fandangos mineroe fandangos atarantadod/éase José F. Orteg@antes de las minas, cantes por
tarantas.Sevilla: Signatura Ediciones, 2011, pp. 303 y ss.

% Antonio PifianaBelter, Barcelona-Madrid, 1968 (Ref. 52-177, o&raC 2).

27 Antonio Pifiana Graméfono Odedn, Barcelona, 1964 (7 EPL 14.08& B, n° 2). En la funda
del disco puede leerse el siguiente comentariondkago minero de tonalidades muy raras y dificiles.
Creado en 1905 por D. Antonio Grau, despertd gnterés, pero dejé de cantarse al marchar su alutor a
extranjero en 1910, por su extraordinaria dificiltde ejecucion”. Véase tambidmtonio Pifiana, El
cante de las minadHispavox, Madrid, 1977 (C 0-67, cara A, n° 6)qui\aparece con el titulo “Como
minerico bueno”, y la autoria de la letra se ayéa Opalo, un seudénimo que utilizaba José BlagVe
asociado habitualmente a otro, Vizcaino, bajo @ s ocultaba el guitarrista Félix de Utrera. Le qu
ocurre es que no puede ser una letra de Blas Viegm ya Antonio Grau Dauset la habia registrado en
1928 (Gramofono AE 2299). De cualquier forma, afidla al famoso flamencdélogo aparece recogida en
los apuntes de la SGAE (Codigo 55.955).
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Latidos del coraz6f®

son los cantes de mi tierra
latidos del corazon,

del corazon de su sierra,

ay, que sangra por la emocién,
ay, de los peligros que encierra.

Cuando me alejé de ti,

yo senti un escalofrio
cuando me alejé de ti,
pienso en tu amor ya perdio,
empiezo a temblar por mi,
ay, ya no canto ni sonrio.

Toito se lo consientd,

a la serrana que quiero

toito se lo consiento,

ella es pa mi lo primero,

gue me alivia en mi tormento,
ay, de ser un triste minero.

Yo no sé lo que me pa¥a,
cuando salgo de la mina

yo no sé lo que me pasa,
gue me voy pa la cantina
en vez de tirar para casa,
ay, la cantinera es divina.

Me ha robado el corazéit,
una rubia en Cartagena

me ha robado el corazon,
ahora que estoy en La Union
me lo ha robao una morena,
ay, yo no tengo salvacion.

Marinero, marinero,

no vuelvas por Cartagena,
marinero, marinero,

gue aquella guapa morena
gue si te dijo te quiero,

8 Esta letra y la siguiente, atribuidas a José Bifiera, pueden escucharse/ertonio Pifiana
Madrid, Triumph, 1972 (2496209). Véase tambintonio Piflana, Cantes de Cartagena. Montilla
(Cordoba), Fonoruz, s/f. (C-1311).

29 Antonio Pifiana, Todo el cante de levante. Todaste de las minasMadrid, Hispavox, 1983
(150012).

% Antonio Pifiana, Antologia del cante minero y leimmtUniversal, Madrid, 1999, pista n° 20.

%! Esta letra y la siguiente la interpreta el canidanolo Romero en el disda Unién. Cante de
las Minas Madrid, Hispavox, 1985. (30-130 346), en el cuterivienen otros artistas como Pencho Cros
0 Encarnacion Fernandez.
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ay, se casO con un minero.

De las minas de La Unid#,
YO S0y minerico bueno

de las minas de La Union,
por si me explota un barreno
le rezo y le pido al Sefior

un rinconcico en el cielo.

Creo en Cristo Jes(s,

gue con Pilato sufria,

creo en Cristo Jesus,

creo en su muerte en la cruz,
gue resucito en tres dias

y que ahora es luz de luz.
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ANEXOS: transcripciones

Fandanguillo minero

Gramoéfono, AE 2299 (1928)

P. Grau, F. Gravina, A. Grau

transc. y arreglo José F. Ortega
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Fandanguillo minero
Gramoéfono AE 2299, 1928

Antonio Grau Dauset
transc. José F. Ortega
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Fandanguillo minero
Gramoéfono AE 2299, 1928 Antonio Grau Dauset

transc. José F. Ortega
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Yo soy minerico bueno

fandango minero Curro Pifiana
transc. Jos¢€ F. Ortega
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