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EL ALMA NACIONAL JONDA
Y
LO QUE VA DE LOLA ALOLA

Génesis Garcia Gomez
Directora de la coleccién “Flamenco” de Almuzara

Resumen

En la actualidad el flamenco es tenido por una ae rhas altas y hondas
expresiones artisticas a nivel internacional, Enteial todas las demés manifestaciones
populares y folkléricas palidecen. Pero no sienmarsido asi.

Palabras clave
Flamenco, Antonio Machado, Manuel Machado, La lselaa a los puertos

Abstract

Nowadays flamenco music is considered the highadtdeep artistic expression
on an international scale, and before which alleptlpopular and traditional
manifestations turn pale. But not always it hasdéde that.

1. Introduccion

En la actualidad, el flamenco es enaltecido comexpaesion mas alta y honda de
un arte considerado de alcance universal. Y antea) todas las deméas manifestaciones
populares y folkléricas palidecen. jQuién habialéeirlo de un género del que solo se
escribia para denostarlo, hijo ilegitimo de la Bspdustrada, maldito en lo musical y
maldecido en lo social! Pues del camino recorridwr pl flamenco, desde la
marginalidad hasta la identidad, trata este escfitofado de Lolas y otros simbolos
jondos del alma nacional.
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2. El “Género espafol”, folklorico y popular, es lgitima expresion del alma
nacional

El “alma nacional espafiola” nos fue inoculada ramsanpor Cecilia Bohl de
Faber, Fernan Caballero, hija espafiola del conleumhdém en Cadiz. Su novelaa
Gaviotafue escrita para poner su autora carne de mugdmeal nacional espafola. Que
se revela a través de Maria, la protagonista Eigpdeblo que tenia “la ciencia infusa
de los cantos andaluces y los bailes andalucesa gnatia... de indole nacional... que se
entiende y no se puede explicar”. Era un arte ralgicgestual llamado “género
espafol’, y en el que se mezclaban elementos pepufgprofesionales, artes de payos y
de gitanos, de operistas y de comediantes y cantdmiepertorio del que pronto seria
“género flamenco”.

2. Pero el “Geénero flamenco”, profesional y margial, no es legitima
expresion del alma nacional

Entre el rechazo general por ser arte gitanizadouevo “género flamenco” se
iba separando del espafiol, con espacios, publitisiag y repertorio propio. Y Si
“Clarin” ya muestra eiha Regentda mancha que el flamenco estaba suponiendo para
el “alma nacional®, la Generacién del 98 terminaria de excavar ua &scuyo fondo
negro se alojaba el flamerfcé sus diatribas se sumaron las de la guinda satie los
folkloristas, que acusan al flamenco de ser inaiioje con el alma hispana.

A finales del siglo ya habia sentencia: folklorefojklorismo, alma popular;
flamenco y flamenquismo, canalla marginal.

3. La excepcion de los Machado o el caminar del ffenco hacia el alma
nacional

Machado y Alvarez nadé contracorriente al atrilahiflamenco la condicién que
todos los demas le negaban: la de ser legitimaseptacion del alma popular. Y en ese
amor por lo jondo, sus hijos, Antonio y Manuel Magt crearorLa Lola se va a los
puertos estrenada en 1928, para poner figura de unar wagaora de flamenco en el
santuario del “alma nacional hispana”.

4. Mujer hispana, realismo y libertad sumados en La

Lola nacia diferente respecto a las almas candidasus predecesoras porque
tenia cara y hechuras de mujer hispana y flamenedabla de su derecho a la libertad,
a no adquirir compromiso con ningun amor que leeidipa cumplir su destino:

Naci entre estos olivares, me crié como la alonthatando de rama en rama, cien
leguas a la redonda dice la gente que nadie cagjtar gue la Lola. Yo no canto en jaula.
Me mantengo de mis coplas... Con que dejar a esti@ maimtaora de flamenco que vaya

! Génesis Garcia Gémez, “El antiflamenquismo, unatezstructurador ehma Regenta En
Cuadernos Hispanoamericana® 458, 1988, pp. 73-86.

2 Hay razones ideolégicas que explican esta belige@ano tanto contra el flamenco sino contra el
flamenquismo, asociado su consumo con las claaesiomarias y el atraso de la patria.
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por su camino, sin cortarlo ni torcerlo... No quis@aie hasta ahora, ni pienso he de
querer, a ninguno de esta forma. El cante es mnem& el suyo es mi camino: jpaso
libre! (Antonio y Manuel Machadd,a Lola se va a los puerto$929).

5. Lola, ausente y lejana, siempre se va. Hasta qllega a la mar, que es el
morir

Pero Lola, aunque anclada en el realismo hispaso,ur producto del
espiritualismo romantico. Ella no puede tener asgoerque ella no es mujer, ella es la
copla. Dicho por su fiel Heredia, su guitarrista:

Lola es la misma esencia del cante hondo No esnuer siquiera... La Lola no es
de este mundo... Porque Lola es como el rio, pasawuelve nunca atras su corriente...
(Antonio y Manuel Machadd,a Lola se va a los puerto$929).

“Y esta Lola, ¢quién sera, que asi se ausentaydteja Isla de San Fernando, tan
sola cuando se va?” (Manuel Machada,Lola).

En realidad, toda la obra va llevando a Lola hastanuerte final. Porque Lola
también muere. Sola, cuando se va por la mar, gjeémorir.

6. El alma nacional en puja autonémica y la Lola aoo sujeto politico del
alma hispana

Pero esa Lola, que habia nacido como simbolo puaeion de un pueblo, bajé a
la arena politica cuando, en 1947, Juan de Ordaffau$o a cantar al servicio del
espafiolismo; y volvié a bajar en 1993, cuandofil@s&lolina, la puso a cantar del
lado del andalucismio Asi, en ambas cintas, muy valiosas como testionbistérico
cada una de su época, donde Ordufia hace una pefigcionalista espafiola, entre
muestras de paz interclasista, Molina hace unailalhacionalista andaluza, en la que
sitla un discurso de clase y en la que Lola caata Blas Infante el “Himno de
Andalucia®.

7. Lola de Ordufa, alma nacional espafiol-ista

Traspasando los afios de la guerra, en 1947 Juddrdigia adapta para los
espafnoles una pelicula construida sobre la supkribrde lo espafol-andaluz, que
abarca todas las regiones, sobre lo francés. As@ue la obra original estd ambientada
en los afios 20, la accién se sitta en 1869, duranteinado de Isabel II, para
incorporarle un afrancesamiento de época que \& giara justificar la autarquia
franquista de los afios cuarenta. Y lo hace, soll@ tonfrontando sus musicas: el can-
can queda vencido por la graciosa version por tadeque con tanto garbo interpreta
Juana Reima El pueblo todo espafiol, que incluye gallegostimlgimero de bailes

® Hay mas versiones de Lola. Cf. Génesis Garcia Ggthela en versiones”, eRrotismo rojo,
blanco y negro en el baile flamenap. Citamos aqui las posteriores de Angel Barfi®82-1964),
musico granadino, que compuso la zarzueld ola se va a los puertpson libreto de los Fernandez
Shaw. Estrenada en el Teatro Albéniz de Madrid1@51L. Y una 6pera del mismo titulo, estrenada en
1955 en Barcelona.

* Cf. http://www.youtube.com/watch?v=DAOLItB6KOU&NR=1

® Cf. http://www.youtube.com/watch?v=hvp0_0d3LgA&featuretated
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regionales... vence el afrancesamiento de Rosarib hice Guillermo, que se hace
llamar Willy, personaje grotesco pronto ganado pareausa esparfola por Lola y su
arte jondo que queda politicamente vertido en asdisad

8. Lola de Molina, alma autondémica andaluz-ista

En 1993, casi cincuenta afios después, Josefinmdadicrea para el cine una
Lola politicamente autonomista, con unos puntazgethinismo de génet@ue de
esta Lola viuda y liberada van resultando, y ada gyudan mucho el lejano latir que
del simbolo machadiano y la impresionante perstadliacial de Rocio Jurado.

9.Y los que va de Lola a Lolas

Pero, abundando mas en esta distancia con la lnl@dkca y ausente que los
Machado habian concebido, tanto en Ordufia comoaimd/ Lola se vuelve real, apta
para consumo cinematografico, dandole dimensidmatar sus amores en una relacion
intima consumada con José Luis, con bajadas ineldas escenas de cama en el caso
de Molina. Esta es la mas flagrante inversion eaqreslla y estas Lolas. Faltando en los
dos el motivo principal machadiano: Lola no puesteet otro amor porque su corazon
ha de ser libre de necesidad para cumplir su @estirde ser simbolo y no mujer, el de
ser ella misma el cante hondo.

10. El alma de nuestra alma, una cantaora, que a de& importa si rie o llora

No obstante, ese caracter simbdlico no se pierdedie. En la de Ordufia no deja
de aparecer en didlogos, como el que Lola asegieraltp no pone el alma en la copla,
porque es la copla la que pone su alma en ella Yuien realmente se enamora Pepe
Luis no es tanto de Lola mujer como de la voz cdate, el alma de Andalucia en Lola
representada.

Pero, sobre todo, es la interpretacion final denduReina y de Rocio Jurado de
“Una cantaora”, del maestro Quiroga para la legaRafael de Leon, la que termina
reubicando a Lola como simbolo en las dos cintssa cual haya sido su anterior
“biografia”. Al final, tanto la Lola de Ordufia comla de Molina, ya no son ni
espafiolista ni andalucista, porque ambos la cigroarsiguiriyas, devolviéndole a Lola
su condicién de simbolo mediante la huida de Ib rea

Cantando la Lola se va por los mares.
Se va por los mares,

pero N0 murmuren porque vaya sola.
Voy con mis pesares....

http://www.youtube.com/watch?v=hOK8DzBIxrc&featuretated
http://www.youtube.com/watch?v=XRm6x6bR-LM&featuretated
® Aunque este es otro cantar, dejo aqui apuntade@lgigeninismo, que aspira a la emancipacion
de la mujer como individuo y sujeto social, es mpatible con el concepto de género, cuyas
servidumbres eran precisamente las que el feminfoid para romper.
" Cf. http://www.youtube.com/watch?v=N5sGYNIj6SA&featuretated
http://www.youtube.com/watch?v=nAOT8 Q_Brc&featurelated
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Que una cantaora es so6lo cancién,
Y a nadie le importa si rie o si llora
En su corazon

Este tema final ofrece un resultado especialmerdeneso en la version de Rocio
Jurado, quiz porque Lola estaba en la propia amaRoci8. Realmente en la
secuencia final de la pelicula de Molina podemaiirsia emocién de oir y de ver en la
artista gaditana la pura expresion de voz y deogestios que los siglos han albergado
en nuestra alma nacional. Aunque, finalmente, ebte hispana nuestra sea “sélo
cancion, y a nadie le importe si rie o si llorasarcorazon”

8 Cf. http://www.youtube.com/watch?v=wOYnedS6MiY &featurekated
Los internautas coinciden: Rocio no era de estedmdada vez que escucho esta cancion
cantada por Rocio Jurado alucino. Esta mujer ndeeste mundo, jmadre mia!”
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