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RESUMEN

Tras exponer brevemente las publicaciones y formulaciones existentes sobre el yacimiento
de Sobrevilla en Badarén (La Rioja), daremos a conocer nuevos datos acerca del mismo, los
cuales nos han llevado a unainterpretacion nuevay diferente. En este trabajo exponemos €l tipo
de actividad que desarroll6 este enclave a lo largo del bajo imperio romano, donde existio un
importante centro afarero dedicado ala fabricacion de TSHT. También describimos alguna de
las producciones ceramicas procedentes de estos alfares.

ABSTRACT

After abrief review of the bibliography on the site of Sobrevilla at Badardn (La Rioja), we
vill introduce new evidence, which hasled usto a new and different interpretation. In this paper
we try to explain the activity developed in this place in the Late Roman Empire. Here there was
an important pottery center devoted to TSHT manufacturing. We also analyze some pottery
proceeding from this workshop.
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|. INTRODUCCION

Laprimeranoticiasobre el enclave arqueol dgico de Sobrevillafue publicadaen el afio 1973,
formaba parte de un catdl ogo de yacimientos localizados en La Rioja entre los afios 1935-1945
por D. Julio Rodriguez®.

Fue una comunicacion escueta sin ningun tipo de comentario sobre la tipologia del asenta-
miento en cuestion, no obstante los materiales arqueolégicos recogidos en aquella década,
permitieron alas encargadas de su estudio catalogarlo como un yacimiento romanc?.

A partir de esta fecha, sera citado de manera testimonial, obviando todo tipo de interpreta-
cién sobre sus caracteristicas, funciones o cualquier otra valoracién que permita comprender su
identidad.

Publicaciones mas recientes relacionadas con €l estudio de nuevos material es arqueol égicos
procedentes de este lugar, plantean las primeras hipétesis sobre € origen y funciones de este
enclave romano. Las conclusiones defendidas por estos investigadores, se algjan radicamente
de la interpretacion arqueol dgica e histérica que nosotros tenemos sobre él.

Reconocemos antes de comenzar este breve trabajo, que los argumentos expuestos con
anterioridad, tienen e mismo peso cientifico que los que puedan encontrarse alo largo de el que
aqui presentamos, es decir, la prospeccién visual, por tanto deseamos sea enriquecedor 1o que
cada uno aporta a través de lo que ve en el campo.

Futuras intervenciones arqueoldgicas deberén poner las cosas en su sitio, mientras esto
sucede, es importante continuar en esta linea de investigacion, que en términos generales
consiste en recuperar, estudiar y divulgar los materiadles arqueoldgicos «salvados» de este
asentamiento a lo largo de los 27 afios transcurridos desde su primera publicacion.

Tenemos el convencimiento de que este continuo intercambio de noticias, puede acercarnos
a comprender cual fue la actividad cotidiana que desarrollaban los moradores de Sobrevilla
durante la fase de la romanizacion y por tanto la entidad del lugar.

I1. ORIGEN Y LOCALIZACION

Sobrevilla es un término mas amplio que € yacimiento que estamos estudiando y hace
referencia a un terreno elevado situado frente a pueblo de Badaran (La Rioja) (Figura 1).

Esta particularidad geogréfica pudo ser e origen del topénimo Sobre-villa. Aqui conviene
recordar como Badaran se formd a partir de la fusion ordenada por Alfonso XI, el 15 de mayo
de 1326, del propio Badaran, Villagonzalo, Villadolquit y Terreros, cuatro villas dispersas en €l
entorno de lo que acabd siendo el actual pueblo de Badaran®.

En e ambito histérico, Sobrevilla estuvo integrada en la zona de influencia de Tritium
Magallum, ciudad romana dependiente del convento cesaraugustano localizada en la via niime-
ro 1 del Itinerario de Antonino, entre las ciudades de Libia 'y Vareia®.

1 BEGUIRISTAIN, M.A.; CASTIELLA, A., «Lacoleccién Julio Rodriguez del Seminario Diocesano». MAR,
3, Logrofio, pp. 163-195.

2 Ibidem, p. 194.

3 GARCIA DE CORTAZA, JA., «Una aldea en La Rioja medieval: aproximacion metodolégica al caso de
Badarén». Segundo Coloquio sobre Historia de La Rioja. Logrofio, 1985, pp. 247 ss.

4 ROLDAN HERVAS, JM., Itineraria Hispana. Fuentes antiguas. Valladolid, 1975, p. 42.
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Ficura 1. Badaran (centro), Sobrevilla (este) separados por el rio Cardenas. Escala 1/10.000,
hoja 07/04 (203), CAR.

I11. ESTADO DE LA CUESTION
A partir de la primera publicacion (1973) este asentamiento ha sido citado por varios
autores, recogemos los comentarios que consideramos de mayor interés para este trabajo.

1973. «Los materiales arqueol 4gicos recuperados son de época romana, tegulae, imbrices,
terra sigillata»®.

5 BEGUIRISTAIN, M.A; CASTIELLA, A., La coleccion... op. cit. p. 194.
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1975. «En €l alto de Sobrevilla, junto al pueblo, yacimiento con restos cerdmico romanos»®.

1995. «El alfar se situa en €l término municipal (Badaran) aungue €l lugar exacto nos es
desconocido»’.

1999. «Se trata con toda seguridad de un asentamiento tipo villa, en & que se puede
detectar un alfar, a juzgar por la concentracion de ceramica en superficie, por la presencia de
fragmentos de molde (formas lisas y decoradas), de restos de arcilla con digitaciones y de
arcilla cocida. Por otra parte, el nombre por el que se conoce la zona, Sobrevilla, su ubicacién
en primera terraza del rio y la gran superficie sobre la que se extienden los restos de cultura
material, refuerzan la catalogacion de este asentamiento como villax®.

1999. «En Sobrevilla, la aparicion de diver sos elementos nos permiten definir €l yacimiento
como un asentamiento tipo villa, sillares, elementos constructivos, capitel reutilizado que
podria formar parte de un atrio»

«Se ubica en la terraza del rio, a escasos metros del curso fluvial, sobre tierras fértiles,
caracteristicas que podrian indicar una preferente actividad agricola»®.

3.1. Nuestra interpretacion

Junto al asentamiento de Sobrevilla se conservan varios topdnimos que merecen ser conside-
rados aqui.

El rio Céardenas es un pequefio afluente del rio Najerilla, su recorrido entre la Sierra de la
Demanda (barrera natural entre LaRiojay laMeseta) y su desembocadura proxima ala ciudad
romana de Tritium, permitié un paso natural (que no €l Unico) entre ambos puntos geograficos.
En algunos estudios se ha sugerido, a pesar de no confirmar el trazado, un eje imaginario
Clunia-Tritium, o viciversa, en este sentido debe entenderse lo que agqui estamos diciendo.

En € afio 971 se cita este rio con & nombre de Cardinis'®, nombre que como € actual,
pueden derivar del cardo romano. Otro dato toponimico conservado junto a yacimiento de
Sobrevilla, es € de Via Cardenas, hace referencia a los terrenos proximos a la carretera
comarcal LR-205, que con seguridad se construyo sobre el antiguo camino romano.

A lo largo de esta via secundaria se fueron edificando diferentes asentamientos todos ellos
conocidos hace tiempo, Sobrevilla (Badaran), Campo (Berceo) y El Patin (Estollo).

Estos yacimientos arqueolgicos a ser estudiados de manera individua y sobre todo al ser
metidos en el gran saco de las villas romanas, no han dado €l juego histérico que segiin nuestra
forma de entender el valle del rio Cardenas pudieron tener en época bajo imperial.

Relacionados con este valle son los restos epigréficos de época romana localizados en,
Estollo, San Millan de la Cogolla'y Badaréan.

6 MOYA VALGARNON, J.G., Inventario artistico de Logrofio y su provincia. T. |, 1976, p. 167.

7 SAENZ PRECIADO, J.C., «Los afares de época tardorromana del valle Najerilla(S. 1V-VI d. C.)». Berceo,
128, 1995, pp. 124.

8 CASTILLO PASCUAL, M2 ., «Una dedicatoria a las Matres en Badaran (La Rioja)». Hispania Antiqua,
XXII1, 1999, pp. 139.

9  MARTINEZ GONZALEZ, M.; VITORES BANARES, S., «Algunos yacimientos romanos en |os entornos
de Berceo y Badaran (La Rioja)». Iberia, 2, 1999, pp. 239-273.

10 GOVANTES, A.C., Diccionario... op. cit. pp. 22 ss.
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Ficura 2. 1. Libia, 2. Tritium Magallum, 3. Sobrevilla (Badaran),
4. Campo (Berceo), 5. El Patin (Estollo).

En el s. XIX aparecié en Estollo una inscripcién romana cuya traduccion fue motivo de
diferentes interpretaciones, en la actualidad no podemos solucionar este asunto pues €l testigo
desaparecio™.

En San Millan de la Cogolla son dos los restos epigéficos localizados uno de ellos desapa-
recido al igual que el de Estollo y un segundo ejemplar que se trata de un ara dedicada a los

11 ESPINOSA RUIZ, U., Epigrafia romana de La Rioja. IER 7, Logrofio, 1986, p. 58 n° 39: Estallo.
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Montes Distercios'?, en la actualidad Montes de San Lorenzo o Sierra de la Demanda lugar
donde nace €l rio Cérdenas.

El tercer testimonio epigrafico nos lo ofrece una reciente publicacién sobre una inscripcion
aparecida en Badaran, precisamente en e yacimiento de Sobrevilla. Se trata de una pieza
reutilizada cuyo dedicante invoca a las matres apillarae®®.

Este pude ser el mapa bajo imperial donde situariamos el yacimiento romano de Sobrevilla,
Badarén (La Rioja). (Figura 2)

3.2. Descripcion del yacimiento

Esta situado en la primera terraza del rio Cardenas, en su margen derecha.

L os restos arqueol 6gicos aparecen en una superficie de 2000 m? aproximadamente, es una
superficie limitada en el lado norte por el escarpe que asoma al rio Cardenasy por €l sur con la
carretera comarcal LR-205 (antigua via romana).

Aparecen abundantes sillaresy sillargjo en las laderas del rio pues se ha utilizado desde hace
tiempo como cantarral, también en los extremos de | as fincas pueden verse materiales construc-
tivos, algunos de gran tamario.

En el yacimiento afloran fragmentos ceramicos y restos de arcilla cocida de manera general,
mientras que en puntos méas concretos pueden verse fragmentos de adobes quemados, envueltos
en un terreno cenizoso. Este tipo de «sefiales» nos esta avisando de la existencia de hornos para
la coccidn de ceramicas.

L as manchas que describimos, pueden localizarse en cinco puntos diferentes del yacimiento
y su distribucién abarca latotalidad de la superficie que consideramos fértil arqueol 6gicamente.

Ante estos datos resulta dificil sostener 1a posibilidad de la existencia de unavilla romanaen
este sector de Sobrevilla, por esta razon, basada en la presencia de restos inequivocos de
fabricacion cerdmicaen el conjunto de este yacimiento romano, proponemos la ubicacién de un
centro alfarero cuya capacidad productiva cont6 al menos con siete hornos.

Visto lo anterior nos surge répidamente la siguiente pregunta: ¢(Qué explicacion tenemos
para los materiales constructivos que aparecen en Sobrevilla?

En genera son sillares de arenisca que no tienen porqué interpretarse fuera del contexto
arquitecténico de un centro alfarero. Puede resultar excepcional un fragmento de columna de
orden toscano recuperado recientemente en este yacimiento, pero tampoco se puede obviar la
capacidad de recuperacion y de reutilizacion de materiales constructivos procedentes de calza-
das, ciudades, y villas romanas por |os habitantes del mundo tardorromano.

Tenemos gjemplos muy proximos a Sobrevilla, en Santa Maria de los Arcos (Tricio) donde
se construye un edificio religioso cristiano a base de materiales procedentes de construcciones
romanas de épocaimperial, el miliario de Claudio aparecido en Arenzana de Arribay converti-
do en contrapeso para una prensa de aceite, vuelve a recordar esta tendencia-necesidad de
reutilizacion de piezas constructivas, y asi podriamos ver otros gjemplos, como los depositados
en el Museo de Ngjera procedentes de esta misma zona que viene a confirmarnos, como las
ciudades y villas alto imperiales sirvieron de cantera al nuevo orden social.

12 Ibidem, op. cit. p. 59: San Millan de la Cogolla.
13 CASTILLO PASCUAL, M3J. Ver nota 7.
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Ficura 3. Molde de Sobrevilla.

IV.EL MOLDE DE CARDIUS

Los fragmentos de molde, son piezas arqueoldgicas de primera magnitud a la hora de
detectar un alfar, o como en el caso que nos ocupa, un centro afarero. Estamos hablando de
materiales de superficie, facilmente localizables en una prospeccion visual.

Respecto alas producciones de TSHT, hasta el afio 1985 se conocian en Espafia, un total de
22 fragmentos de molde, de |os cuales pertenecen a los talleres riojanos 6 unidades recuperadas
de los alfares romanos de Estollo (El Patin), Ngjera (Santa Lucia) y Triticio (La Salceda).**

Recientemente han aparecido nuevas noticias sobre otros cuatro fragmentos de molde co-
rrespondientes a esta misma secuencia cultural (TSHT), procedentes en esta ocasion del centro
afarero de Sobrevilla®.

Aprovechamos esta publicacion para presentar un nuevo fragmento de molde, una pieza
elaborada con una técnica poco usual, cuyo contenido decorativo merece un estudio puntual,
para ello utilizaremos el siguiente orden descriptivo®.

1. Técnica de decoracion

2. Forma o modelo de vaso

3. Firma del alfarero

4. Motivo decorativo

4.1. Técnica de decoracién

El molde a que pertenece este fragmento, fué decorado con técnica de mano alzada, a base
de trazados de punzon sobre el barro fresco.

Conociamos esta técnicaatravés de la obra de José Ramdn L épez Rodriguez «Otro modo de
hacer que constituye en cierta forma alguna novedad respecto a las sigillatas anteriores, es el

14 LOPEZ RODRIGUEZ, JR., Terra Sgillata Hispanica Tardia. Salamanca, 1985, p. 44.
15 MARTINEZ, M.; VITORES, S., Yacimientos...op. cit. p. 268.
16 Este fragmento de molde fue recuperado por D. Pedro Rioja, sacerdote de Badaran.
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empleo mas abundante de la mano alzada para la realizacion de algunas decoracion o al
menos para complementar con ciertos rasgos las composi ciones»*’.

En e caso de nuestro molde la decoracion va més lejos que la simple actividad complemen-
taria, pudo ser decorado en su totalidad con esta técnica, obteniendo un resultado de gran
calidad artistica. (Figura 3)%.

4.2. Forma o modelo de vaso

La mayor parte de los materiales cerdmicos que hemos podido conocer procedentes del
centro alfarero de Sobrevilla, corresponden a la denominada TSHT. Provisionalmente nuestro
fragmento de molde serd enmarcado dentro de esta tipologia.

De la misma manera que los motivos decorativos de este molde eran excepcionales o a
menos diferentes alatendencia del momento, su forma no parece corresponder a ninguna de las
producciones mas generalizadas de la TSHT.

Debido a la verticalidad de su pared podemos agruparlo en la forma de vaso n° 45 del
catdlogo de TSHT més reciente, a pesar de no corresponderse sus espacios decorativos.

«Paranosotrossetrata deun vaso cuya car acteristica fundamental estriba entener
una pared casi vertical, o tendente a ella»*®.

4.3. Firmade alfarero

Las firmas de los alfareros sobre sus vasos, moldes y otros utensilios de trabajo son
conocidos desde la antigliedad. Si nos asomamos a conjunto afarero de Tritium Magallum
encontraremos un total de cien firmas diferentes entre los afareros de época imperial, un dato
gue muestra la magnitud de este niicleo industria®.

Inevitablemente nos lleva a pensar en un sistema de trabajo de tipo coperativo, en lo
referente a los hornos, es decir que estos, eran menores en nimero, por lo cua debian compar-
tirse entre los abundantes afareros.

Esta puede ser una de las razones de las firmas de |los vasos y desde luego la que provoco la
necesidad de marcar los Utiles del taller, como son moldes, carretes, o como €l caso de los
afares de Vareia (Varea, Logrofio) donde el afarero FAB marca unos discos de barro que
pueden interpretarse como sello de una produccién amacenada, dispuesta a ser vendida o
trasladada fuera del alfar®.

El molde que estudiamos tiene grabado a punzon sobre barro cocido letras de 20 mm de
altura, en la parte exterior del fragmento podemos leer: CARDIV.

Parece una inscripcion hecha con cierta rapidez, sin pretender ningln tipo de lucimiento en
las letras, por ello decimos que la razon fue mostrar sencillamente, la propiedad del molde.

17 LOPEZ RODRIGUEZ, JR., Terra Sgillata...Op. cit. p. 43.

18 Losdibujos han sido realizados por M.A. Pascual Mayoral.

19 Ibidem, op. cit., p. 33.

20 SAENZ PRECIADO, M2P., «El complejo afarero de Tritium Magallum (LaRioja): Alfares altoimperiales».
Terra sigillata hispanica: Estado actual de la investigacion. 1998, p. 135.

21 PASCUAL MAYORAL, M2 P.; CINCA MARTINEZ, JL.; GONZALEZ BANCO, A., «Molde para la

fabricacién de mangos de cazo con la representacion Cibeles-Attis hallado en los afares de Varea (La Rioja)».
Antigliedad y Cristianismo, X1V, 1997, p. 686.
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Ficura 4. 1. Artemis-Selene, 2. Diana de Sobrevilla, 3. Diana de Santiponce, 4. Artemis Museo
Capitolino (Roma) (segin A. M. Vazquez Hoysn° 1, 3y 4).

Es dificil asegurar €l nombre completo del afarero, € grafito pudo tener alguna letra
anterior y desde luego posterior. Hemos decidido llamarlo Cardivs a pesar de no poder presen-
tar un razonamiento debidamente justificado, tampoco es un elemento prioritario en este mo-
mento.

4.4. Motivo decorativo

El motivo decorativo serd dificil concretarlo, estamos ante un fragmento de molde lo que
supone un fragmento de su decoracion.

Aparentemente se trata de una escena de tipo mitolégico, cuya representacién puede estar
relacionada con las diosas Artemis-Diana.

Haremos un estudio comparativo entre los simbolos visibles en el fragmento de molde que
estudiamosy los atributos que caracterizan a estas diosas. Puede suceder que a consecuencia de
esta publicacion, salgan a la luz otros fragmentos correspondientes a este molde o a vasos
fabricados con él, lo cual completaria su decoracion. La nueva representacion pudiera exigirnos
revisar 1o que aqui exponemos.

Antes de comenzar su estudio conviene recordar la gran diferencia técnica que existe entre
realizar escultura, pintura o talladonde el artista puede retocar cuantas veces desee su obraafin
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de conseguir el acabado deseado y la de nuestro molde realizada a través de grabado sobre barro
fresco donde €l trazo no podra ser mejorado. Esta puntualizacion, la introducimos a modo de
escudo, ante posibles exigencias comparativas por parte del lector.

Como podemos comprabar, son tres las figuras principales que forman la decoracién de
nuestro molde:

1. Busto de mujer

2. Ciervo

3. Pgjaro

Vamos a estudiarlas por separado, partiendo de los atributos que definen a las diosas
Artemis-Dianay que a su vez coinciden con la representacién de nuestro molde.

4.4.1. El busto

La cara femenina de nuestro molde se asemeja a otras representaciones como la Diana de
Santiponce, la Artemis del Museo Capitolino de Roma, o la Artemis-Selene del Museo Britani-
co de Londres (Figura 4).

El peinado y cuello, parecen responder a una expresiéon similar.

Sobre el cabello, tiene grabado un adorno semicircular que pude representar una diadema o
un creciente lunar con las puntas hacia abgjo.

A los lados de este adorno tiene grabados dos trazos, quizas la intencion, fue representar
«los cuernecillos» que Artemis presenta en algunas leyendas, como e Rapto de Proserpina, 1o
cual veremos con mas detalle en la antefija de Vich (Figura 5).

4.4.2. El ciervo

El ciervo (o cierva) serd un animal presente en abundantes citas mitolégicas de Artemis, es
el animal que tiraba de su biga, aparece en la leyenda de Actedn o en la de Taigete, ambos
convertidos en ciervo aunque por diferentes motivos, o la cierva de Cerinia consagrada a
Artemis.

Podriamos continuar con un amplio repertorio sobre las multiples representaciones donde
las diosas Artemis-Diana apareceran junto a ciervo.

En el caso de nuestro molde, el ciervo tiene grabado alo largo de su cuerpo unapamay en
la base de esta, una forma de tridente que pasaremos a interpretar.

«ParaMombrum, lasalasde Artemis, mas o menos en forma de hoz, con las puntas
hacia lo alto, responderian a su relacion con la palmera datilera y al texto de
Teofrasto en €l queserefierealaformaquetienenlosbabilénicosdeatar lashojas
de estos arboles hacia arriba, formando un penacho, para que las hojas no se
separen»?,

Existen otras representaciones, como las aparecidas en las monedas de bronce de Ulia
(Cordoba) donde la palmera o espiga de trigo sera representada junto a creciente lunar®,

22 VAZQUEZ HOYS, A.M., Diana en la religiosidad hispanoromana. Madrid, 1995, p. 279.
23 |bidemp. 187.

300



Ficura 5. 1. Antefija de Vich, 2. Detalle del rapto de Proserpina (segin Vazquez Hoys).

En las lucernas debido a su relacion con la iluminacion, tuvieron una amplia dedicacion a
Diana-Luna, en la que hemos seleccionado podemos ver de nuevo representada la palma. Por
ultimo, €l grupo de figuras negras vuelve ainsistir en la triple representacion Artemis-Ciervo-
Palmera (Figura 6).

4.4.3. P4jaro
Artemis-Diana, son protectoras de la naturaleza, los bosques, la caza y el agua entre otros
fendmenos naturales. El pgaro serd un animal que a pesar de no tener larelevancia del ciervo,
tiene un espacio armonico en cualquier representacién mitol 6gica de estas diosas.
«Enlas monedas de Leukade |a vemos con un creciente lunar sobrela cabeza, con
una cierva a sus piesy tras ella una columna sosteniendo un ave, columna que a

veces se relaciona con el primitivo culto a los arbolesy la relacion de Artemisy
Apolo con estos pilares que figuraban en sus santuarios»?.

24 Ibidem, p. 259.
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Ficura 6. Representaciones mitoldgicas de palmera (segin Vazquez Hoys).
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Retomamos nuestro molde. A laderechadel busto de mujer, tenemos un signo que puede ser
interpretado de varias formas.

Puede corresponder a un signo de escritura ibérica. Suponiendo que en la parte izquierda de
lamujer tuviese otro, podria tratarse de las aas de Artemis «con las puntas hacia lo alto».

También tiene forma de doble arpdn, 1o que nos llevaria alas dos lanzas de Bendis, diosa de
origen tracio, asimilada a Artemis. De momento o dejaremos asi pues es dificil concretar su
auténtico significado al ser incompleta la escena decorativa.

Ante todo lo expuesto, podemos concluir diciendo que el motivo decorativo de este frag-
mento de molde estuvo inspirado en la diosa Artemis-Diana. Trataremos de estudiar otras
particularidades del lugar, su geografia, asi como otras cuestiones que pueden aportar nuevos
argumentos a esta primera hipotesis.

V. GEOGRAFIA, RELIGION Y GREMIO
5.1. Geogr afia

La presencia de epigrafia romana rel acionada con divinidades como las Matres o Dercetius
en esta zona de La Rioja no es casual, estos cultos paganos estan en perfecta sintonia con las
caracteristicas naturales del lugar.

El valle del rio Cardenas, corresponde a la vertiente norte de lasierrade La Demanda. Es un
terreno rico en rios, fuentes, nieve, caza mayor y menor, maderay minerales, en resumen, todas
aquellas necesidades que € hombre convirtié en motivo de culto o agradecimiento a ser
superior, protector o creador desde época prerromana.

Durante la etapa imperial, los centros de poblacion y poder més significativos de La Rioja,
estaban ubicados préximos a rio Ebro, junto a las grandes vias romanas. Esta zona que
estudiamos, fue el gran amacén de recursos naturales, aportador de aquellos articulos impres-
cindibles en cualquier situacion de desarrollo urbano y social.

Para poder acceder a ellos, fue necesario acondicionar los caminosy sendas existentes entre
laSierray € Valle, los cuaes ademés de facilitar el transito de personas y recursos, sirvio de
carril de comunicacion a posteriores asentamientos distribuidos a lo largo de ellos.

A partir del siglo V d.C., cambiara la organizacion socia del mundo romano en La Rioja,
todos estos parajes proximos ala sierra, seran mucho mas activos en la vida cotidiana, viéndose
aumentada su poblacién.

Uno de los testimonios mas rigurosos de este cambio, sera el nacimiento de la TSHT, un
fendmeno de gran precision historica, pues sefialard el espacio de tiempo existente entre el final
del alto imperio romano y la desaparicién de la cultura romana en Hispania.

El valle del rio Cardenas, fue uno de los productores més intensos de TSHT por tanto sus
centros afareros pueden guardar una parte muy importante de esta informacion.

5.2. Rdligion
Ademaés de esta informacién relacionada con la pervivencia de la cultura tardorromana,
existen otros factores de gran interés, como lareligion, un aspecto de lavida cotidiana, arraiga-

do en las ceramicas romanas imperiales y que como iremos viendo, permanecera en las cerami-
cas tardias de manera méas amplia que la sospechada hasta la actualidad.
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Ficura 7. Distribucién de restos arqueol 6gicos de Diana en Hispania (segiin Vazquez Hoys).

Las caracteristicas geogréficas de este valle, asi como las de la Sierra de la Demanda,
favorecieron la presencia de cultos a Dercetius, las Matres o Artemis-Diana, divinidades mito-

[6gicas cuyo contenido religioso se sustenta sobre un paisgje muy parecido a que acabamos de
describir. Protectora de los bosques, las aguas, o los animales salvges, entre otros fendmenos
naturales, todas ellas pudieron ser razones suficientes para que nuestro afarero dedicase una

serie dentro de su produccion cerdmica a la diosa Diana.

Estamos ante una mitologia muy extendida en Hispania, Diana fue e culto femenino de

mayor difusion en e mundo romano y uno de los que mayor niimero de restos arqueol 6gicos y
epigréficos a recuperado la arqueologia (Figura 7).

«En Roma, €l rey Servio Tulio, hijo de una esclava, dedicd un templo a Diana en
los Idus de agosto (dia 13), a partir de este momento esta fecha se convirtié en el
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Ficura 8. Motivos con simbologia cristiana (segin Manuel Amante Sanchez).

dia festivo de los siervos». «Segin Marcial, se mantenia durante el imperio la
costumbre de liberar a los libertos en el recinto de Diana del Aventino»?.

Estos cultos paganos procedentes del mundo indigenay romano fueron haciendo un hueco
en ladecoracién alos simbolos de la naciente religion cristiana, la cua parael sigloV d. C. ya
tenia una gran difusién en Hispania.

No fue una invasién decorativa la que provoco e fenémeno del cristianismo en las cerdmi-
cas tardorromanas, pero s 1o suficientemente arraigada como para dejarnos testimonio de su
existencia. Otros problemas como lafechadel inicio etc. deberan resolverlo futurasintervencio-
nes arqueol dgicas. (Figura 8).

25 Ibidem, pp. 325-327.

305



5.3. Los gremios alfareros

En La Rigja, existia una amplia tradicion ceramista en época celtibérica, en la zona que
estudiamos se han localizado hornos celtibéricos relacionados con la ciudad de Tritium. La
romanizacion de este valle absorbio la totalidad de las actividades indigenas, entre las que de
manera inevitable, se encontraban la de estos afareros prerromanos.

En las ceramicas de Acco®, aparecen casos como L(UCI) L(IBERTUS) o DIOGENES
(esclavo de ACCO) que nos muestran la presencia de esclavos en situacion de privilegio dentro
de la produccién ceramica romana, un fenémeno que pudo suceder perfectamente en el proceso
de romanizacion de la Tritiense, quizas nuestro alfarero Cardivs, descendiese de familialiberta
lo cual haria mas comprensible la serie que en este momento decidid fabricar en honor aladiosa
Diana.

Son mdltiples las razones que pueden justificar una produccion inspirada en temas religiosos
en las cerdmicas tardorromanas, posiblemente estudios mas amplios sobre €llas, nos lleven a
conclusiones mas profundas que las manejadas en la actualidad, las cuales vienen a definirlas
como cerdmicas decoradas con motivos geométricos, una definicion que hace justicia con la
forma, pero quizés no con € fondo.

No es descabellado pensar que si en €l cento afarero de Sobrevilla se realiza una produccion
cerémica como la que presentamos, otros signos que encontraremaos en las cerdmicas tardorro-
manas, puedan estar relacionados con lamitologia, 0 que a menos pretendieran plasmar ciertas
reminiscencias religiosas en ellas.

Entre los denominados motivos geométricos, aparecen con frecuencia los «angulos» y las
«lUnulas», ambos, desmerecen cuando |os vemos representados en pequefios fragmentos cerd&
micos, sin embargo s trasladamos nuestra atencién hacia decoraciones imperiales encontrare-
mos relacion entre estos dos signos decorativos y algunos de los aparecidos en escenas de la
mitologia de Artemis-Diana, de forma que los angulos seriados estén tratando de imitar la
palma o la espiga de trigo y las ltnulas hagan referencia al carécter astral de estas diosas. En
ocasiones las lUnulas [legan a ser representadas en la totalidad de los moldes, método decorativo
gue contrasta con todas las tendencias de esta secuencia material, algo similar ocurre en el vaso
delaforma 37 procedente de Sobrevilla, cuya decoracion de angul os seriados representa palmas
0 espigas (Figura 9).

Por Gltimo intentaremos relacionar la mitologia de Artemis Diana con los afareros desde la
prespectiva del Oficio, 1o que hoy conocemos como patronato gremial, pudiera acercarnos a
esta hipétesis.

Entre el séquito de Artemis acompafiaban a esta diosa veinte ninfas de |os bosques y veinte
de las aguas”. En € oficio de la afareria son dos elementos imprescindibles, € bosque
aportador del combustible para el horno (madera) y el agua para fabricar € barro de modelar.

Dentro de la mitologia, el dios del rio Alfeo se enamora de la diosa Artemis, esta huye con
sus ninfas y oculta su cara con arcilla, consigue despistar a Alfeo el cual abandona su persecu-
cion®,

26 BELTRAN, M., Guia de la ceramica romana. Zaragoza, 1990, pp. 171-172.
27  GIBSON, M. Monstruos, dioses y leyendas de la mitologia griega. Madrid, 1984, pp. 44 ss.
28  |bidem, p. 44.
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Ficura 9. Molde y vaso de Sobrevilla.

Dos nuevas referencias sobre afinidades entre religion y afareria, que como todo lo anterior,
favorece la posibilidad de interpretar la decoracién de este molde con las creencias de su
afarero.

La profesion de alfarero no surge para propagar cultos, su actividad fundamental sera vender
los productos fabricados en e alfar. Asi pudo entenderlo Cayo Vaerio Vardvllo en laindustria
dfarera de Calagurris.
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El afar romano de La Mgja presenta la doble faceta profesional de estos artesanos, por un
lado la fabricacion de abundantes materiales destinados a necesidades cotidianas de la ciudad y
villas proximas, como fueron la cerdmica comin o de mesa, tegulae o ladrillos, y por otro,
producciones menores y mucho més refinadas cuya finalidad fue cubrir un espacio mas espiri-
tual de sus habitantes.

Situadndonos en esta segunda parte del oficio, podemos descubrir fragmentos de vasos
elaborados por G. VAL. VERDVLLO, con referencias a divinidades como Ceres o Adonis, a
juegos circenses o gladiatores, asi como a otros motivos de indole cultural y social.

La pulcritud de estas producciones ha permitido gracias a las diferentes campafias de
excavaciones arqueol égicas, que sus fragmentos lleguen a nuestros dias como auténticos docu-
mentos escritos, en los cuales podremos comprobar datos tan interesantes como las fechas de
estos festegjos 0 un amplio temario cultural del momento.

Algo similar pudo ocurrir en el alfar de Sobrevilla. En Romala fiesta de Diana se celebraba
en los ldus de Agosto, como pudimos ver mas arriba, es razonable pensar que esta fabricacion
excepcional de CARDIVS, fuese por encargo en visperas de esta fecha o de una simple
divulgacion, como ya se hizo en los alfares atoimperiales de los cuales heredaron la mayor
parte de las técnicas y tradiciones los alfareros tardorromanos, técnicas y tradiciones que en
origen fueron importadas de Roma.

VI. CONSIDERACIONESFINALES

Quedariamos satisfechos del resultado de este trabajo, s con él conseguimos provocar
inquietud sobre el futuro arqueolégico de este valle.

En primer lugar y debido a unarazon tan sencillay a su vez tan poco consistente como esla
cuantitativa, el yacimiento arqueol 6gico que se cataloga como «villarural» queda reducido aun
simple nimero, es decir, «una méas». Por esta razén decidimos hacer esta réplica con la mayor
brevedad, dentro de nuestras posibilidades de tiempo y de difusion.

Nos declaramos admiradores de la obra de José Ramon Lépez Rodriguez, sobre las cerdmi-
cas TSHT, compartimos con este autor la dificultad que supone la ausencia de datos tan
importantes como la localizacion de los centros de produccion de esta ceramica, una parte
esencial, sin la cual jamas quedara completo un estudio riguroso sobre ellas.

A partir de esta publicacion, las dificultades pueden reducirse considerablemente, tenemos
ante nosotros la ubicacion de varios centros afareros sobre los cuales puede comenzarse a
trabgjar.

Suponemos que deberan ser varios los campos de actuacion, asi como seran varias las
personas aimplicarse, por nuestra parte el camino esté desbrozado, y ala espera de ser andado.
Es conveniente recordar como han pasado 27 afios desde la primera noticia sobre el yacimiento
de Sobrevilla, alo largo de los cuales se han realizado cambios de cultivos en las fincas donde
se ubica este centro afarero. Estas intervenciones agricolas primero destrozan parte del yaci-
miento y después hacen dificiles las intervenciones arqueol dgicas.

El estudio del fragmento de molde de Cardivs nos ha permitido varias reflexiones sobre la
pervivencia de cultos paganos en el siglo V, momento histérico de gran interés, pues para
entonces €l cristianismo se encontraba en fase de expansion en Hispania, siendo la ceramica
uno de los mecanismos de su difusion.

308



Vaso de los ciervos. Alfar de La Maja (Calagurris)
C. VAL. VERDVLLO (Segun A. Gonzalez Blanco)

Herrera de Pisuerga. Ceramica fina decorada a molde. luliobriga. Ceramica fina decorada a molde.

Segin H. Morales

Ficura 10. Vaso de los ciervos, Alfar de La Maja (Calagurris). G. VAL. VERDVLLO
(seglin A. Gonzalez Blanco).
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Ficura 11. 1. Molde para la fabricacién de mangos de cazo (Vareia). 2. Leyenda de Actedn (Barbariana).
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Ficura 12. Ara romana de Tritium Magallum (ceramica).

Dentro de la amplia tradicién de representaciones mitoldgicas en las ceramicas romanas
fabricadas en Alfares riojanos, cabe destacar como dijimos a afarero calagurritano Gayo
Valerio Verdullo® en sus vasos podemos comprobar la tradicion de representaciones de fiestas
concretas, juegos gladiatores o circenses y las relacionadas con divinidades como Ceres,
Adonis o fiestas saturnales. Uno de los fragmentos denominado «El Vaso de los ciervos»®,
pudo estar inspirado en la mitologia de Artemis-Diana. A pesar de estar incompleto podemos
ver las ciervas en su contexto del bosque, posiblemente alimentandose del roble, sobre una de
ellas una palma, motivo decorativo que acompafiara al ciervo en varias representaciones mito-
| 6gicas, cuyadifusion la encontraremos en varios puntos de la geografia espafiola como muestra
e 11l Congreso de Historia de Palencia. (Figura 10).

29 GONZALEZ BLANCO, A. «El afar romano de La Maja (Pradejon-Calahorra. La Rioja). Historia de la
investigacion. Kalakorikos, 2, 1997, pp. 9-21; «Més bibliografia sobre el alfar de «La Maja». Kalakorikos, 3, 1998,
pp. 227-231.

30 GONZALEZBLANCO, A.ET ALLII, «El dfar de «LaMaja» adquiere dimensi ones insospechadas. Campa-
fia de julio de 1995». Estrato, 7, 1996, pp. 59-60.
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La particularidad de las producciones cerdmicas de VERDVLL O, no debe hacernos olvidar
los abundantes personajes y animal es mitol dgicos recogidos en las obra de Garabito™ o Mayet®.
En este trabajo intentabamos insistir en algunas producciones ceramicas riojanas de reciente
publicacion y que tuvieron un componente mitolégico o religioso.

Este sera €l caso del molde para la fabricacién de mangos de cazo aparecido en €l conjunto
afarero de Vareia®, el cua seinspira en la mitologia de Cibeles-Attis, o la escena de Actedn
procedente de Barbariana* (Figura 11).

Otro modelo producido en los afares riojanos es el araromanade Tricio, la cua podriamos
definir como culto de «bolsillo» por sus particulares dimensiones (Figura 12). Se trata de un ara
elaborada con arcillay bafiada en rojo, la misma técnica que la utilizada en la fabricacion de
sigillata. Esta dedicada a Minerva por los afareros tritienses CIRINI Y VICTORINI.

TEXTO: MENERBA EX OFICINA CI(RI)NI ET VICTORINI.

Unainvocacion desde € alfar, es decir, presente en € puesto de trabajo, en la oficinade los
alfareros tritienses entre los siglos I-111.

El molde de CARDIV 'S aparecido en Sobrevilla es un testimonio de la continuidad de estas
précticas decorativas durante los siglos 1V-V, en definitivala confirmacion de la pervivencia de
la religion romana durante esta secuencia material (TSHT).

A lolargo delossiglos V-V donde la sigillata tardia consigue su esplendor un sector de los
afareros, introducen nuevos simbolos religiosos en sus decoraciones, dejando impresos los
primeros cultos cristianos, un momento de convivencia de estas dos religiones sobre las cuales
pueden guardar interesantes informaciones los centros de produccion de TSHT en La Rioja

31 GARABITO GOMEZ, T., Los alfares romanos riojanos. Produccion y comercializacion. BPH, XVI, 1978.

32 MAYET, F.,, Les ceramiques sigillées hispaniques. 2 vol. Public. du Centre Pierre Paris. Paris. 1984.

33 PASCUAL MAYORAL, M2 P.; CINCA MARTINEZ, JL.; GONZALEZ BLANCO, A., «<Molde para la
fabricacion de mangos de cazo con la representacion Cibles-Attis hallado en los afares de Varea (La Rigja)».
Antigliedad y Cristianismo, X1V, 1997, pp. 683-692.

34 PASCUAL MAYORAL, M2 P.; PASCUAL GONZALEZ, H., «La mansion de Barbariana: se precisa su
localizacion en el yacimiento romano existente en el toponimo «barbarés» (Murillo de Rio Leza)». Antigliedad y
Cristianismo, XI, 1994, pp. 327-397.
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