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Vaivenes del campo intelectual politico
cultural en la Argentina

Ana Wortman®

1. Introduccioén

Pensar sobre la cultura y producir bienes culturales* en la Argentina ha constituido una empresa
atravesada por conflictos de corte ideolégico politico desde fines del siglo XIX y durante todo el siglo
XX. Los escritores, los actores, los ensayistas y mas recientemente una porcién de los cientificos
sociales preocupados por la cultura piensan su objeto desde la politica®>. Como sefiala Svampa, dada
su corta historia, la politica® argentina siempre necesité de la cultura para establecer sentidos y
horizontes. También la cultura se apoy6 en la politica para establecer limites, linajes, definir actores,
etc.

En Argentina, como también en el resto de los paises latinoamericanos, existe una larga tradicion
intelectual de reflexion sobre la llamada cultura nacional realizada desde variados géneros
discursivos —como el ensayo, el periodismo ficcional, la literatura, la dramaturgia, entre otros— la
cual se propone dar cuenta de los problemas politicos nunca resueltos en nuestros paises, textos en
los que a su vez prevalecen las vivencias subjetivas del autor. Asi, escritores y periodistas
escribieron gran cantidad de paginas para reflexionar sobre la singularidad argentina a lo largo del
siglo XX*.

Cierto estilo de reflexion sobre la cultura comenz6 a cambiar, curiosamente, durante los dificiles
afios de la ultima dictadura militar de 1976. Si bien las ciencias sociales comenzaron a desarrollarse
durante los afios sesenta, en el marco de un proceso de modernizacion cultural vinculado, por un
lado al proyecto desarrollista de Frondizi, a la existencia de un cierto bienestar econémico y por otro,
a la generacion de un nuevo periodismo consumido por clases medias en el cual se difundia el saber
sociolégico como un producto moderno, se podria afirmar que —recién en los afios de la dltima
dictadura militar— comienza a generarse una reflexion de otro orden en la Argentina vinculada a la
necesidad de intervencién en el plano de la cultura®, a partir del reconocimiento, no sin conflictos, de
la demanda de constitucion de un campo intelectual.

Para abordar este problema vamos a recorrer diversos aspectos de la historia politico cultural de
las dltimas décadas a partir de algunos textos emblematicos de intelectuales que se proponen pensar
la sociedad argentina a partir del vinculo cultura y politica, como objeto pero también como sujetos
que intervienen en la praxis. Para ello abordaremos la produccion intelectual de Beatriz Sarlo y Oscar
Landi sobre aspectos de la cultura y la politica como: politicas culturales, consumos culturales, la
presencia dominante de los medios de comunicacion en el campo de la cultura y el papel de los
intelectuales de la cultura, temas que expresan los nudos tematicos de cada momento histérico
politico argentino, desde los llamados tiempos de la transicion de la dictadura a la democracia hasta
el presente.

2. La cultura argentina en dos tiempos democraticos
2.1. La mirada de los intelectuales de la cultura sobre el pasado reciente, pero cual?

La demanda politica de formular politicas culturales en los afios ochenta convocd a los
intelectuales y artistas a reflexionar sobre quiénes eran los actores de la cultura, posicionamientos,
concepciones ideoldgicas, etc. Este acontecimiento tuvo un impacto autoreferencial ya que en los
debates aparecié casi por primera vez la necesidad de delimitar un campo de los productores de la
cultura, esto es un campo intelectual. Esta cuestion se contraponia al lugar sobredeterminado por la
politica que habian tenido los intelectuales una década atras, donde el hecho de definirse como
intelectuales no constituia una preocupacion.

La transicion democrética, que comenz6 unos afios antes del traspaso efectivo del poder, fue un
escenario muy rico en balances y revisiones no solo de lo ocurrido en el plano de la cultura como



consecuencia de la dictadura militar (1976-1983), durante el cual las voces de la cultura y de la
esfera intelectual fueron silenciadas material y simbodlicamente, sino también de los momentos de
mayor efervecescencia politica, los afios setenta. En los afios ochenta, y con la transicién, los
espacios culturales constituyeron uno de los principales escenarios de reflexion y elaboracion del
nuevo momento politico.

Desde la critica cultural y un posicionamiento fuerte como intelectual de izquierda Sarlo
problematiza la relacion cultura y politica, desde el momento que sostuvo un proyecto cultural® en un
contexto dictatorial desde las llamadas revistas culturales. Es necesario recordar aqui que, en la
historia cultural argentina, las revistas culturales tuvieron un papel destacado en generar espacios de
debate, confrontacion y critica poco institucionalizados”.

Asi describe Sarlo (1984:79) el lugar de los intelectuales hasta mediados de los afios setenta,
momento que comienza la persecucion politica e ideoldgica de los representantes de la cultura y la
politica.

Argentina se habia caracterizado, hasta mediados de la década del setenta, por una trama densa de las
relaciones entre los intelectuales de izquierda y sectores del peronismo[...]. Las instituciones formales e
informales del campo intelectual eran expresion publica de esta vida cultural rica y articulada. Ademas, tanto
la izquierda como las tendencias radicalizadas del peronismo, mantenian un sistema de lazos labiles pero
relativamente estables con sectores populares: corrian los afios en que los grupos teatrales independientes
se proponian su camino hacia el pueblo con representaciones en las villas miseria, en que los artistas
plasticos organizaban acontecimientos en sindicatos o sedes partidarias [...] en que grupos como Cine
Liberacién pusieron las camaras al servicio de diferentes variantes del nacionalismo revolucionario o que
cineastas formados en las vanguardias del sesenta® argumentaban que habia que utilizar la camara como un
fusil [...] fueron las utopias culturales de los afios sesenta, utopias fuertemente marcadas por el mayo
francés, la revolucién cultural china, la idea difundida de que, por fin, en Cuba se habian unido esos polos.
Se habia impuesto el ideal de un intelectual vinculado estrechamente con los sectores populares. Esta trama

compleja y también conflictiva, fue destruida por la dictadura militar en 1976.

En los analisis sobre el lugar de la cultura en el comienzo de la transicion, Sarlo, es quien més
insiste en reflexionar sobre este vinculo, ya que lo que estd implicito en esta mirada es el
reconocimiento del lugar del intelectual, lugar cuestionado, o mejor dicho impugnado en la historia
cultural argentina, desde cierta historiografia nacionalista, aunque también desde la linea mas dura
del Partido Comunista Argentino. Derrotado el umbral de la accién politica revolucionaria, por el exilio,
la muerte, la carcel, se propone recuperar a la cultura, esto es la produccién intelectual, en su
especificidad. Es de destacar que tanto en el caso de Landi, como el de Sarlo®, sus discursos se
generan en un contexto de creciente institucionalizacion de las ciencias sociales y humanidades. Las
universidades argentinas comienzan a expulsar al plantel docente impuesto por la dictadura y a
renovar todos sus claustros. Esto se realiz6 con mayor rapidez en el campo de las ciencias sociales y
humanidades donde se insertaron ambos intelectuales, en particular en la Universidad de Buenos
Aires.

En esta blsqueda de un espacio autbnomo —busqueda en las que se puede detectar las lecturas
sobre Bourdieu— los autores propuestos reconocen sus limitaciones en el contexto de la historia del
campo en la Argentina. Por otra parte, tanto Sarlo como Landi no pudieron soslayar sus
identificaciones ideolégicas previas a la dictadura militar en los debates sobre la relacion cultura y
politica™.

Los argumentos que utilizan uno y otra para mostrar las dificultades de constitucién de un campo
cultural e intelectual en la transicion a la democracia son distintos. Sarlo remite insistentemente al
pasado ideologico previo a la dictadura militar, a diferencia de Landi, quien analiza el problema del
campo intelectual y del espacio cultural en relacion a la operatoria cultural de la Gltima dictadura
militar.

En efecto, desde un imaginario sostenido por ideas de corte socialista, al estilo del pensamiento
de Richard Hoggart'* y Raymond Williams, con quienes se identifica, Sarlo, analiza la relacién cultura
y politica partiendo de la trama densa de asociaciones culturales existentes en la sociedad que



histéricamente le han dado un singular dinamismo*?. De esta manera para Sarlo formular politicas
culturales®® supone referirse a lo politico cultural, ya que aparece claramente en su pensamiento el
papel fuerte que ejercen sobre la cultura los estilos de hacer politica en Argentina.

Hacer una fuerte alusion por parte de los ahora llamados explicitamente intelectuales, per se, a la
necesidad de formular politicas culturales, supone reconocer la ruptura de un entramado intrinseco a
la sociedad argentina. Histéricamente se atribuy6 a esta sociedad una relacion casi natural con la
cultura, como algo intrinseco a su identidad, entendida como una sociedad que tuvo una gran
capacidad de generar proyectos culturales, sobre la base de conformaciéon de un publico con las
destrezas necesarias para consumirlos** (lo cual no supone desconocer la desigualdad de
competencias para disfrutarlos). En estos afios se vislumbra como insoslayable la intervencion del
Estado en la cultura, no solo en la educacién, como habia sido hasta antes de 1976.

La apelacion al Estado es nueva en los intelectuales y en los artistas en la Argentina. Por el
contrario, siempre se habia desconfiado del Estado y de sus estructuras, ya que histéricamente la
intervencion estatal se caracterizd por la censura en la esfera cultural. Era impensable el Estado
como un actor de politica cultural®.

Landi, si bien reconoce un escenario cultural desvastado, no alude al pasado cultural, previo a la
dictadura, se detiene en el andlisis de la operatoria cultural de la dictadura, ya que su objetivo es
pensar la gobernabilidad democrética de la transicion. Su légica expositiva se funda en la matriz de la
ciencia politica dominante en esos afos, cuyo objetivo giraba en construir una nueva cultura politica.
En ese sentido, pensar sobre politicas culturales era contribuir a generar nuevos sentidos de lo social
y de los lazos de la sociedad con el sistema politico. Ahora bien esta nueva cultura politica debia
generar nuevos lenguajes, huevos modos de decir y nombrar las cosas. Lo creativo de los trabajos
de Landi de esos afios es la lectura que realiza de la politica, a partir de sus lecturas del psicoanalisis
y las teorias del lenguaje. Con esta matriz de pensamiento Landi contribuyé a comprender cémo
ciertos sectores de la sociedad argentina resistieron con ciertas practicas en el orden de lo cotidiano
a la ferocidad de la dictadura militar. El uso de videos, casettes, cartas, la capacidad de leer lo no
escrito, han constituido estrategias de la sociedad para resistir la opresién y construir algdn sentido
subjetivo. (Landi,1984)'®. En esta misma linea Landi(1984, 1988) sostiene que fue el peso
persecutorio de los militares sobre la cultura, lo que le otorgd a las pocas actividades culturales
publicas, como recitales de rock, el caracter de verdaderas estrategias de sobrevivencia del sentido™.
El caso del rock nacional como escenario de resistencia cultural fue paradigmético en esa direccion,
ya que a pesar de las persecuciones y prohibiciones, la produccién local de rock se constituyé en un
espacio de reconocimiento de jévenes que resistia a la vigilancia estatal. Por eso su preocupacion en
esos afios gird en torno a la necesidad de generar un Estado democrético, esto es transformar un
Estado que estuvo atravesado por la l6gica militar.

Landi compartia la idea de generar un campo intelectual con Sarlo, pero reivindicando la tradicion
de cierto pensamiento politico de corte nacional-popular, que tenia como horizonte a los sectores
populares (Landi,1984). Esta vinculacion entre intelectuales y los sectores subalternos permitiria a
aquellos tener una visién de la produccién de bienes culturales mas amplia que la que se supone
tributaria de los intelectuales como la denominada cultura culta. Si el horizonte son los sectores
populares, las politicas culturales deberian decir algo sobre los productos culturales que consumen
las masas, esto es la television y los productos de la industria cultural, universo que Sarlo rechaza
desde ciertas reminiscencias frankfurtianas, y su identificacion del arte con la cultura, identificaciéon a
mi juicio necesaria, dada lo confuso del uso del término. En sus reflexiones sobre el tema, compartiria
con Bourdieu, que es a través del gusto artistico donde se percibe con mayor fuerza la desigualdad
social y es en ese plano donde deberian actuar las politicas culturales, incidiendo también en los
contenidos (Sarlo,1988) y no sélo en las formas como sugiere Landi. Desde la perspectiva de Landi,
si bien es compartida la necesidad de establecer principios y referentes de un campo intelectual,
constituye una meta dificil dada la estrecha relacion entre cultura y poder en nuestros paises, donde
se percibe como determinante resolver problemas de orden politico.

2.2. El debilitamiento del discurso cultural

La cultura fue objeto de diversas revisiones en los afios de la transicion. La pregunta que
atravesaba todas las producciones intelectuales era, qué tipo de accién politico cultural legitimé una
dictadura tan sangrienta como la que existid en la Argentina, asi como también ¢Qué temian los



militares argentinos y los sectores de la reaccién de la cultura argentina, a la cual identificaban como
atea y producida por la izquierda.? ¢Qué habia en la sociedad argentina para que se instalara una
dictadura tan sangrienta y represiva? ¢Fue sélo a través del terror? ¢O el aparato de dominacién
militar se ancl6 en zonas autoritarias de la sociedad argentina? Esta vasta problematica se tematiz6 a
través de libros de periodistas™ como asf también a través de la realizacion de seminarios y jornadas
promovidas por una dependencia del Estado creada en esos afios, dependiente en forma directa del
Poder Ejecutivo, como el Programa por la democratizacién de la cultura, donde se tomaba a la cultura
en su acepcién micro social, la que produce la vida cotidiana.'® Otra herramienta que se promovié
para conformar una nueva cultura politica fue el cine. En efecto, el cine fue el escenario mas
relevante de presentacion de los homenajes y en la construcciéon de una memoria, de hecho en el
plano de la politica cultural, el gobierno de la transicién, fue quien mas hincapié hizo en esta cuestion.

Landi sefiala en una revista de la época® cémo las politicas culturales que se formularon en esos
afios estaban desvinculadas de los contenidos programaticos del partido en el gobierno, asi como
tampoco se relacioné la formulacién de gran cantidad de loables objetivos con una necesaria reforma
del Estado. La desvinculacion de la politica cultural de las acciones de la sociedad civil incidio
—desde la perspectiva de Landi— en la crisis de convocatoria, legitimidad y continuidad, las cuales
terminaron siendo en muchos casos practicas de propaganda politico-partidaria.

Sarlo (1988) critica fuertemente la mirada sostenida por el discurso de la teoria politica
“democratico liberal” que enuncia Landi y en sus andlisis sobre los mass media aparece su
concepcion sobre la necesidad de intervenir en la programacion de la television masiva, avizorando
en las concepciones centradas en el rating, la presién del sector financiero y del sistema de medios,
el cual pocos afios después se va a transformar en multimedios —y que favorecen, en buena
medida, la salida acelerada del gobierno de Alfonsin.

La funcion del Estado no puede limitarse a la regulacion de las ondas y a evitar, cuando pueda, los
monopolios de produccion e informacion. Ello significaria abandonar a las desigualdades del mercado una
dinamica cultural, ideolégica y politica que afecta, en primer lugar, a los sectores populares. Los barones del
show business han demostrado suficientemente que la cuestion de los valores implicados en todo debate
cultural les es indiferente [...]. Si la legislacion no es todo, por lo menos deberia no proponer obstaculos para
que esa esfera publica y también el Estado produzcan nuevas formas de comunicacion. Mas bien podria
decirse que esas nuevas formas seran posibles si se crean las condiciones para que la voracidad del

mercado no las digiera cada vez que comiencen a dibujarse.*

3. El fracaso del discurso cultural. El gran problema para los intelectuales.
¢Desde dénde pensar en una sociedad pautada por el mercado?

La consolidacién del sistema democratico observado en el plazo de una década no estuvo
acompafiada de la formacion de la deseada nueva cultura politica de la transicion. Por el contrario,
dicho proceso se realizd a través de formas de liderazgo populista, marcados mas por el
decisionismo y la “real politik” que por reglas de juego democraticas. Una fuerte inestabilidad politica
fue producida por el acrecentamiento del poder financiero, razén por la cual, el gobierno de la
transicion tuvo que adelantar la entrega del poder. Ya las politicas culturales parecian importar poco.
A partir de 1987, también se evidencia un cambio en el discurso televisivo el cual comienza a ser muy
critico de las iniciativas de la naciente democracia, lo cual fue generando el clima que beneficio
profundamente al gobierno entrante. Los noventa habian comenzado antes en la Argentina.

Los ultimos afios del gobierno de Alfonsin estuvieron tefiidos por el descreimiento, el desencanto y
la falta de presupuesto para las iniciativas culturales. También su discurso comenzo a ser otro.#La
creciente desilusién que atraviesa el conjunto de la sociedad con respecto a las posibilidades de
resolucién de conflictos y postergadas demandas a través del sistema democrético, impacta a su vez
en el campo intelectual. En ese sentido, si en los afios de la transiciébn se habia producido una
revalorizacién del conocimiento de las ciencias sociales, a partir de la participacién de intelectuales
provenientes de dichas disciplinas en la conformacion de un nuevo discurso politico, ahora estas
comenzaban a ser opacadas en el marco de la crisis de la educacién publica en general y del
predominio cultural de un discurso economicista.



Si bien el gobierno de Menem gana las elecciones apoyandose en una serie de consignas que
nunca se cumplieron, luego del primer afio de gobierno signados por la continuidad de la
hiperinflacién, los saqueos a supermercados, y fuertes presiones del sector financiero, éste comienza
a desarrollar una politica de aciertos en el plano econémico que permiten la construccién de una
nueva hegemonia cultural, fundada en la idea de la estabilidad. Menem no desarroll6 politicas
culturales en sentido estricto, pero si fue exitoso en lo que denominaramos, oportunamente, lo
politico cultural, en la generacion de nuevas representaciones sociales, nuevos imaginarios y nuevos
valores.?Su eje fue la privatizacion de esferas paradigmaticas del Estado Argentino. Se interpreto la
sensacion encarnada por el conjunto de la sociedad y en la forma mas radical implementada en
América Latina, que el Estado es ineficiente y que todos aquellos servicios que provienen del Estado
debian ser privatizados.?’En ese marco, los canales televisivos fueron privatizados y las nuevas
reglas econdmicas posibilitaron la formacion de conglomerados multimedias, en los cuales las
empresas telefonicas privatizadas cumplieron un rol fundamental.

Este proceso de desprendimiento del Estado de cada vez mas esferas de la vida social, fue
generando una sociedad de individuos determinados por el sistema del mercado. Asi como hablamos
de privatizacion de la esfera estatal, en un marco de creciente flexibilizacién laboral, también
hablamos de privatizacion de la vida social. Los primeros afios del menemismo son los afios de
disminucién fuerte de los consumos culturales y de la vida publica en el marco de una profunda
despolitizacion..

La privatizacion del tiempo libre y de cierto disfrute del espacio intimo, que de algin modo
continué en otro contexto politico, la transformacion del cotidiano que comenzd a gestarse en los
afos de la dltima dictadura.militar fueron generando un nuevo clima de época. La ocupacién del
espacio publico a través de la accién cultural comenz6 a desaparecer, ya que paralelamente se
instal6 en Buenos Aires, primero y en el resto del pais después, la TV® por cable, asi como también
se expandi6 masivamente la compra de la videograbadora y de los electrodomésticos en general. A
nivel cinematogréafico, comenzé a decaer la produccién nacional, asi como también comenz6 a
instalarse masivamente la industria norteamericana en ese plano a través de la distribucién y
exhibicion del cine en salas de shopping, lo cual generd asimismo otra cultura en relaciéon al consumo
de cine, al uso del tiempo libre y a los usos de la ciudad,”®en un contexto de acentuacién de las
desigualdades sociales y de acrecentamiento de la inseguridad urbana.

¢De qué manera impacta en los discursos intelectuales progresistas, este profundo cambio del
imaginario cultural, cdmo interpretan nuestros intelectuales este momento politico cultural y como se
posicionan?. Luego de cierto florecimiento de las ciencias sociales en la Argentina durante los afios
de la transicion democréatica, muchos centros de investigacién que habian tenido una presencia
importante en los Ultimos afos de la dictadura militar, comenzaron a desdibujarse y a perder
presencia publica, asi como parte de sus investigadores configuraron sus espacios en el ambito
universitario. Un fenédmeno llamativo del campo intelectual de esos afios es la desaparicién del
debate sobre las politicas culturales. Dos son los temas ejes de este primer escenario de los hoventa:
en primer lugar, la pregunta por la identidad o mejor dicho por la autonomia del campo: ¢Hay lugar
para los intelectuales, en una cultura del mercado, hay lugar para los artistas? Se percibia cierta
disolucién de la especificidad de cada uno de los campos, ya que se habia instalado fuertemente el
mercado como regulador de la vida social y cultural. En segundo lugar, se impone en la reflexion
sobre la cultura y la politica el enorme desarrollo del escenario massmediatico. Asi podriamos decir
que los medios, en particular la televisién por aire y cable, y la reorganizacion del campo mediatico en
los llamados multimedia, constituyeron el eje de la configuracion cultural de los noventa y de la
reflexién cultural, cuestion que produjo alineamientos y rechazos diversos.

En ese contexto se edita el libro de Landi y dos afios después el de Beatriz Sarlo, cuyos aportes a
la cuestion de la cultura y la politica en la Argentina, siguen manteniendo distintas concepciones
sobre lo politico cultural.

El libro de Landi Devérame otra vez, qué hizo la television con la gente, qué hace la gente con la
television refleja un giro en la preocupacion por la cuestion cultural vinculada al escenario politico-
cultural de la transicion, segun describiéramos mas arriba. Aqui aparece una hipotesis fuerte que se
prolonga en posteriores analisis de Landi sobre politica y cultura en la Argentina: la conformacién de
un escenario massmediatico como parte de una transformacion civilizatoria universal impone
repensar nuestros valores, sentidos y representaciones ya que implica la constitucion de un nuevo
fundamento cultural y en forma determinante modifica la politica y el vinculo del sistema politico con



los distintos sectores sociales.

Este escenario massmediatico redefine la politica, las practicas de los politicos y sus lenguajes,
asi como también la relacion de la sociedad con la cultura, con el tiempo libre y los usos de los
espacios vitales. Esta consideracion desplazé en alguna medida la reflexion iniciada en la transicion
sobre el papel de la cultura en la consolidacion de las nuevas democracias, y de los ordenes politicos
en general, lo cual parece demostrar cierta coyuntura muy especifica, y una escasa apropiacion del
tema, como si este hubiera sido implantado por debates ajenos a los esquemas de pensamiento de
nuestra cultura argentina. ¢Se creyo realmente en la necesidad de formular politicas centrales
culturales? ¢ Por qué desaparece la reflexion sobre la tan mentada nueva cultura politica?

A pesar de los escasos datos con los que contamos en el campo de los consumos culturales es
posible detectar un cambio en las practicas de consumos culturales de los argentinos, lo cual
supondria nuevos vinculos con la cultura en un sentido restringido, asi como nuevas practicas
cotidianas en el marco de transformacioén de la sociedad argentina, en términos econémicos, sociales
y politicos(Wortman, 1996). En una investigacion realizada por Landi y otros en 1990,%aparecia este
proceso de®crecimiento del consumo de medios, fendmeno que se advertia en otras ciudades
latinoamericanas. Sin embargo, este hecho era paralelo a la costumbre argentina de hacer uso del
tiempo libre en el espacio publico haciendo uso de las ofertas de las acciones culturales estatales.

Para Landi, este acercamiento de los argentinos a los medios masivos, asi como la presencia
massmediatica en la vida social, como una nueva forma de representacion de lo real, supone por un
lado un dato de la realidad, sobre lo que no resulta productivo emitir juicios de valor, asi como una
reformulacién, que celebra, cierta desaparicion de los vinculos de las clases sociales con la divisién
entre cultura popular y cultura de élite. Landi, en consonancia, con las reflexiones de Gianni Vattimo
(1990) alude a la presencia de cierta opacidad de lo real a partir de la proliferaciéon mediatica en
nuestra vida cotidiana. Este fenémeno cultural asimismo genera nuevas formas de hacer politica y de
lo politico en general. Asi lo posmoderno, término que se instala sin reflexién en el universo
intelectual de nuestros paises, estaria estrechamente vinculado con la presencia de los medios
masivos en la vida cotidiana de las personas. La realidad no es mas transparente como pretendian
los iluministas y el proyecto de la ilustracion. Y si bien, esto no supone identificarse con los valores
contemporaneos del capitalismo, es alli donde debemos centrar nuestras esperanzas de
emancipacion. También podemos apreciar en los textos de Landi de los noventa una aproximacion e
identificacién con el llamado discurso posmoderno. En particular Landi toma de Lipovetsky, su
reflexion sobre la cuestion de la seduccidén mediatica y la emergencia de un nuevo tono emocional
subjetivo, con manifestaciones corporales®.

A partir precisamente, de esta cuestién, moderno-posmoderno, contindia en la Argentina el debate
cultural (Sarlo,1991). Como es de esperar, por lo que venimos desarrollando, Sarlo, adopta una
mirada critica, politica sobre este escenario que configura la cultura de los noventa y en
consecuencia se identifica en forma militante con la causa de la modernidad tomada como sinénimo
de sociedad democratica e igualitarista, identificandose con quienes sostienen que neoliberalismo es
igual a posmodernismo (Sarlo,1994b). Si Landi abandona en algin momento la relacién planteada en
los ochenta entre cultura y politica, Sarlo se propone continuarla como un modo de correrse de la
concepcion fundada en el peso de las transformaciones tecnolégicas como algo neutro, dado, y de
cierto discurso celebratorio del fin de las ideologias, en el cual se inscribiria las tesis de la llamada
cultura massmediatica.

Para Sarlo —que la television se instale en el escenario cotidiano de los argentinos— no es
casual, no constituye una marca civilizatoria, desvinculada de las relaciones sociales, politicas e
historicas de la coyuntura. Por el contrario, Sarlo afirma en Escenas de la vida posmoderna que su
crecimiento acompafia el proceso de transformacioén politica, econdmica y representacional que se ha
instalado en el Argentina a partir del estilo politico menemista, fundado en un modelo econémico
social de corte neoliberal, hoy en crisis terminal pero sin proyecto alternativo a la vista. Si bien se
debe aceptar la universalizacion de ciertas practicas culturales producidas a partir del desarrollo de
las nuevas tecnologias, como sefiala repetidamente Garcia Canclini, su presencia no es inocente y
adquiriria diversos significados segun los paises. Aunque Sarlo no desarrolla la cuestién de los
medios en la Argentina,*se deduce de sus trabajos que la presencia fuerte de las industrias
culturales en la vida cotidiana es consecuencia —en parte— de politicas econémicas que tienen
consecuencias culturales,® (ver Brunner® al respecto) de la reorganizacion empresarial de la
industria televisiva, de la prensa grafica y la constitucién de conglomerados multimedias, asi como



también de la industria de la musica y de la industria editorial.

La economia de mercado imperante en la Argentina desde los noventa se sostiene en la politica
de privatizacion de los medios y la configuracion de cierto discurso Unico sobre el que se asenté el
gobierno en forma hegemonica y el sistema social en general. Por otro lado Sarlo afirma que este
nuevo discurso hegemadnico cultural instituido por los medios y la accién politica sostiene un orden
social cada vez mas desigual. El gobierno menemista tuvo la enorme capacidad de instalar un nuevo
imaginario en la Argentina en torno a qué se debe entender como moderno y adaptado a los nuevos
tiempos y qué modelos sociales o culturales forman parte de un pasado ya muerto. Asi hasta el
momento toda alusiéon a modelos politicos de transformacion social y/o de accién revolucionaria no se
corresponde con lo dado, con el ethos epocal o nuevo clima cultural. Han quedado desplazados al
menos por el momento ciertos debates, como el papel del arte en la sociedad, la cuestion de la
desigualdad cultural, etc. La crisis politico cultural argentina es societal y también intelectual. Aqui
nos resultan Utiles para dar cuenta de este proceso cultural, el concepto de tradicién selectiva
formulado por Williams en torno a como un poder hegeménico hace una construccion determinada
del pasado en funcién de los valores del presente. Si bien el debate cultural no podria estar nunca
obturado, dado que la creatividad social es permanente, y como dice Williams, nunca se agota toda la
energia humana, no podemos dejar de advertir la crisis de la polémica en el campo del pensamiento,
la crisis de la confrontacién y del reconocimiento social del espacio intelectual.

4. Crisis de hegemonia cultural, crisis social y busqueda de sentidos

En la segunda mitad de los noventa, la crisis del modelo politico menemista se pone de manifiesto
tanto a nivel social, econémico, como cultural y politico ya que comienzan a articularse otras voces
disidentes. Si en los noventa los intelectuales se habian replegado en las universidades ahora
comienzan a reaparecer en la escena publica cerca de algunas figuras politicas, en calidad de
asesores. Asi parte de los llamados intelectuales progresistas participan en la generacion de nuevos
proyectos politicos criticos del modelo politico cultural producido por el menemismo en los afios
noventa en la Argentina. Tanto Sarlo como Landi participan politicamente en ese sentido tratando de
intervenir en la generaciéon de un lenguaje verosimil, alternativo al llamado pensamiento Unico.
Nuevos temas aparecen en la agenda de la reflexién politico cultural de fin de siglo. Paralelamente a
sus intervenciones en la politica, gran parte de la produccion politico cultural se difunde a través de la
prensa grafica (revistas y diarios), la cual constituira el material de sendos libros de Sarlo
principalmente.**Es escasa, por otra parte, la intervencion de ambos intelectuales en la llamada vida
académica universitaria en el vasto y heterogéneo campo de los llamados estudios culturales en la
Argentina. Su presencia intelectual pareceria orientarse hacia otros escenarios. En el caso de Landi
es evidente su orientacion hacia los medios, tanto en su produccion intelectual como en la
participacion de actividades publicas promovidas por multimedios. En el caso de Sarlo su vida
académica se realiza en el exterior del pais, o en el campo de la literatura, entendida en su sentido
especifico. En ambos sus intereses politico culturales, se presentan en su dimensién politica
mayormente, menos académica.

En los articulos periodisticos de Landi de los ultimos afios se puede observar una renovada
preocupacion por la politica, el sistema politico y el régimen democratico y por su capacidad e
incapacidad de resolver los problemas de la gente. Se trata de interpretar cuales son los canales por
los que se establecen vinculos entre los politicos y los ciudadanos. En este abanico de temas lo que
mas aparece es la cuestion de los fundamentos del orden politico, la justicia, la corrupcion, las reglas
de funcionamiento del sistema, en definitiva como un orden politico, produce una sociedad, sus
creencias y sentidos de la accidon. En el caso de Sarlo, los libros més recientes —los cuales compilan
sus articulos periodisticos— se sostienen sobre la tradicion del ensayo con el propdsito de describir
escenarios sociales y culturales, y sobre todo dar cuenta del asombro ante la tragedia social, y
cultural y sobre todo simbolica —repite Sarlo en varias oportunidades— argentina de los Ultimos
afos. Una cuestién aparece como central en estos escritos de Sarlo, si la educacion publica forjo
“poderosisimas ideologias colectivas” (Sarlo,1996), a través de la figura de la maestra como
intermediaria cultural y como robot estatal (Sarlo,1997), las cuales posibilitaron una sociedad
argentina moderna, igualitarista, con altos niveles de alfabetizacion y con fuerte valoracion por la
apropiacion de los bienes simbdlicos, su destruccién, a partir de la impronta de la sociedad de
mercado instala culturalmente a los medios de comunicacion como generadores de lenguajes que
legitiman una creciente desigualdad social y cultural que se esta produciendo en la Argentina hace



dos décadas y media. Y en ese proceso sitla al derrotero de los intelectuales, planteando un
problema de dificil resolucion en la crisis social y cultural argentina:

En la historia cultural y politica argentina, los intelectuales (en su version tradicional, letrada) fueron
arquitectos eficaces de la opinidn publica: la republica liberal, el nacionalismo antiimperialista, el populismo
nacionalista, el democratismo, la idea misma de transformacién social en un sentido de justicia, fueron
ideologias formuladas por intelectuales. Las ideas comunes venian de ellos tanto como de la experiencia de
masas o de la lucha politica. Nadie se atreveria a sostener que este peso intelectual sobre la configuracion
de ideas se mantiene intacto. Intelectuales de nuevo tipo reemplazan a los tradicionales. Estos nuevos
productores de ideas colectivas pertenecen al espacio de la cultura mediatica mas que a las viejas categorias

de la cultura letrada ¢ Quién compite con Grondona®, en una punta y Mauro Viale en la otra?

A pesar de que los énfasis y los puntos de entrada son diferentes, la preocupacion por la
mercantilizacién de la sociedad y la politica atraviesa el pensamiento de Landi actual, acentuando la
dificultad de construccién de una palabra puablica alternativa a la voz del discurso intelectual
neoliberal. Afirma Landi (2001b) en un articulo reciente:

Los mercados ya no trabajan con sus “manos invisibles” como postularon los clasicos del pensamiento
liberal: se presentan en publico, dan lecciones inolvidables, amenazan, toman examen a los funcionarios,
ponen buena o mala cara y tienen sus momentos de euforia y optimismo. Es cierto, pasa en todo el mundo,
pero en la Argentina el fendomeno toma en el lenguaje dimensiones fetichisticas, absolutas, hiperreales, por
momentos, ficcionales. Las razones de ello habra que buscarlas en la gran vulnerabilidad externa de la
economia nacional y su sesgo rentistico antes que productivo, en la crisis de la representacion politica
partidaria y la cultura que dejé la impronta salvaje de la transferencia de funciones del estado al mercado
durante la década menemista. Etapa de la que no se puede decir que fue guiada por politicas econémicas
populistas, y en la que se duplicé el gasto publico a pesar de que el caballito de batalla del credo neoliberal

que la orientd es precisamente el equilibrio fiscal.

De estas palabras, quedan flotando en el aire algunas cuestiones. ¢De qué manera la reflexion
sobre la cultura puede incidir en la construccion de una hegemonia cultural opuesta al neoliberalismo,
cémo los intelectuales provenientes del progresismo pueden construir un discurso o contribuir a
construir un discurso politico que regenere el interés por la politica en una sociedad profundamente
enojada con los politicos?

Reflexion final

Abordar la conformacion de un campo intelectual en el Cono Sur, supone pensar en la historia de
una promesa y de una tragedia al mismo tiempo. En América Latina el Cono Sur se proyecto y fue
imaginado politica e intelectualmente, como la parte mas europea y como mas moderna, —sSi se
identifica europea con moderno—, del continente. También en el plano cultural se construyé una
identidad cultural-nacional en ese sentido, sobre la base de autoritarismos y exclusiones y
fundamentalmente de un proyecto estatal-nacional sdlido. Los intelectuales de la cultura, o los
estudios sobre Cultura y poder en el Cono Sur reflejan ese desgarramiento, precisamente entre un
proyecto posible y su incompletud, o su fracaso segun con la lente teérica como se los mire.
Desgarramiento también que atraviesa nuestras sociedades atravesadas por experiencias
dictatoriales, cuyos efectos han quedado, creemos para siempre en el tejido social, y que han
posibilitado la implementacién sin conflictos de experiencias econémicas que han profundizado la
atomizacion y la crisis del lazo social, fenbmeno compartido con el resto de los paises, pero con
consecuencias distintas. En este profundo conflicto entre cultura y poder, cultura y politica, o como lo
relatan los actores del campo intelectual, entre campo intelectual y campo politico podemos afirmar
que se ha generado un pensamiento sobre la cuestién cultural en nuestros paises que enfatiza
dimensiones no siempre tenidas en cuenta en otras latitudes y que aporta una reflexion sobre la
cultura de una gran densidad conceptual. El intelectual de la cultura se piensa como actor, se
involucra, esta méas cerca de la sociedad que del Estado, lo cual no implica quitar principios de



validez a su pensamiento, por el contrario, le otorga una vision mas compleja de la realidad que se
propone analizar. El intelectual latinoamericano, y en nuestro caso, el del Cono Sur, esta atravesado
por el conflicto y escribe desde el conflicto social, forma parte de él, también de ahi su fragilidad como
intelectual, ya que su continuidad en la labor intelectual estd profundamente amenazada. En esta
realidad ha producido, un pensamiento ecléctico, diverso con el proposito de pensar la realidad
politico cultural de su pais, y en el momento de pensar la cultura, la realidad cultural se esta
pensando a si mismo como actor. Si en los setenta se pensaba como actor, dejando de lado su
identidad intelectual, a partir de cierto imaginario politico anti-intelectual, hoy la demanda, su conflicto
y desgarramiento es mantener su lugar intelectual. En el contexto del neoliberalismo, sostener el
lugar del intelectual, su lugar en la cultura se transforma en una cuestién politica. Asi el modo de
pensar la cultura en el Cono Sur, propone una reflexién sobre cultura y poder que podria trasladarse
a otras latitudes, ya que supone revisar las condiciones de produccién del conocimiento sobre las que
en el Cono Sur la realidad nos obliga permanentemente a considerar.

En segundo lugar, es evidente que en los analisis sobre cultura y poder que hemos dado cuenta
someramente en este articulo dan cuenta de una légica interdisciplinaria. La cultura demanda este
analisis interdisciplinario y aqui aparece claramente, los distintos énfasis pueden remitir a disciplinas
de origen, pero no a jerarquias de esa naturaleza. Asi la gran cantidad de preguntas que surgen
acerca del sentido del lugar del intelectual y de su rol, empujan a nuestros intelectuales de la cultura a
leer de todo, a no tener prejuicios tedricos cuando de lo que se trata es de construir un problema.
Para finalizar, podemos decir que agudeza, creatividad, libertad de pensamiento y la reflexién
permanente en torno al lugar desde donde se generan voces y discursos, constituyen rasgos
distintivos a considerar de estos intelectuales en el campo del analisis cultural.
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Wortman, Ana (2002) “Vaivenes del campo intelectual politico cultural en la Argentina”. En: Daniel Mato (coord.): Estudios y Otras
Préacticas Intelectuales Latinoamericanas en Cultura y Poder. Caracas: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO)
y CEAP, FACES, Universidad Central de Venezuela.

. Aqui pensamos a la cultura en términos de campo cultural y /o de campo intelectual, como espacio especifico de produccién de
bienes culturales asi como de discursos, donde la funcion simbélica prevalece. Williams (1980) diferencia al término cultura en dos
sentidos mas usuales: por un lado, la cultura como modo de vida, segin lo define la antropologia norteamericana y por otro lado,
la cultura en relacién a los productores culturales, quienes serian tanto los intelectuales como los artistas. En nuestro trabajo
dejariamos de lado la primera acepcién propuesta por Williams y nos centrariamos sobre todo en la segunda. Sin embargo, cuando
en nuestro articulo nos referimos a lo politico cultural sefialamos cémo la accion politica asi como la existencia de determinado
orden politico produce representaciones e imaginarios sociales que inciden en el plano de lo simbélico social, en la generacién de
un ethos epocal que penetra en las practicas de la vida cotidiana. Asi es como nos interesa un campo material de la cultura en
términos de productores y productos culturales y un plano simbdélico que incidiria en la orientacién de la accién social. En el primer
caso, la teoria de los campos de Bourdieu para delimitar esferas de sociedades complejas nos resulta muy Util para focalizar un
aspecto de la cultura. Dejamos de lado la cultura en términos de culturas diversas vinculadas a origenes étnicos. En relacion al
plano simbdlico de lo social debemos sefialar que éste no es igual para todos. Alli recurrimos al concepto de hegemonia cultural,
en el sentido que lo plantea Gramsci primero y luego retoma Williams. También Baczko cuando desarrolla el concepto de
imaginarios sociales hace referencia al poder hegemdnico y cuanto la vivencia de un ethos epocal tiene que ver con determinadas
relaciones de dominacion.

2 Se puede observar en todos estos intelectuales el sefialamiento de una relacion entre cultura y politica, como una marca del
pensamiento argentino y quizas latinoamericano que se expresa en sociedades no del todo democraticas. Generar producciones
intelectuales criticas supone algun tipo de impugnacion, y esto incomoda a sectores conservadores y a las oligarquias, ahora en
versiones mas modernizadas, donde la Iglesia Catdlica esta asociada al Estado y ademas lejos de los sectores populares como es
el caso de la Argentina. También los gobiernos neoliberales, sean democraticos o de corte dictatorial deben legitimarse
culturalmente, en este sentido debe interpretarse la relacion de estos gobiernos con los medios de comunicacion. En todo caso
este tipo de orden cultural no es de caracter critico sino hegeménico. Las categorias propuestas por Williams como hegemonia
cultural, cultura dominante, contracultura, son muy Utiles para entender las distintas relaciones entre cultura y politica, que pueden
ser tanto de legitimacién de un orden o de impugnacién a un orden politico. Precisar las distintas aristas del término contribuye a la

comprensioén de sus usos a lo largo de este articulo.

3. Resulta una caracteristica sumamente singular de nuestro pais, pensar la cultura en relacion con la politica y la politica en
relacion con la cultura. Si tomamos cada una de sus definiciones existe una profunda distancia entre una y otra. En Max Weber la
politica es el mundo de los valores, de los fines e intereses, de las voluntades. Pero méas aln, es el ambito de la fuerza, del poder,
de la coaccion y violencia fisica. (Macht und Gewalt). Hacer politica en sociedades modernas alude a la participacion ciudadana en
partidos politicos que expresan valores e intereses de distintos sectores sociales, asi como a sus formas representativas a través
del gobierno, el parlamento, etc. En la sociedad argentina hasta 1984 nunca existid6 una total libertad de expresion politica
plasmada en partidos politicos. La dimension politica de la sociedad no estuvo totalmente contenida en un sistema de partidos. La
izquierda casi siempre fue censurada, desde el aparato estatal y de las corporaciones, para accionar politicamente dentro de los
canones de un sistema politico democrético. Durante largos periodos lo hizo en la clandestinidad. Sin embargo, ha existido un
fuerte arraigo de la izquierda en la cultura, a través de cierto activismo politico cultural, en el teatro y la literatura, en la industria
editorial, la plastica y la pintura, hoy bastante diluido. Tampoco han sido fuertes los partidos de derecha y/o centro derecha, los
cuales se constituyeron como tales luego de la transicion democratica de 1984. Si encontramos hasta ese momento fuertes

factores de poder como la Iglesia, el Ejercito y los sindicatos. Sugiero ver la compilacién de Lechner (1982).

“. Revisar los sesudos trabajos de Oscar Teran (1987), como por ejemplo En busca de la ideologia argentina, Editorial Catalogos.

Buenos Aires.

* Previa a la experiencia de las dictaduras que atravesaron nuestros paises, el que-hacer con la cultura ocupd parte importante de
los debates intelectuales, los cuales, asimismo reaparecieron después, no ya vinculados a proyectos politicos de corte
revolucionario, sino fundados en el objetivo de generar una nueva cultura politica para la llamada transicion democratica. Las
dificultades de las transiciones democraticas, reubicaron y reposicionaron a nuestros intelectuales, generando nuevos planteos y

desafios en relaciéon a qué entender por politicas culturales.



La impronta neoliberal ha incidido fuertemente en cierta dificultad de los gobiernos democraticos actuales de pensar en sentido
fuerte la importancia de intervenir en el campo de la cultura. Si en los afios setenta, la cuestion era pensar la cultura como campo
de intervencién en los sectores populares, luego de las dictaduras, el eje pasara en torno a como desarrollar un campo cultural
destruido por la derecha y el autoritarismo. En los noventa, el problema girara en torno a la relaciéon del Estado con las industrias

culturales, en patrticular la television, a qué grupo social dirigir la atencion de las politicas y fundamentalmente, coémo financiarlas.

& Nos parece interesante rescatar en relacion a la existencia de figuras que han promovido el desarrollo cultural en la Argentina, por
fuera de las instituciones del Estado, el concepto de organizadores culturales quienes han operado en el ambito no estatal y con
financiamiento privado. Se trata de personas que han desarrollado editoriales, centros culturales, teatro independiente, revistas
culturales, etc. movidos méas por un proyecto cultural que por una légica de mercado. Este tipo de figuras han desaparecido

practicamente en el ethos cultural dominante.

’. La sociéloga argentina Silvia Sigal, residente en Paris hace algunas décadas, ha realizado una interesante investigacion sobre la
historia de los intelectuales en nuestro pais, la cual resulta pertinente recordar en este punto. Sigal, afirma que la historia politica
argentina y su construccién como nacion, sélo puede entenderse a partir de la importancia excepcional que tuvieron grupos de
intelectuales. Sin embargo también debe reconocerse que a esa presencia directora le sigui6 un largo periodo, que cubre la mayor
parte del siglo XX, durante el cual ni los grandes partidos nacionales, ni los sindicatos, ni el Estado ni, finalmente, tampoco los
militares, creyeron necesario dar un lugar a la intervencién de los intelectuales en tanto tales, y menos ain a quienes se
encontraban en la difusa zona cruzada por la herencia liberal y la expansion de las izquierdas. De esta constatacion, concibe que
para entender el comportamiento que emprendieron grupos intelectuales resulta fructifero partir de una doble mirada a la relacion

entre campo politico y campo cultural y, por la otra, a la figura especifica de los intelectuales.(Sigal,1991:16).
8, Sarlo relata esta experiencia en “La noche de las caAmaras despiertas” en Sarlo, B. La maquina cultural, ob. cit.

® Tanto Sarlo como Landi se formaron tanto intelectual como politicamente en el clima cultural existente en Buenos Aires de los
afos sesenta, segun lo describe Sarlo en el parrafo del texto. Estamos hablando de la radicalizacion de los sectores medios, una

nueva mirada desde la izquierda sobre el peronismo, el impacto de la Revolucién Cubana en el debate marxista tradicional, etc.

0 En diversas publicaciones de ambos autores se puede observar el conflicto ideolégico previo a los afios de la dictadura militar.
Este se profundiza y se hace publico, en un momento de gran despolitizacion, como los primeros afios del gobierno menemista
(1990-1995). Luego de la publicaciéon de Landi del libro sobre la television (ver referencia al final), Sarlo responde duramente a sus
afirmaciones en un articulo publicado en Punto de Vista titulado “ Tesis de Oscar Landi sobre la television: La teoria como
chatarra”, pp: 12-18.

1 Podriamos afirmar que tanto Hoggart como Williams fueron conocidos en la Argentina a través de las traducciones que se hacian

de ellos en la Revista Punto de Vista, creada y dirigida por Beatriz Sarlo en 1978.

2. En Buenos Aires, una modernidad periférica , Sarlo (1991) tematiza el desarrollo cultural de Buenos Aires, tanto a partir de la
proliferacién temprana de industrias culturales, como de la gran capacidad de consumo cultural y la conformacion de un espacio
publico de la cultura y fundamentalmente de publicos consumidores de cultura (tirada de diarios, editoriales de partidos politicos,
ediciones de bolsillo de la literatura universal) La existencia de un publico alfabetizado, hacia posible la existencia de este

escenario cultural.

13 Existen variadas definiciones sobre politicas culturales las cuales se sostienen sobre distintos énfasis segin el origen
disciplinario de quien las formule y su posicion, precisamente, politico cultural. En mi caso, cuando aludo a politicas culturales hago
referencia a su vinculacién con las politicas publicas y en consecuencia a la relaciéon de la cultura con el espacio publico, en
particular con el gobierno del Estado. Asimismo cuando aludo a lo politico cultural, intento dar cuenta de un clima de época que
instala ciertas ideas en torno a valores sobre la cultura, no sélo en su sentido especifico, los productos culturales, sino también a
una dimension simbdlica, representacional de la politica, que hace que ciertas acciones tengan un sentido determinado segun el
contexto histérico. Fundamentalmente, en este trabajo hacemos alusion a las imbricaciones entre cultura y politica en la sociedad
argentina, en este segundo sentido. Como afirma Schmucler (1990:125) en relacién a esos afios “La cultura argentina es, sobre

todo, un proyecto. Por eso se entrelaza permanentemente con la politica, que siempre incluye la voluntad de modelar algo”.

4 Uno de los datos distintivos de la sociedad argentina, es la presencia temprana de un vasto publico alfabetizado e interesado en
el cine y el teatro. Nos referimos a las décadas del 10 y del 20 del siglo veinte. Sarlo enfatiza —en otros textos— el rol significativo
de los mediadores culturales, que —en este caso de preeminencia de la cultura letrada— lo constituian los maestros. Ver sobre

este tema La maquina cultural, Planeta 1997, Buenos Aires.

5, Ver al respecto el libro ya citado de Silvia Sigal.



16, Aqui podemos descifrar la lectura de Michel de Certeau.

¥, Hacia fines de los afios sesenta —en el contexto de una dictadura militar, de tono cultural conservador y catélico que perseguia
a los jévenes y a las manifestaciones de vanguardia artistica en general— comienza a desarrollarse el luego llamado rock nacional.
En esos afios comenzaron a surgir grupos de rock urbano en Buenos Aires y Rosario, que si bien imitaban las formas estéticas del
rock inglés y americano, fue producido en castellano, y sus letras tenian un componente poético y contracultural. Aunque el
movimiento de rock siempre se desarrollé en forma paralela a las juventudes politicas, con la ultima dictadura militar asumié un
lugar politico dada la represion que el régimen tuvo sobre lo juvenil en general llegando a su punto de maxima expresién con la

tragedia de la Guerra de las Malvinas, etc.

8 De Enrique Vazquez (1985) podemos citar La dltima. Origen, apogeo y caida de la dictadura militar. EUDEBA, Buenos Aires,

Entrevistas de Mona Moncalvillo s/r. Editorial Humor, revista muy significativa durante los afios de la dictadura, entre otras.

- Asi el discurso dominante de esos afios era debatir en torno a los mecanismos microsociales que generaban una cultura
autoritaria, legitimadora de los golpes de Estado. Habia que erradicar el autoritarismo, tanto en las relaciones de género, como en
la escuela, el trabajo, la empresa. Se debia crear a nivel micro una nueva cultura politica, legitimadora del sistema democratico.

He desarrollado este tema en Wortman (1996).

2 Estamos hablando de la revista Debates, revista producida por el Centro de Estudios de Estado y Sociedad, CEDES, parte de

sus intelectuales formaron parte de los intelectuales organicos del gobierno de la transicion.
ZVer Sarlo, Beatriz 1988 “Una legislacion para los mass media” en Revista Punto de Vista

2 Jaqueado por el sindicalismo, las FFAA y sectores reaccionarios de la cultura, a lo que se sumd, el confuso episodio del asalto al
cuartel militar de la Tablada, hicieron abandonar la utopia cultural del comienzo de la transicion El asalto al cuartel militar de La
Tablada, en la provincia de Buenos Aires, constituy6 un confuso episodio que contribuyé a enrarecer el clima politico ya existente,
a partir del asedio financiero a la incipiente democracia. Un grupo denominado Movimiento Todos por la Patria, realiz6 una accién
guerrillera a partir de la informacién de la existencia de una amenaza de golpe de Estado, acontecimiento e informacién que nunca
terminé de esclarecerse. Al poco tiempo, el entonces presidente Alfonsin tuvo que adelantar la entrega del poder dado el contexto

de hiperinflacion, y saqueos a supermercados que amenazaban el orden social.

% 3u peso fue tan fuerte que, para dar cuenta de ciertas practicas culturales y de un estilo de accién social, se habla de cultura

menemista.

2 A partir de 1992, muchos trabajadores pasan a no tener relacion de dependencia, es decir que el Estado ya no se hace cargo de

su salud ni de su seguridad social, y deben aportar a la caja de autonémos.

%, Segln datos de la revista Mercado de 1999, el 90% de la poblacién argentina tiene un aparato de televisor y de ese total, el

47,7% esta abonado a alguna empresa de cable.

%, He desarrollado esta cuestion en el articulo “Identidades sociales y consumos culturales: el caso del consumo de cine en la
Argentina”, de proxima aparicion en la Revista Intersecciones de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad del Centro de
la Provincia de Buenos Aires, Argentina, y del cual se ha presentado una version en inglés en /Il Crossroads in Cultural Studies,
Birmingham, June 21-25th, UK.

- L andi ha analizado la conformacién de publicos de la cultura en el marco de una investigacion mas amplia de caracter regional y
comparativo promovida por CLACSO. Un dato relevante de dicha investigacion es el lugar creciente que ocupan los medios
masivos en el marco de los consumos culturales en el tiempo libre de los portefios y habitantes del llamado Gran Buenos Aires.
Aungue se comparte este dato con otros paises, también sigue teniendo un lugar significativo, las salidas culturales en el espacio
publico, las cuales han disminuido fuertemente en otros paises de la region. Comparese en este sentido con los resultados de la

investigacion coordinada por Néstor Garcia Canclini para el caso de la ciudad de México (Garcia Canclini,1990).

2. pocas son las investigaciones existentes en la Argentina sobre la cuestién de los consumos culturales. Podemos citar, ademas
de la investigacion del equipo de Landi, una investigaciéon de Finquelievich, Vidal y Karol sobre el impacto de la videocasettera en
la transformacién de los consumos y practicas culturales, asi como también del crecimiento de los abonados a la TV cable y la

aparicion en los noventa, hoy fenémeno masivo, de la telefonia celular (1992).
#_La cuestion del cuerpo, como sintoma y lenguaje, es abordada en numerosos articulos periodisticos de su autoria.

%-36lo lo hace en un capitulo de Escenas de la vida posmoderna (1994) y en un articulo sobre la situacion del Canal estatal ATC
(1994b).



%1, No comparto la idea de que las empresas generan politicas culturales. Prefiero pensar las politicas culturales como politicas

publicas, en un sentido habermasiano.

2 En relacion a las distintas formulaciones y criterios existentes para definir de qué hablamos cuando decimos politicas culturales,
nos resulta de interés en este sentido incluir las reflexiones de Brunner.(Brunner,1987:279). Desde esta perspectiva las
consecuencias que tuvo en la cultura la politica de privatizaciones de los canales de televisién en la Argentina no permiten hablar
de politicas culturales efectivas. En este caso se trata de politicas, que pueden tener efectos que no operan de manera directa o
inmediata, pero significativas en su resultado. Por ejemplo la determinacion de pautas de financiamiento para las actividades

culturales. Podemos hablar de politicas culturales especificas que condicionen dichas pautas.
- Dejamos de lado sus produccion intelectual mas vinculada al campo literario

% Mariano Grondona y Mauro Viale son periodistas televisivos, que si bien con audiencias televisivas variables, han incidido en la

conformacién del universo de sentido comun hoy en crisis en la sociedad argentina.



