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POVZETEK

Namen diplomske naloge je predstavitev ene izmed grafi¢nih tehnik globokega tiska,
jedkanice, postopke priprave ter izvajanja tehnike, analiza primernosti ter zahtevnosti tehnike

pri uc¢encih v osnovni $oli ter kratka predstavitev svojih lastnih del nastala v omenjeni tehniki.

V strokovno teoreti¢nem delu bom raziskoval eno izmed tehnik, ki me je najbolj
pritegnila in navdusila — jedkanica. Poleg jedkanice bom nekaj besed namenil tudi ostalim
tehnikam globokega tiska (akvatinta, reservage, vernis-mou). Opisal bom postopke od
priprave cinkove plosce (od brusenja, poliranja, premazovanja, $Citenja, risanja, jedkanja) do
priprave matrice na tisk (nanasanje barve, priprava graficnega lista, odtiskovanje).

Prakti¢ni del diplomske naloge bo namenjen predstavitvi svojih lastnih grafi¢nih del v
tehniki jedkanice ter drugih tehnik.

V likovno-pedagoskem delu diplomske naloge bom zasnoval materialno ter prostorsko
pripravo na izvedbo ucne ure (seznam materialov, orodij in opreme potrebnih za izvajanje
samega dela ter prostorska ureditev posameznih delovnih postaj) ter oblikoval u¢no pripravo

za potek ucne ure pri grafiki v osnovni $oli, tehnika jedkanice.

Kljucne besede: grafika, graficne tehnike, globoki tisk, matrica, grafi¢ni list, jedkanica,

tiskanje.



ABSTRACT

The purpose of the diploma thesis is the presentation of one of the printmaking
techniques of the intaglio printing, etching. There will be presented processes of preparation
and implementation techniques, analysis of the appropriateness and complexity of techniques
for students in elementary school and a short presentation of my own works created in that

technique.

In the professional-theoretical part | will explore one of the techniques that | was most
attracted and impressed - etching. In addition to etchings | will also present other intaglio
printing (aquatint, reservage, vernis-mou). | will describe the processes of preparing zinc
plates (from grinding, polishing, coating, applying the ground, drawing, etching) up to the
preparation of printing the plate (color application, preparation of graphic sheet, taking the
print).

The practical part of the diploma thesis will be devoted to the presentation of my own
prints in the technique of etching and other techniques.

In the art-pedagogical part of the diploma thesis, | will conceive preparation of the
material and work space for the implementation of lessons (list of materials, tools and
necessary equipment to carry out the work itself and the spatial arrangement of individual
workstations). In addition, I will develop teaching preparation for lesson in printmaking,

etching technique in an elementary school.

Key Words: printmaking, printmaking techniques, intaglio printing, printing plate, etching,
taking the print
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1 UVvOD
1.1 GRAFIKA ... KAJ JE TO?

Grafika -e Z (a) 1. likovna umetnost, pri Kateri se na plos¢i izdelana risba odtiskuje: ukvarjati
se z grafiko; nove tehnike v grafiki / umetniska grafika; uporabna grafika // odtis v kaki
graficni tehniki: grafike in akvareli / razstava grafike / pregled partizanske grafike

(Slovar slovenskega knjiznega jezika, 1998)

»Pojem grafika (iz gr$Cine: graphein — pisati, vrezovati) obsega tehni¢no in likovno podrocje
odtiskovanja. Predstavlja nacin, kako neko povrsino materiala primerno obdelamo in z

nanosom barve ter s postopkom tiskanja dosezemo vec¢ enakih odtisov.« (Jesih, 2000, str. 19)

Razvoj grafike je imelo velik vpliv na razvoj lovestva. Zelja po Sirjenju znanja je omogogila
njeno uporabo za tiskanje knjig, rokopisov ..., kateri so predhodno zahtevali ogromno ¢asa za
realizacijo, zato velja 15. stoletje kot nekaksna prelomnica v tehnologiji tiskarstva, ki pa je
Sele v 16. stoletju doZivela pravi razcvet. To so izkoristili tudi umetniki, saj so si s tem lahko
pomagali v zacetnih fazah nastajanja novega dela kot nekaksna referenca, skica. Postali so kot
nekaks$en priro¢nik ali vodilo pri nastajanju dela ter kot tiskana predloga, tako za umetnike
same kot tudi za naro¢nike del. (Golob, 2003)

Prednost grafike je seveda njena reprodukcija, zmoznost ve¢jega Stevila odtisov. Umetnik
motiv upodobi na plosco, katero preko mehanske ali kemicne obdelave pripravi za odtis. Tako
pripravljeno plo§¢o imenujemo matrica (odtisna plosca). Plos¢a sama je lahko iz razli¢nih
materialov (kamnita, lesena, kovinska, iz umetnih mas...), kateri tip materiala si bo umetnik

izbral pa je odvisno predvsem od tehnike ter njene nadaljnje priprave ter obdelave.



2 TEORETICNI DEL
2.1 DELITEV GRAFIKE

Grafiko samo po sebi delimo glede na njeno uporabnost ter namembnost, zato jo lo¢imo na
dve podro¢ji: industrijsko (reproduktivno) ter umetnisko (originalno) grafiko.

Kot nam Ze samo ime nakazuje, industrijska grafika izhaja iz bolj tehni¢ne plati tiskanja.
Poudarek je predvsem na hitrosti izdelave matric, tiska ter zmoznost ve¢jih naklad. Zato se ze
pri izdelavi matric posluzujejo specifi¢nih postopkov (foto reprodukcija) ter posebnih, za ta
namen narejenih strojev, saj morajo matrice ustrezati vsem zgoraj nastetim pogojem, saj je le
od te odvisna kakovost kon¢nega odtisa. Kar se samega tiskanja tice, se uporablja razli¢ne
nacine (najpogosteje ofset tisk ter sitotisk), kateri so odvisni od vrste uporabe, materialov ter
drugih faktorjev.

Za razliko od industrijske grafike, pri kateri se najvec posluzujemo strojev, pri umetniski
grafiki opravlja delo umetnik sam. On sam se odlo¢a za vrsto materiala, s katerim bo
pripravil matrico, tehniko ter postopek njene priprave, vrsto tiska in na koncu tudi sam
odtiskoval. Vse se za¢ne z umetnikovo idejo, zamislijo, skico, osnutkom ..., ne¢im, kar bo
sprozilo potek dela. Nekateri to pocnejo $e pred pripravo matrice, drugi pa kasneje, ko je
tiskarska plosca Ze pripravljena. Razlike se kazejo tudi pri obdelavi plos¢e, nanaSanju barve
ter samem tiskanju. Umetnik se posluzuje mehanske (lastnoro¢ne) ali pa kemic¢ne obdelave (s
pomocjo kislin) plosce, barvo nanasa s pomocjo tiskarskih valjckov, lahko jo vtira na plosco
..., pri samem odtiskovanju pa se uporablja razli¢ne grafi¢ne stiskalnice, katere so prilagojene
razli¢énim grafi¢nim tehnikam. Kon¢ne odtise umetnik signira (oStevil¢i, datira ter lastnoro¢no
podpise). Tako podpisane odtise imenujemo originalni graficni list.

Res, da umetniSka grafika v primerjavi z industrijsko vzame veliko ve¢ €asa, truda in dela,
vendar se pri tem nabirajo izkusnje, zadovoljstvo ob kon¢nem odtisu lastne grafike pa je
neizmerljivo.

Pri umetniski grafiki se za poimenovanje graficne tehnike odlo€amo po vrsti materiala, iz
katerega je matrica pripravljena. Posledi¢no se odlocamo za vrsto nanasSanja barve ter

tiskanja. Zaradi tega delimo umetniSko grafiko na §tiri vrste tiska:

e Visoki tisk,
e globoki tisk,
e ploski tisk,
e sitotisk.

(Jesih, 2000; Paro, 1991)



2.2 GLOBOKI TISK

Pri tehniki globokega tiska barvo vtiramo v poglobljene dele plosce, kateri so rezultat njene
mehanske ali kemicne obdelave. Odvecno barvo, ki je pri tem ostala na povrSini, odstranimo
ter oCistimo. Plo$¢o nato polozimo v stiskalnico za globoki tisk (valjéna stiskalnica),
prekrijemo z navlazenim papirjem, ¢ez pa polozimo Se klobucevino. Pritisk stiskalnice skozi
klobucevino omogoca, da se navlazen papir upogiba ter sprejme vase barvo iz vdolbin. Zaradi
upogibanja se na potiskanih delih papirja opazi ter zacuti reliefno izbocene dele. Med tehnike
globokega tiska uvrs¢amo suho iglo, jedkanico, mehko prevleko (fr. vernis mou), izkrusenko

(fr. reservage), akvatinto ... (Buckland-Wright, 1973; Jesih, 2000; Paro, 1991)

pritiskajoCi valj —___

viaZen papir _
.

barva

Slika 1: grafi¢ni prikaz globokega tiska

2.3 TEHNIKE GLOBOKEGA TISKA
2.3.1 SUHAIGLA

Suha igla zahteva od avtorja kar nekaj spretnosti, saj na videz dokaj preprosta tehnika
vrezovanja v kovinsko plosc¢o zahteva nekaj ro¢nih spretnosti ter moci. Za izvedbo
potrebujemo le pripravljeno kovinsko plosco ter iglo za vrezovanje. Konica igle mora biti
dovolj ostra za lazje vrezovanje, saj topa konica tezje riSe linije v plo$co. Pri tem je potrebno
omeniti, da kljub pritisku linije ne tecejo gladko (Se posebno pri ukrivljenih linijah), temvec¢
delujejo okorno, lomljeno.

Pri samem vrezovanju v plosco nastajajo zavihki, v katere se nanesena barva ujame, zato
delujejo Crte pri tehniki suhe igle Zametno, nezno.

Plosco odtiskujemo po enakem postopku kot pri vseh ostalih tehnikah globokega tiska —
navlazeni papir pod pritiskom stiskalnice vsrka vase barvo iz brazd na plos¢i. (Buckland-

Wright, 1973; Chamberlain, 1972; Martin, 2006; Paro, 1991)



2.3.2 JEDKANICA

Ena izmed tehnik kemiénega procesa izdelave matrice je tudi jedkanica.

Tako kot pri nekaterih ostalih tehnikah globokega tiska, se jedkanica posluzuje kemijske
reakcije kisline, ki opravlja svoje delo in s tem zamenja fizi¢no delo umetnika. Za to tehniko
(ter vse ostale tehnike, pri katerih se posluzujemo kemi¢ne obdelave) se najpogosteje
uporablja cinkovo plos¢o, za kemijsko obdelavo pa je zadolzena dusikova kislina (HNO3).
Predhodno pripravljeno plosco je potrebno prekriti z zas¢itnim slojem (lakom), ki preprecuje
kislini razjedanje. Ko se plast posusi, priénemo »risati« nanjo. Z ostrim predmetom
odstranjujemo zas¢itno plast na mestih, kjer hocemo, da bo kemijska reakcija potekala. Plosco
nato polozimo v kislino. S tem se pri¢ne jedkanje. Po kon¢anem postopku jedkanja
odstranimo zascitni premaz s plosce ter jo pripravimo za nanaSanje barve ter tiskanje.

(Buckland-Wright, 1973; Chamberlain, 1972; Martin, 2006; Paro, 1991)

o

Slika 2: Rembrandt H. van Rijn: Grafika za 100 guldnov (jedkanica, suha igla) ok. 1648



2.3.3 VERNIS MOU (MEHKA PREVLEKA)

Pripravljeno plosco je pri tej tehniki potrebno prekriti s tankim slojem mehke prevleke.
Umetniki se posluzujejo meSanice voska ter loja, katerega se na plosco nanasa z valjckom na
segreti povrsini. Cez premazano plo$¢o nato polozimo papir, ga pritrdimo ter pri¢nemo z
risanjem s svin¢nikom. Na teh mestih bomo zaradi dotikanja papirja ter ploS¢e odstranjevali
mehko plast ter s tem izpostavili dele za jedkanje. Pri samem risanju pa moramo biti pozorni
na nehotene napake, saj Ze najmanjsa sled bo po jedkanju vidna.

Med jedkanjem se ne posluzujemo peresa za odstranjevanje zra¢nih mehurckov, saj s tem
lahko nehote poSkodujemo prevleko. Zato si v tem primeru pomagamo z »valovanjem«
kisline — posodo s kislino rahlo nagibamo v razli¢ne smeri, tako bo kislina sama spirala
mehurcke s povrsine plosée. (Buckland-Wright, 1973; Chamberlain, 1972; Martin, 2006;
Paro, 1991)

Slika 3: Eugene Delacroix: Levinja trga prsi Arabca (vernis mou) 1849

2.3.4 RESERVAGE (IZKRUSENKA)
Pri tej tehniki se umetnik pri risanju na plosco posluzuje vodotopne snovi ali meSanice. To so
lahko vodotopne barve, najpogosteje pa se uporablja zmes tusa in sladkorja. RiSemo

neposredno na plos¢o s pomocjo ¢opica, ko je risba koncana ter posusena plosco prekrijemo z



zasCitnim slojem (asfalt). V naslednjem koraku plosco spiramo pod vodo. S tem
odstranjujemo vodotopno zmes s povrSine plosce in izpostavljamo dele, kjer bo kislina
jedkala. Ce je potrebno, nezazelene izpostavljene dele $e vedno lahko popravimo pred
pric¢etkom jedkanja. (Buckland-Wright, 1973; Martin, 2006)

2.34 AKVATINTA

Za razliko od ostalih tehnik globokega tiska, kjer se umetniki izrazajo predvsem s ¢rtno risbo,
se pri akvatinti lahko posvetijo veliko bolj na tonskih vrednosti povrsine, katere lahko
dosezemo s posebnimi postopki pri jedkanju.

Plosc¢o za nadaljnje delo lahko pripravimo na dva nacina. Pri prvemu se posluzujemo sita,
skozi katerega posipamo asfalt v prahu ¢ez plosco. Asfalt kasneje utrdimo nanjo na segreti
povrsini (pecica). Pri drugem (laZjem ter hitrejSem) pa ploSco premazemo z lakom v spreju.
Tonaliteto dosegamo z veckratnim jedkanjem ter nanaSanjem asfalta na ploSco.

Umetniki akvatinto radi zdruzujejo z drugimi tehnikami (pogosto jedkanica), saj s tem lahko
dosegajo razli¢ne ucinke ter Zelene rezultate. (Buckland-Wright, 1973; Chamberlain, 1972;
Martin, 2006; Paro, 1991)

Slika 4: Francisco de Goya: Kadar razum spi, se pojavijo posasti (los Caprichos) (akvatinta,

jedkanica, suha igla) ok. 1799



2.4 PRIPRAVA PLOSCE

Pri tehnikah globokega tiska se posluzujemo razli¢nih kovinskih plos¢ (cinkova, bakrena,
aluminijeva ...), najpogosteje pa cinkove plosce, saj je za tovrstno delo najprimernejsa.
Plosco je potrebno najprej izrezati na primerne dimenzije. Pomagamo si s strgalom, ki vrezuje
v plos¢o, na koncu pa jo lahko odlomimo, vendar moramo biti pozorni, da ploSce pri tem ne
zvijemo.

Izrezano plosco je nato potrebno zbrusiti s finim brusnim papirjem. S tem se izognemo vsem
praskam ter nepravilnostim, ki so na povrsini in katera bi lahko pokvarila nadaljnje delo.
Zbruseno povrsino premazemo s polirno pasto, primerno za kovine, ter jo s pomocjo vate v
kroznih gibih razmazemo ter vtremo ¢ez celotno plos¢o. Pripravo zakljuc¢imo s ¢isS¢enjem
plosce z bencinom. S krpo brisSemo toliko ¢asa, da dosezemo zrcalni odsev na povrsini plosce.
V primeru, da se odlo¢imo za kemi¢no obdelavo (jedkanica, vernis mou, reservage ...), je
potrebno plos¢o pred nanosom zas¢itnega premaza razmastiti. To storimo tako, da plosco
spiramo s pralnim praskom ter toplo vodo z neznimi, kroznimi gibi, na koncu pa jo obrisemo
S krpo. Za mehani¢ne postopke (suha igla) plosce ni potrebno razmastiti, temvec se lahko

takoj lotimo dela.

2.5 1ZVAJANJE JEDKANICE

Zbruseno, spolirano ter o¢is¢eno plosco je potrebno pred nadaljnjim delom zascititi. Potrebno
JO je premazati s snovjo, katera bo preprecila razjedanje na mestih, kjer to ni zazeleno.
Umetniki se posluZujejo razli€nih zascitnih lakov, Se najraje pa tekocCega asfalta, katerega se
na plo$c¢o nanasa v tankih nanosih s ¢opi¢em. Plosco je potrebno popolnoma premazati, z
obeh strani, ne smemo pozabiti tudi na robove.

Ko se zas¢itna plast dokoncno posusi, lahko nadaljujemo z risanjem na plos¢o. To po¢nemo z
ostrim predmetom, s tolikSnim pritiskom, da odstrani zas¢itno plast. Na izpostavljenih,

neza$€itenih delih plos¢e bo imela tako kislina moZnost, da razjeda in s tem poglabljala risbo.



Slika 5: nanaSanje zasCitnega premaza

(asfalta)

Slika 6: risanje na plos¢o

2.6 JEDKANJE TISKARSKE PLOSCE V KISLINI

Dusikova kislina (HNO3): prozorna, brezbarvna ali rumenkasta jedka tekoc¢ina (gostota
1,52g/cm?, njeno ledis¢e je pri  -41,6° C, vrelidce pa pri 86° C). Dusikova kislina odli¢no
razjeda kovine, zato je primerna pri grafi¢nih tehnikah s kemi¢no obdelavo, vendar so njeni
hlapi zelo strupeni za ¢loveski organizem. Razjeda organske snovi, v kontaktu s kozo
povzroca opekline ter trajno rumeno obolelost koze. Zaradi njene moc¢ne koncentracije (od
65%), jo pri grafiki red¢imo z vodo po principu dodajanja kisline v vodo in ne obratno. Med
samim delom je potrebno prostor zaradi hlapov zraciti, priporocljiva je tudi osebna zas¢ita

(rokavice, zas¢itna ocala, obleka ...). (Paro, 1991)



Plosc¢o polozimo v posodo z dusikovo kislino in tako se pri¢ne postopek jedkanja. Kaj kmalu
opazimo nastajanje zracnih mehurckov na izpostavljenih mestih plosc¢e — kemijska reakcija
med kislino in plos¢o. Mehurcke s pomocjo peresa (kokosje, golobje ...) odstranjujemo S
povrsine, s tem omogo¢imo Kislini enakomerno jedkanje na vseh mestih. Cas jedkanja je

odvisen od tehnike ter ucinka, ki ga ho¢e umetnik doseci.

Slika 7: odstranjevanje zraénih mehurckov s pomocjo peresa

Tako lahko kontroliramo tudi globino ter debelino ¢rt. To po¢nemo s postopnim jedkanjem
plosce (z veCkratnim premazovanjem za$¢itnega premaza na delih, kjer ho¢emo da linije
ostanejo tanjSe) ali pa kontroliramo ¢as jedkanja (dlje ¢asa bo plos¢a v kislini, globlje in
debelejse bojo Crte).

Po kon¢anem jedkanju plo$¢o odstranimo iz kisline ter jo operemo z vodo. S tem dokon¢no
ustavimo proces jedkanja. Zasc¢itno plast nato odstranimo s primernimi topili (bencin za
¢iscenje) ter plos¢o dobro o€istimo ter obrisSemo. Pred samim tiskanjem je e potrebno
obrusiti robove pod kotom. Tako odstranimo nezazelene razjede ter prepre¢imo trganje in

meckanje papirja med tiskanjem. Po bruSenju plos¢o ponovno oc€istimo.



Slika 8: spiranje odvecne kisline s plosce

Slika 9: odstranjevanje zas¢itnega premaza

2.7 TISKANJE GRAFICNEGA LISTA

Sledi nanasanje barve, katero nanesemo z lopatico po celotni povrSini plosce in jo s tem
utremo v poglobljene dele plosce. Odvecno barvo je nato potrebno odstraniti. To pa naredimo
v treh korakih. Pri prvem se posluzujemo organtina, posebne tkanine, s katero v kroznih gibih
»na grobo« odstranimo presezek barve, hkrati pa jo bolje porazdelimo po celotni plosci. Pri
drugem koraku barvo, ki je ostala na povrSini, odstranimo s ¢asopisnim papirjem. Pri tretjem,
zadnjem koraku, pa briSemo s pomo¢jo dlani, natan¢neje z blazinicami na zadnjem delu. Spet
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ne smemo pozabiti na zadnji del ploSce ter robove, zato tudi ta dela dobro obriSemo. Posebe;j

pozorni moramo biti na robove, saj no¢emo, da so vidni pri kon¢nem odtisu.

Slika 10: utiranje barve Slika 11: odstranjevanje odvecne barve

Po nanasanju barve na plos¢o smo pripravljeni na tiskanje. Predhodno si lahko pripravimo
tudi podlogo, na kateri ozna¢imo to¢ne polozaje plosce ter papirja. Podlogo nato polozimo na
premicno plosco stiskalnice, jo fiksiramo ter zas¢itimo pred samim tiskanjem. Nastaviti je
potreba tudi primeren ter enakomeren pritisk valja na povrsino.

Navlazen papir polozimo ¢ez plosco, vse skupaj pa prekrijemo s filcem. Filc bo tako ublazil
pritisk valja na papir in plos¢o, vendar bo dovolj pritiska, da bo papir sprejel barvo nase. Pri
tiskanju vrtimo samo v eno smer, pocasi ter enakomerno, saj no¢emo, da pride pri dvojnem
vrtenju do premika plosce ali papirja. List vedno dvigujemo s kartonskimi »uhlji«, z ene smeri
proti drugi. Odtisnjeni grafi¢ni list je nato treba pocakati, da se dokon¢no posusi. Zato ga
polozimo na kartonsko plosco, ga pokrijemo s klobuc¢evinastim papirjem ter Se eno kartonsko

plosco. Postopek ponavljamo do Zelenega Stevila odtisov.
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Slika 12: polaganje plosce v stiskalnico

Slika 13: polaganje navlaZzenega papirja ¢ez plosco
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Slika 14: prvi pogled na nov grafi¢ni odtis

2.8 OZNACEVANJE GRAFICNEGA LISTA (SIGNIRANJE)

Graficni list je koncan potem, ko smo ga pravilno oznacili (signirali). Pri tem je treba navesti
grafi¢no tehniko, Stevilo vseh odtisov ter Stevilo posameznega odtisa v seriji, naslov dela,
podpis avtorja ter letnico. Umetnik lahko prvih nekaj odtisov obdrzi zase ter jih kategorira kot
svoje poskusne odtise. V teh primerih jih avtor oznaci z oznako E.A., kar iz francoskega
prevoda (epreuve d'artiste) pomeni umetnikov preizkusni odtis. Grafi¢ne liste se vedno

oznacuje s svinénikom. (Jesih, 2000)
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3 AVTORSKI DEL

Naslednjih nekaj strani te diplomske naloge namenjam predstavitvi svojih lastnih grafi¢nih
del. Dela so nastajala pri urah gratike med Studijem na pedagoski fakulteti, pod mentorstvom

prof. Crtomirja Freliha ter prof. Bojana Kovaci¢a ter njunih asistentk.

Z jedkanico sem se prvic srecal v tretjem letniku Studija, ko smo pri urah grafike pod
mentorstvom prof. Bojana Kovacica priceli z osnovami omenjene tehnike. Iz uvodnih
teoreti¢nih sreCanj smo kasneje presli na prakticna. Seveda je vse potekalo pod budnim in
strokovnim o¢esom profesorja. Suha igla ter jedkanica sta bili glavni tehniki, kasneje, pod

mentorstvom prof. Crtomirja Freliha pa $e ostale (vernis mou, reservage ...).

Za razliko od ostalih kolegic sem se odlo¢il, da se pri svojih delih ne bom drzal dolo¢ene
tematike, ampak se bom predal trenutnemu razpolozenju, misljenju, dogajanju okoli sebe.
Tako je vsako delo samo po sebi enkratno. Podobno kot pri grafiki na sploh. Vsaka grafika je
sama po sebi eksperiment saj nikoli ne ve§ oz. ne mores predvideti kakSen bo kon¢ni rezultat.
To je Se en razlog vec¢ zakaj mi je grafika s ¢asom prirasla k srcu — njena spontanost,

nepredvidljivost, presenecenje.
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Slika 15: Kje sem?, suha igla, 2012

Nova tehnika, nova spoznanja, nove izkusnje. Tako bi lahko strnil svoje dozivljanje ob prvih
»urezih« v cinkovo plosco z iglo. Zacetni strah se je z vsako ¢rto na plos¢i postopoma
izgubljal, vse do zakljuéne poteze. Sele takrat sem se vprasal: »Kje sem?« Pogled na
neskoncno Stevilo Crt, ki ni imelo ne zacetka, ne konca ... Obcutek je bil v redu, vendar Se
vedno nisem povsem dojel, kaj sem pocel. Sele po odtisu sem prisel do odgovora na svoje
vprasanje: »Pri grafiki sem, kje pa naj bi bil.«

Suha igla nedvomno velja za najboljSo zacetno tehniko za vsakogar, ki se s tem Se ni srecal ter

ukvarjal.
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Slika 16: Tok, suha igla, 2012

»Prepusti se toku in uzivaj vsako sekundo v tem, kar po¢nes. Ne obremenjuj se z vsem, kar se

dogaja okoli tebe, osredotoci se le nase, na sedaj. Za ostalo in ostale je Se ¢as.«
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Slika 17: Brez naslova, jedkanica, 2012

Prazna plosca. V glavi totalen kaos. Nekaj minut kasneje ... vlogi sta obrnjeni. Pocutim se
boljse, sprosceno, umirjeno. Ne vem pa, kako se sedaj pocuti plosca. Preplavi me obcutek
krivde. Kako lahko to popravim? Najbolje tako, da naredim dober grafi¢ni odtis. Mislim, da

mi je uspelo. Kaksno je pa VaSe mnenje?

17



: —
\: >

| i : £
f i, /] ’!.':‘; /////;'/i//;’////z
' ' / //4' ’/,'; ¢ f/’/’?‘,//

‘ ’ / /’/;;,1/,
// Wi
I

ATy “ProTm

E. A 3,1-,1.,\;“\ I/m

Slika 18: Vrtinec, jedkanica, 2012

Nisem oseba, ki rada poimenuje svoja dela. Menim, da s tem »omejim« gledalca v njegovem
razmisljanju in podozivljanju tega, kar opazuje. V tem primeru pa sem bil primoran delo
poimenovati, saj nisem hotel, da na prvi pogled vsi vidijo v njem »¢rve«, kar so mi nekateri
rekli da vidijo Ze v fazi skiciranja. Nimam ni¢ proti temu, a vseeno ... sam v delu ne vidim
¢rvov, ki se prepletajo eden ¢ez drugega, ampak svobodo misli, izrazanja. Nato pa so me

spraSevali: »Kje pa ti vidi§ kakSen vrtinec?« Imaginacija ljudi pa¢ ne pozna meja.
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Slika 19: Brez naslova, vernis mou, 2012

Nova tehnika, novi izzivi. Kako se lahko pri tej tehniki preizkusim ter izkaZem? Verjetno ne
bo ni¢ narobe, e se posluzujem tega, kar Zze (po)znam. Vendar vseeno sem hotel poizkusiti
nekaj novega. Necesa, kar od sebe ne bi pricakoval. In tako je nastal zgornji odtis. Ne vem,
kako ga opisati 0z. kaj povedati o njem. Je pac to, kar je. Lahko pa povem, da sem pa na prvi
pogled v tej grafiki zaznal Francisa Bacona ... mogoce zato, ker sem v tem obdobju prebral

nekaj clankov o njem ter si pogledal njegov biografski film. Podzavest opravlja svoje delo, ni

kaj.
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Slika 20: Brez naslova, kombinirana tehnika, 2013

Dober primer graficnega odtisa, ko se prepusti§ eksperimentiranju ter niti sam ne ves, kam te
bo pot ponesla. Po konénem izdelku sode¢, ocitno zelo dalec.

Kombinacija razli¢nih grafi¢nih tehnik (vernis mou, jedkanica) ter na¢inov odtiskovanja
(dvojni odtis s premikom, ro¢no tiskanje z zmec¢kanim ¢asopisnim papirjem) lahko privede do
zanimivih ter nepri¢akovanih rezultatov. Na prvi pogled bi marsikdo lahko rekel, da gre za
ponesrecen grafi¢ni odtis, vendar tudi taksni odtisi iztisnejo iz sebe ves potencial, ki ga
skrivajo v sebi. Rahel premik v odtisu nam daje obcutek, da se vse skupaj premika, nas pogled
ni osredotocen le v eno tocko, temvec se sprehaja po povrsini ter i§¢e mesto, kjer se lahko
ustavi ter »odpocije«. Brez naslova pa zato, ker ob prvem pogledu na odtis sem ostal brez
besed.
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4 PEDAGOSKO RAZISKOVALNI DEL
4.1 HIPOTEZE

Grafika sama po sebi zahteva precej ¢asa, znanja ter sposobnosti za uspesno izvajanje. To se
Se toliko bolj pokaze pri zahtevnejsih tehnikah, v tem primeru pri tehnikah globokega tiska s
kemicno pripravo matrice. Vendar se pri temu ne moremo izogniti vsem vprasanjem, ki se

nam porajajo v glavi. Naj jih nastejem le nekaj.

Ali je tehnika jedkanice sploh primerna za delo v razredih osnovne Sole? Kako uc¢enci
razumejo ter obvladajo tehniko jedkanice? Ali so dovolj sposobni samostojno pripraviti
matrico? Ker se pri tehniki jedkanice posluzujemo razli¢nih kislin ter kemikalij, kako to

zdravstveno vpliva na stanje otrok v razredu?

To so le nekatera (ter najpogosteje zastavljena) izmed mnogih vprasanj na katera sem iskal
odgovore, se preden sem se lotil samega raziskovanja ter pisanja diplomske naloge. 1z teh
vprasanj sem nato oblikoval naslednje hipoteze:

e Hg: Tehnika jedkanice je primerna za delo v razredu z uenci.

e HI1: Ucenci razumejo tehnologijo izvedbe jedkanice.

e H2: Ucenci so samostojno sposobni pripraviti matrico.

e H3: Razvojno, zdravstveno in likovno je jedkanica primerna za delo v $oli.

Hipotezo, da je tehnika jedkanice primerna za delo v razredu z u€enci, lahko Ze na zacetku
ovrzem. Kaksni pa so razlogi za to? Pojdimo od zacetka. Ce pogledamo v uéni naért za
osnovne Sole koliko ur je namenjenim posameznim likovnim podro¢jem, lahko opazimo, da
jim je dodeljeno enako Stevilo ur, vendar lahko trdim, da se uram grafike nameni najmanj ur.
Razlog za to menim, da je predvsem Casovna ovira, saj vsaka naloga zahteva precej ¢asa od
zacetne ideje do kon¢nega rezultata (predvsem pri zahtevnejSih tehnikah: postopki priprav
matric, susenje ...). Zato se likovni pedagogi posluzujejo lazjih (in predvsem hitrejSih)
grafi¢nih tehnik. Nasledn;ji faktor, kateri ima vpliv nato, je izvajalec predmeta sam, torej
likovni pedagog ter njegova pripravljenost ter usposobljenost za izvajanje zahtevnejSih
grafiénih tehnik. Veliko likovnih pedagogov ne izraza pretiranega zanimanja za izvajanje
grafike, zato se raje posluzujejo ostalih likovnih podro¢jih, oz. si pri urah grafike veliko
»pomagajo« ter olaj$ajo delo s posluzevanjem drugih podrocjih, ki imajo tudi pri grafiki velik

vpliv (predvsem risanje).
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»Grafika, podobno kot slikarstvo, Kiparstvo in arhitektura, sodi med glavne panoge likovne
umetnosti. Vsem panogam likovne umetnosti pa je skupni imenovalec risba kot posebni nacin
izrazanja umetnikovega dozivljanja in pojmovanja sveta, saj za vse velja, da stoji v zacetku
izrazanja v njih poteza, poteza roke. Grafika je torej panoga likovne umetnosti, katere temelj
je risba.« (Muhovi¢, 1996, str. 194)

Tretji faktor je sama ureditev ucilnice ter delovnega okolja, vendar bom nekaj vec besed o
temu namenil kasneje.

Hipotezo, da so ucenci samostojno sposobni pripraviti matrico, lahko potrdim, vendar to le v
primerih, pri katerih sem bil prisoten ter opazoval celoten potek dela. Zato ne morem vedeti
o0z. trditi, da so sposobni pripraviti matrico za vse tehnike, Se posebno ne matrice za
jedkanico. Pri temu se pojavi naslednja tezava, in sicer z naslednjo hipotezo: ali ucenci
razumejo tehnologijo jedkanice? Odgovora na to vprasanje na zalost nimam, saj, kot sem Ze v
zgornjih vrsticah omenil, nisem imel priloznosti izvajati oz vsaj biti prisoten pri urah grafike,

kjer se je izvajala jedkanica.

Kako pa je z razvojem otrok ter njithovim likovnim izraZzanjem? »Pri likovnem izrazanju gre
za preoblikovanje emocionalno doZivljenega sveta in racionalno spoznanega sveta v likovno
obliko s pomocjo izrazil, z razli¢nimi orodji in materiali. Temelj u¢encéevega spoznanja o
predmetih v okolju in naravi so njegova izkustva, dobljena s pomocjo ¢util in likovnega
izrazanja (prakticna dejavnost). Pridobljena spoznanja omogocajo nastanek novih ustvarjalnih
spoznanj, ta pa se odrazajo v u¢encéevih likovnih delih.« (Tacol, 1999, str. 54)

Likovno izrazanje v osnovnih Solah je pogosto usmerjeno k spominski usvojitvi, obnovitvi
videnega ter spoznanega do te mere, da lahko govorimo Ze o podobotvornem misljenju —
upodobiti spoznano, videno v skladu z posameznikovim okoljem ter njegovimi standardi.
Nasprotje tega, kar bi morali uc¢enci osvojiti med Solanjem — samostojno razmisljanje, lastna
interpretacija ter upodobitev spoznanega. Naloga ucitelja (likovnega pedagoga) je spodbuditi
uc¢encevo radovednost, interes o vsem, kar se dogaja okoli njih, jim demonstrirati stvari, se z
njimi pogovoriti — s tem si bodo u€enci lazje ter boljse zapomnili in podoziveli novosti, hkrati
pa bogatilo njihovo likovno dozivljanje in znanje. (Tacol, 1999)

»Dozivljanje je bistveno za vsako umetnisko ustvarjanje.« (Trstenjak, 1981, str. 452)

Tako kot ostala podrocja pri likovni vzgoji (risanje, slikanje, prostorsko oblikovanje ...) ima
tudi grafika svoje mesto pri otrokovem likovnem razvoju, vendar je za realizacijo nekoliko
bolj zahtevna. Svojo likovno idejo, zamisel mora postaviti v realnost, jo materializirati. To pa

velikokrat zahteva jasne, konkretne odlocitve, kar pa lahko privede do tezav, ¢e ucenci za to
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niso dovolj pripravljeni. Pri grafiki je lahko ena izmed ovir za to material sam. Najve¢ji in
najtezji korak je prehod iz ideje, zamisli do izdelka samega. Pravilna izbira materiala, njegove
priprave, tehnika za najbolj$e ter pravilne uporabe materiala ... Kako se torej tega lotiti?

To ucenci lahko dosezejo na dva nacina: z ucenjem razli¢nih tehnik in njenih specificnih
postopkov ter se nato odlocajo o primernosti tehnike za izvedbo, ali pa po principu »na
napakah se u¢imo« - S poizkusanjem iskanja pravilne resitve skozi faze eksperimentiranja, ki
nas na koncu privede do prave resitve. V obeh primerih se morajo ucenci zavedati, da bodo za
realizacijo idej potrebna odstopanja, popravki, jasne odlocitve, prostora za napake (skoraj) ni.
Pri tem se (na)ucijo tudi Stevilne izven-likovne naloge, kot so recimo ro¢ne spretnosti ter
navajanje na delo (priprava materiala, rokovanje z orodjem, natan¢nost, urejenost ter ¢istost
pri delu, organizacija dela po posameznih fazah ...). Vse to otroka razvojno bogati, saj si bo s
tem lahko pomagal kasneje v Zivljenju, ne le v Solskem okolju. (Frelih v 1. mednarodni
bienale otroSke in mladinske grafike, 1997; Trstenjak, 1981)

Vse zgoraj zapisano lahko prenesem tudi na tehniko jedkanice. Pravilna izbira materiala,
njegova priprava, »prenos« ideje v material (jasne, konkretne odlocitve, korekture,
kompromisi ...) ter realizacija grafike skozi posamezne faze zahteva od ucenca precej truda,
ki pa je na koncu poplacan.

Na zalost pa ni vedno tako lahko. Vsak izmed nas se na zacetku »boji« ne¢esa novega, zato
i8¢e resitve v »Ze znanem«. Podobno je tudi v Solah, kjer se ucenci s tezavo lotijo novih,

nepoznanih obmocij ter iS¢ejo pomoc drugje. Grafika (jedkanica) ni izjema.

Kaj pa iz zdravstvenega vidika? Pri izvajanju tehnik, pri katerih se posluzujemo kemicne
reakcije, je zaradi uporabe razli¢nih kemikalij (bencin, petrolej, razli¢ne kisline ...) ter orodij
(igle, dleta ...) potrebno najprej temu primerno okolje, kar pa na vecini osnovnih $ol za to ni
poskrbljeno. Primerno prezracevanje prostora, zaS¢itna oprema (rokavice, ocala, obleke ...),
prostor za shranjevanje orodij ter kemikalij ... Vse to je potrebno ¢e hocemo, da delo poteka
&¢im bolj varno. Ce se osredoto¢im le na tehniko jedkanice, zgoraj omenjeni kriteriji odpadejo.
Zakaj? Kot sem Ze v zgornjih vrsticah omenil, bi morale likovne ucilnice za izvajanje
grafi¢nih tehnik, pri kateri se uporablja razli¢ne kemikalije ter kisline, imeti za to urejen
prostor, z prezraéevanjem za izvajanje le-teh dejavnosti. Hlapi dusikove kisline so za
¢lovesko telo in organizem posebno nevarni ter strupeni. Kislina v stiku s kozo lahko

povzroca dolgotrajne ter mo¢ne opekline. Za to je potrebna tudi primerna zascitna oprema
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(ocala, rokavice, obleke ...) in Se bi lahko naSteval. Iz tega lahko zaklju¢im, da jedkanica ni
primerna za delo v Soli.

Hipotezo, da je razvojno, zdravstveno in likovno jedkanica primerna za delo v $oli, lahko
potrdim le iz razvojnega ter likovnega vidika, iz zdravstvenega pa ne. Sam bi se za to raje

posluzeval kaksne druge, lazje ter predvsem zdravstveno primernejse tehnike (suha igla).

4.2 DELOVNO OKOLJE, MATERIALI TER ORODJA

Za vsako delo je potrebno imeti posebno pripravljen ter opremljen prostor. Likovna ucilnica
ni izjema. Likovni pouk zajema veliko prakti¢nega dela, zato primerno velik prostor omogoca
lazje delo, tako u¢encem kot izvajalcu predmeta.

1z lastnih izkuSenj opazam, da se postavitev likovnih ucilnic od ostalih ne razlikuje prevec -
mize postavljene v vrstah s pogledom proti katedru, ponekod pa so mize postavljene v »U«
obliki (polkrogu, kjer se ucenci med seboj lahko gledajo), kar je nekoliko boljse, kot pa v
vrstah. Vendar sam menim, da pri izvajanju grafi¢nih del pa je potrebno prostor urediti na tak
nacin, da delo lahko poteka nemoteno, saj je za izvedbo enega dela potrebno ve¢ korakov,
upostevati pa je potrebno tudi hitrost posameznih uc¢encev pri izvajanju del. Tako sem
zasnoval najprimernej$o ureditev ucilnice s posameznimi »postajami« za izvedbo grafike. Pri
tem sem za referenco uporabil postavitev graficne ucilnice na pedagoski fakulteti v Ljubljani,
saj je ucilnica le-temu namenjena. Posamezne postaje so namenjene dolo¢enemu koraku pri
nastajanju grafi¢nega dela ter si sledijo po logi¢énem zaporedju: priprave ter obdelave matrice,
nanaSanja ter odstranjevanja barve, priprave graficnega papirja, tiskanja ter shranjevanja

grafi¢nih listov.

Slika 21: ureditev prostora za izvajanje grafike
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A: 1. priprava in obdelava plos¢ (brusenje, poliranje, ¢iS¢enje)
C: nanasanje in odstranjevanje barve

D: priprava papirja

E: grafi¢na stiskalnica

F: stojalo za suSenje ter shranjevanje grafi¢nih listov

Poleg omenjenega prostora ne smemo pozabiti na kabinet, ki je na dolo¢enih Solah dodeljen
ucilnicam za tovrstno dejavnost (likovna vzgoja, glasbena vzgoja, tehnika ...). Prostor je
primeren tako za shranjevanje dokonc¢anih ter nedokonc¢anih likovnih izdelkov do naslednjega
sreCanja, njegov glavni namen pa je shranjevanje materialov ter orodij, kateri ne spadajo v
ucilnico, razen v ¢asu, ko so za to potrebni.

Pri dolocenih grafi¢nih tehnikah se posluzujemo razli¢nih nevarnih kemiénih snovi (kisline,
razredCila, laki ...) ter orodij (Sila, zage, dleta, igle ...), zato je priporocljivo, da le-ti niso
dostopni ter da so konstantno nadzorovani. Prostor je primeren tudi za shranjevanje grafi¢ne

stiskalnice v ¢asu, ko je ne potrebujemo.

Za uspesno izvajanje graficnih dejavnosti je zato potrebna naslednja oprema:

° grafi¢na stiskalnica,

o stojalo za suSenje ter shranjevanje likovnih izdelkov (najpogosteje uporaba mreZastega
stojala na vzmeti, dimenzij 50 x 70 cm),

o omare, regali ter police za shranjevanje orodij, pripomockov, materialov ter matric in
graficnih odtisov,

° graficne barve (na vodni osnovi, oljni osnovi ...), razred¢ila, laki, zaS¢itni premazi
(asfalt) ter pripomocki za nanaSanje (Copici, lopatice, valcki ...),

J orodja za pripravo ter obdelavo matrice (brusni papir razli¢nih granulacij, dleta, $ila,

igle, posode za kislino ter vodo ...).
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4.2.1 PRIPRAVA PAPIRJA

Najpomembne;jsi element pri izvajanju grafike je seveda papir. Poznamo razli¢ne vrste
papirja, z razlicnimi lastnostmi za razlicne namene. Ni¢ drugace ni z graficnim papirjem.
Kaksen bo konéni rezultat tiskanja je odvisen od kvalitete papirja ter kako je bil predhodno
pripravljen, odvisni pa smo tudi od njegove sestave, teze ali gramature, povrSinske obdelave,
nacinu proizvodnje ter vpojnosti. Prav vpojnost papirja nas lahko lo¢i od dobre do slabe
grafike, predvsem pri tehnikah, kjer je to Se kako pomembno.

Papir lahko vlaZimo na razli¢ne nacine, najpogosteje pa ga namakamo v posodi z vodo. Po
namakanju je potrebno papir posusiti do primerne vlaznosti, saj premoker papir barvo
razmaze, presuh pa jo s tezavo vpije vase. To po¢nemo s polaganjem mokrega papirja med
sloji Gasopisnega papirja. Casopisni papir postopoma vpija vase odveéno vodo, grafiéni papir
pa ostane dovolj vlaZen za nadaljnje delo. Tudi v primeru, da papirja ne porabimo takoj, ga

lahko shranimo v ¢asopisnem »sendvicu«. (Chamberlain, 1972; Jesih, 2000; Martin, 2006)

Slika 22: namakanje papirja v posodi z vodo

4.2.2 GRAFICNA STISKALNICA

Tudi graficne stiskalnice lo¢imo glede na njihov nacin delovanja ter namen uporabe oz.
grafi¢ni tehniki. Tako poznamo stiskalnice za visoki tisk, globoki tisk ter posebne stiskalnice
in stroje za sitotisk. Stiskalnice za globoki tisk so najpogosteje uporabljene v osnovnih $olah,
saj zaradi svoje preproste uporabe in zmogljivosti zagotovi uspesne rezultate tudi pri ostalih
grafi¢nih tehnikah.

Grafi¢na stiskalnica je sestavljena iz masivnega, zeleznega ogrodja, v katerem sta eden nad

drugim postavljena kovinska valja, med njiju pa je premikajoca se plos¢a. Razdaljo med valji
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reguliramo z vijaki, pritrjenimi na vsaki strani zgornjega valja, s tem pa prilagajamo tudi
pritisk med tiskanjem. Pritisk uravnavamo tudi s pomocjo kartonskih blazilcev med valji, ti pa
poskrbijo, da se med tiskanjem papir ne poskoduje ter unici odtis. Za to je zadolzena tudi
klobucevina (filc), ki jo pred tiskanjem poloZimo med premicno plosco ter zgornjim valjem.
Premik plos¢e usmerjamo z vrte¢im se kolesom pritrjenim na spodnji valj (nekatere prese
imajo sistem zobatih koles, sodobnejse prese so lahko avtomatizirane — motorni pogon).

(Chamberlain, 1972; Martin, 2006; Paro, 1991)

Slika 23: grafi¢na stiskalnica za globoki tisk
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4.3 UCNA PRIPRAVA

DATUM:

SOLA:

RAZRED:

STEVILO UR: 4 (2+2)

OBLIKOVALNO PODROCIJE: grafika

LIKOVNA NALOGA: izdelava grafike v globokem tisku

LIKOVNA TEHNIKA: jedkanica

LIKOVNI MATERIALI, ORODJA, PODLAGE: cinkova plosca, igla, Copici, tiskarska

barva, tiskarski papir, grafi¢ni valjcki, grafi¢na stiskalnica

LIKOVNI MOTIV: tihozitje

METODE DELA: pogovor, razgovor, demonstracija

OBLIKE DELA: individualno, frontalno

UCNA SREDSTVA IN PRIPOMOCKI: radunalnik, LCD projektor, PPT z primeri

fotografij

VRSTA UCNE URE: kombinirana

MEDPREDMETNA POVEZAVA: ZG, SL

POSEBNA DEJAVNOST UCENCEV: /

VIRI IN LITERATURA:

e Ministrstvo za Solstvo, U¢ni nacrt za oshovne Sole, dostopno na:

http://lwww.mizs.gov.si/fileadmin/mizs.gov.si/pageuploads/podrocje/os/prenovljeni_U
N/UN_likovna_vzgoja.pdf

CILJI :

e nastejejo graficne pojme: osnutek, matrica, tiskanje, grafi¢ni list, originalni grafi¢ni
list

e opisejo znacilnosti ter posebnosti industrijske in umetniske grafike

e spoznajo posebnosti posameznih grafi¢nih tehnik

e oblikujejo matrico in odtisnejo grafi¢ni list v globokem tisku

e oblikujejo preprosto kompozicijo in jo realizirajo v globokem tisku

e se navajajo na dejavno sodelovanje pri skupinski demonstraciji
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e razvijajo zmoznost ustvarjalne uporabe posredovanih navodil za izvajanje graficne

tehnike

e se navajajo na izvirno linearno izpolnjevanje povrsin pri upodabljanju motiva

e se navajajo na Cisto izvedbo grafi¢nega lista

e razvijajo kriticnost pri vrednotenju del

UCITELJ UCENCI METODE IN
OBLIKE DELA,
UCNA
SREDSTVA IN
PRIPOMOCKI
UVODNI DEL

Uvodna motivacija:

Pozdravim ucence in se predstavim.

Ucencem pokazem ter jim dam na
vpogled razli¢ne matrice, prosim jih, naj
si jih dobro ogledajo, potikajo ter naj med
tem komentirajo, kaj so opazili, zacutili.

Ucenci poslusajo,
opazujejo, analizirajo
matrice.

Ucenci odgovarjajo na
vprasanja in sodelujejo v
razgovoru.

Metode: pogovor
Oblike: frontalna
Sredstva: PPT z

primeri fotografij

OSREDNJI DEL

Posredovanije novih likovnih pojmov:

S pomocjo primerov fotografij jim
opisujem ter razlagam naslednje pojme:
- osnutek, matrica,

- tiskanje,

- grafiéni list,

- originalni grafi¢ni list, unikat

- znacilnosti in posebnosti industrijske in
umetniske grafike

- ro¢ni in industrijski tisk

- posebnosti grafi¢nih tehnik

Ucenci poslusajo,
opazujejo, sodelujejo,
nastevajo znacilnosti
industrijske ter
umetniske grafike,
grafi¢ne tehnike, vrste
tiskov.

Metode: razlaga in
demonstracija
Oblike: frontalna
Sredstva: PPT
(slikovno gradivo)
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Posredovanije likovne naloge:

Povem jim, da bodo pripravili matrico za
globoki tisk, kasneje pa odtisnili grafi¢ni

list. Pred zacetkom dela skupaj obnovimo
posamezne postopke priprave matrice.

Demonstriram jim postopek priprave
plosc¢e za nadaljnje delo.

Spremljajo napoved
likovne naloge in
postavijo morebitna
dodatna vprasanja.

Ucenci obnovijo
postopke priprave
matrice za kemi¢no
obdelavo pri globokem
tisku.

Metode: razlaga,
pogovor

Oblike: frontalna in
individualna

Likovno izraZzanje:

Individualno pomagam ucencem, jih
dodatno usmerjam, pojasnim morebitne
nejasnosti.

Ucenci pripravijo plos¢o
(zbrusijo, o¢istijo ter

zaSCitijo).

Metode: razlaga,
pogovor

Oblike: individualna
Pripomocki: cinkove
plosce, brusni papir,
dleta

ZAKLJUCNI DEL

Ucence prosim, naj zakljucijo ter se
pripravijo na skupno ponovitev novih
pojmov.

Kriteriji vrednotenja:
¢ obvladovanje postopkov in
posebnosti likovne tehnike
e Obnova ter razumevanje pojmov
matrica ter njene priprave.

Ucenci pospravijo orodja
ter u€ilnico, pripravljene
plosce pospravijo do
naslednjega srecanja.

Metode: pogovor
Oblike: skupinsko

UCITELJ UCENCI METODE IN
OBLIKE DELA,
UCNA
SREDSTVA IN
PRIPOMOCKI
UVODNI DEL

Uvodna motivacija:

Z ucenci nadaljujemo, kjer smo zakljucili
prej$njo uro. Skupaj ponovimo nove
pojme (osnutek, matrica, graficni list ...)
ter doloCene znacilnosti ter postopke

Ucenci poslusajo,
odgovarjajo na
zastavljena vprasanja in
sodelujejo v razgovoru.

Metode: pogovor
Oblike: frontalna
Sredstva: PPT z

primeri fotografij
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posameznih pojmov, pomagajo si s
primeri fotografij.

S primeri fotografij nekaj besed
namenimo tihozitju, saj bo to motiv pri
likovni nalogi.

OSREDNJI DEL

Posredovanije novih likovnih pojmov:

S pomocjo primerov fotografij jim
opisujem ter razlagam naslednje pojme:
- jedkanica, jedkanje

- tiskarska barva, vtiranje barve

- tiskanje

- signiranje

Ucenci poslusajo,
nastevajo znacilnosti
jedkanice ter njene
postopke, priprava na
tisk ter signiranje.

Ucenci poslusajo razlago,
opazujejo, sodelujejo.

Metode: razlaga in
demonstracija
Oblike: frontalna
Sredstva: PPT
(slikovno gradivo)

Posredovanije likovne naloge:

Povem jim, da bodo oblikovali motiv
tihozitja na matrico, jedkali ter jo
pripravili za odtis grafi¢nega lista. Pred
zacetkom dela skupaj obnovimo
posamezne postopke jedkanja, nanasanja
barve, tiskanja ter signiranja.

Spremljajo napoved
likovne naloge in
postavijo morebitna
dodatna vprasanja.

Ucenci obnovijo
postopke jedkanja
matrice, tiskanja
grafi¢nega lista ter
signiranje.

Metode: razlaga,
pogovor

Oblike: frontalna in
individualna

Likovno izrazanje:

Individualno pomagam ucencem, jih
dodatno usmerjam, pojasnim morebitne
nejasnosti.

Ucenci pripravijo plos¢o
(zbrusijo, ocistijo ter

zasCitijo).

Metode: razlaga,
pogovor

Oblike: individualna
Pripomocki: igla,
tiskarska barva,
grafi¢ni papir,
grafina stiskalnica

ZAKLJUCNI DEL

Ucence prosim, naj zakljucijo ter se
pripravijo na skupno vrednotenje
izdelkov. Pripravimo razstavo.

Ucenci razstavijo izdelke
v ucilnici, ki jo pred tem
pospravijo. Skupaj

Metode: pogovor
Oblike: skupinsko
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povzamejo kaksna so bila
Kriteriji vrednotenja: navodila in Kriti¢no
e obvladovanje postopkov in ovrednotijo svoja dela in
posebnosti likovne tehnike (ali je | dela soSolcev.
likovna tehnika izvedena pravilno)
e izvirnost in domiselnost likovnega
motiva
e obnova ter razumevanje pojmov
matrica, globoki tisk, jedkanica.

5 ZAKLJUCNA MISEL

Pred prihodom na pedagosko fakulteto nisem imel veliko sreCanj z grafiko, kaj Sele izkusen.
Nekaj besed je bilo omenjenih med urami likovne teorije v srednji Soli, prakticnega dela pa
nismo imeli. Zalostno pa je to, da sem bil dijak likovne smeri umetniike gimnazije in bi
pricakoval, da bom do zacetka Studija ve¢ino stvari Ze poznal ter jih preizkusil.

To je bil tudi eden izmed razlogov, zakaj sem se odlocil pisati diplomsko nalogo iz podrocja
grafike. V S§tirih letih $tudija sem spoznal Stevilne tehnike, zvijace in trike iz omenjenega
podrocja, zasluga pa gre predvsem dvema odli¢nima pedagogoma ter grafika, pozabiti ne
smem tudi na njune asistentke ter ostale kolegice.

Menim, da sem se pri grafiki veliko lazje izrazal kot pa na ostalih podroc¢jih. Mogoce zato, ker
je bilo to zame nekaj novega. Nisem vedel kaj pricakovati in gnala me je Zelja po novem
spoznanju. Dolgotrajni postopki, neuspeli poskusi, izgubljen ¢as ... velikokrat sem hotel
odnehati ter zaceti znova. Vzponi in padci. Vse to spada k grafiki. A zadovoljstvo ob

kon¢anem izdelku poplaca ves trud, ki je bil za to vloZen.
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