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Valentin Kockel / Gode Krimer

Ein verlorenes Fragment der Ara Pacis Augustae.

Zu dem neu erworbenen Bild von Christian Berentz (1658-1722)
in den Augsburger Kunstsammlungen:

L. Die Bilder von Christian Berentz
in den stadtischen Kunstsammlungen Augsburg

1970 kam als eine Leihgabe der Sammlung Georg Schifer; Schweinfurt! ein
wStilleben mit Getrinketablett und grofer Goldkaraffe™ — so der offizielle Titel -
von Christian Berentz in die Deutsche Barockgalerie der Staduschen Kunst-
sammlungen Augsburg, dessen Glanz, Hellfarbigkeit und realistische Schilde-
rung des ausgebreiteten Reichtums verzauberte (Abb. 1). Nicht barocke Fiille
und Pracht, sondern rokokohafte Verfeinerung und Finesse driickten sich in die-
sem 1704 in Rom gemalten Bild aus.?

Das aufwendig mit kostbaren Gegenstinden prunkende Stilleben ist als eine
Hommage auf die eheliche Verbindung zwischen den beiden osterreichischen
Grafengeschlechtern Lamberg und Sprinzenstein entstanden. Denn der Auftrag-
geber des Bildes, Leopold Joseph Graf von Lamberg, dessen Wappen grofl als
Relief auf der goldenen Kanne angebracht ist, war mit Katharina Eleonora von
Sprinzenstein verheiratet, deren Familienwappen farbig in Emaille den von
Hiindchen gehaltenen Fufl der Konfekrschale ziert.? Leopold Joseph von Lam-

* Teil 1 wurde von Gode Kriamer verfafst, Teil 11 von Valentin Kockel.

! Der genaue Termin war der 2. 5. 1970, so dafd das Bild nicht zur Eroffnung der Deut-
schen Barockgalerie hing und daher auch nicht in dem gleichzeitig erschienenen Bestandska-
talog von Eckhard von Knorre aufgefiihrt ist. 1993 wurde das Bild von der Stadtsparkasse
Augshurg erworben und den Stidrischen Kunstsammlungen als Dauerleihgabe iibergeben.

2 Inv. Nr. 803; Ol auf Leinwand, 95,5 x 73,5 cm; signiert und datiert auf dem Kapitell:
+Christianus Berentz F. Roma 1704, Literatur: Pasl Buberl, Die Denkmale des politischen
Bezirkes Zwertl (Osterreichische Kunsttopographie Bd. 8, 1. Teil, Gerichtsbezirk Alten-
steig), Wien 1911, S. 119 mit Abb. S. 120 (mit falscher Datumsangabe); Auktionskatalog
Weinmiller Miinchen, 19. 6. 1965; Stadtische Kunstsammlungen Augsburg. Bayerische
Staatsgemildesammlungen, Bd. II. Deutsche Barockgalerie. Katalog der Gemilde, 2., ver-
mehrte u. iiberarbeitete Aufl., Augsburg 1984, S. 35; Klara Garas, Natures mortes du
XVIIIe sitele au Musée des Beaux-Arts. Maximilian Pfeiler, Franz Werner Tamm et Ga-
briele Salei, ini Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts 74 (1991) S. 33, mit Abb. S. 36.

3 Fiir Hilfe bei der Identifizierung der Wappen und der Klirung der Familiengeschichte
danke ich Helmut Rischert, Stadtarchiv Augsburg, und Silvia Petrin, Archiv der nieder-
osterreichischen Landesregierung.
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berg war als Diplomar zunichst kaiserlicher Gesandter beim Regensburger
Reichstag, danach vom Januar 1700 bis zum 15, 7. 1705 in gleicher Position beim
papstlichen Stuhl in Rom titig. Im Jahr 1700 wurde er vom spanischen Kénig mit
dem Orden des Goldenen Vlies’ ausgezeichnet, das auf der Kanne um das grifli-
che Wappen geschlungen erscheint. Er war ein grofler Kunstsammler und Mizen
und hat dadurch das Vermogen der Familie mit hohen Schulden belastet, wie Sil-
via Petrin schreibt,* die fortfihrt: .Ohne Zweifel hat Leopold Joseph von Lam-
berg damit gerechnet, nach seiner Riickkchr aus Rom ein hohes Staatsamt tiber-
nehmen zu kénnen, dessen Verwaltung es ihm gestartet hitte, die Geldsummen,
die er als Diplomat seinem Privatvermégen entnehmen mufite, wieder einigerma-
fien hereinzubekommen. Sein frithzeitiger Tod machte diese Hoffnung zunich-
te.“ In der Tat starb der Graf bereits 1706 im Alter von 54 Jahren.

Daf er als kaiserlicher Gesandter am pipstlichen Hof und als Kunstsammler
auf Christian Berentz aufmerksam wurde, erscheint unvermeidlich. Berichtet
doch Lione Pascoli, dem wir innerhalb seiner 1736 erschienenen Sammlung Vite
de’ pittori, seultori, ed architetti moderni auch die fritheste Biographie Berentz’
verdanken, sehr ausfiihrlich dariiber, wie sehr die rémischen Adelsfamilien, ja so-
gar der Papst sich darum bemiihten, Stilleben von Berentz zu bekommen.s

Da der 1658 in Hamburg geborene, am 12. 3. 1722 in Rom gestorbene Maler
nur wenig bekannt ist, sei hier kurz referiert, was wir iiber sein Leben wissen:
Sein erster Lehrer war der weitgehend unbekannte Hermann Kamphusen, bei
dem er nur die Anfangsgriinde des Handwerks mitbekommen haben kann,t denn
ab 1673, das heifit als 15jahriger, kam er in die Lehre zu dem bedeutenden Stille-
benmaler Georg Hinz, die 1677 endete.” Die im AKL genannten, sich an die Leh-
re anschlieflenden Reisen durch Deutschland, Flandern und der einjiahrige Auf-
enthalt in Venedig sind quellenmiflig nicht belegt, Sicher ist, dal er sich endgiiltig
in Rom niederliefl, wohin er nach Friedrich Noack schon um 1680 kam.® Die ro-

4 Silvia Petrin, Das Lamberg-Archiv  Ottenstein™ im Niederosterreichischen Landes-
archiv, in: Scrinium. Zeitschrift des Verbandes dsterreichischer Archivare, Heft 22/23
(1980) S. 83.

5 Lione Pascoli, Vite de’ pittori, scultori, ed architetti moderni, II, Roma 1736,
S. 357-367; in der neuen, von Valentino Martinelli herausgegebenen Ausgabe, Perugia
1992, S, 795-802,

6 Zu Kamphusen s. Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon, 19. Bd., S. 508. Die Angabe im
Artikel uber Berentz im AKL, dafl Berentz eine sechsjahrige Ausbildung bei Kamphusen
absolvierte, kann nicht stimmen, da er 1673 als 15jihriger zu Hinz in die Lehre ging und
unmoglich als 9jahriger eine Lehre begonnen haben konnte.

7 Zu Hinz s. Karin Bastian, Georg Hinz und sein Stillebenwerk, Hamburg 1984.

8 Friedrich Noack, Das Deutschtum in Rom seit dem Ausgang des Mittelalters, Bd. 2,
Berlin u. Leipzig 1927, 5. 84, Weitere Erwahnungen dort ﬁbm:'seine Wohnungswcchscl. sei-
ne Zugehorigkeit zur nordischen Schilderbent und seinen Ubertritt zum Katholizismus:
Bd. 1, S. 186, 208, 212, 227,

108



mischen Jahre sind von Pascoli eingehend und so kenntnisreich geschildert,? dafl
er sich auf eigene Erkundigungen beziehungsweise Auskiinfte von nahen Be-
kannten Berentz’ bezogen haben muff. Auflerdem decken sich Pascolis Angaben
mit anderen uns heute zuginglichen Fakten — etwa die von Noack archivalisch
festgestellten Wohnungswechsel oder sein Bentname ,Goudsbloem* = ,Gold-
blume“ bei der nordischen Schilderbent — | so dafd seine Auskiinfte sicherlich
glaubhaft sind.1©

Nach Pascoli also wurde Berentz bald nach seiner Ankunft in Rom durch
Niccold Maria Pallavicini (1650-1714) geférdert, der 1hn in seinem Palast woh-
nen liel und dessen Auftrige weitere romische Adelige zu Nachfolgeauftragen
veranlaflten, Pascoli zahlt folgende Familien auf: Spada - Veralli, Rezzonico,
Rosspigliosi, Severoli, sowie den Papst, den man entweder mit Innocenz VII Pig-
natelli (1691-1700) oder Clemens X1 Albani (1700-1721) identifizieren kann,
dazu eine Reihe begiiterter anderer Personen. In der Tat lassen sich einige der in
italienischen 6ffentlichen und privaten Sammlungen befindlichen Stilleben Be-
rentz’ mit den bei Pascoli genannten identifizieren beziehungsweise weisen ihre
Provenienzen auf die dort genannten Familien hin.!!

Die Motive auf den Stilleben, die die Auftraggeber bevorzugten, waren meist
dhnlich: Friichte, Blumen, goldene, silberne und gliserne Gefifle, wobei im Hin-
blick auf besonders grofie Stilleben mitunter die Zusammenarbeit mit einem Fi-
gurenmaler wie Carlo Maratta (1625-1713), Luigi Garzi (1638-1721) und ande-
ren gewlinscht wurde, was sich ebenfalls am erhaltenen Gemildebestand nach-
weisen liffc.)2

Der Name des Grafen Lamberg taucht bei Pascoli nicht auf, doch ist das Bild
durch die aufwendige Signatur und Daterung ,Christianus Berentz E. Roma
1704* gesichert. Auflerdem entspricht seine Ausstrahlung dem, was nach Pasco-
lis Beschreibung die Auftraggeber an Berentz’ Bildern schitzten. Graf Lambergs
Hochzeitsbild ist in ebenso tiberlegter wie anspruchsvoller Weise arrangiert: Vier
verschiedene Gegenstandskomplexe, deren jedes allein fiir ein Prunkstilleben
ausgereicht hitte, sind in der Mitte des Bildes kompositorisch verschrinkt: Oben
links das silberne Tablett mit dem halb gefiillten Glas und den vielfiltig geform-
ten Karaffen; die darunter nach unten hingende, wunderbar gemalte Spitzende-

9 Pascolt, Vite.

19 Wie nahe Pascoli Berentz stand, zeigt sich auch daran, daf er bereits die Schitlerschaft
Berentz’ bei Kamphusen erwihnt, einen lokalen Hamburger Maler, den man in Rom si-
cherlich nicht kannte.

W Federico Zeri (Hg.), La Natura morta in Italia, Bd. 2, Milano 1989, 8. 819 £; 5. auch
Pascoli, Vite, Ausgabe Perugia 1992, 8. 800 f.

12 Zert, Natura morta, S. 819, Abb. 971,
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cke mit den herabhingenden geschnittenen, gleichermaflen frisch und welkend
wirkenden Rosen; das antike Kompositkapitell und darauf stehend als Héhe-
punkt die beiden wappentragenden Gefifle: Die in diesem Zusammenhang zwei-
fellos nicht als Gebrauchsgegenstand fungierende Kanne und die Konfektschale,
auf deren Zusammengehorigkeit durch den zwischen ihnen liegenden Pfirsich
und seine Blitter in beziehungsvoller Weise hingewiesen ist.

Weil alles ganz natiirlich dasteht bezichungsweise die kostbaren Gefifle wie
zufillig in eine lauschige, von Hecken begrenzte Ecke hingeraumt erscheinen,
wirkt das Arrangement iiberraschend intim und gleichzeitig von besonderem
Reichtum. Der Frische des Blumen- und Pflanzendekors und den wertvollen
Gegenstinden, die den oberen Teil des Bildes bestimmen, stehen im unteren Teil
der an den Rindern stark zerfranste, ehemals kostbare Teppich und vor allem die
abgeschnitten daliegenden Blumen und Friichte mit bereits leichten Spuren der
Unfrische gegeniiber: Vielleicht als eine nachdenklich stimmende Verginglich-
keitssymbolik gedacht — wenn der Betrachter sie denn iiber aller Darstellung des
Reichtums und Uberflusses iiberhaupt beachtet. Allerdings hat Berentz sic auch
formal sehr klar verdeutlicht, denn im unteren Viertel dominiert allein die Hori-
zontale, wihrend im oberen Teil die Senkrechte herrscht.

1994 gelangte durch Vermittlung von Frau Susan Pinnells, Mainz,"* die Bitte
einer amerikanischen Privatsammlerin an mich, ein im Foto beiliegendes Bild zu
bestimmen. Es handelte sich um das Bild von Berentz, das im Mittelpunkt dieses
Aufsatzes steht (Abb. 2) und das zwei Jahre spiter von der Stadtsparkasse Augs-
burg gekauft und den Stidtischen Kunstsammlungen als Dauerleihgabe tiberge-
ben wurde.!*

Obwohl das ,Stilleben mit einem Relief der Ara Pacis* auf den ersten Blick
mit den bekannten Werken Berentz wenig gemein zu haben schien, fiel mir die
Zuschreibung an ihn leicht. Denn jene kleine Doppelpflaume mit einer weiteren
Pflaume im Riicken, die im Bild unten links vor dem Fruchtkorb lieg, ist exakt,
wenn auch etwas grofer, auf dem anderen Bild von Berentz (Abb. 1) dargestellt.
Sie liegt dort in gleicher ,Haltung“ mit den entsprechenden Blittern — das eine
nach links sanft die Form der Pflaume umrundend, das zweite an ihrem Ende
hochstehend und das dritte nach vorn am Boden liegend, sowie der Bliite vorne
vor ihrer Zweiteilung mit dem Stengel nach oben — rechts am unteren Rand.

Die Autorschaft Berentz’, der, wie sich zeigen lilt, sehr hiufig Friichte, Blu-
men und Gegenstinde, die er wohl in einem Skizzen- oder Musterbuch sammel-

13 Brieflich am 7.3.1994.

14 Inv, Nr. L 872; Ol auf Leinwand, 75,0 x 62,0 cm. Unpubliziert. Auf der Riickseite be-
fand sich eine mit Schablone angebrachte Beschriftung: ,B. 39 By Graner®.
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te, in exakter Ubereinstimmung in verschiedenen Gemilden iibernahm, stand
also fest. Doch war und ist das Stilleben mit dem prominent an der Wand lehnen-
den Relief fiir Berentz, ja fiir die gesamte gleichzeitige Stillebenmalerei unge-
wohnlich. Daff es sich um ein antikes, romisches Relief handelt, war offensicht-
lich und dafl dies Relief ratsichlich an dieser Mauer gestanden hatte, bewies eine
Zeichnung von Joseph Wright of Derby (Abb. 3), auf die mich Susan Pinnells
aufmerksam machte.!s Joseph Wright hielt sich auf seiner Tralienreise vom Fe-
bruar 1773 bis Januar 1775 in Rom auf,'6 besuchte verschiedene Sammlungen
und nahm mit grofler Konsequenz antike Kunstwerke in Skizzenbiichern auf,
die sich heute in Bath und im Britischen Museum befinden.

Die ,]. W. Roma 74.“ signierte Zeichnung, die also ca. 60 Jahre nach dem Bild
von Berentz entstanden ist, zeigt das Relief am gleichen Ort, in der gleichen Stel-
lung und offenbar ohne nennenswerte Verinderung. Auch die untere Abbruch-
kante, die in Berentz’ Bild durch die Beschattung stirker beschadigt erscheint,
erweist sich bei genauerer Priifung als iibereinstimmend. So kam kurzfristig der
Gedanke auf, Joseph Wright kinnte Berentz’ Bild als Vorlage benutzt haben, der
jedoch im Hinblick auf die verschieden fallenden Schlagschatten rasch aufgege-
ben wurde. Wrights lavierte Bleistiftzeichnung erscheint leichrer, eleganter, doch
zeigt sich gerade im Vergleich, wie genau und dennoch malerisch auf das Steinre-
lief und seine Firbung eingehend Berentz den Bestand wiedergibr.

Als nichstes stellten sich zwei Fragen: Welche Villa und was fiir ein — noch be-
stehendes? — Relief Berentz als Vorlage diente. Die erstere beantwortete Valentin
Kockel mit dem Hinweis auf die fiir die Villa Medici in Rom charakteristischen
Hermen im Ausblick nach hinten in den Garten. Die zweite Frage [6ste Helmut
Jung vom Deutschen Archiologischen Institut in Rom,!7 der das Relief als zur
Ara Pacis Augustae gehorig erkannte und in einem besonders einfiihlsamen Brief
schrieb, er hoffe sehr, ,daf die Stadt Augsburg, Nachfolgerin der Augusta vinde-
licum ..., das Gliick beim Schopf packen ... und das fiir Augsburg so aulerordent-
lich wertvolle Bild in Besitz nchmen werde®.!8

15 Brieflich 13. 5. 1994. Diese Zeichnung wurde verdffentlicht von Benedict Nicholson,
Wright of Derby: addenda and corrigenda, in: The Burlington Magazine 130 (1988) Nr. 1027,
S. 752, Dort der Hinweis auf den Auktonskatalog Christie’s 8. 6. 1976, Nr. 11,*Study of a
fragment of a ruined classical frieze®, Bleistift, Feder in Grau, grau laviert, 38, 4 x 31,1 em. Ich
danke Herrn Axel Riger, National Gallery, London, fiir die Vermittlung und Christie’s,
London, fiir das Foto. Wo sich die Zeichnung befindet, ist mir nicht bekannt.

16 Benedict Nicholson, Joseph Wright of Derby. Painter of Light, London 1986, 5.6 f.
17 Brieflich 11. 5. 1994.

18 Dieses Statement hat sicher den Entschluff der Stadtsparkasse Augsburg, das Bild zu
erwerben und den Stadtischen Kunstsammlungen als Dauerleihgabe zur Verfiigung zu stel-
len, beeinfluflt. Ich danke Herrn Jung sehr herzlich fiir sein Engagement.
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Pascoli nennt kein Mitglied der Familie Medici in Zusammenhang mit Be-
rentz, doch ist es angesichts der fiir einen Stillebenmaler ungewéhnlichen Moti-
vik sehr wahrscheinlich, dafl das Bild ein direkter Auftrag war. Denn, obwohl
Berentz hiufig kunstgewerbliche Werke von hohem Rang in verschiedenen Ma-
terialien in seinen Stilleben darstellt,!? gibt es bei thm — jedenfalls so weit bisher
bekannt — keine weiteren Wiedergaben antiker Kunstwerke.20 Nicht nur Berentz
verzichtet weitgehend auf die Darstellung antiker Kunstwerke, die sich ja in den
Sammlungen jener adligen Familien befanden, fiir die er malte, vielmehr sind sol-
che Motive erstaunlicherweise ganz allgemein in der italienischen Stillebenmale-
rei auflerst selten. In der groflen zusammenfassenden zweibandigen Publikation
,La natura morta in Italia“?! mit 1239 Abbildungen gibt es nur etwa fiinf Bilder,
in denen tiber architektonische Motive hinaus antike Kunstwerke — zum Beispiel
Kapfe, Reliefs etc. oder Ahnliches — auftauchen, und nur ein Bild, in dem ein Re-
lief in dhnlicher, keineswegs gleich prominenter Weise in den Mittelpunkt ge-
riickt ist?2 wie bei Berentz.

So hat Berentz denn auch fiir diesen, seine Stillebenthematik erweiternden
Auftrag seine dafiir typische Komposition verindert und die existierende Situa-
tion mit dem am Boden stehenden Relief gemalt. Das Bild ist dadurch riumlicher
als alle bisher bekannten Werke Berentz’, ja man kénnte den Bildausschnitt mit
seinen sich abwechselnden, beschatteten und beleuchteten Streifen, die in die
Tiefe fithren, als eine ,,Landschaft® bezeichnen. Denn zweifellos ist der Blick in
den von den Hermen bestimmten Garten hinten mit dem antiken Porphyrsarg
ebenso wichtig fiir die sicherlich im Auftrag geforderte Erkennbarkeit der Villa
Medici wie das vorne an der Mauer unter dem Fenster mit seinen charakteristi-
schen Voluten lehnende Relief oder der kopflose Oberkérper einer Porphyrsta-
tue im Schatten rechts vorne, die wohl auch ein Stolz des Besitzers war. Dieser
gewiinschten Darstellung des antiken Reliefs mit Ausblick in den Garten fiigte
Berentz gleichsam als sein Markenzeichen das rotdugige, weifle Kaninchen hin-
zu, das nahezu identisch auf dem monumentalen, gemeinsam mit Carlo Maratta

198, hierzu /. Bergstrom, Ett Stilleben av Christian Berentz och ett Kopparstick av Jean
le Pautre, in: Réhsska Konstsléjdmuseets )"‘\rstryck, Gﬁteburg 1941, S. 105 f. Die Kanne
auf dem Augsburger Bild von 1704 ist in Aufbau sowie ornamentalem und figiirlichem De-
kor den Kannen des Augsburger Goldschmiedes Christoph Lencker so ihnlich, daff eine
Kanne von ihm sein direktes Vorbild gewesen sein muf); s. dazu Deutsche Barockgalerie,
1984 (Anm. ).

20 Dafd Berentz Interesse fiir antike Spolien hatte, zeigt ja auch das Kapitell auf dem be-
trachteten Stilleben von 1704.

21§, Zeri, Natura morta.

22 S, ebd., S. 781, Abb. 918; ein Stilleben mit reliefiertem Sarkophag von Michelangelo
di Campiduglio, der auch in anderen Stilleben, allerdings zuriickhaltender, Reliefs ein-
bringt,

112



gemalten Neapler Bild aufraucht,?® und das kleine Stilleben mit dem Friichte-
korb, den bereits erwihnten Pflaumen und dem Granatapfel. Ob Berentz die
Trauben und den Granatapfel vorn wirklich mit Bedacht im Hinblick auf die
gleichen im Relief auftauchenden Friichte wihlte, erscheint zweifelhaft. Eher
wahrscheinlich ist, daff er, wie bei den Pflaumen besweisbar, auf sein Repertoire,
das heiflt sein Skizzenbuch, zuriickgriff und daraus auswihlte, was dem Bild -
und eventuell auch dem Relief — am angemessensten war.

Wie konsequent Berentz mit dieser Methode arbeitete, beweist ein Bild, das
sich im Foto in der Fotothek der Kunsthalle Hamburg unter dem Kiinstlerna-
men Berentz befinder.?* Auf diesem, wahrscheinlich kleinen, Ovalbild (Abb. 4)
finden sich einige Friichte- und Pflanzenmotive, die ebenso auf dem oben be-
sprochenen Stilleben von 1704 (Abb. 1) auftauchen: Der das Ovalbild bestim-
mende grofie Pfirsich in der Mitte mit dem hellen, angefressenen, nach oben ste-
henden und dem dunklen, geschwungenen Blatt nach links liegt im anderen Bild
links vorne. Hier fehlt das grofle im Bogen nach rechts gefiihrte Blatt, das aller-
dings am Pfirsich oben zwischen der Kanne und der Konfektschale auftaucht.
Die kleine Birne rechts unten auf dem Owalbild findet sich im Bild von 1704
ebenso wie das Blatt links vorne und die Bliite rechts hinten unter dem geboge-
nen Pfirsichblatt. Schliefilich die Fliege auf dem Pfirsich, die der auf dem Gebick
in Stellung und Schatten gleicht.

Skizzenblitter oder gar ein ganzes Skizzenbuch von Berentz sind bisher nicht
aufgetaucht. Man muf sie sich fein in Aquarell oder auch wie bei Johann Rudolf
Bys oder Carl Ruthart® in Ol gemalt vorstellen. Datierungshilfen bicten tiber-
einstimmende Motive sicher nicht. Die Frage, ob das kleine Ovalbild oder das
JStilleben mit dem Relief der Ara Pacis™ vor oder nach dem Augsburger Bild von
1704 entstand, @t sich nur mit stilistischen Argumenten beantworten.

Die frithe und mittlere Schaffenszeit bei Berentz ist relativ kontinuierlich zu
tiberblicken: Dem 1680 datierten ,Stilleben® der Hamburger Kunsthalle,2 das
recht dunkel ist und stilistisch den Werken des Lehrers Georg Hinz nahesteht,
folgt das ebenfalls daterte und in der Hamburger Kunsthalle befindliche

23 8. ebd., S. 820, Abb. 971.

24 Das Foto tragt aufler dem Kiinstlernamen und seinen Daten nur die folgende hand-
schriftliche Bezeichnung: ,Stilleben.Gal. Polontsoff, /Paris/ 1930". Ich danke den Ham-
burger Kollegen fur die Ausleihe des Foros und die Erlaubnis, es publizieren zu diirten.

25 Zu den Olstudien von Bys s. Bernd M. Mayer, Johann Rudolf Bys (1662-1738). Stu-
dien zu Leben und Werk, Miinchen 1984, S. 262; zu Ruthart s. Fred Meijer, Einige Schilde-
rijen met vee in C. B. A. Ruthart, in: Oud Holland 104 (1990) S. 331 {,

26 S, Katalog der Alten Meister der Hamburger Kunsthalle, 4. Aufl, Hamburg 1956,
S. 22 mit Abb.
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JFruchtstiick® von 1691,% das — bereits deutlich aufgehellt und moderner — zu
den typischen strahlenden Werken Berentz’ fiihre, die bei den vornehmen Ro-
mern so beliebt waren.2® Von diesen unterscheider sich das ,Stilleben mit dem
Relief der Ara Pacis“ nicht nur durch die groflere Riumlichkeit, sondern auch
durch eine verinderte Malweise: Es wirkt — und das fillt besonders im Streiflicht
auf — nicht zeichnerisch und glatt, sondern malerisch, pastos und getupft. Beson-
ders das Relief selbst und die Hauswand prunkten mit einer Vielzahl von Farb-
nuancierungen, die an der Stelle der Fassade, deren Putz bis auf die Ziegelsteine
aufgebrochen ist, fast trompe-1ocil-haften Charakter annehmen.,

Da sich diese Malweise in den bisher bekannten Bildern Berentz’ niche findet,
scheint mir eine Datierung in die spite Zeit wahrscheinlich; in jene Jahre nach
dem Tode des Gonners Palavicini im Jahre 1714, als se¢ine, bei Pascoli immer wie-
der erwihnte Siumigkeit in der Auftragserledigung offenbar zu Auftragsriick-
gingen und damit zur Verarmung fuhrte. Tatsichlich macht das ,Stilleben mit
dem Relief der Ara Pacis* nicht nur den bei Berentz iiblichen Eindruck einer schr
iiberlegten Komposition, sondern auch den einer zogerlichen Malweise, der zu
den Nachrichten von Pascoli pafit. Diese Malweise driickt sich auch in dem 1717
datierten Stilleben der Galleria nazionale d’arte antica di palazzo Corsini2? aus,
so dafl das neu gefundene ,Stilleben mit dem Relief der Ara Pacis® wohl etwa
gleichzeitig entstanden sein diirfre.®

I1. Das Relief der Ara Pacis"

Gode Kramer hat bei seiner Zuschreibung des in Augsburg nceu erworbenen
Bildes an Christian Berentz (Abb. 2) den ungewéhnlichen Landschaftscharakter
der Komposition hervorgehoben. Berentz fithrt den Betrachter in den Garten
einer romischen Villa, deren Hauptgebiude links im Vordergrund als Ausschnitt
das Bild dominiert, wihrend rechts der Blick in den Park mit Baumen, sauber be-
schnittenen Hecken und steinernen Hermen schweifen kann. Die architekto-

a

7 8. ebd., 8. 22 mit Abb., und Zers, Natura morta, S. 819 mit Abb. 970.
8 §, Zeri, Natura morta, Abb. 971-977.
29 8. ¢bd., Natura morta, Abb. 975.

38 Zum Schlufl mochte ich noch der Vorbesitzerin des Bildes danken, die bei den Er-
werbungsverhandlungen sehr viel Geduld bewiesen hat,

(53

3 Mein Dank gilt vor allem Gode Krimer, der mich mit dem Bild 1996 bekannt machte
und einer gemeinsamen Publikation an diesem Ort zustimmte. Fur Hinweise danke ich
Fritz-Eugen Keller, Eugenio La Rocca und Orietta Rossini erteilten mir Auskinfte tber
die Restaurierung und ermoglichten die Einsicht in unpublizierte Berichte und Photos. Die
Verwaltung der Villa Medici erlaubte zwei Besuche im Garten der Villa und erteilie eine
Photographiererlaubnis.
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nischen Einzelheiten des Baus sind prizise festgehalten. Das zweifliigelige, som-
merlich gedffnete Fenster wird von einem profilierten Steinrahmen gefafit und
ruht auf einem ebenfalls aufwendig gearbeiteten Sims, der seinerseits von voluten-
und palmettengeschmiickten Konsolen getragen wird. Um die Ecke des Gebiudes
rankt sich ein Weinstock, von dem einige Blitter bis vor das Fenster reichen.

Thema des Bildes sind jedoch nicht Villa und Garten ganz allgemein, sondern
das antike Relief, das an der Fassade unterhalb des Fensters lehnt. Der fragmen-
tierte Block wird rechts von einen Pilaster begrenzt. Doch statt eines Kapitells
findet sich eine hilliche Ausnehmung, deren Kanten durch Meiflelschlige zu-
satzlich beschadigt sind. Links schlicft cin Bukranion an, von dem nur etwas
mehr als die Halfte wiedergegeben ist. Sein rechtes Horn dient zur Authingung
einer lippigen Fruchigirlande, die nach links bis zum Bildrand schwingt. Wein,
Lorbeer, teilweise geplatzte Granatipfel, Kiefernzapfen, Kornihren und andere
Friichte sind zu einer dicken Schnur verkniipft und werden von einem Band gehal-
ten, dessen Enden links und rechts flattern. Ober- und Unterkante des Reliefs sind
gebrochen und das Fragment lauft nach links spitz zu, ohne daf sein Rand noch
auf dem Bild zu schen wire. Ein kraftiger Schauen tiberdeckt das Relief zu zwei
Dritteln, so dafl Bukranion und Friichte wie eigens ausgeleuchtet hervortreten.

Berentz hat dieser antiken Fruchtfiille in geistreichem Kontrast einen Korb
mit Friichten gegentbergestellt, der auf dem Boden vor dem Relief steht. An die
Stelle der weillen, marmornen Friichte treten nun die ,wirklichen®. Wie in der
Ranke finden sich Wein und ein ebenfalls aufgebrochener Granatapfel. Auch
wenn, wie Gode Krimer zeigen konnte, die Gbrigen Elemente dieses Stillebens
ebenso zum iiblichen Repertoire des Kiinstlers gehoren wie das davor sitzende
weifle Kaninchen, wird man die Bedeutung der Zusammenstellung nicht ganz so
gering einschitzen wollen. In der das Bild vorn abschliefenden, fast vollstindig
verschatteten Bliitenranke verbirgt sich noch ein zweites antikes Fragment, ¢ine
kopflose Biiste aus tiefrotem Porphyr.

Das Bild ermoglicht zwei unterschiedliche Verstindnisebenen. Einerseits
wird die Gegeniiberstellung von antik und modern, von Relief und Wirklichkeit
nach den Vorstellungen des Kiinstlers komponiert. Zum anderen steckt aber in
der Gesamtanlage ein deutlich realer, topographisch bestimmbarer Kern, der
auch mehr (iber das Relief aussagen kénnte. Inwieweit dieses Konzept durch
Vorstellungen cines Auftraggebers beeinfluflt wurde, wie Gode Krimer vermu-
tet, soll hier offen bleiben. Magliche Zweifel am Realitatsgrad der Darstellung
werden durch eine Zeichnung ausgeriumt, die Thomas Wright of Derby 1774 in
Rom anfertigte und signierte (Abb. 3). Das lavierte Blatt zeigt eindeutig dasselbe
Relieffragment an derselben Stelle. Auch der harte, zu spaterer Stunde oder im
Hochsommer steilere Schattenwurf bestatigt, daff der Block in mehr als siebzig
Jahren nicht bewegt wurde. Wright interessiert sich jedoch ausschliefilich fiir den
Block selbst, den er detailgetreu wiedergibt, nicht fiir die gesamte Situation oder
gar eine anckdotische ,Landschaft® wie Berentz.
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Aufstellungsort und Zugehorigkeit des Relieffragments sind leicht zu bestim-
men. Berentz zeigt die nordliche Ecke der nach Osten gerichteten Gartenfassade
der Villa Medici auf dem Pincio. Fensterrahmung und -sims auf dem Bild geben
das Vorbild genau wieder (Abb. 5). Auch der Blick auf den Boschetto, in dem die
Hermen heute allerdings von den Hecken hoch iiberragt werden, ist gegeniiber
der wirklichen Situation nur wenig verschoben.? Eine einschneidende Verinde-
rung hat der Kiinstler aber doch vorgenommen. Die Fassade der Villa endet nicht
mit einem Fenster wie auf dem Bild, sondern mit einer Rundnische, vor der bis
zum Beginn des 19. Jahrhunderts auf einem hohen Inschriftsockel die Porphyr-
statue eines gefangenen Dakers vom Trajansforum stand® (Abb. 6.7). Bildaus-
schnitt und Gewichtung der Bildinhalte hdwen sich durch diese Statue so ent-
scheidend verschoben, dafl Berentz® Absicht, antike und ,,wirkliche* Friichte
einander gegenuberzustellen, darunter gelitten hitre. Trotz dieser Abinderung
der Wirklichkeit zugunsten der Thematik des Bildes kann kein Zweifel an der
Lokalisicrung des Dargestellten bestehen. Die Porphyrbiiste mag sogar als
Hinweis auf den ebenfalls in Porphyr gearbeiteten Daker verstanden werden.

Diese Ortsbestimmung unterstiitzt auch die Identifizierung des Reliefblocks.
Schon Helmut Jung®® hatte erkannt, daft hier ein Fragment der Ara Pacis darge-
stellt 1st. Der zwischen 13 und 9 v. Chr. vom Senat erbaute Friedensaltar® des

22 Vgl. die zahlreichen Darstellungen von Gartenfassade und Park der Villa Medici seit
dem spiten 16. Jahrhundert. Bernard Toulier, Documentation et description. Vues et éléva-
tions des fagades sur jardin, in: André Chastel v. Philippe Morel (Fg.), La Villa Médicis,
Bd. 1, Rom 1989, S. 122-139 Nr. 117-140, 8. 93 Nr. 75 (Boschetto mir Baumbestand im
18. Jahrhundert); 8. 274 £. Nr. 326-330 (Hermen im Boschetto heute).

33 Diese Statue findet sich mit threm Pendant an der linken Ecke der Fassade auf allen
genannten Darstellungen bis zum Beginn des 19, Jahrhunderts. Eine Zeichnung von
Pierre-Adrien Piris aus dem Ende des 18, Jahrhunderts nimmt den Daker auf dem In-
schriftsockel selbst zum Thema. Abb. in Chastel u. Morel, Villa Médicis, Bd. 2, Rom 1991,
S. 462 Abb. 16.

M Auf keiner der in Anm. 32 genannten Darstellungen der Gartenfassade scheint das
FFragment abgebildet zu sein, Offenbar pafite es mit seiner provisorisch wirkenden Aufseel-
lung nicht in das Bild der prichtigen und symmetrisch komponierten Schaufassade.

35 Brieflich 11. 5. 1994,

36 Allgemein zur Ara Pacis und ithrer Ausgrabungsgeschichre Engen Perersen, Ara Pacis
Augustae (Sonderschriften des Osterreichischen Archiologischen Instituts 2), Wien 1902;
Guseppe Moretts, Ara Pacis Augustae, Rom 1948; E rika Stmon, Ara Pacis Augustae, Ti-
bingen 0. |. (1967); Salvatore Settis, Ara Pacis Augustae, in: Augustus und die verlorene Re-
publik. Katalog Ausstellung Berlin 1988, Mainz 1988, S. 400426, bes. S. 402-404, Biblio-
graphie S. 424, Dieser Text ist weitgehend identisch mit ¢iner italienischen Fassung: Salva-
tore Setss, L'altare della Patria, in: FMR. Franco Maria Ricei 10, Jan. 1983, S. 85-110. Hier
wird auf die deutsche Version verwiesen. Gerbard M. Koeppel, Die historischen Reliefs der
romischen Kaiserzeit V. Ara Pacis Augustae. Teil 1, in: Bonner Jahrbiicher des Rheinischen
Landesmuseums in Bonn 187 (1987) S. 100-157; Exgenio La Rocca, Ara Pacis Augustae in
vecasione del restauro della fronte orientale, Rom 1983, - Bei der Numerierung der Platten
folge ich der Zihlung Koeppels.
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Augustus setzt sich aus zwei Elementen zusammen: dem eigentlichen Altar und
einer reich verzierten, iber 60 cm dicken Umfassungsmauer (Abb. 8.9). Diese
Wand besteht wie der Altar villig aus Marmor und wird auflen wie innen durch
ein Schmuckband in zwei iibereinander liegende Zonen geteilt. Auflen wird iiber
einem weitliufigen Rankengeflecht in der Oberzone der Langseiten eine Prozes-
sion des Kaisers und seiner Familie sowie Angehoriger des romischen Senates
und der Priesterschaft dargestellt (N- und S-Seite). An den Schmalseiten rahmen
Szenen aus der mythischen Geschichte Roms (W-Seite) und Allegorien der Au-
rea Aetas (sog. Tellus-Relief, O-Seite) die beiden Einginge in den Altarhof. Tn-
nen wird die untere Wandzone durch schmale Stege gegliedert, die meist als Um-
setzung eines Lattenzauns in Marmor gedeutet werden. Dariiber hingen dicke
Fruchtgirlanden an Bukranien. Opferschalen sind in ihre Bégen plaziert. Auffen
wie innen fassen Pilaster in den Ecken und an den Tiiren die Bildfelder ein. Die
Themen der Innenseite werden gemeinhin als Hinweis auf die urspriinglich pro-
visorische, festlich geschmiickte Einfassung des Heiligrums angesehen, die hier
in Stein verewigt wurde.?

Berentz’ Bild und Wrights Zeichnung geben ein Fragment des Girlandenfrie-
ses wieder, und zwar, wie sich zeigen wird, die Riickseite des Tellus-Reliefs der
Ostseite.

Fiir eine genaue Lokalisierung des abgebildeten Fragments an der Ara Pacis
ist es notwendig, sich die Entdeckungsgeschichte des Monumentes zumindest
kurz in Erinnerung zu rufen. Von den vier zeitlich weit auseinanderliegenden
Grabungsperioden (ca. 1565, 1859, 1903 und 1937/8) interessiert hier die erste.®

Die Ara Pacis stand auf dem Marsfeld an der Via Flaminia, dem heutigen Cor-
s0, an jener Stelle, die jerzt vom Palazzo Fiano-Almagia, frither Peretti, einge-
nommen wird. Erste Fragmente mégen schon im frithen 16. Jahrhundert ans Ta-
geslicht gekommen sein. 1566 wurden dann neun Platten mit historischen Reliefs
von Kardinal Giovanni Ricci da Montepulciano fiir 125 scudi von Camillo Bolo-
gnino erworben, die in dessen Haus bei S. Lorenzo in Lucina (wohl dem heuti-
gen Palazzo Fiano) standen.?® Wann genau sie ausgegraben wurden, bleibt jedoch

37 Simon, Ara Pacis, S. 14,

3% Die komplizierte Ausgrabungsgeschichte der Ara Pacis ist zuletzt von Settis, Ara
Pacis, S, 402404, und Koeppel, Ara Pacis, S. 103-108 zusammengestellt worden. Fiir die
ersten, hier besonders wichtigen Ausgrabungen im 16. Jahrhundert, differieren jedoch die
Finschitzungen in cinigen Punkten.

3 Der Palazzo kam erst 1624 in den Besitz der Peretti. Zuvor hatte er der Camera

Apostolica gehort und diente den Kardinal-Priestern von S. Lorenzo in Lucina als
Residenz. Ab 1566 war dies Fulvio della Cogna.
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unklar. Rechnungen, Inventare®® und vor allem vier Briefe des Kardinals an den
ihm vertrauten Sekretiir des Herzogs Cosimo de’ Medici aus dem Jahr 1569 er-
lauben eine Rekonstruktion der weiteren Ereignisse.!! Wegen ihres groflen Ge-
wichtes, das einen normalen Transport unmdéglich machre, liefl Ricei zunichst
drei Reliefs der Linge nach in zwei Teile zersigen, spater die iibrigen sechs in je-
weils drei, so dafl auller den auf einer Seite antik bearbeiteten Platten auch noch
ein grofles, fiir andere Zwecke verwertbares Marmorpaneel als , Abfall* iibrig
blich. So entstanden insgesamt 24 Marmortafeln, von denen 18 antikes Relief
zeigten. Fiir diese Arbeiten sind aus den Jahren 1568 bis 1570, also vor und wih-
rend der Korrespondenz mit Florenz, Zahlungen an einen Steinmetzen tiberlie-
fert. Zunichst kiindigte Ricei in einem ersten Brief an, alle Platten — XV o XVII/
pezzt di marmi grechi — mit dem Schiff nach Florenz zu schicken.? Er habe fiir
viel Geld in Konkurrenz mit anderen Interessenten neun Marmorplatten erwor-

% Von den Archiologen unbeachtet hatte E Boyer in den 20er und 30¢r Jahren ver-
schiedentlich Akten zu diesen Vorgangen publiziert. Insbesondere £ Boyer, Les antiques et
le musée de portraits du Cardinal Ricei de Montepulciano, in: Comptes Rendues de
I'Académie des Inscriptions et Belles-Letrres (1932) S. 44-53, bes. S. 48-50; Sylvie Deswar-
te-Rosa hat diese Unterlagen jetzt erneut gesichter und um Neufunde erweitert Sylvie Des-
warte-Rosa, Le cardinal Giovanni Ricei di Montepulciano, in: Chastel u. Morel, La Villa
Médicis, Bd. 2, Rom 1991, . 110-169. Die fiir Band 5 der Villa-Medici-Publikation geplan-
te Transkription des gesamten Archivmaterials steht noch aus. Zum folgenden bes,
8. 152-154 mit Anm. 176-183. Ebenso Carlo Gasparr, La collection d’antiques du cardinal
Ferdinand, ebd. S. 446 mit Anm. 9. Gasparri gibt offenbar versehentlich als Kaufpreis
2500 scudi an. Die von Deswarte-Rosa nach Boyer zitierten Rechnungsbiicher Giacomo
Della Portas scheinen widersprichlich zu sein. 1566 und 1569 wird Camillo Bolognino als
Verkaufer der neun Platten genannt. Im Januar 1570 heiflt es dagegen, die letzten Sticke
scien aus dem Haus des Francesco Giacobello in den Garten Riceis gebracht worden. Wie
diese Nachrichten untercinander (Verkauf, Erbgang?) und im Verhalmis zur Geschichte
des spateren Palazzo Pererti zu verkntipfen sind, ist mir unverstindlich. Boyer, Antiques,
S. 49 £, ist sich nicht sicher, ob es sich um dieselben Reliefs handelt.

41 Die von H. Diitschke erstmals publizierten Briete wurden von Petersen, Ara Pacis,
S. 132 Anm. 1, in ciner ausfithrlichen und korrigierten Fassung abgedrucke (dort Jahresan-
gabe verdrucky; richtig: 1569). Petersens Darstellung der Vorginge (S. 132-135) ist aber
zum Teil iiberholt.

42 Das Verschenken wertvoller Antiken gehorte zur Politk des Kardinals. Die Hinter-
grinde in diesem Fall beleuchtet Deswarte-Rosa, Giovanni Ricei, S. 155-166. Einerseits
war Ricei schon lange mit dem Hause Medici verbunden, das unter anderem seine Kandi-
datur auf den Heiligen Stuhl 1565 unterstiitzt hatte (eine Liste aller an Cosimo geschenkten
Antiken ist fir Bd. 5 angekiindigt). Andererseits lchnre Papst Paul V. Antikenbesitz fiir
Kirchenfiirsten ab und setzte auch die Kardinile unter Druck, sich von thren Antiken zu
trennen — bei Ricet allerdings nur mit geringem Erfolg, Bemerkungen in der Literatur, Ricei
habe als Agent der Medici gehandelt oder die Reliefs an den Herzog verkaufen wollen, ver-
kennen daher wohl das Verhilinis des Kardinals zu Cosimao,
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3

ben, die auf der cinen Seite figure di trionfi zeigten, auf der anderen Seite certi fe-
stoni. Damit ist ithre Identifizicrung gesichert. Ricei begniigte sich letztlich mit
den beiden Platten des sogenannten Tellus-Relicfs als saggio, das heifit als Kost-
probe. Eine Platte blieb im Palazzo Peretti, von wo sie 1788 in den Vatikan kam.
Die iibrigen sechs , Triumphalreliefs® wurden dagegen bis 1570 auf den Pincio
transportiert. Dort entstand gerade die neue Villa des Kardinals, die heutige Villa
Medici. Als die Villa dann 1576, zwei Jahre nach dem Tode Riceis, an Kardinal
Ferdinando de” Medici verkauft wurde, erscheinen die Reliefs im Kaufkontrakt
nur pauschal unter den marmora figurata . Ein Inventar von 1588 nennt dagegen
wieder explizit guadri sei di marmo di varie storie di mezzo rilievo, die an der fac-
ciata della grotta a pie del bosco, also nicht an der Villa selbst, eingemauert wa-
ren.* In deren Schaufassade zum Garten hin waren nur fiinf Girlandenreliefs in
groflen Kartuschen integriert worden.# Dieser Zustand wird auch noch in einer
Bestandsaufnahme der Antiken von Anton Raphael Mengs 1771 bestitigt, kurz
bevor fiinf Platten 1782 mit zahlreichen anderen Statuen in die Uffizien geschickt
wurden.*s Das sechste Relief gelangte iiber die Sammlungen Miollis und Campa-
na in den Louvre.*

Es ist nicht leicht, die unterschiedlichen Angaben miteinander zu harmonisie-
ren.t” Das liegt unter anderem daran, daff Platten mit ornamentalem Schmuck,
wie zum Beispiel der Rankenblock aus dem rechten Feld unter der Tellus und die
abgesigten Riickseiten mit Girlandendarstellungen, meist nicht erwihnt wurden
und nicht alle Funde auf den Pincio kamen. In unserem Zusammenhang ist je-

2 Deswarte-Rosa, Giovanni Ricci, S. 153 mit Anm. 179 {. Abbildung der Situation mit
den sechs Reliefs der Ara Pacis in Toulter, Documentation, S. 134 Nr. 134 (Ansicht von
Abraham-Louis-Rodolphe Ducros ca. 1780/2) und S, 200 f. Nr. 207A (Ansicht von Deoda-
to Ray, 1778). Zustand heute: ebd., 441 Nr. 647.

# Die Girlanden erganzten damit vor allem die Platten der Sammlung Della Valle, die
von Ferdinando de Medici 1584/1585 erworben und zu einem aufwendigen Bildprogramm
in der Gartenfassade versetzt wurden. Dazu Fritz-FEugen Keller, Les reliefs de la facade sur
jardin, in; Chastel u. Morel, Villa Médicis, Bd. 2, 5. 412-442,

15 Moretti, Ara Pacis, 5. 20; Gasparri, Collection, S. 443485, bes. 482-485.

46 Serrss, Ara Pacis, S, 403, nimmt an, die Platte im Louvre stamme aus dem Palazzo Fia-
no. Auf einer bald nach 1576 entstandenen Zeichnung Etienne Duperacs erscheint jedoch
das Relief mit der Bezeichnung in hortis medicaess. Paris, Louvre. Dept. arts graphiques,
Inv. 26466 unten links, Abgebildet auch in Chastel u. Morel, Villa Médicis, Bd. 2, S. 445
Abb. 1,

7 Vor allem eine grofle Rankenplatte, die wohl mit dem Tellus-Relief nach Florenz ge-
kommen war und heute unter ihrem rechten Teil eingebaut ist, stifter Verwirrung. So rech-
net Koeppel, Ara Pacis, S. 103 £, mit insgesamt zchn Platten, von denen Ricei nur neun ge-
kauft habe. Zur Anbringung der Platte Vivian Ruesch u. Bruno Zanardy, 1'intervento di re-
stauro della fronte orientale dell'Ara Pacis Augustae, in: Exgenio La Rocca, Ara Pacis Au-
gustae in occasione del restauro della fronte orientale, Rom 1983, Abb. S. 122.
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doch nur der Verbleib der von den historischen Reliefs getrennten Girlanden-
platten von Bedeutung. Insgesamt miissen davon neun existiert haben, sichen
von den Langseiten und zwei vom Tellusrelief der O-Seite. Fiinf wurden in der
Gartenfassade der Villa Medici rechts und links der mittleren Serliana verbaut
(jeweils die Riickseiten von Nord 2. 3 sowie Siid 4. 5. 6) (Abb. 6.7).4% Eine sech-
ste, die Ritckseite der vatikanischen Platte (Nord 1), endete 1628 umgedreht als
Grabplatte in Il Gesu und wurde erst 1899 zufillig wiederentdeckt# Als verlo-
ren muflten bisher die Riickseiten der Pariser und der beiden Tellus-Platten an-
gesehen werden.s?

Damit lafit sich die von Berentz und Wright abgebildete Platte cindeutig loka-
lisicren. Wegen des Pilasters gehort ihr rechter Rand an eine Innenecke oder an
einen Durchgang. So kommen theoretisch insgesamt sechs Positionen fiir unser
Stiick in Frage. Die Reliefs der W-Seite und die kleinteiligen Fragmente des Ro-
ma-Reliefs der O-Seite sind erst im 19. und 20. Jahrhundert gefunden worden,
scheiden also aus. Von den Platten Stid | und Nord 5, die innen cinen entspre-
chenden Pilaster auf der rechten Seite besafien, sind bei den Grabungen der drei-
figer Jahre nur kleine Fragmente zu Tage gekommen und kommen damit gleich-
falls nicht in Frage.s! Die abgebildete Platte gehort also eindeutig als Riickseite
zur linken Platte des Tellus-Reliefs. Eugen Petersen bezeugt aufferdem, dafl die
linke Platte der Tellus tatsichlich in Lingsrichtung zersigt war, wihrend die
Riickseite der rechten abgehackr sei.s?

Auf den ersten Blick scheint die Tellus-Seite dieser Platte im Vergleich mit
dem Girlandenfragment zu gut erhalten zu sein. Bei einer kiirzlich vorgenomme-
nen Restaurierung erwies sich jedoch, dal gerade ihre linke Platte nicht nur an
der Oberfliche beschidigr und erginzt war, sondern dafl der Marmor insgesamt
von vielen Rissen durchzogen wird, die von links unten nach rechts oben verlau-
fen und in einer Bankung des Materials begriindet sind (Abb. 10).53 Spitestens
beim Zersigen konnte damit der fragile Block auch brechen,

B Michelangelo Cagiano de Azevedo, Le antichita di Villa Medici, Rom 1951, 8. 77
Nr. 69. Abb. der Situation bei Torlier, Documentation, 5. 302 £.; S. 311 Nr. 401; S. 325 {.
Nr. 429, 438. - Etenne Duperac hat auch eine der Girlanden, allerdings in idealisierter
Form, gezeichnet; Abb. bei Deswarte-Rosa, Giovanni Ricei, 5. 153 £, Abb. 25.

¥ Norizie degli Scavi 1899, 5. 50.

2 Moretts, Ara Pacis, S. 20.

5318, dazu die Ansichten der Innenscite der Umfassungsmauer ebd., Taf. VIII £, (Lang-
seiten) und 8. 172174, Abb. 136-139 (Tiirseiten. Die Titel von Abb. 138 und 139 sind ver-
tauscht).

52 Perersen, Ara Pacis, S. 198, Nr. X1 Mit abgehackt meint Petersen wohl, dafd die Platte
abgemeiflelr und nicht abgesagt wurde. Damit wire das riickseitige Relief wohl auch weit-
gehend zerstort worden, '

3 Ruesch v, Zanards, Intervento di restauro, S, 61-108, bes. S. 68 £.; S, 118-120.
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Wie die Riickseite des Tellus-Reliefs insgesamt aussah, konnen die gegentiber
liegenden beiden Platten mit dem Aeneas-Relief gut veranschaulichen. Sie wur-
den 1859 und 1903 gefunden und blieben deshalb unzersigr.5t Ein altes Photo
(Abb. 11) zeigt die Girlande der Riickseite noch vor threm Versarz in die Rekon-
struktion des Altares. Die Zeichnung gibt den heutigen Zustand wieder
(Abb. 12). Von beiden Bukranien ist wie aul den Bildern etwas mehr als die Half-
te dargestellt, Die Patera befindet sich schon auf dem zweiten, breiteren Block, so
wie es auch in unserem Fall zu vermuten steht. Vor allem nimmt die Seelle des Pi-
lasterkapitells eine Zhnliche, leicht keilformig geschnittene Ausnehmung ein. Of-
fensichtlich besaflen alle Pilaster der Ara Pacis solche eingesetzten Kapitelle, de-
ren Ausschen jedoch nicht villig geklart werden konnte (Abb. 13). Wihrend
Giovanni Moretti fiir die dufleren Kapitelle noch Blatfragmente in Anspruch
nimmt, die ein korinthisches Kapitell wahrscheinlich machen, beruht die Rekon-
struktion der inneren allein auf einem davon abgeleiteten Analogieschlufl.ss Die
Kapitelle kionnen aus technischen Griinden separat gearbeitet worden sein,
wahrscheinlicher ist aber, daf} sie aus einem anderem Material als die tibrige Ara
bestanden. Denkbar sind kostbarere oder farbige Marmorsorten. Doch gerade
die von Berentz und Wright deutlich dargestellten Locher ciner Halterung und
die Spuren von Meiflelschligen, mit denen das Kapitell herausgebrochen wurde,
konnten auch fiir einen Metalleinsatz sprechen.®® Auf jeden Fall ist gerade die
Darstellung dieser ganz ungewohnlichen und unschénen Ausnchmung, die fir
den Maler keinen Sinn ergeben konnte, ein zusitzlicher Beweis fiir Genauigkeit
der beiden Bilder.

Die Girlande selbst bereichert die Variationsbreite der bisher bekannten Bei-
spiele, von denen keines dem anderen genau gleicht.5” Anders als bei den tibrigen
Platten, bei denen als Hiillblatt der oberen Manschette Wein verwendet wird,
dann aber Lorbeer und Eiche vorherrschen, bestimmt hier der Wein das gesamte
Laubwerk weitgehend. Im ersten Drittel fillt zudem das Biindel von vier Gra-

3 Auch die Breite der Platten entspricht jenen des Tellusreliefs. Nur war die schmalere
(Br 100 cm) an der Tirseite, die breitere (urspriinglich 144 cm) an der Ecke zur S-Wand
versetzt.

3 Moretti, Ara Pacis, S. 168=171 mit Abb. 134 f; S, 207 mit Anm. 78.

% In der spiatrepublikanischen Architektur ist die Verwendung von Travertin oder
Marmor fur komplizierte architektonische Formen an Tuffbauten verbreiter. Hier wird
aber qualititvoller Marmor erginze. Vgl dazu z. B. die ganz bewufite Verwendung penteli-
schen Marmors in der Sala Marmorea des Augustustorums. Paul Zanker, Forum Augu-
stum, Tiibingen o. ]. (1968) Abb. 18. Bronzene Kapitelle sind in den Schrifrquellen und vor
allem in der Wandmalerei des 2. Stils haufig tiberliefert.

3 Stmon, Ara Pacis, S. 13 [, Die besten Photos aller Girlanden von Gisela Fier-
schen-Badura konnen in verschiedenen archiologischen Photosammlungen eingeschen
werden.
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natipfeln auf, von denen einer bereits geplatzt ist, und das ebenfalls keine Paral-
lele kennt. Die ausgesprochen liickenhafte Uberlieferung gerade der thematisch
gut falbaren Reliefs der Eingangsseiten mahnt natiirlich zur Vorsicht bei einer
Deutung dieser Beobachtung. Vielleicht ist es aber doch kein Zufall, dall dieses
extreme Zeichen fiir Fruchtbarkeit gerade auf der Riickseite desjenigen Reliefs zu
finden ist, das — mit anderen Mitteln — die wunderbaren Folgen der Pax Romana
gleichfalls zelebriert.

Der Block auf Berentz’ Bild gibt auch Anlaf}, an den ungewohnlichen Stein-
schnitt der Umfassungsmauer der Ara Pacis zu erinnern. Schon George Nie-
mann und Eugen Petersen hatten gezeigt, daff dic Rankenblocke der unteren Re-
licfzone in eigentiimlicher Weise an den Ecken verbunden sind.# Die Platte der
Langseite umfaflt auch noch den Pilaster der Tiirseiten, und biegt dann im schra-
gen Winkel auf die innere Ecke um. Die oberen Friesblécke zeigen einen ande-
ren, ebenfalls ungewéhnlichen Plattenschnitt. Die Auffenwinde, die mit 67 em
deutlich tiefer als die Eckpilaster mit 36 cm sind, fiihren zu einer Verschiebung
der Innenordnung im Verhiltnis zur Auflenordnung um ca. 70 em. Auf Abb. 14
ist mit der Linie A-A’ die innere Ecke im Vergleich zum Tellusrelief angedeutet.
B-B’ gibt die Pilasterbreite von 20 em, C-C” den Blockschnitr der Reliefplatten
und D-I)’ die Innenkante des Tiirpilasters und damit die Spannweite der Girlan-
de von 171 em. Der glatte Rand unseres Blockes zeigt nun, dafl die Langswinde
tiber die Eingangswinde hinausgriffen. Das wird durch die Platte aus Il Gesu be-
statigt, die von George Niemann bereits zeichnerisch an die richtige Stelle gesetzt
wurde (Abb. 15).5% Sie reichte aber nicht bis an die Stirnseite, sondern wurde dort
von der Frontplatte wieder umfafit. Das zeigen Aufschniirungen auf dem Block
mit dem Mianderband unter dem Aenecasrelief ebenso wie die Bruchkanten des
Aeneasreliefls selbst.5? Lings- und Schmalseiten der Ara Pacis waren in der Ober-
zone also fast wie in einer Holzbautechnik miteinander verzahnr.

Die von Berentz und Wright abgebildete Girlande ist heute nicht mehr nach-
weisbar. In threm fragmentierten Zustand scheint sie wenig Aufmerksamkeit ge-
funden zu haben.®! Ihr Verbleib wird sich kaum mit Sicherheit kliren lassen.
Dennoch sei eine Hypothese gewagt. Als 1782 die Platten nach Florenz iiber-
fiithrt wurden, erhielt der Bildhauer Francesco Corradori den Auftrag die Reliefs

38 Perersen, Ara Pacis, S. 21, Abb. 11, Die Architekrurzeichnungen in Petersens Buch
stammen von George Niemann.

39 Ebd., S. 42, Abb. 24.

50 Moretrr, Ara Pacis, S. 139 f. und Abb. 115. Morettis Angaben bleiben leider wenig an-
schaulich.

61§, Anm. 34. Auch bei dem als Grabplatte verwendeten Relief wurde offenbar der
Marmorwert hoher als der kunstlerische Wert eingescharzt.
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zu erganzen. Er selbst beschrieb in einem Bericht die umfangreichen Arbeiten an
den Prozessionsreliefs.2 Wahrscheinlich war Corradori aber auch fiir die Re-
staurierung am Tellusrelief verantwortlich.® Als man bei der Rekonstruktion des
Altares 1938 einige moderne Stiickungen voriibergehend abnahm, bemerkte man
an der Rickseite des eingesetzten Korpers der Kuh auf dem rechten Relief Reste
einer Fruchtgirlande.® Offenbar hatte der Restaurator auf Marmorstiicke zu-
riickgegriffen, die zwar von demselben Denkmal stammten, aber so schlecht er-
halten waren, daf} sie fiir eine eigenstindige Prisentation ungeeignet erschienen.
Natiirlich kann es sich dabei auch um die Reste der beiden anderen verlorenen
Girlandenplatten gehandelt haben. Und doch kénnte unser Relief auf diese Wei-
se in den Kreislauf der Wiederverwertung eingespeist und damit verschwunden
sein,

Wie ein Rankenfries, der von Bartolomeo Cavaceppi im spiten 18. Jahrhun-
dert nach England verkauft wurde,® gehort also auch das Relief unter den Kon-
solen der Villa Medici zu den aufgetauchten und wieder verschwundenen Teilen
des Friedensaltars. Beide hitten aber auch keine Chance gehabr, in die Rekon-
struktion dieses zentralen Baus augusteischer Ideologie integriert werden zu
kénnen. Zu schr hatte 1937/38 die Zeit gedringt, um das Gebiude noch zum de-
kretierten zweitausendsten Geburtstag des Kaiser Augustus ,in Anwesenheit des
Duce® einwethen zu kénnen 6 Erst spit hatte Mussolini personlich den Standort
zwischen Mausoleum des Augustus und dem Tiber bestimmt und nur im letzten
Augenblick konnten die Rekonstruktion Giuseppe Morettis und der Schutzbau
des Architekten Valerio Morpurgo fertiggestellt werden., Wihrend der Baukor-
per zum Teil in armiertem Zement ausgefithrt wurde und grofiere Fehlstellen mit
sich wiederholenden Abgiissen erginzt, blieb keine Zeit alle Fragmente der jling-
sten Grabungen sorgfiltig zu lokalisieren.®” Vor allem aber fehlte die notwendige
Mufle fiir eine ausfiihrliche zeichnerische und photographische Dokumentation

* Abgedruckt bei Ruesch u. Zanardo, Intervento di ristauro, S. 75 £,
+ Ebd., S. 66 .

#* Moretti, S. 156, Abb. 125:

63 Petersen, Ara Pacis, S. 27 f., Abb. 17.

-

5 Die von mir gebrauchte Formulierung finder sich, fiir heutige Leser doch erstaunli-
cherweise, in deurschsprachigen wissenschaftlichen Publikationen der Zeit. Zur Geschich-
te der Rekonstruktion jetzt sehr aufschlufreich Paola Refice u. Monica Pignattr Morano,
Ara Pacis Augustae: Le fasi della ricomposizione nei documenti dell’ Archivio Centrale del-
lo Stato, in: Soprintendenza Archeologica di Roma (Hg.), Roma. Archeologia nel centro 11,
Rom 1985, 5. 404-—421.

67 Romana De Angelis Bertolottr, Mareriali dell’ Ara Pacis presso il Museo Nazionale
Romano, in: Mitteilungen des Deutschen Archiologischen Instituts, Romische Ahlcilung
92 (1985) 8. 221-236.
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der Einzelteile. Eine Uberpriifung der Anpassungen und der Blockschnitte ist
damir fast unmoglich geworden. So stabil scheint der Wiederaufbau geraten zu
sein, daf} auch anlifilich der Errichtung eines neuen, vom Stararchitekten Ri-
chard Meier geplanten Schutzbaus in den kommenden Jahren nur eine aufierliche
Reinigung, aber keine Zerlegung und Korrektur der Rekonstruktion maglich
sein wird. Auch wenn der Wiederaufbau - bei aller Kritik am Detail — doch weit-
gehend das Richtige trifft, behindern die von den Archiologen Mussolinis ge-
schaffenen Fakten jede grundsitzliche Beschiftigung mit den einzelnen Bestand-
teilen des Denkmals.

Das durch Berentz und Wright tiberlieferte Girlandenfragment mag nur we-
nig Archiologisches zur Kenntnis der Ara Pacis beitragen. Der Erwerb dieses
Bildes bereichert die Augsburger Kunstsammlungen vor allem deshalb, weil es in
subtiler Weise auf den sagenhaften Griinder der Stadt und seinen Friedensaltar
verweist,



1bb. 1: Christtan Berentz, Sulleben mit Getranketablett und grofler Goldkaraffe,
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Abb. 2: Christian Berentz, Stilleben mit Relief der Ara Pacis, um 1715/20
(Stadtische Kunstsammlungen Augsburg — Muscumsphoto)
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Abb. 3: Villa Medici. Gartenfassade. Fenster mit Konsolen
(Photo: Valentin Kockel, Februar 2000)
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Abb. 5: Joseph Wright of Derby, Studie nach einem Relief der Ara Pacis, 1774
(gegenwirtiger Standort unbekannt — Photo: Christie’s)
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Abb. 8: Ara Pacis. Ost- und Siidseite
(P]mm: Gisela J’:."f.!n'lr)t_‘h')

Abb. 9: Ara Pacis. Rekonstruktion, aufgeschnitten
(nach G, Morerts, Ara Pacis Augustae, Rom 1948, 5. 115, Abb. 99)
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Abb. 10: Ara Pacis. Ostseite. Sog. Tellus-Relief mit Angaben von Beschiadigungen und Re-
staurierungen (nach Ruesch u. Zanards, Intervento di restauro = Photo: Barbara Malter)

Abb. 11: Ara Pacis. Innenseite des Aeneas-Reliefs vor dem Einbau in die Rekonstruktion
(Photo: Deutsches Archiologisches Institut, Rom, Neg. 7252)
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Abb. 12: Ara Pacis. Innenseite des Aeneas-Reliefs. Rekonstruktion und Erginzung
(nach G. Moretti, Ara Pacis Augustae, Rom 1948, 5. 172, Abb. 136)
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Abb. 13: Ara Pacis. Versatz der Pilasterkapitelle an den Tiirpfosten
(nach G. Moretts, Ara Pacis Augustae, Rom 1948, 5. 170, Abb. 135)
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Abb, 15; Ara Pacis. NW-Innenecke (Relief aus 11 Gest)
(nach Eugen Petersen, Ara Pacis Augustae. Sonderschriften des Osterreichischen

Archiologischen Instituts 2, Wien 1902, S. 42, Abb. 24)
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