$Wion

La fiesta del mulato de Luisa Josefina Hernandez.
Analisis tedrico de una obra didactica

los investigadores, criticos
y cronistas que suelen
clasificar por costumbre,
distraccion o negligencia,
la obra de un autor glo-
balizindola en su totalidad en corrientes
o estilos, el caso de Luisa Josefina
Hernandez los dejaria realmente estupe-
factos. De hecho han sido la costumbre,
le negligencia y el descuido los que la
hacen aparecer en estudios y manuales
literarios, que pretenden ser serios, como
autora de teatro costumbrista, término
que enocasiones suele ocultar una actitud
despectiva hacia el realismo.

El investigador que trabajara bajo ese
punto de vista hallaria, al acercarse a la
obra completa de la autora, el mismo
problema que encontraria con la de
Euripides u O’Neill, que desde ese punto
de vista son inclasificables pues todas son
piezas fruto de mentes prolificas, origi-
nales y creativas, mis comprometidas
con su tema y material dramatico que con
cualquier estilo o credo ajeno a él. Cada
uno de sus dramas es un experimento
ejemplar en su género. Su originalidad se
hace patente a través de la variedad es-
tilistica y de la riqueza estructural que su
trabajo nos brinda.

Lo emocionante para el estudioso de
la obra de Luisa Josefina Herndndez s la
lucidez, el talento y el dominio técnico
que demuestra para pasar de un estilo y
de un género a otros sin que las obras
decaigan en frescura, calidad, profundi-
dad y vuelo poético. El dominio de la
técnica dramitica la hacen ganar en
variedad y la vuelven una obra suma-
mente original. Pocos son los autores, a
lo largo de la historia de la literatura
dramatica, privilegiados con esa libertad.

Es verdad que su primer gran éxito
fue el que obtuvo con la puesta en escena
memorable de Los frutos caidos (1955)1,
pero poco tiempo después vinieron 4rpas
blancas, conejos dorados (1959)° y Los
duendes (1960)°, obras completamente
ajenas al realismo y en todo caso mas
cercanas al Teatro del absurdo.

Estas obras pertenecen a un ciclo de
dramas que marcaron en su momento una
ruptura tajante entre el teatro que la
autora habia escrito anteriormente, de es-
tilo realista y mds dedicado a la obser-
vacion del microcosmos psicolégico de
los personajes y las circunstancias que los
rodean. Algunas de ellas, Los frutos
caidos, ya mencionada, y Los huéspedes
reales* son verdaderos estudios de caric-
ter realizados con base en estructuras
solidas y perfectas, en las cuales, cada
palabra, cada pausa, cada transicion, cada
silencio poseen un peso especifico y vi-
tal; nada falta ni sobra en ellas; cada
elemento, por minimo que sea, est4 deter-
minado por las necesidades de los per-
sonajes, son ellas las que dirigen y van
construyendo la trama. Tanto en la
estructura aristotélica de Los frutos
caidos como en la libertad de composi-
cion de Los huéspedes reales todo en-
cuentra su justificacion precisa dentro del
mundo interno que reflejan, a la manera
de cada una de las piezas dentro del me-
canismo de un reloj.5

La fiesta del mulato forma parte, jun-
to con La paz ficticia (1960)° y Popolvuh
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(1966)" de una trilogia llamada Los tres
nacimientos de México.® Fue escrita en
febrero de 1966, aunque no fue estrenada
sino hasta 1977 con el titulo de Fiesta del
monte de plata, por el Teatro Vinohrady
de Praga, durante el V Festival Cervan-
tino de Guanajuato. Ha sido traducida al
checo y al inglés9 y cuenta con varias
puestas en escena en este ultimo idioma.

Tal como la mayor parte del teatro de
1a autora esta obra responde a un encargo.
En una entrevista realizada por Tomas
Espinosa, al preguntirsele si encuentra
paralelismo entre su teatro y su narrativa
ella contesta:

No. [...] lo que pasa es que mi narra-
tiva la escribo cuando deseo escribirla
y mi teatro cuando me lo encargan.
Ocurre que no me lanzo a hacer una
obra de teatro para andar con la obrita
en mano a ver quién me la va a poner.
Entonces, siempre me espero a que
me la encarguen. Tengo unas vein-
ticuatro o veinticinco obras entre las
cuales, digamos, que me han encar-
gado dieciocho. Y un encargo quiere
decir una cosa muy definitiva: un
grupo con una forma de conducirse
con un director que uno conoce y por
lo general ya sabe como funciona, y
con una cantidad de dinero y con un
objetivo...!?

Ese objetivo, concreto desde un prin-
cipio, se refiere sobre todo al tipo de
espectador para quien la obra va dirigida.
En este caso, como en La paz ficticia,
Historia de un anillo“, Popol vuh,
Quelzalcéatlu, etc., la obra esta escrita
pensando en adolescentes, lo cual deter-
mina la eleccion de un cierto tema re-
ferido a la realidad inmediata del futuro
espectador y es el tema, a su vez, lo que
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obliga a un cierto manejo de los elemen-
tos draméticos. Cada tipo de obra estd
construida con base en ciertas carac-
teristicas formales distribuidas segin las
exigencias de su tema. Esto tiene por
objetivo obtener una acogida y una
respuesta especifica:

El teatro para adolescentes es diddc-
tico, infinitamente. Si, el adolescente
esti en un momento muy receptivo y
también casi yaconel desarrollo com-
pleto de su inteligencia, nada mas que
con mayor sensibilidad de la que ten-
drd nunca. Es una verdadera gloria
escribir para adolescentes porque uno
puede proponerles el asunto mds
complicado y ellos lo entenderan,
pero ademds lo entenderin como bo-
cina; no hay ningiin miedo de la inteli-
gencia a exponer algo, pero uno tiene
que aprovechar también para ensefiar
algo, porque este es un momento
propicio para ensefiar. En general son
experimentos didacticos los que uno
hace y teatro didéctico pero sin cor-
tapisas, quiza el mas libre porque es
el mejor publico, de hecho, el mis
modificable.'®

El hecho de afirmar que La fiesta del
mulato es una obra didéctica'® pone al
lector en el camino directo de los proposi-
tos perseguidos por su autora. La refe-
rencia al género es util porque e/ género

My

dramadtico connota una concepcion del
mundo, un mecanismo caracteristico y
un tono, todos dispuestos en un orden
concreto para conseguir un efecto deter-
minado.

Este tipo de teatro sigue la estructura
de una leccion; exposicion, discusién y
conclusion, es decir que estd concebido
siguiendo un criterio 16gico y su desa-
mrollo es dialéctico:

1a Premisa: afirmacion.
2a Premisa: negacion o critica.
Conclusion o sintesis.

Esto lo vuelve esquematico en compa-
racion con el teatro realista, basado en la
flexibilidad del caricter de individuos. El
material psicolégico es dictil y se amol-
da a cualquier estructura, ain a la mis
rigida. El material de la obra didictica es
ideolégico; no estd basado en retratos,
sino en razonamientos y es necesario que
éstos sean claros y nitidos, esa es la razon
del esquematismo de su estructura.

El drama didactico, como vehiculo de
ideas hacia un grupo de personas, pone

énfasis no en individuos sino en colecti-
vidades. Por lo tanto, mientras que el tea-
tro realista est4 referido a lo psicologico,
la obra didéctica lo esta a lo scciolégico.

Asi como en Los fiutos caldos o en
Las bodas (1991), la autora muestra ¢
indaga en las motivaciones interiores y
exteriores que fomentan la conducta de
individuos (Celia, Fernando, Magdalena,
Dora, etc.; o Teresa Quintero y Jean
Marie Renaud); en La fiesta del mulato,
como en cualquier obra didactica, el mo-
tivo de examen es una sociedad y su fun-
cionamiento.'® Los personajes quedan
reducidos a simbolos, a una actitud o a
una caracteristica: los buenos-los malos,
los que tienen razon-los injustos, basta
revisar la lista para damnos cuenta de que
no importa quiénes son sino cudl es su
funcidén y qué idea representan (Mulato,




Mujer de mulato, Indio, Fraile, Minero I,
Mirnero II, etc.). Los personajes estin de-
nominados por su raza, su sexo, su oficio,
su cargo, 0 sea, su condicidn social.

Continuando con la comparacion en-
tre 1a técnica seguida en la construccién
de los personajes en las obras realistas y
Ia obra didactica es preciso sefialar las
consecuencias de la dimension del carac-
ter. Un caricter psicologicamente com-
plejo produce una empatia con el
espectador quien reconoce, en algun mo-
mento, lo que el personaje siente: lo com-
prende y esto impide que pueda
calificarlo en un nivel primario, es decir,
como bueno o malo. La complejidad psi-
coldgica dificulta los juicios de valor.

En la obra did4ctica ocuire, por nece-
sidad, el efecto contrario: se plantea una
situacion compleja ilustrada mediante
personajes que no lo son, pues no intere-
san las motivaciones psicologicas de la
conducta, sino explicar una dindmica so-
cialy las consecuencias colectivas de ella
para que el espectador tome partido.
Para lograrlo se recurre al mecanismo
melodramitico del enfrentamiento de las
fuerzas primigenias del bien y el mal,'®
de esta manera se consigue despertar la
emocidén del piblico al crear aversién por
el malo y simpatia por el bueno: si éste
triunfa hay alegria por la victoria sobre el
mal, si es derrotado se siente indignacién
profunda ante 1a firme conviccion de que
la victoria deberia ser del bien. Al no
haber caricter complejo, sino ideas sim-
plificadas, no hay identificacion posible
con ningyn personaje. Este uso del meca-
nismo melodramitico apoya la idea del
distanciamiento de Brecht, ya que de esta
manera laemocion vadirigida a las ideas,
lo cual tiene posibilidades practicas. En
el teatro realista, al cual él llama burgués,
el espectador se compromete emotiva-
mente con un problema individual y de
razones personales que no trasciende a la
sociedad y que por lo tanto no la modi-
fica.

La obra didictica es un género pro-
fundamente inductivo. Su tictica es mos-
trar la dindmica social errada a partir de
un problema colectivo particular y reco-
nocible por el auditorio, es decir, aplica-
ble a su propia realidad inmediata'” de tal
manera que ¢l tema le incumba, lo involu-
cre y lo lleve a tomar partido. En pocas
palabras, la finalidad de una obra didac-
tica, ademais de divertir al espectador, es:

a) Hacerlo consciente de una si-
tuacién.

b) Comprometerlo con el problema
expuesto mediante un mecanismo dialéc-
tico en el que se muestre la posibilidad
errada contrapuesta a lo que deberia ser
la justicia.

¢) Hacerlo cambiar su actitud inicial,
llevarlo a una accion: convencerlo de la
necesidad de reaccionar ante lo plan-
teado.

En definitiva, las intenciones del género
son las mismas que las de un sermén
religioso, un panfleto politico e, incluso,
las de un cartel: la propaganda ideolo-
gica por medio de la emocién. La emo-
cién es un elemento importante para con-
vencer a un auditorio. La efectividad de
todos esos medios se mide en su capaci-
dad de impacto sensorial 0 emotivo sobre
un grupo. Sélo razonando se establece el
distanciamiento que hace posible apre-
ciar su grado de falsedad con fines de-
magégicos.18 La diferencia de aquéllos
con la obra de teatro es que ésla ha sido
hecha por un artista poseedor de infinitos
recursos estéticos: “E/ dramaturgo estd
consciente de los riesgos que corre, tanto
que aclara su posicién como artista
primero y todo lo demds como secun-
dario {...] No importa lo que se diga, debe
ser dicho de una forma estéticamente
provocativa”.w Es por ello que en éste,
como en nhingin otro tipo de drama, el
autor se ve tentado a utilizar toda la gama
de recursos dramiticos y espectaculares,
libertad que no ficilmente dan los demas
géneros. Aqui caben bailes, canciones,
vestuarios lujosos, decorados miltiples o
sintéticos, etc.

En La fiesta del mulato, el uso de
adornosy recursos espectaculares es mas
evidente que en cualquier otra obra de la
autora. En ella pide como tinico elemento
escenografico un mapa de la cindad o
simplemente un letrero que especifique el
lugar y la fecha. Esta economia es equili-
brada con otra serie de elementos como
el uso que hacen de distintos ritmos de
muisica a lo largo de la obra, que no son
simple fondo, sino que actilan como sim-
bolos occidentales o americanos cuando
es preciso; lo mismo sucede con los
distintos tipos de baile y con el vestuario:
los mineros llevan camisas finisimas
despedazadas, pantalones de terciopelo
liznados y medias de seda caldas y rotas

como muestra del deleite y desprecio
simultaneos por los simbolos occiden-
tales; la mujer del mulato aparece vestida
emulando a la marquesa con peluca
blanca, ropa interior adornada de encajes
y zapatos finos que no le permiten cami-
nar con soltura por el lodo del campo,
pero que resaltan su hermosura.

El texto puede disfrutarse ya en la
lectura, aunque no sea la forma ideal de
hacerlo, pues su concepcion es lo sufi-
cientemente clara y compleja como para
poder imaginar un especticulo ain sin
haber pasado por la sensibilidad y los
recursos afiadidos de un director. Se trata
de un texto brillante en el sentido exacto
de la palabra. En ese aspecto podria decir-
se que es profundamente aristotélica.2

La anécdota bisica del drama es muy
simple, sin embargo, la autora ha sabido
sacar ventaja del tema que es en si el pri-
mer elemento complejo con el que juega:

Un mulato descubre una gran veta de
oro enuna minade la que es copropietario
y de cuyas ganancias le corresponde una
tercera parte, el resto del dinero se sabe
que va a parar a México, a manos de los
otros duefios. Ante la alegria del hallazgo
organiza una gran fiesta a la cual estin
invitados los indios, los mestizos y todas
las demds clases oprimidas por los crio-
llos.
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El mulato es aprehendido y los jueces se ven en problemas para procesarlo, pues
dudan en juzgario mediante la ley de Espaiia, ante el hecho de que €l es un mulato.

Un fraile, representante del virrey, acude al juicio y finalmente hace aplicar la ley
ciega y abstracta que no toma en cuenta la condicién social del mulato, sino su
infraccién. Al encontrarlo culpable de malversacion se le condena a restituir los bienes
a sus socios ‘‘criollos™.

Una de las caracteristicas esenciales del trabajo general de la autora es su capacidad
de sintesis, lo cual se hace evidente en una excelente caracterizacion y en su didlogo de
una precision absoluta, un buen ejemplo de ello es el encuentro del fraile y el indio. El
problema central de la obra queda planteado muy claramente en un comentario irénico
del indio cuando se entera de que el fraile viaja sin equipaje y a pie:

INDIO: Papacito, de nada te sirve ser espafiol.
FRALLE: Ser espaiiol no debe ser una ventaja.

Con esto se nos sitlia en una sociedad clasista, es decir, desigual y por lo tanto injusta.

El desarrollo de la trama no es lineal, sino que esta estructurado con base en escenas
alternadas en las cuales el indio narra los hechos al fraile y éste emite razonamientos y
juicios acerca de ellos, por una parte, y por otra se presentan los hechos en accion. La
emocion, estética o ideoldgica, que puede alcanzarse en cada una de las escenas de
accién es rota® por 1a escena narrativa correspondiente, que tiene la funcion de apoyo
intelectual. En una ocurren los acontecimientos, en otra los explican:

MMNERo I: Asi era, hasta que un dia...

MINERO 2: Encontramos la gran veta. [. . ]

MINERO I: Nos volvimos locos, salimos gritando de la mina. [. . .]

MINERO 2: Fuimos a comprar ropa.

(-]
(Luces sobre el indio y el fraile)

INDIO: Asi son ellos. Descubren el oro y compran las cosas que més desea su imaginacion.
Compran el sabado, venden el lunes...Usan sus camisas de Holanda para agarrar el
pico o para que la pala no les sangre las manos. Porque son mestizos, ;me entiendes
papacito?

FraILE: Todos los hombres somos iguales a los ojos de Dios.

INDIO: Pero no a los ojos del hombre. No hay nada mas diferente a un mestizo que un
mulato. Mira, cuando corrid la noticia de que habian dado con una veta de oro, fuia
buscar a mi amo, pero no lo hallé en su casa, sino a su mujer.

(Luego sobre una bella mestiza vestida a la usanza espariola)

Si fuera preciso establecer ese esquema graficamente seria posible ver la obra de manera
abstracta, reducida a las ideas que plantea. Para ello habria que establecer dos niveles:
uno, el nivel narrativo-explicativo y el otro, el nivel de accién, en el cual se ilustran las
circunstancias y los razonamientos, ambos unidos por una linea zigzagueante que
corresponde al hilo conductor o trayectoria dramatica.

El siguiente esquema ilustra el funcionamiento estructural desde el inicio del drama
hasta la escena en la cual se organiza la fiesta.
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NIVEL NARRATIVO

Inicio.

Planteamiento de una sociedad
clasista y desigual en la cual los
espaiioles tienen el poder y dictan la
ley. En este ambiente un fraile sin
equipaje y sin medio de transporte
resulta un hecho asombroso a los ojos
del indio, quien lo considera un tonto
que no sabe aprovechar sus privile-

gios. \

Planteamiento del ideal de los mesti-
Z0S!:

Identificacion con los espaiioles,
tratan de parecerse a ellos pues repre-
sentan ¢l poder y las ventajas.

Por Derecho todos son iguales
(Fraile). De hecho no, pues el poder
estd en manos de una raza que domina
y utiliza para su servicio a las otras

(indio). \

Planteamiento del hecho de que una
concepcion del mundo diferente de la
oficial, en una sociedad reprimida,
constituye un acto de rebeldia en con-
tra de la clase dominante pues afecta
a una de sus instituciones: su
ideologia.

d

~~

NIVEL DE ACCION

Mineros: Trascendencia que el descu-
brimiento de la veta trae a su vida.
Planteamiento de miseria y explo-
tacion. Los mineros se ven forzados a
robar para obtener los privilegios que
por justicia debian ser consecuencia
de su trabajo.

Aspiracion al modelo espafiol. Emu-
lacién de sus usos. Sin embargo, se
muestra que su realidad es ajena, pues
la ropa queda hecha jirones debido al
trabajo en la mina, lo cual, a su vez,
es evidencia de desprecio hacia los
simbolos occidentales,

Oracion del mulato pidiendo una vida
digna y jubilosa diferente de la que
vive ahora: lobrega y vacia.

Planteamiento de una vida espiritual
diferente a la sistematizada que ofrece
el poder eclesiastico el cual constituye
una institucion de la clase en el poder.

e

Planteamiento de injusticia; es nece-
sario un proceso juridico distinto para
cada raza. La ley es privilegio del
espaiiol y del criollo.

Intolerancia hacia las costumbres y
los credos no occidentales,

e
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Dignidad del fraile contrapuesta con /

la ridiculez caricaturesca de los
clérigos.

Asombro del indio por encontrar a un
criollo al servicio del Vitrey, que sin
embargo actiia segiin los lineamientos
éticos que su religion dicta.

Suefio del mulato basado en los tres
colores puros y el verde resultado de
la mezcla de dos de ellos.
El mulato siente que su oracién ha
sido escuchada; reniega de su rabia
anterior de haber nacido en una so-
ciedad de esclavos. La aparicion de la
veta lo vuelve loco de alegria. Baila
con torpeza una danza europea.

Las ideas de dignidad en medio de

esta sociedad cobran otra dimension
es la estrategia conveniente que

y se vuelven subversivas (Fraile). \
apoye al orden existente?
en el ser humano?

{Cuél es el proceder conveniente si se
piensa en el sistema social? \

Planteamiento de un problema: ;Cuval

Disyuntiva a considerar:
(Cual es el proceder justo si se piensa

Mulato. Organizacién de la fiesta, al
estilo europeo con su miisica y todos
sus elementos incluida la Marquesa
de Cruilles, simbolo de los privilegios
de los espafioles. En ella convivirdn
todos los marginados.

Latinica manera de gozar delos privi-
legios de los blancos es en el nivel de

la fantasia. \
Preparacion de la fantasia. La esposa

del mulato se adereza con los sim-
bolos europeos que la hacen sentir
incomoda pues han sido disefiados
para otra realidad... etc...

A) Exposicion de un orden injusto
visto desde lo que es la vida, en esa so-
ciedad, de aquellos que no forman parte
del grupo dominante, espafioles y crio-
llos. En este nivel es en el cual funciona,
con plenitud, la contraposiciéon melo-
dramética para demostrar la corrupcion
del orden establecido. La autora los hace
aparecer no sélo en su condicion de vic-
timas de la explotacion -lo cual los lleva
avivir una vida vacia, sérdida, humillada
y loébrega~-, sino también en el aspecto
vicioso que el orden imperante ha fomen-
tado en ellos. La autora los muestra
hipdcritas, aprovechados, abusivos y ca-
paces del sobomo (miisicos mestizos ante
el tribunal); prostituidos (las tinicas
palabras espafiolas que las indias saben
son aquellas que han aprendido para sub-
sistir); dominados por la apatia, la abulia
y el conformismo (los mineros desean la
muerte o la carcel, pues la prisidn les
ofrece la posibilidad de una vida mas
digna); ladrones y explotadores (¢l mu-
lato efectivamente roba para costear la
fiesta y en ella abusa de la necesidad
econdmica de la gente contratada: musi-
cos y cocineras). Una de las escenas mas
impactantes y dolorosas surge a causa
suya, como simbolo de perfecciona-
miento del vicio del cual él mismo es
victima: la escena en la cual las cocineras
luchan con desesperacion por vencer su
cansancio de varios dias:

(...Luz sobre las mujeres arrodilla-
das. Hablan muy quedo y al fondo, se
oye una musica muy tenue)

MUuiER 2: No hay cansancio, no puede
haber cansancio.

MujER 3: Parte de ese oro es nuestro.
Mucho oro llevaré a mi casa.
MuiER 1: No me canso, no me

lastimo, no me duelen los brazos.
MurER 2: Estar arrodillada no me im-
porta,

Esta estructuracion alterna y esquemdtica obedece a la necesidad de claridad impre-
scindible en todo momento para que el mensaje llegue al espectador sin hermetismo.
De hecho, la sensacion que el espectador recibe en todo momento es la de que se le dan
demasiados datos, de que se le narra y se le lleva de la mano.?? Es esta caracteristica
la que Brecht hace resaltar al denominar a su dramaturgia y técnica de direccién Teatro
épico, para diferenciarlo del teatro aristotélico.?> La razén técnica de tanta informacion
es la economia de tiempo y accion, el dramaturgo aporta un nimero mayor de datos si
los narra que si los pone en accion, pero fundamentalmente conducir directamente al
punto.

El material ideolégico expuesto en esas escenas corresponde a su desarrollo
dialéctico.

Muier 3: Dormir no quiere decir
nada, ni comer.

Nada quiere decir nada. No hay
nada aparte de esta prisa.

MuER 2: Si desfallezco, llamarin a
otra, le pagaran a otra, ¢l dinero
serd para oftra casa y otros hijos,
otras personas compraran comida
y ropa.

MUIER 3: Nada trabaja mas que un ser
humano porque solo él conoce la
angustia y la pobreza.



El mulato también es la personifica-
cion de otro cumulo de valores. Se le
muestra sensible, intuitivo, desenfrenado
y por ello susceptible de dejarse arrastrar
por los vicios del sistema, y llevarlos, por
su parte, a Sus mAximas consecuencias.
Su parte positiva es capaz de percibir la
belleza, la libertad, los valores y luchar
por ellos. El indio representa la inteligen-
cia capaz de utilizar para su beneficio (tal
como los misicos mestizos) los vicios del
orden establecido.

Los clérigos son ridiculos, supersti-
ciosos, viscerales, excesivos y se con-
traponen con la imagen serena, digna,
grave, racional y humilde del fraile, quien
puede ser considerado desde un punto de
vista abstracto como /a potencial gran-
deza mexicana.** Funcionalmente es el
administrador de la Justicia.

B) Fantasia como dnica posibilidad
de imponer un orden distinto. La fantasia
del mulato es la fantasia del oprimido:
ocupar el lugar del opresor.

El espafiol simboliza una contraposi-
cidn mas de ideas, por una parte repre-
senta todas las ventajas de la vida: la

fuerza, el poder, el disfrute, el goce del placer de los sentidos: la musica, la elegancia,
la comida, el goce del amor sexual, etc.; y por otra es también la imagen de la
explotacién y la humillacién. Es por ello que la fantasia encierra un problema de falta
de identidad: ser mestizo quiere decir no ser blanco ni indio, en una sociedad en donde
los privilegios perienecen al blanco, el despojo y la esclavitud son patrimonio del indio
y ¢l negro. El mestizo o el mulato estdn aislados de los blancos y no se reconocen en
el indio. Desean ser como el espaiiol para gozar de sus ventajas; se visten como €1, pero
su ropa les incomoda pues no perienece a su condicion de clase trabajadora, ni a su
clima, ni a su ambiente ni al status social que el orden politico también les ha negado.

Los moviles para el acto del mulato surgen de su necesidad de vivir, por un
momento, aquello que el orden imperante le niega:

MutraTo: Musica, vino, corderos, tasajos, canciones, sirvientes, platos de porcelana,
sedas, terciopelos, perfumes y la Marquesa de Cruilles. (Luces sobre el indio y el
Jraile.)

FRALE: ;(Como te atreviste a prometerle semejante cosa? La sefiora Marquesa fue
Virreina de la Nueva Espafia y ahora es una anciana respetable.

Inpio: Quicn pide fantasias quiere fantasias ;No te parece?

Solamente dentro del nivel de las fantasias es posible que el mulato se iguale a los
blancos, que goce y disfrute como ellos, que tenga derecho al placer de los sentidos, la
buena comida, la elegancia, la musica, etc. Solamente dentro de su fantasia todos los
hombres pueden mezclarse y compartir fraternalmente. El enamoramiento por la
marquesa es simbolo de esa sitvacion. El mulato estd enamorado de lo que ella
representa:

MuLATo: Amo la missica y organicé una fiesta porque esa fiesta era el remedo del orden
infinito que jamas he vivido. Hice una fiesta para vivir las cosas que deben ser y no
las que son. La hice para que el mundo fuera cronometrado una vez sola, exacto y
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bien medido. El hombre es creador sélo cuando logra
imponer su orden propio sobre las cosas cadticas y dis-
pares. Yo soy un artista.

MUJER DEL MULATO: Yo soy la mitad suya, su alma, su pen-
samiento, no he hecho mas que seguirlo. ;Cémo romper
el orden cuando estaba recién inventado y fuera de él no
éramos mas que un mulato inconforme y una mestiza de
mal caracter? En el orden soy marquesa de Cruilles y él
un gran sefior que me pasea en gondolas venecianas...

La fantasia del mulato saca a luz lo nefasto de un sistema: él se
ve obligado a transgredir un orden para poder experimentar y
conocer aquello que ese mismo orden le ha negado. Sera juz-
gadoy sentenciado segin el ordenimperante, pero la posibilidad
de realizar su fantasia enriquece su espiritu y deja en él una
inquietud, un germen que serd necesario cultivar. Nunca se le
muestra més infeliz que cuando ha acabado la fiesta y tiene que
volver a la realidad, de sometimiento e injusticia, mas dura y
terrible ahora que ha concebido laidea de libertad y de igualdad:

InDiI0: ¢ Eres dichoso sefior?

MuLaTO: Por el contrario, sufro de tanta intensidad. Simple-
mente soy un hombre Jlevado a sus tltimas consecuencias.
Nadie fue nunca mas humano que yo...Tedo es uno: llorar,
comer, danzar, hacer el amor y meditar al mismo tiempo
en lo terrible que es haber nacido en una colonia espaiiola.

(Luces sobre el fraile quien habla mientras el indio regresa a

su sitio junto a él)

FRAILE: Me aterrorizan las palabras del mulato. ;Como vivir
después de haber conocido la sensacién completa de estar
vivo? La fiesta de tu amo equivale a su muerte.

El mulato y su fantasia son en definitiva ““...el simbolo de todo
hispanoamericano que ha sofiado con un futuro mejor.”25 La
fantasia es la inica manera de imponer un orden social distinto.

Las dos premisas anteriores (A y B) pueden concretarse de
la siguiente manera. Ambas se refieren al planteamiento que
hace la autora de dos tipos de sociedad. De estas dos premisas,
una es anecdodtico-concreta y marca la solucion al hecho
histérico planteado y la otra, una conclusion tematica-ideal:

a) La sociedad colonial (concreta) que se nos presenta divi-
dida en razas, entre las cuales una es la dominante y las demads
estan a su servicio. Esta sociedad es cuna de injusticias, fomen-
tadora de vicios, pervertidora de los valores, anuladora de la
voluntad humana y desvirtuadora de las posibilidades de la vida;
“Morirse debe ser hermoso” [...] “yo en cambio suefio con ir a
lacdreel[...] El techo de la cdreel no se desploma sobre nuestras
cabezas”.

b) La necesidad de una sociedad independiente (hasta ese
momento, ideal, pero posible) en la cual sus miembros vivan
bajo el denominativo comiin de la Nacion:

MuLaTo: ...Una cosa futura, grande, hermosa, nueva, propia,
libre, independiente, extraordinaria; una maravilla, un mi-
lagro, una extravagancia, una fantasia, un suefio, la magia,
la vida: jun pais nuevo sobre Ja tierra y en medio de dos
mares!

La necesidad de ser politicamente independiente de Espaiia
permitira la justicia y la igualdad en la nueva nacion: el nuevo
orden. La escena final los muestra en conjunto, todos los per-

sonajes, con su simbolismo implicito, forman una imagen de
unidad. Todos se mezclan para formar “ur conjunto compacto,
extrafio, promiscuo pero unitario”, y sobre esa imagen entra
una musica tropical, americana, que ya no mantiene lazos de
union con la europea y que es ¢l simbolo de la identidad. Esta
¢s la leccion para el mulato.

C) Conclusion: Juicio que plantea dos nivelesy propone una
disyuntiva: Necesidad de un nuevo orden. De aqui extraemos
una conclusiéon mas profunda que la que nos da el hecho
anecdotico del juicio:

El juicio estd planteado en dos niveles:

1) El juicio que hacen al mulato el alcalde y los clérigos:
nebuloso y tendencioso, pletorico de disyuntivas pues es defen-
sor de un orden muy claramente corrupto ¢ injusto fomentador
del abuso, la hipocresia y la degeneracién de los valores. El
mulato vive una vida interior de espiritualidad distinta a la del
criollo, por eso una de las acusaciones que se le haran serd de
hechiceria, pues en una sociedad dominada cualquier tipo de
credo o ideologia distinta a la del dominador es vista como
rebeldia. Esto afiade un sustantivo mas a esa sociedad: 1a into-
lerancia de los clérigos espafioles quienes son vistos como entes
represivos, materialistas y parciales en ¢l momento de ejercer la
justicia. Su funcién social principal es reprimir y escarmentar a
las clases dominadas con el objeto de conservar ¢l poder. Su
primer conflicto es no tener clara la actitud que deben tomar,
pues lo primero que ven en el mulato es a alguien que no es
criollo ¥ no a un transgresor de 1a ley.

El planteamiento que hacen los inquisidores al fraile es de
tres cargos. Uno es una acusacién concreta y objetiva: se le
acusa de abuso de confianza. El segundo es una acusacidn
subjetiva y tendenciosa: se le acusa de bryjeria. Y por tltimo,
se le hace cargo de lo que resulta ser otra acusacion tendenciosa:
de rebeldia y subversion. Lo cual no seria procedente si se
tratase de unblanco. Enel blanco, el delito seria la malversacion
y el abuso de confianza, nada mis. Al tratarse de un individuo
al servicio de los dominadores, el acto se vuelve subversivo.

IT) Juicio que hace de él el fraile. El juicio del fraile se
establece a su vez en dos niveles:

1) A nivel moral dirigido a esa sociedad y defensor de sus
intereses.

2) A nivel ético-universal y defensor de los derechos huma-
nos y de los valores de Dignidad, Libertad, Igualdad y Justicia.

Para el fraile el delito es claro y la actitud del tribunal
también. Le parece evidente que debe procederse y amonestarlo
segun manda la ley:

FRAILLE: Lajusticia grande, que corresponde a las grandes ideas,
se empequefiece cuando se aplica a casos concretos. El
problema es que la justicia aplicada siga siendo igual de
grande que en abstracto.
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Por lo tanto, €l veredicto del fraile es que el mulato es culpable
y lo condena a restituir el dinero que no le pertenecia a sus
verdaderos amos, aquellos que viven lejos y que no conocen mas
de la mina que los beneficios, no por trabajo, sino por privilegio.
Al llegar a este punto pareceria que la obra apoya al orden
virreinal, pero no es asi. La autora hace que ese orden se cumpla
para hacer evidente su injusticia. Es por esa razén que, cuando
el fraile dicta su veredicto estd igualando al mulato con los
blancos. Le ofrece 1a posibilidad de tener una condena como la
tendria cualquier espafiol, dentro de los canones de la ley y no
segiin la raza del transgresor. Pero eso ain no es justo porque el
mulato estd siendo juzgado por la ley de los dominadores y el
dominio es una injusticia. Por eso en ese orden la Justicia no
puede aplicarse porque se trata de un orden injusto:

FRALE: ...;Es una idea justa que Espafia domine desde lejos
esta Nueva Espaiia, se sostenga del trabajo de sus hijos y
se nutra de su pobreza? ;Por qué resultaria justo entonces
acusar al mulato de que su libertad es mal ejemplo?

Es en el momento en que el juicio acaba cuando se separan lo
que es el hecho anecdotico, y su respectiva conclusiéon: hace
falta la independencia, del cual se ha valido la autora como
vehiculo del tema y su conclusion: La verdadera justicia sélo
serd posible cuando acabe la opresion, la desigualdad y a los
desposeidos les sean devueltos sus derechos y su dignidad. De
esta manera ha quedado evidenciada una dinAmica social arbi-
traria y abusiva que castiga a un hombre por hacer uso de 1o que
deberia ser suyo, de hacer algo a lo que deberia tener derecho.

Es de apreciar que todo en La fiesta del mulato es fruto de
una concepcion compleja dispuesta con una armonia que causa
una emocién intelectual profunda y eso garantiza su permanen-
cia, pues debido a que este género estd referido a una sociedad
¥ aun problema concreto, su campo de accion es limitado y su
eficiencia temporal. En suma una obra did4ctica envejece
cuando el problema que ataca se supera.26

Al perder actualidad pierde su fuerza y su caracter combat-
ivo y con ello su esencia. Sélo sobrevive en la medida de su
calidad artistica, sin embargo, algo hay en esta obra ademas de
sus valores estéticos, que la vuelve tan vibrante, Su gran virtud
técnica es que su estructura la lleva a trascender lo particular
parasituarla en lo general. Como en toda su obra, Luisa Josefina
Hemindez ha sabido aprovechar su material levindolo hasta
sus ultimas consecuencias.

El impacto profundo que Ia obra produce al final se debe a
la revelacion del cardcter utopico de su esperanza de libera-
cion. A los personajes se les revela la esperanza de que al
liberarse del yugo de Espafia su problema de desigualdad e
injusticia quedard solucionado. El espectador contemporineo, a
quien va dirigida, sabe que el problema nunca ha sido superado,
se le revela asi la necesidad de que esa utopia se vuelva realidad
concreta.

En suma, esta obra es la expresion de una utopia, eso la
vuelve actual dentro de cualquier sociedad en donde sea nece-
sario fomentarla. Las utopias de cada sociedad son la expresion
de sus necesidades y sintoma de sus carencias.

El piblico del siglo XX no necesita descubrir que hace falta
un movimiento independentista, como los personajes del drama.

Sin embargo, para el espectador que contempla los hechos con
la ventaja de dos siglos de vida independiente puede con esta
obra alcanzar conclusiones mucho més valiosas. Para él, queda
claro, la guerra de Independencia supuso un cambio radical en
la estructura politica de México; pero las estructuras sociales
siguieron siendo las mismas que en la Colonia, por lo cual se
organizd un movimiento de Revolucion que hoy ha probado ser
ineficaz, pues son evidentes la desigualdad y la divisién en
clases socioeconémico-raciales de la sociedad mexicana; de las
cuales, los criollos siguen siendo los privilegiados y los indios
los desposeidos.

Es por esta razon que la obra sigue siendo actual y palpitante
en su aspecto ideologico, ya que como especticulo es eterna,
pues tiene los valores suficientes para ser siempre deliciosa:
frescura, sensibilidad, inteligencia, gracia, imaginacién y una
manufactura de primer orden. Por otra parte, su lenguaje es
elegante y funcional de principio a fin, mas dedicado a la
expresion clara de ideas que a retratar, a la manera costumbrista,
clases sociales o giros léxicos y localismos. Su castellano es
didfano y neutro.

Pero su proposicion de cambio hacia una sociedad equitativa
y mis justa es todavia necesaria. La historia enseiia que en
muchos aspectos la sociedad mexicana no ha alcanzado un
desarrollo pleno pues no marcha pareja, el indio queda atrds y
muchas veces ni él mismo esta consciente de que tiene derecho
a la dignidad. Esa es la verdad del melancélico pueblo mexi-
cano.

La realidad de México exige que La fiesta del mulato sea
llevada a todos los rincones de su geografia, mientras su mensaje
~de justicia e ignaldad-siga siendo, vergonzosamente, sé/o una
bella idea.A

* Una version muy abreviada de este trabajo fue publicada como prélogo a
la obra en su edicién mas reciente: (1994) Popol vuh, Quetzalcéatl, Lafiesta
del mulato, La paz ficticia, México, Gaceta/DDF, Col. Escenologia/drama
No. 4, pp. 141-144,

Notas

1 Los frutos caidos, pieza en tres actos esirenada en 1957 por Seki Sano.
Publicada en Gorostiza, Celestino, (1962) Teatro mexicano del siglo XX, 1.
111, pp. 403-478; en Teatro mexicano contemporéneo, 2a. ed., prélogo de
Antonio Espina, Madrid, Aguilar, pp. 435-510; en (1991) Teatro Mexicanc
Contempordneo, Madrid-México, FCE-Quinto Centenario-SOGEM-Mi-
nisterio de Cultura-Centro de documentacién teatral, pp. 703-808; en
Magafia, Heméndez, Mendoza, (1993) Los signos del zodiaco, Los frutos
caidos, Las cosas simples, México, FCE-SEP, col. Lecturas Mexicanas No.
42, 2a. ed., pp. 125-200.

2 (1963) Arpas blancas, conejos dorados, obra en tres actos en La Palabra
y el Hombre, 28, (octubre-diciembre), pp. 637-691; estrenada en 1959 con
direccién de Héctor Mendoza.

3 Losduendes, estrenada en 1962 bajo la direccion de Javier Rojas. Publicada
en (1960) La palabra y el Hombre, No. 14 (abril-junio), pp. 153-204, 1960,
pp. 153-204; en (1965) Teatro mexicano 1963, seleccién, prélogo y
apéndice de Antonio Magafia Esquivel, México, Aguilar, pp. 233-305.
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4 (1958) Los huéspedes reales, obra en tres actos y diez cuadros, Xalapa,
Universidad Veracruzana, (Ficcién 2). Estrenada en 1968. Publicada en
Magaiia Esquivel, Antonio: Teatro mexicano del siglo XX, México, FCE.

5 Las dos obras mds recientes Las bodas (1991) y Zona templada (1993), han
sido concebidas y ejecutadas con la misma técnica realista. Es en Las bodas
en la cual la autora hace un despliegue estructural muy interesante motivado
por ¢l caricter de los personajes. Ambas piezas conmueven por el profundo
conocimiento del alma humana que reflejan. (Las bodas, picza en sicte
cuadros, estrenada en México bajo la dircccion de Ricardo Ramirez
Camero. Traduccion al francés con el titulo Les noces, en: Carballido,
Emilio: Le Thédtre Mexicain, une anthologie, Universided Veracruzana-
“Europalia 93 México™, Xalapa-Bruselas, pp. 13-44. Lectura en atril en
Bruselas, Europalia 93 México).

6 (1960) La paz ficticia, en México en la Cultura, 598, 28 de agosto, pp. 3-10
también en (1982) Teatro de la Revolucidn, México, Aguilar, pp. 63-85.
Fue estrenada con la direccién de Fernando Wagner. Existe una edicién de
ambas obras reunidas en un solo volumen: (1974) Popol vuh y La paz
ficticia, dos obras para adolescentes, México, Editorial Novaro, “Teatro
popular mexicano™.

7 Popol vuh, obra en dos partes publicada por primera vez en (1966) La
Palabray el Hombre, 40 (octubre-diciembre), pp. 699-734. Estreno en 1966
dirigida por Femando Wagner, reposiciones dirigidas respectivamente por
Alejandro Bichir y Miguel Flores en 1993.

8 Knowles, John Kenncth: (1980) Luisa Josefina Hernandez: teoria y préc-
tica del drama, México, UNAM, p. 96. Dice Knowles:

Eltema de csta trilogia se desprende del titulo, Para Luisa Josefina Hemnan-
dez, cada una de las obras representa un momento en la historia de su pais
en que una combinacién de circunstancias y hechos se unen para definir
una caracteristica representativa de la raza. Ella parece sostener, asi mismo,
que inherente al mecanismo nacional, hay un mecanismo que asegura un
proceso degeneralivo, un alimentarse en si mismo para su propia nutricién.
Al ocurrir este proceso de destruccitn, se establece una enfermedad general
que requiere los cuidados de un movimiento regenerativo con su propia
serie de circunstancias, movimiento que cauterizara las heridas.

9 (1971) The Mulatto’s Orgy, trad. al inglés de William L. Oliver, en Voices
of Change in the Spanish American Theater, Austin: University of Texas
Press, pp. 233-263.

10 Espinosa, Tomas: (1987) “Dramatis Personae: Luisa Josefina Hernindez™.
En LJH, La calle de la gran ocasion, México, Editores Mexicanos
Unidos, 2a. reimpresion de la la. ed,, pp. 11-27.

11 Historia de un anillo, obra en dos partes con musica de Rafael Elizondo, en
(1961) La Palabra y el Hombre, 20, (octubre-diciembre), ‘pp. 693-723;
también en Carballido, Emilio (comp.) (1984) Teatro para obreros,
México, Editores Mexicanos Unidos, México, pp. 243-285.

12 (1968) Quetzalcéatl, obra teatral en dos partes, México, SEP, (Cuademos
de lectura popular, 172); también en (1968) Revista de Bellas Artes, 20,
(marzo-abril), pp. 39-58.

13 Espinosa, Op. cit., pp. 20, 21.

14 Schacereferenciaalos principios basicos de lateoria dramatica de la propia
autora. Ver Knowles, John Kenneth: Op. cit.

Este tipo de drama también ha sido llamado teatro de propaganda, teairo
de ideas, teatro de tesis, teatro de compromiso (Bentley, E.: (1966) “Thea-
ter of Commitment”, Comentary, LXII, No. 6, december; (1967) The
Theater of Commitment and other essays of drama in society, New York),
teatro épicoy su tedrico obligado es Brecht (1971) ““Pequefio Organén para
¢l teatro”, en Escritos sobre teatro, Buenos Aires, Nueva Vision, pp.
105-141.

Debe quedar claro que los conceptos de narratividad, rompimienio, distan-
ciamiento, etc., no son creaciones de Brecht. Brecht observd, aplicé y
recomendé un mecanismo ¥ una serie de clementos que son parte de la
1écnica del género didéctico el cual se escribe y se representa con anteriori-
dad a é1. L.J.H. sitia su origen en Andrémaca, de Euripides.

15 Los problemas principales que trata la obra didéctica, como ya se ha dicho,
son aquellos que afectan a colectividades, principalmente de indole politica
y mistico-religioso. A pesar que el surgimiento de la obra didéctica suele
asociarse con Brecht no debe olvidarse la enorme produccién de obras
escritas con el fin de evangelizar. Los misterios, los antos sacramentales,
las moralidades, etc., son obras construidas con ¢l mismo criterio y que
funcionan con el mismo mecanismo. (Ver Jones, C.A.: (1967) “Brecht y el
drama del Siglo de Oro en Espafia”, Segismundo, Revista Hispanica de
Teatro; 5-6, pp. 39-54). La autora cuenta con un gran niimero de obras
escritas desde este punto de vista, entre las cuales destacan: En una noche
como ésta (en: [1987] Xalapa, Tramoya 12/13. Contiene El orden de los
factores, Oriflama, En una noche como ésta), Siete, obra en un acto
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(estrenada en Colima en 1989); En una noche como ésta. (Ed. cit.) estrenada
con la direccién de Ricardo Ramirez Carnero en 1989 y sus siete autos
sacramentales que cuentan con diversas publicaciones y estin reunidos en
un solo volumen titulado (1994) Siete autos sacramentales, México, Edi-
torial Jus. (contiene: La danza del urogallo miltiple, Apostasia, Vida y
pasion de los ufaros, Pavana de Ardnzazu, Auto del Divino Preso, La
conguista del reino 'y Auto de comulgar muriendo).

Para L.J.H. la obra didictica puede estar basada también en material
cdmico, es decir, en la exposicion y ridiculizacion, como castigo, de un vicio
o conducta antisocial, un ejemplo claro de ello es £l sefior Puntilia y su
criado Matti, de Brecht. El uso del material comico es igualmente efectivo
pues provoca en el espectador el deseo de ver castigado al personaje
antisocial.

De hecho las fuentes de esta obra, asi como las de La pez ficticia, Historia
de un anillo y Habré poesia (1991), son hechos reales y documentados. La
fiesta del mulato surgié de la lectura de la crénica de un juicio por
malversacién seguido contra un mulato de Guanajuato en el siglo XVIIl y
recogida en el diario de un sacerdote que asistié al proceso. Knowles, Op.
cit., pp. 85, 86.

Tal es el caso de los discursos de Hitler que producian fascinacién y
fanatismo en una multitud emocionada y por lo tanto irracional. Ese tipo de
discursos son construidos con base en un sofisma o silogismo falso, es decir
en un razonamiento correcto pero falso.

L.J.H. citada por Knowles, Op. cit. p. 87 (nota).

Dice Aristoteles en el Capitulo V de su Arte Poética al referirse a las partes
gue integran la tragedia:

El més importante de estos elementos es la estructuracién de los hechos;
porque la tragedia es imitacidn, no de personas, sino de una accién (...} el
especticulo en cambio, es cosa seductora, pero (...) la menos propia de la
poética, pues la fuerza de la tragedia existe también sin representacién y sin
actores. (Aristoteles, Arte Poética, Madrid, Gredos, 1992. pp. 147, 151.)*

En eso se diferencia de La danza del urogallo muitiple, concebida para dar
una libertad ahsoluta al director y a los actores, de tal manera que su lectura
no arroja luz sobre Ja posible puesta en escena. Atn en su momento (1971)
cada representacion diferia de otra, a pesar de no haber sido alterado el
texto. (1974) La danza del urogallo miiltiple, pieza en un acto en Teatro
mexicano 1971, Seleccién, prélogo y apéndice de Amtonio Magaifia Es-
quivel, México, Aguilar, pp. 233-263; en (1991) Dramaturgas latinoameri-
canas contempordneas. (Antologia critica) Nota preliminar, anilisis y
entrevistas de Elba Andrade ¢ Hilde F. Cramsie, Madrid, Editorial Verbum,
3a. ed., pp. 45-50 y 199-224; en Hemdndez, L.J., (1994) Siete autos
sacramentales, México, Jus).

* La aclaracidn de Aristételes cs pertinente también para el especticulo que
prescinde de un texto previo, su fuerza radica en la estructuracién que hace
de él su director.

Esto sigue siendo técnica de distanciamiento, pero utilizada, mas que para
interrumpir la emocién, para explicar o juzgar los hechos.

L.J.H. llama a esta caracteristica tono informativo.

La intencién del teatro aristotélico o catirtico es crear una ilusion de que lo
representado ¢s real con el objeto de que el espectador se identifique y se
involucre emotivamente con el personaje y los hechos. A Brecht le interesa
que su auditorio se mantenga distanciado emocionalmente de los hechos
con el objeto de razonar constantemente.

L.J.H. piensa que el producir emociones en el espectador no impide, sino
que fomenta, el cambio de actitud y 1a toma de postura (enfrentamiento
bien-mal en ¢l caso de esta obra).

Para Luisa Josefina Hernindez, la teoria del distanciamiento, tal como
Brecht la propone, cae cuando el piblico presencia por ejemplo La dpera
de tres centavos; el especticulo es tan seductor y tan grato a los sentidos
que ¢s imposible ocuparse de otra cosa que no sea ¢l goce y el disfrute del
mas pleno placer estético.

Knowles, Op. cit. p. 81.

Nigro, Kirsten, (1980) “Lafiesta del mulato de Luisa Joscfina Hemindez”,
Latin American Theatre Review, 13/2, Supplement, Summer, pp. 81-86.

Tal es el caso de Andromaca,de Euripides. Segiin Luisa Josefina Herndndez
se trata de una obra didictica escrita con fines bélicos. Hoy puede estu-
didrsele como melodrama acerca de la necesidad de ir a una guerra deter-
minada.
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