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1 - INTRODUGAO

Esta tese tem como objetivo primeiro elaborar uma analise da obra de
Mario Quintana que procure, hermeneuticamente, depreender o que e como este
poeta fala da religido. Pretende-se buscar na obra poética de Mario Quintana, um
poeta que cronologicamente esta situado no modernismo brasileiro, uma maneira,
também resultado da modernidade, de se falar poeticamente da religido.

Uma primeira pergunta que se apresenta apos esta declaracdo de
intengdes é: por que a escolha da poesia de Mario Quintana para esta tese e
principalmente, por que procurar na mesma algum rastro de religioso?

O que primeiro deve ser ressaltado € que nos primeiros contatos com a
obra de Mario Quintana, seja simplesmente como um leitor apreciador, seja como
pesquisador de sua obra, desperta o interesse a maneira como Quintana trata
temas afeitos ao discurso religioso. Em praticamente todas as suas obras ha
alguns poemas que refletem um falar da religido, de Deus, do sagrado, ou de
temas religiosos. Esta sua visivel aproximagao ao religioso abre diversas questbes
que motivam estes estudo, pois a0 mesmo tempo em que o poeta cede a achegas
religiosas, recusa com veeméncia ser enquadrado em um discurso religioso
especifico. Este € um primeiro ponto a ser considerado.

O segundo ponto € que é surpreende, durante a pesquisa bibliografica da
fortuna critica de Mario Quintana, o fato de que, a despeito de existirem poucos
estudos académicos de sua obra, muitos destes versam sobre algum aspecto
religioso de sua poesia’. Ha desde estudos que simplesmente procuram
evidenciar sua maneira inusitada de tratar da religido, até investigagbes que
procuram buscar um confessionalismo camuflado de Quintana, ou mesmo de uma
teologia sistematica em sua poesia.

Nao ha, todavia, nenhum estudo aprofundado que procure perceber como é
possivel buscar algo de religioso dentro da compreensao deste termo a partir da

modernidade filosdfica, e principalmente em um poeta do qual se pode dizer que,

! Uma revisio bibliografica profunda sobre Mario Quintana é realizada no capitulo 2.4 desta tese.



biograficamente falando, ndo professava nenhum credo religioso e que em sua
obra recusa dogmatismos e trata de ser o mais heterodoxo possivel quando fala
da religido ou de temas religiosos, a0 mesmo tempo em que n&o esconde uma
maneira de expressar uma “religidao sem religido”. Este é o principal motivo para
esta inventiva na obra de Mario Quintana nesta tese de doutorado: analisar o
rastro do religioso em um poeta nao religioso, no sentido confessional do termo, e
também notar qual procedimento analitico € viavel em um contexto de
secularizagao e de critica da religido, como o é a pés-modernidade.

O caminho que sera percorrido nesta tese inicia com uma contextualizagao
de Mario Quintana dentro do movimento modernista brasileiro, uma vez que sua
producdo se encontra dentro deste periodo. Sua obra sera situada tanto no
aspecto cronologico do movimento, quanto na significagdo estética de sua poética.
Uma discussao sobre a maneira particular de ser moderno, encontrada na poesia
de Mario Quintana, norteara o estudo e apontara para algumas projecoes,
principalmente aquelas ligadas a sua relagdo com a religido. Para este fim,
procede-se no capitulo 1 a revisdo da produgdo poética de Quintana, desde seu
primeiro livro, até sua obra pdéstuma Agua, percebendo-se como o poeta se
enquadra na moderna poesia brasileira e o que faz de original em cada obra, bem
como acentuando-se o caminho estético seguido pelo poeta. Uma revisdo da
fortuna critica da obra de Quintana também tem lugar neste primeiro capitulo,
notando o papel que a critica literaria reserva a sua producdo poética e
principalmente, atentando para os ja mencionados estudos de sua obra que
evidenciam seu carater religioso, ou que procuram encontrar nela um tipo de
discurso afeito a religido.

O segundo capitulo se ocupara de delimitar os fundamentos do caminho
analitico seguido na tese e os pressupostos seguidos para a interpretagao
religiosa da obra de Quintana. Uma vez situada a produgéo poética de Quintana
dentro do movimento literario denominado modernista, € 0 momento de perceber
que relagdes este movimento tem com as questdes trazidas pelas reflexdes da
Modernidade Filoséfica e também com a religido dentro deste quadro.

Acercando-se das bases tedricas do modernismo, percebe-se que este foi

possivel quando o sujeito criativo se viu livre de padrbes metafisicos e religiosos



pré-definidos bem como da servilidade a regras que determinavam o que era arte.
O homem se viu autdbnomo, livre de esquemas externos impostos. Dentro de um
esquema religioso que via o0 homem meramente como uma ferramenta do plano
divino, por exemplo, a originalidade artistica seria colocada como impossivel ou,
no minimo, blasfema. Dentro da estrutura intelectual surgida ap6s o lluminismo
(Aufkldrung), baseada na autonomia humana, a originalidade se torna um padrao
de julgamento de qualidade em arte. Em outras palavras, as estruturas de
identidade textual modernistas estdo conectadas as hipoteses, conjecturas e
reflexdes concernentes a subjetividade e a metafisica, que sdo, em ultima
instancia, categorias filoséficas.

Tomado como critico antes de afirmativo, o modernismo continua,
literariamente, as principais questdes metafisicas da modernidade - verdade,
realidade, sujeito, linguagem - e o faz questionando os limites do conhecimento
humano acerca destes conceitos. A grande contribui¢cdo da literatura modernista, e
mais especificamente da poética, a esta critica esta em elaborar uma reflexao da
linguagem, considerando sua estrutura, limites e capacidades, especialmente no
que tange ao aspecto linguistico da relagao significado/significante em termos de
um conteudo metafisico.

A poesia, em especial, € onde a critica da linguagem encontra melhor meio
de expressao no modernismo. A linguagem dos poemas modernistas vai além do
efeito meramente estético. A questdo fundamental que o modernismo, e em
especial a poética modernista, traz € uma critica da linguagem dentro da prépria
linguagem. Quando opera esta critica, a poética, no entanto, da um passo além e
comega a desconstrucao dos pilares da propria Modernidade, que |he serviram de
base, pois inicia a critica da capacidade da linguagem de exprimir o sujeito, o ser,
metafisicamente falando. A poesia modernista, portanto, e a poesia de Mario
Quintana em especial, de certa forma ja inicia um rompimento metafisico, marca
do que se chama de pds-modernidade. Em outras palavras, a poesia modernista
faz germinar em si mesma a propria critica da modernidade e do sujeito,
ontologicamente falando.

Para se encontrar o ponto chave de analise, este capitulo avanga até os

elementos da critica literaria pos-estruturalista, principalmente no que tange aos
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escritos de Jacques Derrida. Tendo em foco a linguagem, Derrida discute que o
tradicional, ou metafisico, meio de leitura constréi um grande numero de falsas
suposi¢des acerca da natureza mesma do texto. Um leitor tradicional acredita que
a linguagem € capaz de expressar idéias sem muda-las e que o autor do texto é a
fonte de seu significado. Na proposi¢cao de leitura de Derrida essas suposi¢cdes
sao subvertidas e também a idéia de que o texto tem um unico campo de
significacdo é confrontada. Assim, Derrida multiplica o numero de interpretagdes
legitimas de um texto, uma vez que focaliza n&o apenas as idéias e argumentos
centrais dos textos, mas as metaforas marginais e outros recursos retoricos as
vezes despercebidos. Essas consideragdes formam o ponto de partida para a
chamada teoria desconstrucionista.

Curiosamente, esta critica desconstrucionista conduz a um tipo extremo de
linguagem ao criticar a propria linguagem, muitas vezes utilizando recursos
apofaticos para falar e com isso se aproxima formalmente de um tipo de discurso
religioso chamado Teologia Negativa, inclusive apontando esta como alternativa
de se falar da religido na pos-modernidade. Aqui se chega a um ponto central para
esta tese, que € onde vemos que se encontra a possibilidade de uma aproximacao
da religido com a literatura na pés-modernidade: a questao do discurso negativo
como estratégia literaria e como discurso religioso possivel em um mundo de crise
da linguagem e também dos conceitos religiosos afirmativos e dogmaticos.

Para melhor explicitar esta aproximacao, esboga-se um breve historico da
teologia negativa e do discurso apofatico no pensamento ocidental, mostrando-se
como se opera essa forma de discurso e quais 0s principais autores que se
valeram dele em suas formulagdes na filosofia, na teologia e na mistica. O passo
seguinte, para se operar a transposicdo da compreensao deste discurso do
religioso ao poético, é analisar certos textos de misticos que se valem do discurso
apofatico, ressaltando o aspecto literario destes textos, os recursos de linguagem
poética mais notaveis neste tipo de escritura, apontando assim o quanto estes séo
poéticos. Com isso € possivel se notar, textualmente, qual aproximagao ha entre a
modernidade, o discurso apofatico e a poesia.

A conclusdao deste capitulo € que a via negativa é, de certa forma, o

caminho encontrado para a sobrevivéncia de algo de religioso na pos-



modernidade, uma vez que este discurso ndo é afirmativo, mas aberto,
desconstruidor e desconstruido. Nota-se também que este tipo de discurso nao &
uma exclusividade da pdés-modernidade, uma vez que ja estava presente na
tradicdo mistica desde ha muito tempo e encontrou seu melhor canal de
expressao na poesia, que, por suas caracteristicas intrinsecas, se presta mais a
falar desvelando e nao revelando. Na pés-modernidade o que se acentua é a
compreensao da poesia por si mesma, que avanga para o extremo da expressao,
chegando a uma liminaridade formal e também metafisica.

Com isso, compdem-se os elementos que irdo constituir o caminho
interpretativo de aproximagao entre religiao e literatura nesta tese. Constréi-se
assim um quadro hermenéutico com o qual se analisara o religioso na poesia de
Quintana, empreendimento que ocupa o terceiro capitulo da tese. Uma vez tendo
ja situado no primeiro capitulo a produgdo de Quintana na literatura brasileira,
notado sua aproximagao nao ortodoxa a religido, percebido sua postura poética
também avessa a categorizagbes, e também, no segundo capitulo, percebido os
caminhos percorridos pela poética modernista no que diz respeito a sua
concepgao filoséfica e o ponto de apofatismo a que chegou, especialmente atento
para sua aproximagado com o religioso via este modelo negativo, parte-se no
terceiro e ultimo capitulo para a leitura de alguns poemas de Quintana dentro
desta perspectiva negativa.

Neste sentido, aponta-se, na leitura e analise de Quintana, como a poesia
se apresenta como um discurso apropriado para se falar de Deus, ou do sagrado
na pés-modernidade, pois esta poesia, por ser apofatica, desconstroi, como a
teologia negativa, o discurso sobre Deus e se apresenta como uma critica a
essencialidade, tema comum da pos-modernidade. Desta forma, propde-se um
novo referencial para a leitura da obra de Mario Quintana. Ja que
reconhecidamente religiosa para a critica, esta poesia pode, com esta analise, ser
percebida como parte do discurso religioso da pos-modernidade, e ndo mais como
uma teologia afirmativa. E, de certa forma, uma elaboracdo de uma poética da
mistica pdés-moderna, uma mistica sem Deus, sem essencialidade, bem a

propésito da pdés-modernidade. Ou ainda, dito de outro modo, nota-se como a



poesia de Quintana porta rastros de um religioso ndo expresso catafaticamente,
nao formulavel em um discurso afirmativo.

A leitura é inédita da poesia de Quintana e também pode ser aplicada a
poética modernista em geral, pois responde a reaproximagdo nao ortodoxa ao
religioso apdés a secularizagdo iluminista, bem como se constréi baseada em
aspectos da critica desconstrucionista da literatura, fundamentalmente apofatica e
negativa. A tese dialoga assim, literatura e religido, mais especificamente poesia e
religido na pos-modernidade.

Cabem neste momento dois aprofundamentos metodoldgicos. O primeiro
deles € uma explicitagdo maior de como esta tese se insere dentro dos estudos de
Religido e Literatura. Para isto no topico 1.1 e seus sub-topicos seréo
apresentados os principais estudos e maneiras de relagdo entre religido e
literatura, notando-se suas especificidades e em qual destes modelos se situa esta
tese.

O segundo aprofundamento metodolégico € o que se refere ao porqué da
escolha de um método hermenéutico para esta leitura. Para isso, os topicos 1.2 e
1.3 tratardo de delinear a aproximacgao deste método tanto da literatura quanto da
religido. Para uma melhor formulagdo das razbes para a escolha deste método,
inicia-se procedendo a uma visao panoramica histérica do método hermenéutico e
seu dialogismo com a religido até chegar ao estatuto de método por exceléncia
das Geisteswissenschaften. Neste ponto, veremos como a compreensdo dos
principios da hermenéutica atinge uma situagdo de critica a seus proprios
fundamentos, caminhando assim para a possibilidade de, ainda que
aparentemente paradoxal, uma hermenéutica desconstrucionista. Chega-se com
isso, por fim, a quais instrumentos hermenéuticos presentes na critica
desconstrucionista nos permitem acercar da obra de Mario Quintana com vistas a

ressaltar seu aspecto apofatico quando trata da religiao.



1.1 — Das varias maneiras de se relacionar religiao com literatura

Relagdes entre religido e literatura ndo sdo novidades nem para o universo
da religido, nem para o da literatura. No mundo classico chegavam a ponto de se
confundirem e foi pela pena de autores da Antiguidade, como Platdo, Homero,
Virgilio, Ovidio, que muito da religido greco-romana sobreviveu ao seu préprio fim
como sistema de crenga e explicagao do mundo. E ndo é exagero afirmar que as
estruturas cosmoldgicas desta religido ainda fecundam o pensamento ocidental,
nao apenas no campo da literatura, mas também nas artes em geral e nas
ciéncias®.

Ainda na literatura, é importante estar atento as obras fortes do canon
literario ocidental e o poder religioso destas, ou melhor dizendo, o poder que estas
obras tém de operar com um discurso religioso, com um imaginario religioso,
muitas vezes marcando contundentemente este universo e forjando literariamente
um visao religiosa. Assim o foram O Paraiso Perdido, de John Milton, A Divina
Comeédia, de Dante Alighieri, por exemplo, que reorganizaram, de forma literaria,
certas concepcdes religiosas®.

Assim como ndo é nova esta relagcdo de dupla troca entre a religido e a
literatura, com uma fecundacdo mutua que permite tanto a literatura falar da
religié\o4 como ao mesmo tempo ser inspirada por ela, e vice-versa, também os
estudos acerca da relagao entre religiao e literatura ndo sao mais novidade no

meio académico. Analises literarias de textos sagrados e leituras teoldgicas de

* Seria exaustivo citar a quantidade de literatura produzida no ocidente tendo como referencial os mitos
classicos, as Operas que tratam de historias miticas greco-romanas, as obras de artes plasticas que se inspiram
no imaginario da religido da antiguidade. E ainda, no campo da ciéncia humana, o elaborado mapa das
estruturas psiquicas de Freud, muito fundado na mitologia, seguido da tipologia humana de Jung, também
calcado nos mitos classicos.

3 Cf. BLOOM, Harold. Abaixo as verdades sagradas. Poesia e crenga desde a Biblia até nossos dias. Sio
Paulo: Cia das Letras, 1993.

‘E aqui este verbo falar guarda em si o sentido de expressar, comentar, analisar, criticar, elogiar, descrever,
afirmar, negar, enfim, qualquer forma discursiva.
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obras literarias procuram dar conta de uma relagao incontestavel entre a literatura
e a religido. Entre as possiveis maneiras de se abordar esta relagao, algumas ja
se encontram academicamente solidificadas e permitem uma aproximagao
metodologicamente definida, muitas vezes lendo de maneira inusitada os textos
literarios, ressaltando nestes novas possibilidades hermenéuticas, bem como
conduzindo a uma compreensao do religioso dentro de perspectivas literarias.
Com isso se poderia falar da existéncia de uma expressao literaria do religioso e
também de possiveis leituras religiosas de obras literarias.

Comecemos com uma visdo panoramica sobre as possiveis formas de se
relacionar Religido com literatura para que se saiba qual a perspectiva de
aproximagao entre estas duas que se pretende nesta tese.

Quando se fala em “leitura religiosa” € possivel concebé-la de diferentes
formas. Uma delas, aquela que talvez mais se aproxime de um senso comum, € a
que considera a maneira como se |é os textos sagrados de alguma religido, como
os cristaos Iéem a Biblia, os judeus a Tanach, os islamicos o Coréo, os Hindus os
Vedas, os mérmons o Livro de Mormon, etc. Este tipo de leitura religiosa é, desde
o principio, comprometida com uma doutrina e em geral com uma interpretagao
estabelecida como correta e da qual ndo se pode escapar sob pena de incorrer-se
em heresia ou apostasia.

Outra concepgao, proxima da primeira, € a dos crentes que, lendo textos
nao especificamente sagrados, procuram nestes elementos significativos para sua
experiéncia de fé e em acordo com sua doutrina, 0o que poderia ser chamado de
leitura teolégica. Em tempos recentes o episddio da condenagdo do escritor
iraniano Salman Rushdie por autoridades religiosas do Isla apds a publicagdo de
sua obra Os Versos Satanicos®, mostra bem ao que pode conduzir uma leitura de
uma obra literaria sob um viés doutrinario religioso comprometido, que n&o
consegue ver a literatura por ela mesma.

Uma terceira forma ainda de se conceber uma “leitura religiosa” de textos

seria considerar como tal qualquer leitura que procure depreender aspectos

S RUSHDIE, Salman. Os Versos Satdnicos. Sio Paulo, Companhia das Letras: 1998.
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existenciais de questdes relativas a “nossa preocupagdo Ultima’®, uma leitura
aconselhativa portanto. Talvez um pouco como fazem leitores de Paulo Coelho,
que procuram em suas obras uma certa experiéncia literario-religiosa que lhes
déem respostas existenciais.

Pode-se, no entanto, recusar a proposicao de uma “leitura religiosa” de
textos literarios alegando-se que, qualquer que fosse a perspectiva dessa leitura,
ela estaria comprometida com um pré-condicionamento da fé (ou da descrenga)
do leitor, o que inviabilizaria uma analise isenta de uma concepg¢ao teoldgica ou
eclesioldgica.

Uma outra possibilidade de “leitura religiosa” de obras literarias, diferente
das anteriores, € a analise de como a literatura pode portar em seu discurso,
construido com a linguagem humana, rastros de um sagrado, compreendido aqui,
na linha fenomenoldgica de Mircea Eliade, como a “manifestagcédo de algo de
ordem diferente” — de uma realidade que nao pertence ao nosso mundo — em
objetos que fazem parte do nosso mundo “natural”, “profano”.” E aqui é importante
ressaltar que nao se procura, através desta visdo fenomenoldgica, tomar a
literatura como um texto sagrado, ou encontrar nela verdades teoldgicas, enfim,
nao se quer ver na literatura uma explicagdo profunda de uma crenca ou um
compromisso de fé. O ponto de partida para este tipo de leitura religiosa é
justamente o reconhecimento da capacidade da literatura de superar a linguagem
e desta forma desvelar o que esta além da linguagem, leia-se aqui, o sagrado.
Assim, fenomenologicamente falando, a leitura religiosa da literatura é possivel se
se reconhece que o sagrado “existe no dominio exclusivamente religioso™®,
portanto, qualquer leitura que se queira estabelecer deste sagrado é uma leitura
religiosa, mesmo ndo atrelado a nenhuma teologia ou doutrina sistematizada em

especifico.

% Estou utilizando aqui o conceito do tedlogo Paul Tillich (1886-1965) de “nossa preocupagio tltima” como
“aquilo que determina nosso ser ou ndo-ser”’, ou seja, o que pode ser uma ameaga ou ndo a nossa existéncia,
ndo nossa existéncia temporal e espacial, mas do nosso ser enquanto humano. Cf. TILLICH, Paul. Teologia
sistematica. Sinodal; Paulinas: Sdo Leopoldo; Sdo Paulo. 1984. p. 22.

7 Cf.: ELIADE, Mircea. O Sagrado e o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 17.

¥ OTTO, Rudolf. O sagrado. Sio Paulo: Imprensa Metodista, 1985. p 11.
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1.1.1 - Teologia e literatura

Os estudos de Teologia e Literatura procuram basicamente destacar o
poder ou capacidade teoldgica da literatura, notando como certos discursos
literarios sdo capazes de articular temas especifica e autenticamente teoldgicos. A
literatura é vista como possivel portadora de conteudos teoldgicos. Essa relagéo
pode ser estabelecida considerando-se a teologia como uma reflexdo da
experiéncia vivida e a literatura como uma forma possivel da expressao dessa
mesma experiéncia. Nesta perspectiva a literatura € um registro privilegiado da
experiéncia teoldgico-espiritual de uma comunidade de fé.

Sendo assim, a leitura teoldgica de obras literarias se faz aplicando-se
métodos teoldgicos para ler conteudos teoldgicos nas obras, que passam a ser um
objeto formal de estudo. O texto literario € visto como portador de reflexdo
teoldgica.

Um bom exemplo dessa abordagem de estudo pode ser encontrado na
revista de teologia Concilium, numero 115, de 1976, inteiramente dedicada a este
tema. Nela se discute o poder teoldgico da literatura, apoiando-se particularmente
nos escritores de expressdo francesa como Bernanos e Julien Green.® Nos
estudos desta revista procura-se sempre ressaltar o conteudo teoldgico
fundamentador da expressao literaria nestes autores, ou seja, procura-se ver a
teologia que os conduz quando falam de Deus, ou de assuntos religiosos. Outro
exemplo, mais recente e sobre a literatura brasileira é a obra de Antbnio
Manzatto'®, Teologia e literatura, reflexdo teoldgica a partir da antropologia contida
nos romances de Jorge Amado. Neste livro o autor procura apresentar de que
forma a teologia tem algo a oferecer a literatura e o que a literatura pode oferecer
a teologia a partir dos romances de Jorge Amado, principalmente no que concerne

a uma antropologia teologica.

? Cf.: Revista Concilium. Petropolis, 115 (5), 1976. Teologia Fundamental.

'“ MANZATTO, Antonio. Teologia e literatura, reflexdo teoldgica a partir da antropologia contida nos
romances de Jorge Amado. Sao Paulo: Loyola, 1994.
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De expressao alema, ressaltam no campo da teologia e literatura os
estudos de Dorothee Solle", Karl-Josef Kuschel'? e Paul Konrad Kurz'®, os trés
com estreita vinculagdo a uma maneira de produzir interpretacbes e leituras
literarias que conduzem a uma leitura da literatura como expressdo de um
universo religioso teologal. Seus estudos trazem a tona questdes fortes da
literatura e da teologia, como a crise religiosa da modernidade, o debate teoldgico
sobre a morte de Deus, e outras questdes existenciais contemporaneas. Também
ressaltam o aspecto marcante para a literatura a vivéncia do Holocausto e quais

questdes religiosas este trouxe para o discurso literario.

"'SOLLE, Dorothee. Das Eis der Seele spalten. Mainz: Griinewald, 1996.

' KUSCHEL, K.J. “Vielleicht hdilt Gott sich einige Dichter”. Mainz: Griinewald, 1991. Gottes grausamer
Spaf. Diisseldorf: Patmos, 2002.

3 KURZ, P. K. Gott in der modernen Literatur. Miinchen: Késel, 1996.
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1.1.2 - Biblia e literatura

Ainda dentro de uma perspectiva teoldgica € importante apontar os estudos
literarios da Biblia que se propdem, através de métodos da teoria literaria, a
analisar os diversos livros biblicos, levando em conta seus diferentes géneros e
suas estratégias discursivas.' A propdsito, o estudo da interpretagdo biblica
esteve sempre extremamente relacionado ao da interpretacédo literaria. Esta
relacdo se deve fundamentalmente ao convivio hermenéutico que aproxima a
Biblia da literatura desde os Pais da Igreja na teologia cristad até os mais recentes
estudos de hermenéutica. Sobre isso, trataremos mais profundamente ainda na
introdugéo desta tese.

Uma outra perspectiva de relagdo entre religido e literatura esta naqueles
estudos onde Deus é considerado um personagem literario e assim analisado.
Dentre esses pode-se citar a obra de Harold Bloom '(Abaixo as verdades
sagradas) na qual é feita uma analise das caracteristicas do personagem Deus na
tradicdo javista, pois, segundo Bloom, para se entender o Deus dessa tradicdo
faz-se necessaria uma “sensibilidade literaria”; e de Jack Miles'® (Deus: uma
biografia) onde a Tanach é lida como obra literaria e Deus, em sua existéncia
literaria como um personagem, € visto como obra-prima da literatura mundial.

Ha ainda uma grande quantidade de obras literarias que se inspiraram na
Biblia e que, nos mais diversos géneros, recontaram literariamente as escrituras
sagradas, capturando em seu conteudo o material poético, os enredos ou as
tramas e construindo assim uma literatura intertextual profunda, ora acentuando,
ora criticando as escrituras, e que exigem do leitor uma aproximagéao a Biblia para

estabelecer o dialogismo interpretativo. Neste sentido chama a atencédo estudos

4 Cf.: RYKEN, Leland. How to Read the Bible as Literature. Grand Rapids, Michigan: Zondervan, 1984 ¢
RYKEN, Leland e LONGMAN 111, Tremper (eds). 4 Complete Literary Guide to the Bible. Grand Rapids:
Zondervan, 1993.

'* BLOOM, Harold. Abaixo as verdades sagradas. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1993.

' MILES, Jack. Deus: uma biografia. Sio Paulo: Cia das Letras, 1997.

15



como o organizado por Bertram Kircher, Die Bibel in den Worten der Dichter'’, no
qual se encontra um levantamento, desde a ldade Média, da presenca da Biblia
na poesia de expressao alema, notando como na linguagem dos poetas o texto
biblico ganha uma outra tonalidade e atualidade. A producao literaria de lingua
portuguesa ainda aguarda estudos como esse.

O dialogo da literatura com a Biblia pode se dar de varias formas. Desde a
parafrase do texto biblico, como neste singelo soneto camoniano, que ao gosto

humanista recupera a idilica historia de Jacé, Lia e Raquel:

Sete anos de pastor Jacob servia
Labao, pai de Raquel, serrana bela;
mas nao servia ao pai, servia a ela,
e a ela s6 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um so dia,
passava, contentando-se com vé-la;
porém o pai, usando de cautela,

em lugar de Raquel lhe dava Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
Ihe fora assi negada a sua pastora,
como se nao a tivera merecida,

Comeca de servir outros setes anos,
dizendo: - Mais servira, se nao fora
para tdo longo amor tdo curta a vida.'®

Até elaboragbes mais profundas de intertextualidade como no poema
Operario em Construgdo de Vinicius de Moraes. Este poema, que poderia ser
chamado de arte engajada visto seu conteudo fortemente contestador de um
status quo social, apresenta uma intertextualidade biblica impar. A percepcgao e
compreensao dessa intertextualidade conduzem a uma aproximagao privilegiada
do poema e projeta suas significagdes, ao mesmo tempo que sua leitura funciona

como uma interpretagdo, ou representagao, do texto biblico, ja que se vale nao

' KIRCHER; Bertram (Org.). Die Bibel in den Worten der Dichter. Freiburg: Herder, 2005.

' CAMOES, Luis de. Lirica. Belo Horizonte: Itatiaia, 1982. p. 168.
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apenas da forma do texto biblico reconhecido pela intertextualidade, mas também

do conteudo da escritura. Ainda que um pouco longo, o poema merece a citagao:

“Era ele que erguia casas
onde antes so havia chao.
Como um passaro sem asas
ele subia com as casas

que Ihe brotavam da mao.
Mas tudo desconhecia

de sua grande misséo:

nao sabia por exemplo,

que a casa de um homem é um
templo,

um templo sem religi&o.
Como tampouco sabia

que a casa que ele fazia,
sendo a sua liberdade,

era a sua escravidao.

De fato, como podia

um operario em construgao
compreender por que um tijolo
valia mais do que um pao?
Tijolos ele empilhava

com pa, cimento e esquadria.
Quanto ao pao, ele comia.
Mas fosse comer tijolo...

E assim o operario ia,

com suor e com cimento,
erguendo uma casa aqui,
adiante um apartamento;
além uma igreja, a frente
um quartel e uma priséo:
prisdo de que sofreria

nao fosse eventualmente
um operario em construcao.
Mas ele desconhecia

esse fato extraordinario:
que o operario faz a coisa

€ a coisa faz o operario.

De forma que, certo dia,

a mesa, ao cortar o pao,

o operario foi tomado

de uma subita emocéao

ao constatar assombrado
que tudo naquela mesa

- garrafa, prato, facao -

era ele quem os fazia!

Ele, um humilde operario,
um operario em construgao.
Olhou em torno: gamela,
banco, enxerga, caldeirdo,
vidro, parede, janela,

casa, cidade, nacao!

Tudo, tudo o que existia

era ele quem o fazia!

Ele, um humilde operario
um operario que sabia
exercer a profissao.

Ah! Homens de pensamento,
nao sabereis nunca o quanto
aquele humilde operario
soube naquele momento!
Naquela casa vazia

que ele mesmo levantara,
um mundo novo nascia

de que sequer suspeitava.
O operario emocionado
Olhou sua prépria mao

sua rude mao de operario
de operario em construgao.
E olhando bem para ela
teve um segundo a impressao
de que n&o havia no mundo
coisa que fosse mais bela.
Foi dentro da compreenséo
desse instante solitario

que, tal sua construcgao,
cresceu também o operario.
Cresceu em alto e profundo,
em largo e no coragéo.

E como tudo que cresce,
ele nao cresceu em vao.
Pois além do que sabia

- exercer a profissao -

0 operario adquiriu

uma nova dimenséo:

a dimensao da poesia.

E um fato novo se viu

que a todos admirava:
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0 que o operario dizia
outro operario escutava.

E foi assim que o operario
do edificio em construcéo
que sempre dizia sim
comecou a dizer NAO.

E aprendeu a notar coisas
a que nao dava atencgao:
notou que sua marmita
era o prato do patrao,

qgue sua cerveja preta

era o uisque do patrao,
que o0 seu macacao de zuarte
era o terno do patrao,

que o casebre onde morava
era a mansao do patrao,
que seus pés andarilhos
eram as rodas do patrao,
que a dureza do seu dia
era a noite do patréo,

que sua imensa fadiga
era amiga do patréo.

E o operario disse: NAO!
E o operario fez-se forte
na sua resolugao

Como era de se esperar,
as bocas da delagao
comegaram a dizer coisas
aos ouvidos do patrao.
Mas o patrdo nao queria
nenhuma preocupacao.

- "Convengam-no do contrario"
disse ele sobre o operario.
E ao dizer isso, sorria.

Dia seguinte, o operario
ao sair da construcao,
viu-se subito cercado

dos homens da delagao.
E sofreu, por destinado,
sua primeira agressao.
Teve seu rosto cuspido,
teve seu brago quebrado,
mas quando foi perguntado
o operario disse: NAO!
Em vao sofrera o operario
sua primeira agressao.
Muitas outras se seguiram

muitas outras seguirao.
Porém, por imprescindivel
ao edificio em construcéo,
seu trabalho prosseguia

e todo o seu sofrimento
misturava-se ao cimento

da construcido que crescia.
Sentindo que a violéncia
nao dobraria o operario,

um dia tentou o patrao
dobra-lo de modo vario.

De sorte que o foi levando
ao alto da construcao

e num momento de tempo
mostrou-lhe toda a regiao.
E apontando-a ao operario
fez-lhe esta declaracgao:

- Dar-te-ei todo esse poder
e a sua satisfacao

porque a mim me foi entregue
e dou-o a quem bem quiser.
Dou-te tempo de lazer,
dou-te tempo de mulher.
Portanto, tudo o que vés
sera teu se me adorares.

E, ainda mais, se abandonares
o que te faz dizer ndo.
Disse, e fitou o operario
que olhava e refletia.

Mas o que via o operario

o patrdo nunca veria.

O operario via as casas

e dentro das estruturas

via coisas, objetos,
produtos, manufaturas.

Via tudo o que fazia

o lucro do patrao.

E em cada coisa que via
misteriosamente havia

a marca de sua mao.

E o operario disse: NAO!

- Loucura! gritou o patrao.
Nao vés o que te dou eu? -
Mentira! disse o operario.
Nao podes dar-me o que é meu.
E um grande siléncio fez-se
dentro do seu coracéo.
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Um siléncio de martirios
um siléncio de prisao
um siléncio povoado

de pedidos de perdao
um siléncio apavorado

Os seus irmaos que morreram

por outros que viverao.

Uma esperanca sincera
cresceu no seu coragao
e dentro da tarde mansa

como o0 medo em solidao
um siléncio de torturas

e gritos de maldigao

um siléncio de fraturas

a se arrastarem no chéao.
E o operario ouviu a voz

De todos os seus irmaos.

agigantando-se a raz&o

de um homem pobre e esquecido.
Razao porém que fizera

em operario construido

0 operario em construgdo.”

No poema, ora se pode encontrar semelhancas entre o operario e o Cristo,
ora entre o operario e o cristdo, partindo das referéncias biblicas do texto, algumas
vezes obliquas, mas em sua maioria explicitas. Aqui atentarei mais para a primeira
das semelhancas, o operario e o Cristo.

No momento em que o operario toma consciéncia de sua condicido de
construtor ele o faz ao partir o pdo, mesmo ato com o qual o Cristo se da a
conhecer como o salvador (Lc. 22, 14-20), ato também pelo qual é reconhecido
pelos discipulos no episddio de Emaus (Lc. 24, 13-35). No poema, apos dizer
"nao" o operario é agredido e "teve seu rosto cuspido”, como o Cristo ao ser preso
e levado diante do Sinédrio, onde "cuspiram-lhe no rosto e o esbofetearam" (Mt.
26, 67). No entanto a mais explicita intertextualidade biblica pela qual se pode
notar a evidente identificacdo do operario com o Cristo estd quando o patrdo tenta
convencé-lo de que deve se submeter. O didlogo entre o operario e o patrdo
repete o didlogo de Cristo e o diabo no deserto, quando aquele para la se retira
por quarenta dias e é tentado por este (Mt. 4, 1-11 e também Lc. 4, 1-13). O
patrao oferece ao operario poder e bens e este os recusa, por perceber que estes
ja lhe pertencem. O mesmo argumento do Cristo para com o diabo. Estas sao
algumas das intertextualidades biblicas presentes no poema de Vinicius de
Moraes que, ao fazé-las, além de nos remeter a um discurso ja dominado e
familiar, também langa novas possibilidades de interpretacdo ao texto biblico,

gragas ao tratamento poético dado a este.
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1.1.3 - Fenomenologia da Religiao e Literatura

Uma terceira perspectiva de estudos, mais centrada na literatura, procura
notar como esta pode permitir uma maior compreensao do fendmeno religioso, ou
de como ela expressa este fenbmeno. Em outras palavras procura-se fazer uma
interpretacdo das narrativas ficcionais, da poesia e do drama a partir de uma
perspectiva religiosa.

Importante citar aqui os trabalhos de Robert Detweiler que realiza este tipo
de leitura religiosa de obras literarias e que sdo um referencial na academia, entre
as quais: Story, Sign, and Self; Breaking the Fall e Uncivil Rites'. Em todas estas
obras, seja baseado na fenomenologia, na hermenéutica literaria, na teoria
desconstrucionista ou na antropologia religiosa, Detweiler procura notar como a
producao literaria € aberta a uma leitura religiosa e de que maneira este tipo de
leitura também se apresenta como uma alternativa na analise do fendémeno
religioso.

Uma das principais caracteristicas dessa perspectiva de analise é que ela
desafia as fronteiras disciplinares, uma vez que lanca mao de um instrumental
pluridisciplinar em fungdo de suas leituras. Além disso, permite uma abordagem
sem a ortodoxia que se espera do analista comprometido com uma disciplina
especifica.

Tanto esse descomprometimento com a ortodoxia metodolégica, quanto a
pluridisciplinariedade se aplicam & religido e também a literatura. Aquela, uma vez
nao se falando de teologia disciplinada, mas compreendida como fenémeno, pois
pode ser analisada sob os mais diversos métodos das ciéncias humanas; a esta

“*

porque “a literatura tem como matéria toda a experiéncia humana e,

120

particularmente, a ordenacéo, interpretacao e articulagao da experiéncia™", assim:

' DETWEILLER, Robert. Story, Sign, and Self. 1978; Breaking the Fall, 1989 ¢ Uncivil Rites, 1996.

20 CULLER, Jonathan. Sobre a desconstrugdo: teoria a critica do péds-estruturalismo. Rio de Janeiro: Record,
Rosa dos Tempos, 1997. P. 17.
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“nao é por acidente que os mais variados projetos teéricos encontram instrugéo na
literatura.”®’

Visto dessa forma, uma “leitura religiosa” de obras literarias ndo é querer
enxergar nestas textos sagrados ou revelatérios, ndo €& procurar verdades
teolégicas em seus conteudos, enfim, ndo € necessariamente ler como um
religioso ou um crente, mas notar como o fendbmeno religioso, parte integrante da
“‘experiéncia humana”, se manifesta na literatura.

Isto pode, a principio, parecer uma tentativa espuria de querer ler o texto
literario com um fim pré-determinado, ou seja, querer impor ao texto significados
talvez nao pretendidos por ele. Aqui entdo € importante lembrar que o proprio
papel do leitor legitima a leitura religiosa. A multiplicidade de vozes dos leitores é
também o que confere a multiplicidade de leituras da obra literaria,
hermeneuticamente falando. Essa possibilidade de abertura da obra descortina o
espaco para a leitura religiosa da literatura.

Cabe aqui ressaltar que a perspectiva de se ler “religiosamente” a literatura
€ uma possibilidade de interpretagdo conscientemente inconclusa e anti-
impositiva, na qual, muitas vezes, a pergunta é a unica resposta possivel, uma vez
que se trata de uma linguagem com, e nao sobre, a obra literaria, e por a tarefa
hermenéutica aplicada nesta leitura se processar como um trabalho de criacéao,
ultrapassando os limites do dito e penetrando no siléncio da obra. A intencéo
deste modelo de anadlise é evidenciar como a literatura representa a religido e de

como o religioso pode ser reconhecido nas obras literarias.

2! 1d. Tbid.

21



1.1.4 — Poesia e mistica

Reconhecendo que a poesia é uma forma privilegiada de discurso, pois &
construida na linguagem, superando-a e transcendendo-a todavia®?, pode-se,
facilmente, constatar sua adequacado para expressar o sagrado, compreendido
aqui como a “manifestagdo de algo "de ordem diferente" — de uma realidade que
nao pertence ao nosso mundo — em objetos que fazem parte integrante do nosso
mundo "natural, profano".?®> No ambiente francéfono, a parte os acercamentos
literarios de temas religiosos, é importante lembrar os estudos de Henri
Brémond®*, que no inicio do século XX apontam para a compreensdo de que a
linguagem poética traz uma busca por um absoluto inaudito sem ser
necessariamente fundada sobre uma crenca em um Deus especifico, o que a
coloca ao lado da experiéncia mistica e sua impossibilidade de se exprimir em
uma linguagem que seja de realidades e l6gicas.

Mais uma vez € importante ressaltar que ndo se procura ver a poesia como
um texto sagrado, ou encontrar nela verdades teoldgicas, enfim, ndo se quer ver
na poesia uma explicacdo profunda de uma crenca ou um compromisso de fé. O
ponto de partida para a leitura religiosa da poesia € justamente o reconhecimento
da supracitada capacidade desta em superar a linguagem e assim desvelar o que
esta além da linguagem, leia-se aqui, o sagrado.

Jonathan Culler em sua obra Literary Theory do seguinte modo atesta a

capacidade de transcendéncia da poesia:

The extravagance of poetry includes its aspiration to what
theorists since classical times have called the “sublime”: a
relation to what exceeds human capabilities of understanding,

22 Este conceito serd mais bem explicitado no decorrer da tese. Aqui apenas refiro-me a uma compreensio de
poesia que ¢é ponto de partida para o desenvolvimento desta introdugéo.

3 Cf.: ELIADE, Mircea. O Sagrado e o profano. Sio Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 17.

* BREMOND, Henry. Priére et Poésie. Paris: Grasset, 1926. ("Les Cahiers Verts").
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provokes awe or passionate intensity, gives the speaker a
sense of something beyond the human.?®

Assim, admitindo-se que a poesia, por ser uma linguagem que nao se
preocupa em transmitir um conteudo racional, pode falar do sagrado sem,
contudo, revela-lo; que pode mediar o sagrado; que permite que se participe deste
e que através dela se contemple o rosto sublime de Deus; que religa o homem as
origens; enfim, que permite que se participe do mistério, pode-se realizar uma
“leitura religiosa” da mesma, destacando nesta os rastros do sagrado e as
manifestacdes do mistério, de uma maneira que a faz muito préxima da mistica.

Nesta tese caminha-se por um roteiro também de aproximacdo entre
religiao e literatura, principalmente nesta aproximacao que ha entre a poesia e 0
mistico. A tese fundamental aqui levantada é a de que a poesia de Mario Quintana
pode ser interpretada sob um viés religioso e que nesta interpretacdo de sua
poesia também se opera uma interpretacado da propria religido no contexto a que
se convencionou chamar de pos-modernidade. Os conceitos de poesia e mistica
que se tomam nesta tese serdo devidamente trabalhados nos capitulos 2 e 3. Nos
sub-tépicos seguintes esclarecerei o porqué da escolha da poesia de Mario
Quintana para esta interpretagdo e também qual o método de abordagem analitica

sera utilizado na leitura de seus poemas.

» CULLER, Jonathan. Literary theory. A very short introduction. Oxford: Oxford University Press, 1997.
p.77.
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1.2 — O método hermenéutico — ponte entre a religiao e a literatura

Lidar com religido e literatura e, ainda mais, com a questao da interpretacao
no periodo que esta sendo chamado de pds-modernidade, ou pés-estruturalismo,
conduz-nos confluentemente a um método analitico que, do ponto de vista
historico, permeou a interpretacdo de ambas e que permite conceitualmente
focalizar hoje a leitura da literatura em seu didlogo com o que ha de religido: a
hermenéutica.

A concepcao de que a hermenéutica é o horizonte de analise mais
apropriado para nos acercarmos de uma analise da religido presente na obra do
poeta Mario Quintana se deve portanto ao fato de este método poder reunir em si
a pretensao de interpretagéo da religido com base em suas formulagdes textuais.

Para se entender melhor este pressuposto faz-se importante ressaltar as
relagdes entre religiao e literatura para a hermenéutica e melhor circunscrever o
conceito metodoldgico desta.

Dicionaristas e comentadores concordam que a origem do termo
hermenéutica esta no verbo grego hermeneuein, traduzido na lingua latina pelo
verbo interpretare. No periodo helénico, esta disciplina, a hermenéutica, ocupava
um lugar periférico entre as artes sermonicales, figurando um pouco como
acessoria da gramatica, da légica, da retérica e da poética Esta interpretagéo é
objeto do tratado de Aristoteles Peri Hermeneias (“Da Interpretagao”) e € colocada
como a parte da logica que interpreta o juizo e a proposicdo. O termo é ainda
recorrente em Platdo e em outros tantos escritores classicos, como Xenofonte,
Plutarco e Euripides.

Palmer® aponta que a origem do termo é derivada do nome do deus
Hermes. Este deus tinha a fungao de tornar inteligivel o que estivesse além do
entendimento humano, de modo que os homens pudessem alcancar a

compreensao. Hermes € mensageiro dos deuses e suas descricdes sempre 0s

26 Cf.: PALMER, Richard E. Hermenéutica Teoria da Interpretagio em Schleiemacher, Dilthey, Heidegger e
Gadamer. Lisboa: Edigdes 70, 1986.
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representam com capacete e sapatos alados, enviado por seu pai, Zeus, para
comunicar mensagens ou mostrar caminhos?’. E ainda Palmer quem ressalta que
0s gregos creditavam a Hermes a criagado da escrita e da linguagem para com isso
realizar efetivamente sua fungcdo de mensageiro, tornando assim compreensivel o
que estivesse oculto.

Em seu uso antigo, o verbo hermeneuein dispunha de trés acepgdes, ainda
segundo Palmer, a saber: dizer (como falar em voz alta), explicar e traduzir (ndo
apenas de uma lingua para outra, mas de uma época para outra). E importante
notar como para Aristételes ndo se confundia interpretagdo com logica. Esta é
resultado de comparagao de enunciados, aquela é formulagcdo do enunciado,
assim, dizer algo sobre alguma coisa ja € uma interpretacao.

Saindo do mundo classico grego e nos transportando ao universo religioso
judaico, e posteriormente judaico-cristdo, vemos que a hermenéutica sempre
ocupou um papel imprescindivel. No judaismo a imutabilidade e sacralidade do
texto das escrituras, seu carater essencial, exigiu uma disciplina de comentadores
e de tradutores. As diversas diasporas e exilios a que foram submetidos os judeus
em sua histéria formaram uma tradicdo de atualizacdo da escritura, seja
reproduzindo-a (com as cépias literais), seja interpretando-a (caso do Talmud, por
exemplo), seja traduzindo-a (caso unico, da Septuaginta). Assim, dois trabalhos, o
filolégico, da manutengdo do texto original, e o da interpretagao/traducéo, da
manutencao da legibilidade do texto, deram atualidade ao texto sagrado?.

No desenvolvimento do cristianismo, este caminho hermenéutico continua a
trajetéria da conservacao e atualizagdo. Agostinho, Jerénimo e Origenes sao os
primeiros a ditar a ténica desta virada hermenéutica ao desenvolverem o conceito
de interpretacdo alegorica das escrituras sagradas, buscando o sentido oculto sob

o sentido literal, principalmente procurando re-semantizar o Velho Testamento

7 Cf. BRANDAO, Junito de Souza. Diciondrio Mitico-Etimolégico. 2.ed. (2.vol.) Petropolis: Vozes, 1993.

2% Importante lembrar que este é um trabalho continuo, o da manutengio da integridade do texto e de sua
atualizagdo. Assim, a reproduc¢do da Tanach obedece a meticulosos critérios filologicos e as interpretagdes
ndo cessam, vide, como exemplo, as Novas Interpretagcoes Talmudicas, de Emanuel Levinas (Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2002) e do mesmo autor Do sagrado ao santo (Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2001).
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como anunciador da chegada do Cristo. Este modelo interpretativo acompanha a
leitura das escrituras durante toda a ldade Média e se firma como doutrina do
significado das escrituras, mediado pela verdade teolégica dogmatica, que de
certa maneira, ditava o que deveria se entender em cada trecho da escritura.

A ruptura com este modelo acontece na Renascencga, com o advento do
Humanismo e com a Reforma de Martinho Lutero (1483-1546). Lutero ressalta a
busca pelo sentido literal do texto biblico, e ndo mais o alegoérico, que segundo
ele, s6 deveria ser apontado quando o texto fosse evidentemente alegorico, como
por exemplo, as parabolas contadas por Cristo. O monge agostiniano dispensou
ainda a mediacao eclesiastica e defendeu a interpretagdo individual da biblia,
rompendo a relagdo com a tradigdo interpretativa.

E curioso como esta perspectiva acaba sucumbindo ante a propria teologia
da Reforma e a fé protestante dogmatizada passa entdo a determinar a
interpretacao biblica adequada e, neste sentido, muitos manuais com a “correta”
interpretacao da biblia surgem nos séculos XVII e XVIII para “orientar” os pastores
em suas pregagdes, fazendo o caminho inverso a que se propde Lutero.

Até aqui estamos acompanhando a hermenéutica como caminho
interpretativo praticamente a servico apenas da interpretacdo das escrituras
sagradas, sem referéncia a sua aplicagcdo em textos que nao biblicos. Até aqui,
podemos dizer que a hermenéutica se situa apenas como ciéncia de interpretacao
de textos, ndo tdo dependentemente de uma concepcao filoséfica explicita, uma
vez que a servico de uma teologia. A este primeiro momento da hermenéutica,
pode-se dizer que ocorre uma sucessao no seculo XVIll, quando esta ultrapassa
os limites da escritura sagrada, ou permite que se veja os textos sagrados por
outros critérios, mais afeitos a uma concepcéao filoséfica. Assim temos Spinoza
declarando em seu Tratado Teolégico-Politico?, j4 em 1670, que a norma para a
interpretacao biblica, como qualquer outro tipo de texto, deve ser a luz da razao.

Estamos aqui na aproximacdo, que sera definitiva apods isso, da
hermenéutica a filosofia, principalmente dentro de uma perspectiva racionalista de

filosofia da histdria, filha direta do lluminismo, que tentava explicar o sentido da

¥ SPINOZA; Baruch. Tratado Teolbgico-politico. Madrid: Alianza Editorial, 1986.
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historia, enfim, de fazé-la compreensivel no presente. A hermenéutica sai entao do
ambiente especifico da interpretacao do texto biblico para ganhar um estatuto
mais amplo de interpretagdo da prépria historia.

Este verdadeiro salto hermenéutico teve como precursor o tedlogo e filésofo
Friedrich Schleiermacher (1768-1834)" que passa a pensar a hermenéutica ndo
apenas como instrumento de interpretacao de textos, mas a trata-la mesmo como
uma ciéncia sistematica. Para Schleiermacher ndo era possivel apenas “aplicar’ a
hermenéutica quando houvesse dificuldade de interpretacao de textos; era preciso
também esclarecer aprioristicamente as condi¢des filoséficas da compreensao.
Schleiermacher eleva a compreensao (das Verstehen) a um tema da teoria do
conhecimento e define, pela primeira vez, a hermenéutica como sendo o estudo
da compreensao.

Schleiermacher entendia o compreender como uma arte, no sentido das
artes gregas, de reconstruir o pensamento do autor de um texto, de se chegar ao
ponto de partida, fazendo o caminho inverso da composicdo. A compressao
chega, para Schleiermacher, quando se consegue reexperimentar 0 processo
mental do autor através de um “circulo hermenéutico”, pelo qual o todo fornece
sentido as partes e vice-versa.

A importancia de Schleiermacher esta em trazer a questao da compreensao
para um debate mais amplo, filosoficamente falando, dando a esta um pleno
estatuto epistemoldgico, afastando-se com isso de uma hermenéutica concebida
puramente como uma técnica interpretativa de textos sagrados. Este seu primeiro
passo tem o mérito de, ao mesmo tempo, retirar da teologia a autoridade sobre a
hermenéutica e colocar a teologia mesma sob o viés interpretativo da

hermenéutica.

30 F importante notar apenas que aqui optamos por tratar da hermenéutica dentro de uma perspectiva da
religido e da literatura apenas, deixando a parte, propositalmente e conscientemente, a hermenéutica aplicada
ao Direito, disciplina com sua historia especifica, muitas vezes confluente a hermenéutica literaria e religiosa,
no entanto com sua propria tradigdo de autores e comentadores.

3! SCHLEIERMACHER, Friedrich. Hermeneutik und Kritik. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995.
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Esta compreensdo de hermenéutica atinge sua completa formulagao,
contudo, apenas com Wilhelm Dilthey (1833-1911) que, na busca da
especificidade das Ciéncias Humanas (Geisteswissenschaften) frente as Ciéncias
da Natureza (Naturwissenschaften), encontra na hermenéutica, ou melhor
dizendo, na concepgao de hermenéutica como compreensao, aquela ja levantada
por Schleiermacher, o fundamento das Ciéncias Humanas. Em 1883 Dilthey
publica Introducédo as Ciéncias Humanas: tentativa de estabelecer fundamentos
para o estatuto da sociedade e da histéria.> Nesta obra procura chegar ao
entendimento de qual natureza do ato de compreensao fundamenta todo estudo
do ser humano. Em 1900 publica O Nascimento da Hermenéutica® e nesta obra
postula finalmente que o fundamento de todas as Ciéncias Humanas em oposi¢ao
as Ciéncias da Natureza esta na hermenéutica e confere a esta o status de ciéncia
da compreensdo (Wissenschaft des Verstehens) em oposicdo ao principio da
explicacao (Erklédren) das Ciéncias da Natureza.

Dilthey segue o principio de Schleiermacher do circulo hermenéutico, no
entanto apde que para se compreender o diferente, deve-se ja haver um pré-
entendimento (Vorversténdnis), pois para Dilthey, ndo & possivel compreender
outra vida sem antes ter se compreendido como vida. Em sua concepg¢ao de
circulo hermenéutico cada palavra € determinada-indeterminada em uma
sequéncia, pois contétm em si toda a variabilidade de significados. Apenas na
construgéo sintatica, a frase torna determinado o que é indeterminado. Portanto,
este circulo hermenéutico jamais se completa.

Esta nocao de pluralidade nao se limita apenas a palavra, mas também a
diversidade de formas de existéncia. Como consequéncia deste pensamento,
Dilthey tem que se opor ao conceito de essencialidade e metafisica, pois esta
reivindica para si o atributo de ser absoluta, contrariando o entendimento

hermenéutico do “nunca chegar ao fim”, conforme formula em sua teoria.

2 DILTHEY; Wilhelm: Gesammelte Schriften.1. Band: Einleitung in die Geisteswissenschaften. Stuttgart:
Teubner Verlagsgesellschaft, 1964.

33 DILTHEY; Wilhelm: Gesammelte Schriften. 5. Band. Die Entstehung der Hermeneutik. Stuttgart: Teubner
Verlagsgesellschaft, 1964.
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Seguindo esta “histéria da hermenéutica”, chegamos a obra do também
alemao Martin Heidegger (1889-1976), vista como uma radical adogdo da
hermenéutica na filosofia. Heidegger da um passo além de Dilthey, estendendo a
hermenéutica até a ontologia. Em sua obra maior Ser e tempo®, de 1927,
Heidegger chama a seu projeto filoséfico de “hermenéutica da existéncia”.

Em uma sofisticada elaboragdo, Heidegger afirma que a compreensao
(Verstehen) é a base para toda interpretagdo e que esta mesma compreensao €&
temporal, intencional e histérica, pois é co-original a nossa existéncia, ou seja, €
também fundamental ontologicamente. A hermenéutica sai definitivamente do
campo analitico para cuidar do que é ontoldgico. E isso, estendendo-se a nao
apenas ao universo das ciéncias humanas, como postula Dilthey, mas também as
ciéncias da natureza. Assim, qualquer olhar sobre a coisa em si que veja nela ndo
o objeto, mas sua fungdo, ou sua esséncia, ja € um olhar hermenéutico, pois
procura pelo primordial, pelo ontolégico.

Esta compreensdo de hermenéutica, Heidegger aplica também a
linguagem. Como objeto, a linguagem é passivel de ser analisada pelas ciéncias
que se ocupam da linguagem, no entanto, vista sob um olhar hermenéutico, a
linguagem é o que permite que a coisa se mostre a si mesma, portanto é
independente do homem, & anterior, € ontoldgica. A linguagem nao mostra entao
algo humano, mas o proprio mundo, na terminologia de Heidegger, o Ser. A
consequéncia disso para Heidegger € que a interpretagdo ndo se fundamenta na
consciéncia humana, nem mesmo em categorias humanas. A interpretagdo para
Heidegger € a manifestacdo da coisa (Erscheinung der Sache), a realidade da
coisa que vem ao encontro do homem.

Hans-Georg Gadamer (1900-2002) continua exponencialmente a
hermenéutica filoséfica de Heidegger concordando com a idéia de que o
entendimento ontolégico e primeiro € o proprio caminho do Ser na existéncia. Em

sua principal obra, Verdade e Método®, de 1960, vai buscar na dialética grega o

* HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. (2 vols.) Petropolis: Vozes, 2004.

% GADAMER, Hans-Georg. Verdade e método. Petropolis: Vozes, 1997.
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modelo para sua filosofia, pois na dialética a coisa mesma langa perguntas ao
sujeito, retirando assim do sujeito o ponto de partida para o conhecimento. A
interpretacdo consiste em um dialogo no qual o texto coloca perguntas ao
intérprete, que por essa razao, deve estar aberto a ele. A questdo para Gadamer
€: o importante € compreender a pergunta que o texto responde, ndo a nossa
préopria pergunta. O conceito maior da hermenéutica de Gadamer é o de fusao de
horizontes (Horizontverschmelzung), que ocorre quando o sujeito funde seu
horizonte de compreensdo com aquele do texto, alargando o seu proprio
horizonte. Isso faz do processo hermenéutico uma descoberta ontoldgica, pois
atinge o sujeito em sua esséncia e existéncia.

Gadamer ainda elabora a idéia da distancia temporal entre o intérprete e o
texto, que opera diferentes percepgcdes quando mais se distancia o tempo em que
o texto foi produzido do que ¢ interpretado. Isso acaba por conferir ao texto, e por
que nao também a interpretagcdo, uma certa qualidade transcendental, pois faz
com que novos significados brotem do texto no decorrer do tempo,
independentemente do autor, este preso ao passado do texto, e do leitor,
condicionado pelo horizonte de compreensao do seu proprio tempo.

Este definitivo estatuto filoséfico da hermenéutica, ao mesmo tempo que
assimilado pela religido, e mais especificamente pelo catolicismo, provocou
movimentos distintos no ambito da analise dos textos sagrados.

No auge da reflexdo filosofica heideggeriana, o Papa Pio Xll publica duas
enciclicas, Divino Afflante Spiritu (1943) e Humani Generis (1950), tratando
claramente de expor os principios da hermenéutica catdlica. Nestas enciclicas
considera que a hermenéutica deve utilizar a critica moderna para explicitar o
sentido do texto, mas nunca se esquecer que deve com isso conduzir ao sentido
teolégico da tradigdo, pois, para o pontifice, o sentido essencial da sagrada
escritura esta em sua doutrina, original e ditada pelo préprio Deus. Com isso, a
interpretacdo tem sempre que evidenciar a doutrina subjacente aos textos e n&o
permitir que interpretagdes ideoldgicas deturpem a mensagem original. Estas
enciclicas reafirmam apenas que o unico horizonte hermenéutico possivel para a

interpretacao biblica € aquele tragado pela tradi¢ao e pela doutrina.
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Ja seguindo os passos de uma hermenéutica histérica a Teologia da
Libertacdo, dos anos 1970, fundamenta seu trato com o texto biblico a partir de
sua contextualizagcdo social atualizada. Um pouco mais afeita ao conceito
filosofico, esta teologia procura superar a distancia histérica entre o horizonte de
compreensao em que foram escritos os evangelhos e o horizonte de compreensao
do cristdo hoje, fundamentada principalmente em uma chave marxista de
compreensao®. Dois distintos tratos que a tradicdo teoldgica fez da hermenéutica,
buscando ainda seus postulados para a compreensao do texto biblico e da religido
ela mesma.

Principalmente nos anos 1960 e 1970 os tedricos literarios voltam-se com
renovado interesse para a hermenéutica, que redescobre uma posi¢cdo de
destaque na critica da literatura. Neste contexto € importante citar os estudos de
Roland Barthes. Em S/Z°*” o mesmo propde que interpretar um texto nao é dar-lhe
um sentido, mas ao contrario, apreciar a pluralidade de que é composto. Para
chegar a este fim, chegar a pluralidade significativa do texto, Barthes elabora em
seu metodo uma série de cddigos, entre os quais o codigo hermenéutico, também
chamado de “voz da Verdade”. Sobre este codigo hermenéutico, Barthes diz ser
ele um conjunto de unidades que tém como fungao articular das formas mais
variadas, uma pergunta, sua resposta e as diversas variantes que podem de
alguma forma preparar a pergunta ou atrasar a resposta. Para Barthes, a frase
hermenéutica é a proposi¢cao da verdade e é composta pelo que ele chamou de
‘hermeneutemas”, definido como nucleos presentes em momentos varios do
discurso. Enfim, para Barthes a hermenéutica esta a servigo do processo analitico
de busca de sentido do texto.

Uma outra aproximagcao hermenéutica do texto literario vem em caminho

contrario a este estruturalismo de Barthes e é introduzida por Hans Robert

36 Cf. LIBANIO, Jodo Batista. Teologia da Libertacio. Roteiro didatico para um estudo. Sio Paulo: Loyola,
1987.

3" BARTHES, Roland. S/Z. Paris: Seuil, 1970. Cf. também do mesmo autor: Le Degré Zero de ’écriture.
Paris: Seuil, 1972; e Critique et Verite. Paris: Seuil, 1966.
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Jauss®®, que, seguido os passos de Gadamer, elabora a questao da interpretagao
como tarefa de entender a relagao de tensao entre o texto e a atualidade de leitura
do mesmo. Para Jauss a hermenéutica literaria € um processo de dialogo entre
autor, leitor e texto, no qual ndo ha apenas uma pergunta original e uma resposta
original. Jauss foge do modelo formalista de descrigdo e de sistemas fechados de
signos e indica a hermenéutica como um processo dindmico de producédo e
recep¢ao, no qual estdo envolvidos autor, obra e leitor.

O passo seguinte na libertacdo da hermenéutica literaria do estruturalismo
esta na obra de Paul Ricoeur, que elabora uma hermenéutica filosofica,
extremamente fundamental para a aproximagdo dos estudos de religido,
principalmente aqueles relativos a interpretacdo biblica com a literatura®. Nestes
estudos o limite entre o que é filosofia da linguagem e o que é teoria da literatura é
muito ténue. Desta forma, pode-se dizer que Ricoeur inicia a critica literaria pos-
estruturalista, pois seu pensamento se fundamenta sobre a idéia de que a
hermenéutica inicia quando o estruturalismo deve se deter. Para Ricoeur o objeto
da hermenéutica é exatamente o0 que se opde a estrutura.

Ricoeur recupera o sentido aristotélico de hermeneia, segundo o qual dizer
algo de algo ja €, em um sentido amplo, interpretar. No entanto, lembra-nos o
pensador francés, este dizer algo de algo nos conduz ao nosso proprio sistema de
mediagdes. Se interpretamos a realidade, o texto, a biblia, dizendo algo de algo,
em ultima instancia nossa interpretacao € indireta, pois sé alcangamos as coisas
atribuindo sentido a um sentido. Assim, Ricoeur refuta o principio de
Schleiermacher e Dilthey, segundo o qual a hermenéutica deve buscar a
congenialidade entre o autor e o leitor e também o modelo estruturalista, para o
qual o texto guarda em si os fundamentos para a sua proépria interpretagéo. Enfim,

Ricoeur lanca o questionamento da possibilidade mesma de busca de uma

3% Cf.: JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Arethesis e
Katharsis. In: LIMA, Luis. 4 literatura e o leitor. Textos de Estética da Recep¢do. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1979. E também do mesmo autor: 4 Literatura como provocagdo. Lisboa: Edigoes 70, 1993 (trad. De
Tereza Cruz do original Literaturgeschichte als Provokation. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1970).

3% Cf. RICOEUR, Paul. Le conflit des interprétations: essais d'herméneutique. Paris: Seuil, 1969. La
métaphore vive. Paris: Seuil, 1975. Soi-méme comme un autre. Paris: Points Seuil,1990. Temps et récit (3
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verdade no texto, visto que coloca em questao a capacidade da linguagem de
“traduzir” esta verdade hermenéutica.

Até aqui viemos mostrando como a hermenéutica, em seu histérico como
método, tragou um caminho de ampliacdo de seu proprio horizonte, saindo do
ambito da autoridade religiosa na interpretagdo dos textos sagrados até adquirir
um estatuto de autonomia como método de analise das préprias ciéncias humanas
e indo além, perguntando por seus préprios principios e fundamentos, de certa
forma se desconstruindo. E o uso deste termo aqui, desconstrugdo, nao pode
passar ingenuamente. Ja falamos que Ricoeur aponta para um pds-estruturalismo
e agora dizemos que a hermenéutica de certa forma se desconstroi. Estamos aqui
usando termos que estdo, de forma definitiva, comprometidos semanticamente
com o que vém se chamando de teoria e critica pds-estruturalista ou ainda
desconstrugdo. No sub-topico seguinte iremos aprofundar mais estes conceitos e
perceber o porqué da conducao da reflexao sobre a hermenéutica até esse ponto,
e de como a opgao por esta hermenéutica pds-estruturalista nos permitira elaborar

uma leitura religiosa da poesia de Mario Quintana.

volumes). Paris: Points Seuil. 1983.
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1.3 — A “desconstru¢cao” como um tipo de hermenéutica da via negativa.

Um quase lugar comum hoje nas ciéncias humanas como um todo, uma
palavra que circula de discurso a discurso como uma grande panacéia, um
conceito que frequenta até mesmo textos puramente jornalisticos que tém a
pretensdao de “explicar’ a realidade atual, a desconstrucdo se tornou como que
uma solugdo metodolégica da moda. Cunhada pelo filésofo judeu-argelino de
expressao francesa, Jacques Derrida, em sua obra Gramatologia40, este termo
tornou-se logo um paradigma para os estudos culturais, para a teoria literaria, para
a arquitetura, para a filosofia, para a teologia, enfim, para praticamente todos os
discursos académicos.

Rapidamente, e contradizendo o préprio autor do termo, a desconstrugao
converteu-se em um método de leitura literaria, assim como o Estruturalismo, O
New Criticism, a Estética da Recepg¢do, e passou a ser cunhada com letra
maiuscula. Esta “conversdo” se deu principalmente entre analistas norte-
americanos*’ que empreenderam uma produgado bibliografica significativa
“explicando” este método.

No entanto, é importante ressaltar que a compreensdo mesma de Derrida

sobre este termo nao pretendeu criar com ele um método. Diz o filésofo:

La desconstruccion no es um método y no puede ser transformada
en método. Sobre todo si se acentua, en aquella palabra, la
significacién sumarial o técnica.*?

* DERRIDA, Jacques. Gramatologia. So Paulo: Perspectiva, 1973.
1 Cf: CULLER, Jonathan. Sobre a Desconstrucdo. Teoria e critica do pos-estruturalismo. Rio de Janeiro:
Record, 1997. E também do mesmo autor: The Pursuit of Signs: Semiotics, Literature, Deconstruction.

Londres: Routledge and Kegan Paul, 1981.

“2 DERRIDA, Jacques. Carta a un amigo japonés. In: PERETTI, Cristina de. El tiempo de una tesis:
Desconstruccion e implicaciones conceptuales. Barcelona: Proyecto A Ediciones, 1997. p. 24.
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Derrida limita mais o termo e nesta mesma carta, com a qual tenta ajudar
Toshihiko lzutsu a traduzir o termo desconstrugao para o japonés, diz ainda que
“es preciso, asimismo, sefalar que la desconstruccion no es siquiera un acto o
una operacion.”®® Com isso, Derrida tenta evitar a instrumentalizacdo deste
conceito, ou mesmo fazer dele um argumento para constru¢cdo de um outro
modelo estratégico de leitura. O filésofo esta ciente do risco de o conceito ser
transformado em um elemento, digamos concreto, para um estruturalismo velado,

afinal a palavra sugere alguma atengao por estruturas, por isso acentua:

La desconstruccion no es ni un analisis ni una critica (...). No es un
analisis, sobre todo porque el desmontaje de una estructura no es
una regresion hacia el elemento simple, hacia un origen
indescomponible.**

Sua preocupagado é deixar claro que o aspecto de categoria da
desconstrugcdo ndo se submete a uma instrumentalidade metodoldgica, ou seja,
nao pretende transformar-se em um instrumento de leitura e analise para se
chegar a uma esséncia, até porque as proprias idéias de leitura, de analise e de
esséncia sdo submetidas, no pensamento de Derrida, a desconstrugdo. Em
sintese, a desconstrugdo foge a uma instrumentalizagdo pois o que Derrida
pretende com essa nocao filosofica € sugerir a desconstrugcdo da metafisica
ocidental como um todo, desconstruir o edificio do pensamento, principalmente
daquele filho do racionalismo moderno, subjetivista, l6gico formal, dogmatico em
sua logica.

Evitando ainda mais peremptoriamente a reducdo conceitual da
desconstrugao diz Derrida em uma entrevista ao Jornal Folha de S. Paulo em
2001:

Como o senhor sabe, ndo existe “@” desconstrucdo: ha muitas
singularidades, pessoas diferentes, estilos e estratégias diversas.
Nao existe a unidade de uma escola, de uma doutrina, nem

1d. p. 25.

* Id. Tbid.
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discurso ou estilo a ser identificado. Por outro lado, ela ndo é
tampouco — poderia ser, mas simplesmente ndo € — um discurso, e
menos ainda um discurso académico. Digo frequentemente que a
desconstrugdo € o que acontece (“C’est ce qu’il arrive”), o que se
passa ou chega. O que acontece mesmo sem carregar esse home:
€ 0 que acontece no mundo. (...) Essa desconstrugdo ndo € um
discurso tedrico, € o que acontece, levando-se tudo em conta: a
técnica, a economia, as armas, o Exército... Toda a histéria do
mundo esta em desconstrucio, desconstroi-se por si mesma. “Isso”
se desconstroi.*®

Depois de sabermos o que néo € a desconstrugéo, surge entdo a questao:
em que nos interessa nesta tese a apropriagdo do termo desconstrugao e que
relagado este tem com a hermenéutica enquanto método de leitura, que dissemos
ser 0 método a se utilizar na leitura religiosa da obra de Mario Quintana?

Desde ja é preciso dizer que ndo seguiremos isto que se chama de método
desconstrucionista, ou seja, nado se pretende instrumentalizar o termo
desconstrugcao aqui. O que se percebe deste termo, € que ele € um ponto
fundamental para uma compreensao pos-estruturalista da hermenéutica. O que a
desconstrucado faz, de certa forma, é revelar as aporias que fundamentam o
discurso hermenéutico enquanto instrumento analitico, ou seja, a propria
hermenéutica, quando questiona sua capacidade de dizer algo sobre algo, esta de
uma maneira se desconstruindo.

A hermenéutica enquanto busca da Verdade do texto, ou ao menos
enquanto busca de um sentido no texto, findou na pés-modernidade com a critica
da ontologia, da teologia e da linguagem. A principal questdo da p6s-modernidade,
a desconstrucao das oposicdes binarias, desfazendo a distingdo ente verdade e
mentira, entre o certo e o errado, criou um problema epistemoldgico para a
hermenéutica e a esta assim, restou desconstruir as bases de seu edificio de
buscadora da Verdade, e este, consequentemente, ruiu.

A desconstrucado entdo, na hermenéutica, se volta para o proprio texto, ndo

se preocupado com o que este diz, criando assim uma interpretacdo univoca, mas

* DERRIDA, Jacques. A solidariedade dos seres vivos. Entrevista. In: Folha de S. Paulo. Caderno Mais! 27
de maio de 2001. p. 14.
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apontando para o conflito, para a contradi¢ao, para a auto-referencialidade, para o
paradoxo. Assim a desconstrugao provoca uma hermenéutica ndo do restaurar um
sentido, ou melhor, o sentido, mas ao contrario, aponta para a indeterminacéo.

Essa abertura tem levado constantemente a uma acusacdo de que a
proposta de Derrida € um vale-tudo interpretativo®®, no entanto é o proprio filésofo
quem trata de desfazer este equivoco, chamando a atengao para o fato de que
uma interpretacdo deve ser uma leitura cuidadosa que leva em conta todos os
aspectos de um texto, reconhecidos ou néo pelo escritor. Derrida esta interessado
em saber como a literatura existe de forma a transcender e livrar-se do contexto
ao desgarrar do “conjunto das presencas que organizaram o momento de sua
inscricdo”®’, portanto, se desconstruindo. O ato literario é assim, ao mesmo tempo,
dependente da posi¢cado anterior, derivado, mas sempre novo e urgente, por iSso
sem essencialidade. A hermenéutica € assim um acontecimento da
desconstrucéo.

Outro ponto importante no pensamento hermenéutico de Derrida é langado
em sua obra Acts of Literature®®, quando postula que o espaco da literatura ndo é
apenas o de uma “ficcdo instituida”, mas também de uma “instituicao ficticia”, que
nos permite dizer tudo. A questdo entdo é: se buscamos a interpretacdo nos
textos, onde entra entdo o sujeito do texto? Neste sentido o que Derrida faz é
ampliar a nogdo de texto. Diz o fildsofo: “ndo ha fora-do-texto”.*® Argumenta
Derrida que o que um texto significa e a que se refere ndo é a coisa em si, mas a
escritura, os suplementos, as significagdes, que sé podem surgir em uma cadeia
de remessas diferenciais operadas pelo texto. E sobre o autor do texto, o que este

comanda é tao revelador quanto o que ndo comanda, portanto, uma busca por um

* Dois artigos de Rorthy elaboram mais contundentemente esta critica: “Desconstrugio e artimanha” e
“Derrida ¢ um filésofo transcendental?”. Ambos IN: RORTY, Richard. Ensaios sobre Heidegger e outros.
Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1999.

" DERRIDA, Jacques. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991. p. 358.

* DERRIDA, Jacques. Acts of Literature. New York: Routledge, 1992.

¥ DERRIDA, J. Gramatologia. Sio Paulo: Perspectiva, 1973. p. 194.
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significado original, imanente ao texto, esta fadada ao fracasso. A auséncia se
torna constitutiva da linguagem. Nas palavras de Bennington, um dos maiores

comentadores de Derrida:

A leitura ndo tem fim, ela esta sempre por-vir como trabalho do
outro (e nunca do Outro) — um texto ndo encontra nunca seu
repouso na unidade e no sentido enfim (re)descoberto. Esse
trabalho deve ser também um trabalho de Iluto. Na verdade,
somente essa situagdo permite a um texto ter uma “vida” *%ou (...)
uma sobrevida.

Daqui a opcédo tomada nesta tese por uma hermenéutica que se achegue
desconstrutivamente ao texto literario de Mario Quintana com vistas a buscar
neste uma leitura religiosa. Ainda que Mario Quintana n&o tenha escrito textos
religiosos, o que se pretende € estabelecer a possibilidade de uma leitura religiosa
de seus poemas centrada em uma desconstrucdo que 0s mesmos operam sobre
um conteudo religioso. Em outras palavras, a leitura religiosa que iremos proceder
da poesia de Mario Quintana pretende ressaltar como esta poesia fala,
desconstrutivamente, da religido.

Derrida sera novamente retomado na tese quando apontarmos como esta
leitura religiosa se faz possivel quando se percebe a poesia como uma forma de
discurso apofatico, e que, portanto, quando carrega algum sentido religioso, fa-lo
através de um tipo de via negativa de discurso, 0 mesmo que nos escritos deste
filosofo ganha lugar privilegiado como discurso da desconstruggo.

A hermenéutica que operaremos aqui, portanto buscara evidenciar como a
poesia de Mario Quintana desconstrdi, de certa maneira, o religioso, e o faz
portando um discurso também religioso da Teologia Negativa, discurso este
historicamente construido na tradicdo teoldgica ocidental, mas também sempre
préximo da inefabilidade e, por essa razao, extremamente afeito ao falar poético

dos misticos.

% BENNINGTON, Geoffrey; DERRIDA, Jacques. Jacques Derrida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996. pp.
47-48.
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2 - Trajetoria poética de Mario Quintana

Este capitulo se ocupara de apresentar Mario Quintana, sua obra, e
principalmente, como esta se enquadra dentro do Modernismo brasileiro, uma vez
que do ponto de vista cronoldgico, o poeta produz sua obra durante este periodo
literario.

Proceder-se-a, no topico 2.1, com uma breve apresentagdo biografica sobre
0 poeta, seguida de uma reviséo bibliografica de toda a sua produgao, nos tépicos
2.2 e 2.3, notando qual o caminho estético seguido por Quintana, quais as
principais caracteristicas de sua poética, as principais influéncias e principalmente,
como sua obra aponta para alguma projecdo no que diz respeito ao falar da
religido.

Ainda neste capitulo, no topico 2.4, faz-se uma analise da fortuna critica
sobre Mario Quintana, salientando aquelas obras que procuram ver algo de
religioso em sua poesia.

O capitulo pretende entao fornecer, desta maneira, um conhecimento sobre
0 poeta, uma compreensao do conjunto de sua obra e a recepgdo da mesma por
parte da critica e dos analistas, bem como, fornecer os elementos que

fundamentarao a perspectiva de analise empreendida nesta tese.
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2.1 — Biografia de Mario Quintana

Mario de Miranda Quintana nasceu no dia 30 de julho de 1906 no Alegrete,
pequena cidade do Rio Grande do Sul, bem préxima a fronteira da Argentina. Foi
o quarto filho de Celso de Oliveira Quintana e Virginia de Miranda Quintana. Sobre

seu proprio nascimento escreveu:

Nasci prematuramente e fazia um grau abaixo de zero. Eram
oito horas da noite quando meu pai chamou minha irma e meu
irmao para dizer que eu havia nascido. Eles pediram quatro
vinténs para comprar rapadura. Foram ao mercado da esquina,
que estava quase fechando. Por isso souberam da hora®'.

Sabe-se muito acerca de sua infancia por meio de seus proprios versos. Em

1913 aprende a ler em casa, com os pais. Sobre este fato, diz o poeta:

Aprendi a escrever lendo, da mesma forma que se aprende a
falar ouvindo. Naturalmente, quase sem querer, numa espécie
de método subliminar. Em meus tempos de crianca, era aquela
encantacgdo. Lia-se continuamente e avidamente um mundaréu
de historias (...) principalmente as do Tico-Tico.*?

' VH 25.

Para as citagdes dos poemas de Mario Quintana nesta tese, resumiu-se a indicag@o das iniciais dos titulos dos
livros onde se encontram os poemas, seguido do numero da pagina, com excegio de Poesias e Agua, cujos
nomes foram mantidos nas citagdes. Assim, utilizou-se as seguintes abreviagoes:

Apontamentos de Historia Sobrenatural: AHS -4 Vaca e o Hipogrifo: VH - Caderno H: CH - Da Preguica
como Método de Trabalho: PMT - Porta Giratoria: PG - Esconderijos do Tempo: ET - Bau de Espantos: BE
Para a referéncia bibliografica completa de cada obra, vide a Bibliografia.

* CH 4.

Tico-Tico foi a revista infantil pioneira no Brasil. Surgiu em outubro de 1905 e era inspirada na francesa La
Semaine de Suzette. O nome Tico-Tico vinha de um passaro brasileiro irrequieto, que também inspirou a
musica popular com o chorinho “Tico-Tico no Fuba”. O personagem principal da Revista, Chiquinho, era
uma copia de Buster Brown, de Richard Outcault. A partir da década de 1930 sofreu forte decadéncia com a
entrada dos Comics norte-americanos no Brasil. Desapareceu no inicio dos anos 1960 sem conseguir se
renovar frente as novas revistas que surgiam. Povoou a imagina¢ao de milhares de criangas no Brasil na
primeira metade do século XX.
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Além do portugués, Quintana aprendeu ainda crianga o francés e o

espanhol. Sobre seu conhecimento da lingua francesa, € o préprio poeta quem

esclarece: “Meu pai foi conspirador da Revolugdo de 23°3. Entdo, para os criados

(...) ndo entenderem as conspiragdes e também as coisas intimas, falava-se em

francés.” Ja sobre o espanhol, seu conhecimento sobre 0 mesmo se deve, sem

duvida, a proximidade de Alegrete com a fronteira argentina.

Sua atracdo pela literatura se manifesta ja nos primeiros anos. Em seu

poema Confessional, o poeta nos mostra o quanto o encantava a literatura infantil.

Eu fui um menino por tras de uma vidraga - um menino de
aquario.

Via o mundo passar como numa tela cinematografica,
mas que repetia sempre as mesmas cenas, as mesmas
personagens .

Tudo tdo chato que o desenrolar da rua acabava me
parecendo apenas em preto e branco, como nos filmes
daquele tempo.

O colorido todo se refugiava, entdo, nas ilustragées dos
meus livros de historias, com seus reis hieraticos e belos
como os das cartas de jogar.

E suas filhas nas torres altas — inacessiveis princesas.

Com seus cavalos — uns verdadeiros principes na
elegéncia e na riqueza de jaezes.

Seus bravos pajens (eu queria ser um deles ...) (...)**

>3 Uma entre as varias revoltas ocorridas durante o governo do presidente Artur Bernardes, a Revolugdo de
1923 foi resultado das revoltas tenentistas e do avango do movimento operario contra as oligarquias
dominantes. A candidatura pela quinta vez consecutiva de Borges de Medeiros ao governo do estado do Rio
Grande do Sul deflagrou uma guerra civil entre a oligarquia dissidente gaticha, agrupada sob o nome de
Alianga Libertadora, e as tropas federais. Os confrontos duraram até dezembro de 1923, quando se assinou
um acordo entre o governo federal e os representantes da Alianga Libertadora. Esse movimento, chamado de
tenentista por ter sido conduzido principalmente por oficiais desta patente, estendeu-se por outros estados
brasileiros até chegar a Sao Paulo no ano de 1924.

4 VH 23
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Muitas outras imagens da infancia Quintana vai retomar em seus poemas,
como os serdes familiares, com recitais de piano das criangas para os mais velhos
€ a presencga constante de suas tias e do velho casardo onde nasceu.

Em 1915 inicia o curso primario na Escola do mestre portugués Anténio
Cabral Beirdo.”® Foram as aulas de leitura e redacéo desta escola, onde cursou
todo o primario, que mais marcaram o poeta. O compéndio de leitura do Marqués
de Marica e a Seleta em Prosa e Verso de Alfredo Clemente Pinto®® (“um mundo...
quero dizer, o mundo!” em suas préprias palavras) ficaram na memdéria de Mario,

bem como os ditados e redacdes. Sobre isso, diz Mario:

E tudo isso ainda no curso elementar. Pelo menos era assim
em Alegrete. E € comovidamente que escrevo aqui o0 nome
de meu lente de portugués e diretor do colégio, o saudoso
professor Anténio Cabral Beirdo.*’

Como se pode notar, nestes primeiros anos escolares do poeta o contato
com a literatura foi uma constante que a partir dali ndo mais saiu de cena.

Em 1919 Quintana vai para Porto Alegre para estudar como interno no
Colégio Militar. Deste momento em diante sua convivéncia com a literatura se
torna continua, e também é neste tempo que comeca a descobrir 0s classicos. Na
primeira entrevista que concedeu a imprensa, em 1936, para o Jornal da Manh3,
de Porto Alegre, e republicada em seu Livro Porta Giratéria, de 1988, ao ser

perguntado sobre os autores que mais o impressionaram, responde o poeta: “O

> Todas as informagdes biograficas aqui apresentadas e que ndo provém diretamente de poemas de Quintana
foram colhidas em: FACHINELLI, Nelson da L. Mario Quintana: Vida e obra. Porto Alegre: Bels, 1976;
FONSECA, Juarez. Mario Quintana. Revista ZH. Porto Alegre. 16 de out. de 1977; TAVORA, Araken.
Encontro marcado com Mario Quintana. Porto Alegre: L&PM, 1986.

%6 José Pereira da Fonseca (1773-1848), o Marques de Marica, politico famoso durante o Império, foi também
autor de maximas e frases moralizantes agrupadas em um compéndio de leitura em uso em diversas escolas
do Brasil no inicio do século XX. Alfredo Clemente Pinto foi outro politico ¢ educador dos mais eminentes do
Rio Grande do Sul. Sua Seleta em Prosa e Verso data de 1891 e continha desde trechos de poetas e prosadores
romanticos como Olavo Bilac e José de Alencar até curiosidades da ciéncia da virada do século XIX para o
XX.

STVH 112

42



primeiro grande choque que recebi foi com a leitura de Os miseraveis (Les
Miserables de Victor Hugo). Mas isto aos treze anos”.*® Diz também, agora no
Caderno H: “Vocés vao achar engragadissimo, mas aos quinze anos devorei
literalmente Dostoievski e roi com avidez canina ndo sei quantas ossadas
metafisicas”. *°

Quintana reconhece que parte do que viria a ser seu estilo foi adquirido nos

anos que passou no Colégio Militar, nas aulas de redagao:

(...) n&o me sai da lembranga um professor dos meus tempos
de ginasio que, ao dar-nos o tema para a Redagado de
Portugués, dizia: “Nao adianta escreverem muito, meninos,
porque so leio a primeira pagina; o resto, eu rasgo”. E assim
nos dava, ao mesmo tempo, a primeira e a melhor ligdo de
estilo, obrigando-nos a reter as rédeas de Pégaso e a dizer
tudo (que alias ndo podia ser muito) nas trinta linhas do papel
almaco, contando titulo e assinatura. A ele, pois, ao saudoso
major Leonardo Ribeiro, a minha gratiddo e a dos meus
leitores. *°

Em 1925 regressa a Alegrete e passa a trabalhar na farmacia de seu pai,
ficando pouco tempo ai. No ano seguinte morre sua mae e Quintana retorna para
Porto Alegre e vai trabalhar na Editora Globo. Em 1927 morre seu pai. Nessa
época Quintana ja esta totalmente integrado a vida da capital e seus passos na
vida literaria comegcam a ficar mais firmes. Em 1928 obtém seu primeiro prémio
literario em concurso realizado pelo Diario de Noticias, de Porto Alegre, com o
conto A Sétima Personagem‘”. Em 1929 passa a integrar a equipe de redagéo do

jornal de esquerda, o Estado do Rio Grande.

S8 PG 249.
% CH 127.
% CH 76

6! Republicado em PMT 113-120.
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No ano seguinte divulga alguns poemas no Correio do Povo e na Revista
do Globo. Num surto de patriotismo, alista-se como voluntario do 7° Batalhdo de
Cacadores e participa da Revolugéo de 30%, servindo no Rio de Janeiro por seis
meses. Conhece, na capital da Republica, Cecilia Meireles, de quem declara: “O
unico poeta puro que conheci. Ela era a poesia em pessoa”. Apds seu retorno a
Porto Alegre, trabalha por mais dois anos em O Estado do Rio Grande, até o jornal
ser fechado. Em 1934, convidado por Erico Verissimo, vai para a Editora Globo
trabalhar como tradutor. Sua primeira tradugao foi Palavras e Sangue de Giovanni
Papini. A esta, segue-se uma série de grandes tradugdes, talvez um dos maiores
empreendimentos editoriais das décadas de 1930 e 1940 no pais. O publico
brasileiro conheceu Emil Ludwig, Lin Yutang, Charles Morgan, Guy de
Maupassant, André Gide, Virginia Woolf, Aldous Huxley, Joseph Conrad e outros
através de Mario Quintana. Sdo também famosas suas traducbdes de Proust,
consideradas obras-primas. Quintana traduziu para a Editora Globo dezenas de
titulos, de 1934 até 1955. Traduziu principalmente do francés e do espanhol, mas
também o fez, com grande pericia, do inglés.

Na segunda metade da década de 1930 esteve novamente no Rio de
Janeiro, quando estreitou sua amizade com Cecilia Meireles. De volta a Porto
Alegre, publica em 1940 seu primeiro livro, A Rua dos Cataventos, pela Editora
Globo. A este seguem-se Cangbes, em 1946; Sapato florido e O batalhdo das
Letras, em 1948; O Aprendiz de Feiticeiro, em 1950; Espelho Magico, em 1951.
Paralelamente a producao literaria, continuou trabalhando e escrevendo para
jornais e revistas. E desse periodo o inicio da publicacdo de suas cronicas
poéticas sob o titulo Do Caderno H, “porque todas as coisas acabavam sendo
escritas na ultima hora, na hora H, na hora final’, segundo o préprio Quintana.
Seus prosopoemas foram publicados primeiramente na revista Provincia de Sao

Pedro e, a partir de 1953 até 1967, no Correio do Povo.

62 Motivada pelas mesmas oligarquias insatisfeitas e por grupo de oficiais militares, a revolugdo de 30
derrubou o governo legitimamente eleito, com uma plataforma de moralizagao politica e de transformagdes
sociais. Esta revolugdo levou ao governo o presidente Getulio Vargas que em 1937 daria um golpe de estado e
instauraria a ditadura do Estado Novo, permanecendo no poder até 1945.
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No inicio da década de 1950, Mario Quintana faz um tratamento na Clinica
Pinel contra o alcoolismo, problema que ja Ihe rendia consequéncias
desagradaveis, bem como uma série de anedotas. Juarez Fonseca, amigo do
poeta, em sua obra Ora Bolas: o humor cotidiano de Mario Quintana, além de
narrar varias dessas historias, lembra que anos apés o tratamento Quintana disse
“que havia tomado apenas um porre, e que este porre durara 25 anos”.®® Tirada
bem ao estilo do poeta, conhecido também pelo seu humor caracteristico e sua
ironia fina.

Em 1962 sua obra poética é reunida em um unico volume intitulado
Poesias, e é publicado pela Editora Globo.

Mesmo ja reconhecido por criticos como Fausto Cunha e Augusto Meyer®,
€ apenas em 1966 que ganha alguma projecdo nacional com a publicagao, pela
Editora do Autor do Rio de Janeiro, de sua Antologia Poética, com textos
selecionados por Rubem Braga e Paulo Mendes Campos®®. Neste mesmo ano, a
25 de agosto, Quintana é recebido e homenageado na Academia Brasileira de
Letras. Nesta ocasido o poeta Manuel Bandeira®® o salda com os seguintes
versos: “Meu Quintana, os teus cantares/ Ndo s&o Quintana, cantares:/ Séo,
Quintana, quintanares.” Ainda neste ano recebe o prémio Fernando Chinaglia

como melhor livro do ano.

8 FONSECA, Juarez. Ora bolas: o humor cotidiano de Mario Quintana. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1994.
p. 33.

64 Fausto Cunha (1923-2004) foi um dos mais importantes criticos literarios do Brasil na segunda metade do
século XX. Destacou-se também como autor de Ficgdo Cientifica. Augusto Meyer (1902-1970), foi jornalista,
poeta, ensaista, memorialista, folclorista e critico literario. Nasceu em Porto Alegre e foi eleito para a
Academia Brasileira de Letras em 1960. Fez parte do modernismo gaticho, introduzindo o regionalismo ¢ o
memorialismo na poesia. E autor de um dos trabalhos exegéticos mais profundos sobre Machado de Assis
(1935). Dirigiu a catedra de Estudos Brasileiros na Universidade de Hamburg.

6 Rubem Braga (1913-1990) foi um dos maiores cronistas brasileiros desde Machado de Assis. Trabalhou
praticamente a vida toda com o jornalismo, mesmo no periodo em que esteve no corpo diplomatico brasileiro.
Consagrou-se como cronista, unico género que cultivou. Paulo Mendes Campos (1922-1991), também
jornalista, escreveu poemas e cronicas, além de excelente tradutor de poesia e prosa inglesa e francesa.

6 Manuel Bandeira (1886-1968) foi um dos principais poetas do modernismo brasileiro. Pertenceu a geragio
vanguardista de 1922. Seu poema Os Sapos foi recitado em uma das noites da Semana de Arte Moderna. Foi
professor de Literatura Hispano-Americana na Fac. Nac. de Filosofia. Em 1940 foi eleito para a Academia
Brasileira de Letras. Destacou-se ndo apenas como poeta como também tradutor.
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Em 1973 é publicado em um volume o Caderno H, uma selecgao, feita pelo
proprio poeta, das crénicas poéticas escritas para os jornais. Dois anos depois
vem a lume Pé de Pildo, com poemas infanto-juvenis. Segue-se entdo um novo
surto de publicagdes: Apontamentos de Historia Sobrenatural, 1976 (agraciado em
1977 com o prémio Pen Clube de Poesia Brasileira); A Vaca e o Hipogrifo, 1977,
tradugcdo do Caderno H para o inglés sob o titulo de Chew me up slowly;
Esconderijos do Tempo, 1980; Bau de Espantos, 1986; Porta Giratoria, 1988.

Em 1980, Mario Quintana recebe o prémio Machado de Assis da Academia
Brasileira de Letras pelo conjunto de sua obra. Apesar de cotado para uma
cadeira na ABL por trés vezes, nunca chegou a vestir o fardao.

Além das obras supracitadas, muitas antologias e coletadneas de seus
poemas foram publicadas nas décadas de 1970-80, fazendo com que o poeta
passasse a ser mais conhecido por todo o Brasil. Mesmo ja bastante famoso, o
poeta se manteve bastante avesso as homenagens.

No dia 5 de maio de 1994, aos 87 anos, Mario Quintana falece no Hospital
Moinhos de Vento, em Porto Alegre. A biografia do poeta do Alegrete talvez seja

mais bem encerrada com suas proprias palavras:

E eu que desejava tanto que minha biografia

terminasse de subito

simplesmente assim:

“‘Desaparecido na Batalha de Itororo™

(Desaparecido? Meu Deus, quem sabe se ainda estou
vivo?1)®’

No dia 11 do mesmo més de maio de 1994, Marcelo Coelho publica no

jornal Folha de S&o Paulo um artigo no qual diz que "Mario Quintana foi o poeta

" CH 45.

A Batalha de Itoror6 foi um dos famosos combates da Guerra do Paraguai ou Guerra da Triplice Alianga,
movida pelo Brasil, Argentina e Uruguai contra o Paraguai de Solano Lopes. Esta batalha ocorreu no dia 6 de
dezembro de 1868 na ponte de mesmo nome ¢ depois de sangrento combate ¢ vencida pelas tropas brasileiras,
comandadas pelo Marechal Luiz Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias, patrono do Exército Brasileiro.
Do lado paraguaio 400 homens morreram, do lado brasileiro, 2416 homens sdo postos fora de combate.
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mais naturalmente poeta deste século."® Praticamente as mesmas palavras que
Quintana usara para falar de Cecilia Meireles.

Em 14 de novembro de 1984 a Revista Isto E publicou um texto de Mario
Quintana chamado Apresentagao, no qual o poeta traga em algumas linhas uma
autobiografia. Este mesmo texto foi republicado em seu livro Da preguica como
meétodo de trabalho. Deste texto, alguns trechos sao transcritos aqui, dada sua

relevancia para qualquer estudo que se queira iniciar sobre o poeta de Alegrete:

Nasci em Alegrete, em 30 de julho de 1906. Creio que foi a
principal coisa que me aconteceu. E agora pedem-me que
fale sobre mim mesmo. Bem! Eu sempre achei que toda
confissdo nao transfigurada pela arte € indecente. Minha vida
esta nos meus poemas, meus poemas sao eu mesmo, nunca
escrevi uma virgula que ndo fosse uma confisséo. (...) Dizem
que sou modesto. Pelo contrario, sou tdo orgulhoso que
nunca acho que escrevi algo a minha prépria altura. Porque
poesia € insatisfacdo, um anseio de auto-superagdo. Um
poeta satisfeito ndo satisfaz. Dizem que seu (sic) timido.
Nada disso! Sou é caladao, introspectivo. Nao sei por que
sujeitam os introvertidos a tratamentos. S6 por ndo poderem
ser chatos como os outros?

Exatamente por execrar a chatice, a longuiddo, € que eu
adoro a sintese. Outro elemento da poesia € a busca da
forma (ndo da férma), a dosagem das palavras. Talvez
concorra para esse meu cuidado o fato de ter sido pratico de
farmacia durante cinco anos. Note-se que € 0 mesmo caso
de Carlos Drummond de Andrade, de Alberto de Oliveira, de
Erico Verissimo® - que bem sabem (ou souberam) o que é a
luta amorosa com as palavras.”

% COELHO, Marcelo. “Mario Quintana que era misterioso e facil, foi ignorado pela critica”. In: Folha de Sdo
Paulo. 11 de maio de 1994.

% Erico Verissimo (1905-1975), romancista gatcho regionalista, autor da trilogia O tempo e o vento. Alberto
de Oliveira (1859-1937), poeta parnasiano brasileiro, membro fundador da Academia Brasileira de Letras.
Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), poeta modernista também da primeira geragdo de 1922, passa
depois a escrever poemas com caracteristicas de critica social até chegar a uma fase final de sua produgio,
mais existencialista. Tém em comum os trés o fato de terem sido farmacéuticos em uma parte da vida.

O PMT 11-12.
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O poeta ja nos oferece aqui uma percepgao sobre poesia, principalmente
com relagao a seu aspecto formal. Nao que defenda um formalismo estrito, que o
poeta chama de férma, mas aponta para o aspecto de palavra dosada na poesia.
Como um farmacéutico que deve colocar a medida exata da substancia para que
faca do resultado um medicamento e ndo um veneno, também assim concebe
Quintana o fazer do poeta. Este paralelo nos remete diretamente ao didlogo do
Fedro de Platdo, quando, no mito de Theuth, a escritura € apresentada como um
pharmakon, uma medicina, um remédio. No entanto, o conceito grego do
pharmakon é um tanto ambiguo, pois pode tanto significar remédio ou veneno.
Para Quintana, a “luta amorosa com as palavras”, o fazer poético, é lidar com essa
duplicidade, oscilar de um lado ao outro, carregar em si 0 mal e a cura. Este
conceito de pharmakon sera retomado posteriormente dialogando a poesia de
Quintana com a critica pés-estruturalista da literatura.

Feito o preludio, parte-se ao estudo da poesia de Mario Quintana. Em um
primeiro topico procurar-se-a situar a producao poética de Mario Quintana no
ambiente do modernismo brasileiro, notando-se sua maneira particular de inserir-
se na literatura brasileira deste momento. Ao mesmo tempo, ressaltar-se-a pontos
especificos da poética de Quintana que favorecem a leitura que se pretende fazer
de sua poesia nesta tese. Em um topico subsequente, o olhar estara voltado para
como a critica recebeu e caracterizou a producdo poética de Quintana, com
especial atencdo aos estudos que, de alguma forma, aproximaram-se de uma
leitura da obra do poeta de Alegrete atentando para o que poderia se chamar

inicialmente de um significado religioso.
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2.2 - Contextualizagao de Mario Quintana no Modernismo brasileiro

Em sua obra - referéncia entre os estudiosos na literatura - Historia Concisa
da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi, ao comentar os rumos tomados pela poesia
no Modernismo apos a década de 1930 e apresentar os principais poetas desse
momento no capitulo intitulado "Tendéncias Contemporaneas", abre um sub-

tépico chamado "Outros Poetas" onde se |é:

O projeto de uma lirica essencial € comum a quase toda a poesia
pos-modernista. Dele participaram, cada um a seu modo, poetas
que tém escrito desde a década de 30, ou desde fins da década
anterior, e que, apesar de menos conhecidos pelo publico meédio,
devem figurar ao lado de um Drummond, de um Jorge de Lima e
de uma Cecilia Meireles, como vozes originais da literatura
brasileira contemporanea. E o caso de (...) Mario Quintana, poeta
que encontrou férmulas felizes de humor sem sair do clima neo-
simbolista que condicionara a sua formac&o.”’

Esta citacdo é de grande interesse para qualquer estudo que se queira
iniciar sobre Mario Quintana, ndo apenas porque provém de um dos criticos mais
conceituados da literatura brasileira, mas também porque € rica, a despeito de
curta, em consideracdes sobre a poética e a poesia de Quintana.

O que primeiro se destaca é a afirmacdo de que Quintana foi um poeta
menos conhecido pelo "publico médio". Apds 1962, quando a Editora Globo
publicou o volume Poesias, reunidao de suas cinco primeiras obras, a primeira das
quais A Rua dos Cataventos, publicada em 1940; e apds 1966, com a publicacao
da Antologia Poética, organizada por Rubem Braga, Quintana deixa de ser o

"poeta de Porto Alegre" e adquire projegao surpreendente, ainda que tardia.

"' BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 39. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2001. p. 463.
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Sobre esse reconhecimento publico, Quintana se mostrou indiferente e
avesso, principalmente porque isso o sujeitava a uma certa "coeréncia" exigida

pelos criticos. Reagindo, dizia o poeta:

Eu ndo me sinto instituicdo, que diabo! Eu me lembro que a época
da minha vida de que eu gostava mais era quando alguém,
falando sobre o Rio Grande do Sul, comegava a enumerar 0s
poetas: Adolfo Maia, Teodomiro Tostes, Athos Damasceno
Ferreira, Ernani Fornari e outros... Eu me achava
maravilhosamente bem, Eorque fazia parte desses outros. Agora
me puseram um nome...”

Em muitas outras assertivas de Quintana nota-se seu desconforto em
relacdo a critica, desconforto compreensivel, pois Quintana dificimente se
enquadrava nas correntes literarias em voga e sua voz original, nao "matriculada”
a nenhuma escola poética, o fez perseverar em sua propria tradicao literaria,
sendo contundentemente critico com os criticos: "Me intriga o que certos criticos
escrevem sobre poesia, inclusive a minha. Eu ndo me reconheco, nao entendo o
que eles querem dizer."”

Ao que parece, os criticos também nao entenderam o que Quintana quis
dizer, e como quis fazé-lo. Alvaro Lins, ao comentar o livro de estréia de Mario
Quintana, escreve que "os seus versos mostram-no como um indiferente ao que
se passou, entre nds, de 1922 para ca."™* Esta afirmacéo se deveu sobretudo ao
fato de este primeiro livro ser composto de sonetos, género repudiado apdés 1922.
O critico seguramente nao atentou para o aspecto modernista desses sonetos, 0
que comentaremos mais a seguir.

Retornando a citagdo de Bosi com que abrimos este capitulo, destaca-se
ainda, a afirmacédo de que o conhecimento da obra de Quintana devia-se, quase

sempre, as "suas formulas felizes de humor". De fato, o humor é presente em um

> TAVORA, Araken. Encontro marcado com Mario Quintana. Porto Alegre: L&PM, 1986, s/p.
7 1d. ibid.

7 LINS, Alvaro. Jornal de Critica, 1* série. Rio de Janeiro: José Olympio, 1941.
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bom numero de versos do poeta, sendo ndo apenas recurso literario em Quintana,
mas mesmo uma caracteristica de sua personalidade que se revelava em varias
situagbes reais’. Este humor foi um instrumento para sua mais facil
popularizacdo, uma vez que tornava sua obra aparentemente mais acessivel e
atraente. No entanto, o que se nota é que seu humor de "férmulas felizes" é
apenas uma facilidade aparente em sua poesia, na qual o lirico é levado a
extremidades formais e se consubstancia as expectativas e aspiracdes trazidas
pela modernidade literaria.

Quintana foi um poeta extremamente consciente de seu instrumental
poético e ndo cedeu a "férmulas" em sua obra. Ao contrario: com um poder
sintético exemplar (licdo aprendida com seu professor do Colégio Militar, conforme
ja citado) e uma pericia e cuidado no uso de imagens insélitas e sinestésicas,
criou uma obra impar na literatura brasileira do século XX. Dai se poder ressaltar
que o que Bosi chama de "formulas felizes" ndo deve ser entendido como uma
concessao do lirico a certas facilidades de assimilagao publica, ja que o humor, na
producdo de Quintana, € um elemento poético por ele assumido de maneira
organica, isto €, sem a pretensdo de fazer deste um fim, mas como um tipo de
filtro de seu material poético. E o que se pode depreender de seu poema

"Acontece que":

Como todos os individuos profundamente sentimentais,
acontece que tenho verdadeiro horror ao sentimentalismo
verbal.

Dai certos toques de 'humour' nos meus poemas. Um toque
de impureza, pois.”®

Além de uma justificativa do proprio poeta ao seu uso do 'humour’, estes
versos também trazem importantes referéncias a temas que serdo explorados

abaixo no que concerne ao modernismo da produgdao de Mario Quintana. No

7 Muitas anedotas referentes a Quintana se encontram recolhidas no supracitado livro de FONSECA, Juarez.
Ora bolas, o humor cotidiano de Mario Quintana. Porto Alegre: Artes e oficios, 1994.

6 CH 63.
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entanto, cabe comentar aqui que sua explicagdo do uso do humor nos conduz a
perceber que o "toque de impureza" tem na verdade a funcado de purificar seus
versos. E preciso salientar, contudo, que ao mesmo tempo em que o uso do
humor aproxima Quintana dos modernistas, seu humor ndo tem o carater jocoso e
depreciativo de certos poemas da geracdo de 22. Nao é de protesto ou de
iconoclastismo, sendo de uma lirica do quotidiano que ri do espetaculo do mundo,
sem deste zombar. Esta é mais uma marca do modernismo original de Quintana,
que usa uma linguagem do dia-a-dia, fazendo poesia com o mundo, sem
privilegiar "assuntos poéticos" ou "palavras poéticas", valendo-se de maneira
essencial do humor, como os epigonos de 22, no entanto sem a pretensao
vanguardista e revolucionaria dos mesmos.

A originalidade da criagdo poética de Quintana pode ser notada na
dificuldade mesma de classificacdo de sua producgao. Bosi, no trecho supracitado,
vale-se de uma variedade de referéncias a estéticas diferentes ao comentar o
poeta. A citagdo se encontra em um capitulo sobre o modernismo, mas logo no
inicio ha a referéncia ao pds-modernismo, e ao fim, caracterizando Quintana,
alude-se ao neo-simbolismo.

De fato, o simbolismo é a estética mais recorrentemente empregada para
classificar a produgdo poética de Quintana, principalmente em A rua dos
cataventos, a ponto de sua obra de estréia ter sido considerada como de um
simples simbolismo retardatario, muito devendo ao poeta simbolista portugués
Anténio Nobre. Afranio Coutinho, em A literatura no Brasil, chega a afirmar,
comentando a presenca de Anténio Nobre no primeiro livro de Quintana, que sua
"sombra o visita."”” A isto reage Quintana, em uma entrevista concedida a Edla

van Steen, dizendo:

E ndo é o leitor que descobre o poeta, mas o poeta que
descobre o leitor, que o revela a si mesmo. O poeta que "me
descobriu" foi o Antdnio Nobre do Sé.(...) Em meu primeiro
livro, A rua dos cataventos, tenho, por dever e devogao, um

"7 COUTINHO, Afranio. 4 literatura no Brasil. 2.ed. Rio de Janeiro: Sul Americana, 1970, p. 179.
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soneto a ele dedicado e mais uma referéncia em um outro
poema. Isto bastou para acusarem em mim a influéncia de
Antonio Nobre. Protesto: ndo ha influéncia - ha confluéncia,
pois a gente s6 gosta de quem se parece com a gente.78

A "sombra" de Anténio Nobre, conforme as palavras de Coutinho, longe de
obscurecer ou ocultar a genialidade do poeta gaucho, ou ainda confirmar um
anacronismo estético nele, € mesmo um elemento a mais na constelagdo da obra
de Quintana, que se revela, ja desde sua primeira obra, um modernista sui
generis. O que Quintana chama de confluéncia pode ser entendido como um
processo de dialética da construcao literaria, e ndo uma repeticdo espuria do
poeta simbolista portugués. Fausto Cunha corrobora, com a voz de critico, o que
Quintana ja havia dito sobre sua aproximagao a Antonio Nobre ao comentar o

pejorativismo do atributo de "simbolista" a Quintana. Diz o critico:

A presencga de Antonio Nobre era deliberada, buscada (afinal
um poeta tem o direito de render seu tributo), mas é na
maioria dos casos uma presenca alusiva ou, antes,
remissiva. (...) De certa maneira, é até um recurso de que o
poeta se vale para ganhar e revelar maior liberdade
estrutural.”

Neste trecho Cunha nos fornece o que pode ser considerado um ponto-
chave para a leitura da obra de Quintana: "liberdade estrutural". Curiosamente, os
modernistas que pregaram veementemente a liberdade das formas e das
estruturas na poesia, iconoclastas e anarquicos, desafiadores e renovadores,
conforme ja dito acima, ndo viram em A rua dos Cataventos a modernidade de
Quintana. O fato de este seu primeiro livro ser composto de sonetos, forma

considerada passadista e praticamente abolida pelo movimento de 1922, além da

8 PMT 142.

7 CUNHA, Fausto. Poesia e poética de Mario Quintana. In: A leitura aberta. Rio de Janeiro: Catedra MEC,
1978. p. 220.
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supracomentada aproximagao ao simbolismo, rejeitado e ironizado pelos criticos
da época, reforcaram a idéia de que Quintana era um poeta anacrbnico e
indiferente ao modernismo. Todavia €, mais uma vez, o proprio Mario Quintana
que aponta para o modernismo ndo notado de seus sonetos em um texto do
Caderno H, marcando o contraponto existente entre a rigidez de sua forma e a
liberdade do seu verso. Na citagdo, um tanto longa, o que poderia ser chamado de

uma verdadeira poética do soneto modernista pode ser depreendido.

Desde muito que eu desejava escrever um soneto de m&os no
bolso. O soneto é que iria de maos no bolso, por ai... Sim, seria
um soneto vagabundo (ndo me digam que em ambos o0s
sentidos) e que ao partir ndo imaginasse aonde iria chegar, como
tdo bem o sabem os sonetos classicos, 0s quais se encaminham
silogisticamente das premissas para a conclusdo. Que nem esses
menininhos de 6culos que vao diretinho pra escola, sem olhar
para os lados.

Mas por que logo um soneto € nao um outro poema? Por isso
mesmo. Um poema qualquer ndao tem prazo determinado e as
vezes 0 poeta ndao atina como ha de fazé-lo parar. Como?
Quando? Onde? Um soneto, porém, tem sempre um fim: é
obrigado a se deter, por forga, no décimo quarto verso - esse
derradeiro verso que os parnasianos fechavam, luzentemente,
com uma pesada chave de ouro. (...)

O meu soneto, no entanto, ndo levaria chave de espécie
nenhuma.

Apenas se acomodaria, ao fim, como quem se houvesse
enrodilhado, a noite contra um portal. (...)

Nada mais do que isso pretendiam os sonetos andejos que asilei
um dia na Rua dos Cataventos. (...)

E agora, se um ou outro saiu com armadura classica, espero que
isso nao lhe tenha prejudicado a naturalidade do andar.(...)*

Quintana nao é realmente um "menininho de 6culos" que vai para a escola,
principalmente as escolas poéticas. Uma leitura cuidadosa de seus sonetos
dispensaria o esclarecimento oferecido pelo poeta na citagdo acima. No entanto,

ela se faz importante por realcar a ja referida liberdade estrutural da obra de

8 CH 134-5.
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Quintana. A forma dada pelo soneto ndo € limitadora da agao poética, como o
viam os modernistas, ou mero espago para malabarismos ldgicos com
"expressdes poéticas" e "chaves de ouro" como entre os parnasianos, mas um
fluir natural dos versos descomprometidos com qualquer escola. O que parece é
que, enquanto muitos poetas modernistas, principalmente aqueles da geracao
revolucionaria de 1922, anunciavam a parusia e o Armagedon literarios,
desmontando a linguagem poética e construindo uma poética com os escombros
deste desmonte, Quintana, embora ndo menos ciente da "crise" modernista da
poesia e da linguagem ela mesma, aponta uma nova saida para essa crise
desenvolvendo uma nova compreensao de linguagem poética, até entdo nao vista
no modernismo brasileiro.

A classificagdo de simbolista acompanha Quintana em seus dois livros
subsequentes, Cangbes e Sapato Florido. Aquele, publicado em 1946, como o
préprio nome diz, € composto por poesias de forma popular e singularmente
musicais, nas quais o poético € colhido nas coisas do quotidiano; este, vindo a
lume em 1948, apresenta uma grande novidade formal, ja apontada na epigrafe
do livro, retirada de um trecho da comédia Le Bourgeois Gentilhomme de Moliére,

que aqui transcrevemos integralmente:

MONSIEUR JOURDAIN: - Non, je ne veux ni prose, ni vers.
MAITRE DE PHILOSOPHIE: - Il faut bien que ce soit I'un ou
l'autre.

MONSIEUR JOURDAIN: - Pourquoi?®’

Aparentemente ingénua, essa epigrafe refere-se diretamente ao tipo de
poesia de Sapato Florido: nem prosa, nem verso. Rompendo com o limite estrito
entre o que é ou nao linguagem literaria, abolindo as distingées, Quintana adota a
forma do poema em prosa, que vai ocupar, a partir dai, um espaco privilegiado em

sua produgao. A destreza e a constancia desses poemas em prosa no conjunto

8! MOLIERE, Le Bourgeois Gentilhomme. Paris: Hatier, s/d, p.22.
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da obra de Quintana fardo com que sejam conhecidos no universo da literatura
brasileira por Quintanares, palavra criada pelo proprio poeta na "Cancgéo de barco
e de olvido" (poema do livro Cangbes®) e, como se menciona acima,
posteriormente consagrada por Manuel Bandeira no ja citado poema com o qual
este sauda o poeta gaucho em uma homenagem na Academia Brasileira de
Letras.

A adogdo do poema em prosa é mais uma faceta do modernismo nao
enquadrado de Quintana. Primeiramente ele publica um livro de sonetos,
desafiando a poética da geragcdo de 1922, conforme ja apontado acima. Com
Sapato Florido, publicado em 1948, pertencendo, portanto, ainda que apenas
cronologicamente, a Geragdo de 45, Quintana se opde ao formalismo dessa
geragao com seus Quintanares.

Fazendo um caminho inverso ao Movimento de 22, os poetas de 45, ja
distantes daquela atitude anarquica e iconoclasta de seus antecessores, foram
outra vez ao encontro dos géneros classicos, entre eles o soneto, pondo em
xeque O que consistia em procedimento quase padrdao dos baluartes do
movimento modernista no Brasil advindos da Semana de 22, abandonando o
descuido formal, o deboche, fazendo poesia quase que artesanalmente, e com um
apuro formal filigranatico.

Em seu primeiro livro Quintana desafia o canone vigente escrevendo
sonetos. Com Sapato Florido, seus quintanares, mais que versos livres,
apresentam-se como uma nova concepc¢ao do fazer poético, contrapondo-se a
seus contemporaneos.

Sobre os poemas em prosa, duas consideragcdes sdo necessarias para que
se perceba o que significam na obra poética de Quintana e que importancia tém
para a leitura da poesia como se pretende aqui. Convencionou-se chamar de
poema em prosa a pequenos textos liricos em prosa, uma forma hibrida, com
caracteristicas duplas, sem, contudo, poder ser classificado como um ou outro.

Foram Charles Baudelaire e Aloysius Bertrand os primeiros a utilizarem de forma

: Poesias 56. ...Que eu vou , it u
2N P 56 e eu vou passando e passando,/ Como em busca de outros ares.../ sempre de barco
passando,/ Cantando os meus quintanares...”
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sistematica o poema em prosa, apesar de se encontrar exemplos esporadicos na
literatura ocidental antes deles.

Baudelaire pretendia, com seus Pequenos poemas em prosa, criar uma
nova forma de lirica, mais atenta a modernidade. O autor de Les Fleurs du Mal é
seguido por outros simbolistas como Rimbaud e Mallarmé. Este rompimento com
a estética classica nao se da apenas no aspecto formal, sendo também no que
concerne a propria linguagem literaria, que, sem perder a densidade poética,
permite-se prosaica. Pode-se dizer que o movimento modernista literario do século
XX, com todas suas vanguardas e ousadias, € um resultado direto da linguagem
literaria dos simbolistas, uma vez que estes deram novas dimensoes, até entao
inconcebiveis, de linguagem e estrutura para a poética.

A linguagem prosaica, do quotidiano, em poemas n&o mais afeitos ao metro
classico, abole a tentativa de distinguir o que é estritamente literario, conduzindo,
com isso, a um discurso poético livre de convencionalismos formais ou tematicos.
A contribuicdo dos simbolistas se nota ainda na derrubada do modelo romantico
de poesia, segundo o qual as emogdes do poeta deveriam estar expostas no
poema de forma direta. No simbolismo, tudo o0 que se percebe sobre o sentimento
chega através do discurso indireto, imagético, ndo ha adjetivagdo descritiva,
qualificacbes ou representagcdo de emogdes de maneira personificada como no
romantismo.

O poema em prosa representa a possibilidade de se fazer criacéo literaria
com a linguagem usual de pensamento e comunicagdo, sem aquilo que
usualmente se chama de linguagem literaria. Pode-se dizer que os poemas em
prosa sao mesmo fragmentos semelhantes a cangdes etéreas, nas quais
desaparecem todos os contornos definidos da representagao quase pictérica do
naturalismo ou mesmo da narrativa realista em sequéncia légica. O significado no
poema em prosa surge incerto, mais afeito a sugestao que a definicdo, como uma
imagem vista através de uma fina pelicula veladora. E aqui é mister ressaltar que
quando se fala de simbolo e imagem no modernismo, estes tendem a n&o mais
envolver uma metaforizacdo facil e previsivel, mas a um arduo processo de

elaboragdo mais profundo, resultado de uma redefinigdo do préprio carater da

57



linguagem, n&o mais reconhecida como totalmente capaz de representar o mundo,
afastando-se assim do simbolismo.

Gilberto Mendonga Teles, no ensaio intitulado "A enunciagdo poética de
Mario Quintana", um dos primeiros estudos sistematicos da poesia do poeta
gaucho, datado de 1974, enfatiza o quanto a ado¢cdo do poema em prosa por
Mario Quintana constitui uma "notavel contribuicdo @ moderna poesia brasileira"®,
e mais, o quanto a tradic&o literaria riograndense, bergo da formagao poética de
Mario Quintana, foi um celeiro de cultivo de poemas em prosa, com nomes como
Alvaro Moreyra e Teodemiro Tostes, fortemente marcados pelo neo-simbolismo, e
Augusto Meyer, uma das mais importantes personagens do modernismo do Rio
Grande do Sul. Aprofundando a compreensao deste novo género, ao mesmo

tempo que apontando para o que ha de moderno no mesmo, Teles afirma:

Resultado de uma longa evolugdo do processo literario, o
"poema em prosa" é produto do momento em que a
linguagem literaria, sentindo-se ineficaz, comeca a situar-se
na zona do siléncio, na dire¢cdo daquele "grau zero da
escritura”, de que fala Roland Barthes.®*

Cabe aqui tratar um pouco mais desse conceito de "grau zero da escritura"
de Barthes, a que se refere Teles. Apresentado pelo semioticista francés em um
ensaio que traz o mesmo nome, a definicdo desse conceito parte de reflexdes
sobre o0 que é "escritura" e da diferenciagcao do que é uma escritura poética em
oposicdo a prosa. Barthes lembra que no modelo classico essa diferenca é de
carater puramente quantitativo, € ndo uma diferenga essencial. A poesia, com o
metro, a rima, a linguagem decorativa, o jogo das palavras, difere da prosa por ser
esta econdbmica e tender a um discurso minimo. Diz Barthes: "poética', nos

tempos classicos, nao designa (...) nenhum universo separado, mas somente a

% TELES, Gilberto Mendonga. Retérica do Siléncio I. 2.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989, p.241.

¥ 1d. p.242.
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inflexdo de uma técnica verbal, a de 'exprimir-se' segundo regras mais belas(...)."®®

A poesia é entdo, nesse modelo classico, apenas um arranjo técnico, segundo
regras formais ja consagradas, uma estruturacdo da linguagem, uma "prosa
decorada de ornamentos ou amputada de liberdades".®

A novidade na poesia modernista, para Barthes, esta em que o poético
deixa de ser apenas atributo da linguagem para se tornar existencial, substancial.
Como consequéncia, pode abrir mao dos aspectos externos, ja que sua identidade
nao € mais definida pela forma. Ainda conforme Barthes, na modernidade literaria,
"as linguagens poéticas e prosaicas estdo suficientemente separadas para
poderem prescindir dos préprios signos de sua alteridade."®” Ao mesmo tempo
que "suficientemente separadas" em seu aspecto existencial, a poesia e a prosa
se aproximam justamente por aquilo que as separava, por um elemento formal:
sdo ambas objetivas.

A ruptura com o formal na definicdo do poético apdés os primeiros
movimentos modernistas mundiais, ainda de acordo com Barthes, fez com que os
poetas abandonassem os chavdes, os habitos formais passadistas, as
construgdes poéticas ao sabor do preciosismo gramatical. Em outras palavras, os
poetas modernos procederam a uma "desintegragdo da linguagem" poética
enquanto estrutura, conduzindo, com isso, a um "siléncio da escritura".®® Esse
siléncio nada mais é que um esforgco da propria linguagem literaria em se libertar
de qualquer serviddo a ordens formais. E a linguagem literaria encontrando um
terceiro termo, que nao o das definigcbes bipolares, um "grau zero" que se pde no
meio da poesia e da prosa classicas, sem julga-las, mas também sem participar

de nenhuma delas. A linguagem literaria da modernidade é feita nesse lapso,

8 BARTHES, Roland, Novos ensaios criticos e o Grau zero da Escritura. Sio Paulo: Cultrix, 1974. p. 141.
56 1d. p.141.
87 1d. Ibid.

¥ 1d. p. 159.
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nessa auséncia e, na poética, "(...) a escritura se reduz entdo a uma espécie de
modo negativo (...)"°.

Esse deslocamento da procura do essencial para a procura do existencial
no estético, procedido pelo modernismo literario, abre o espago para a porosidade
de fronteira entre o que é poesia e 0 que é prosa. A historia do poema em prosa €,
portanto a histéria do questionamento literario pela forma na linguagem e da
auséncia de uma resposta para este questionamento.

Daqui se pode compreender melhor a afirmac¢ao de Teles acerca do poema
em prosa, e também se pode perceber o quanto este s6 foi possivel no
modernismo. Mais do que ousadia poética, o0 poema em prosa € resultado de uma
evolugao da linguagem literaria que, com o modernismo, caminhou para um limite
muito ténue entre a prosa e a poesia. O poema em prosa se apresenta como uma
alternativa a categorizagédo dos géneros literarios de forma fixa.

Quando se Ié um poema, um romance ou um drama, sabe-se qual é o
instrumental literario proprio para cada abordagem. Ainda que o romance se
apresente repleto de lirismo, ainda que uma peca teatral conserve o enredo épico,
ainda que o poema seja uma narrativa; continuam poema, romance e drama e
como tais sao lidos. Ja o0 poema em prosa conserva a lirica da poesia em seu
préprio material configurativo, a linguagem em sua fungcao expressiva.

De fato, o que se nota € o predominio da lirica sobre as outras formas de
poesia no modernismo literario. O poema longo quase que desaparece ou €
composto de seqiiéncias de poemas curtos.?® Os poemas filoséficos longos, ou os
narrativos, expressam uma opgao ética determinada, ao passo que a lirica € uma
expressdo mais do transitério e momentaneo, portanto, mais afeita ao ideario do
modernismo literario. No entanto, como o modernismo, de certa forma, investe
contra a linguagem, também as maneiras de dizer a lirica sdo afetadas de tal

forma que permitem o surgimento do poema em prosa.

¥ 1d. p. 161.

% Bons exemplos destes na Literatura Brasileira sdo: 0 Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles
(1965) e Morte e Vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto (1955).
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Graham Hough, falando sobre a lirica modernista, assim exprime o
resultado desta (r)evolugdo da linguagem poética alcangada no modernismo que

permitiu o surgimento do poema em prosa:

A linguagem e as imagens n&o se restringem as fontes
sancionadas pela tradicdo, mas, no mesmo poema, podem
ser chulas, de (giria, elaboradamente cultas e
convencionalmente poéticas.®

Diferente das formas classicas que delimitam o inicio e o fim do poema, o
poema em prosa vive a angustia de encontrar seu proprio ritmo e duragéo,
levando ao maximo a potencialidade expressiva do periodo/verso, que nao se
permite longo como uma narrativa ou como uma epopéia. A caracteristica poética
modernista do poema em prosa esta em sua brevidade, elipse, profundidade e
densidade.

Para a critica, a novidade trazida pelo poema em prosa é que ele desafia
nao apenas sua definicdo, como também o préprio instrumental do critico para sua
analise. Paulo Becker, em sua obra Mario Quintana: as faces do feiticeiro, aponta
a novidade trazida pelo poema em prosa para os criticos e indica os possiveis

rumos para a aproximacao analitica dos mesmos:

Na impossibilidade de apontar as especificidades deste texto,
de mostrar o que ele &, o critico vé-se obrigado a utilizar uma
categoria negativa, que apenas evidencia o que ele nao é. As
categorias e conceitos negativos tém constituido, entretanto,
um ponto de apoio fundamental para os tedricos e criticos
que se colocam a tarefa de definir as producdes da lirica
moderna, na justa medida em que esta se distancia dos
modelos tradicionais e assume feicbes estranhas ou
anOmalas (...), que possui caracteristicas tanto da prosa

* HOUGH, Grahan. A Lirica Modernista. In: BRADBURY, M. et McFARLANE, J. Modernismo - Guia
Geral 1890 -1930. Séao Paulo: Cia das Letras, 1989. p. 256.
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como da poesia, sem no entanto se amoldar bem a nenhum
dos dois géneros.*

E nessa linha com limites ndo muito definidos entre o que é poético e o que
€ prosaico que se insere a terceira obra de Mario Quintana, Sapato Florido, na
qual o poeta ne veut ni prose, ni vers, mas uma forma que seja adequada para a
expressao de sua lirica, a despeito de seus contemporaneos da Geracado de 45
estarem cultivando modelos classicos com roupagens modernistas.

Duas expressdes usadas, uma na definicdo do que € o poema em prosa,
outra na direcdo apontada para a analise do mesmo, apresentam uma categoria
de extrema importancia para este trabalho. Barthes fala de "modo negativo" e
Becker de "categoria negativa". Nenhum dos dois, no entanto, aprofunda o
significado desta categoria, limitando-se a cita-la e reservando uma posigao
importante a mesma, seja para a definigdo, seja para a critica, da poesia na
modernidade - e da obra de Quintana, mais diretamente. Ainda sobre essa
categoria é importante notar como muitos poemas em prosa caminham para uma
terminacdo com formas negativas, tipicas de um género hibrido que ja ndo da
conta de tratar do emudecimento advindo desta condicdo de partilhar, de um lado
a propensao de expressado de um estado transitorio e momentaneo caracteristicos
da lirica e, de outro lado, a possibilidade de esgotamento expressivo e narrativo da
prosa. Nos capitulos seguintes desta tese sera retomada tal categoria negativa,
uma vez que esta constitui referéncia importante para a analise aqui empreendida.

Publicado em 1950, o Aprendiz de Feiticeiro ¢ o quarto livro de Mario
Quintana. Dedicada a Augusto Meyer, esta obra foi saudada por este poeta e
critico como de uma "genuina voz" poética. Quintana foi entdo chamado de o
"maior poeta moderno do Rio Grande".*® Nessa pequena obra de trinta e um

poemas aparece, pela primeira vez, uma acentuada preocupagdo com as

%2 BECKER, Paulo. Mario Quintana: as faces do feiticeiro. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS/
EDIPUCRS, 1996. p. 98.

% MEYER, Augusto. "O Fendémeno Quintana". In: A forma secreta. 2. ed. Rio de Janeiro: Grifo Edi¢des/INL,
1971. pp.183-187.
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caracteristicas proprias da linguagem poética. Chama a atencédo desde o titulo o
fato de ser este uma reapropriacdo de uma balada de Goethe que conta a histdria
de um aprendiz de feiticeiro que, na auséncia de seu mestre, utiliza-se da
vassoura magica para realizar uma tarefa que lhe cabia: limpar o laboratério. A
vassoura inicia entao o trabalho e comecga a despejar agua no chao e a esfrega-lo.
O aprendiz, entretanto, ndo sabe as palavras magicas para fazé-la parar, e a
quebra em dois pedagos, mas estes recomegam o trabalho. Quando o laboratério
ja esta quase inundado, chega o feiticeiro e, com uma palavra magica, pde tudo
em ordem. Quintana se compara, nesta obra, ao aprendiz, como na balada de
Goethe, por ndo dominar também a palavra magica.

Isso pode parecer estranho, em se tratando de um poeta que maneja com
destreza seu material, especialmente nessa obra, saudada como sendo a
contenedora dos melhores poemas de Quintana até entdo. No entanto, se
atentamos para o fato de que, nesse livro, muitos poemas apresentam uma
preocupacao metapoética, pode-se perceber o poeta experimentando as formas
poéticas consagradas, como um aprendiz, em busca de um novo meio de
expressao de sua lirica. Nessa obra ja se nota um poeta afeito a certos aspectos
de um surrealismo avancado, trazendo elementos novos para sua poética, que
continua prosaica, cultivando no entanto, uma contra-imagem literaria dos
elementos prosaicos, fazendo-os transfigurar-se no verso. E aqui, um elemento
novo na poesia brasileira do modernismo: a aproximagao entre a poesia e a
magia. Nessa obra, a consciéncia das limitacbes do poeta frente ao seu
instrumento, a palavra poética, aproximara esta do sobrenatural, a partir daqui
uma constante na poesia de Quintana. Um hermetismo novo se notara em seus
poemas, e mesmo seu humor caracteristico estara revestido de uma tenséo entre
0 que pode ser dito e 0 que esta suspenso e ndo pode ser revelado. Em um de
seus Quintanares ira afirmar: "A beleza de um verso nao esta no que diz, mas no

poder encantatério das palavras que diz: um verso € uma férmula méwgica".94 Este

% CH 59
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€ outro elemento da poética de Mario Quintana imprescindivel na analise que aqui
se empreende de sua obra e que sera retomado posteriormente.

Ja Rimbaud aventa esta aproximagéo entre poesia e magia em Alchimie du
Verbe e Un Saison en Enfer. Nestas obras o que se nota é uma alegagao de que a
poesia da acesso a uma sorte de sabedoria esquecida ou doutrina secreta. Estas
idéias serdao muito desenvolvidas no modernismo literario, comparando a poesia a
uma espécie de mistica, ou mesmo a um sistema efetivo de conhecimento.

O "aprendiz de feiticeiro" apresenta, assim, mais uma faceta de seu
modernismo sui generis. Estréia com sonetos quando estes sdo abominados;
escreve cancdes bem ao gosto popular em um momento em que as formas
classicas comegam a ser relidas; refina e elabora formas novas como o poema em
prosa; e reclama a poesia como aproximadora do universo mistico no mundo da
razao critica moderna, além de esquivar-se de uma classificagcao estética,
conforme se notara em seu livro seguinte Espelho Magico.

Publicado em 1951 (ainda que a data da pagina de rosto, referindo-se ao
ano em que foi composta a obra seja 1945), Espelho Magico traz mais uma
novidade poética. O livro € composto por 111 quartetos no formato epigramatico,
ao estilo de maximas ou provérbios, repletos do humor caracteristico do poeta.
Nessa obra, mais uma vez, salta aos olhos a liberdade formal de Quintana. Ao
passo que com sua obra anterior, Sapato Florido, havia se embrenhado pelo
universo do poema em prosa, ele retorna, com Espelho Magico, a uma forma
rigida, como aos sonetos de sua obra de estréia. E, 0 que mais chama a atengéo:
o tratamento dado a esses quartetos depura qualquer tipo de sentimentalismo e
revela um poeta cético que diz muito mais pelas entrelinhas e pelos siléncios dos
quartetos, tdo sintética e rigidamente construidos, ndo abrindo espagos para as
frases feitas comuns a esse género.

Seus quartetos demonstram um manejo preciso do metro e sutilezas de
expressdes, nas quais as sugestdbes humoristicas e irbnicas ndao permitem a
adjetivacdo va. Enfim, seus aforismos abarcam um espectro amplo de idéias
filosdficas e refletem ao mesmo tempo o carater anti-sistematico do pensamento

de Quintana, de sua falta de limites, a despeito de escrever em uma forma de
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limites rigidos, e de sua provisoriedade. Ou, em outras palavras, a forma aforistica
de pensamento e exposi¢cao constitui um caleidoscopio das idéias, pensamentos e
interesses de Mario Quintana, assim como os limites, contradicdes e conflitos de
seu pensamento.

Nesta obra Quintana é mais uma vez modernista na tradi¢do, captando o
real e prosaico na forma proverbial tradicional. Sua poética modernista € expressa

em um dos seus quartetos da obra, o de numero lll, chamado "Do Estilo":

Fere de leve a frase... E esquece... Nada
Convém que se repita...

S6 em linguagem amorosa agrada

A mesma coisa cem mil vezes dita.®

Sem roupagem retdrica, quase antiproverbial, Quintana apresenta neste
quarteto metapoético, preso no acabamento estrutural proprio dessa forma, sua
concepgao de lirica modernista, expressa ndo no que é dito de maneira limitada
pelo enunciado no provérbio, mas no limiar dos nao-ditos, das reticéncias, das
auséncias.

Os criticos, em mais uma tentativa de enquadrar Quintana em uma estética,
encontraram para Espelho Magico a definigdo de "realista", uma evolugao da fase
primeira, "simbolista", do poeta. Seus quartetos foram considerados passadistas,
como ja acontecera com os sonetos de sua obra de estréia. Fausto Cunha, em
sua obra supracitada, afirma ainda que Espelho Magico nao apresenta nenhum
contributo na formagéao do estilo de Quintana e chega a considerar esta obra como

Ill96

"puramente circunstancia no conjunto da produgdo de Quintana. Gilberto

Mendonca Teles, por sua vez, postula representar esta obra "uma fase de

n97

transicdo"’ na produgao de Quintana, que se afirmara dai em diante, segundo

este e outros criticos, como um poeta completamente "surrealista".

% Poesias 109.
% CUNHA, F. Op. Cit. p. 228

" TELES, G. M. Op. Cit. p. 256
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Até aqui viemos tratando cada obra separadamente e como se produzidas
e publicadas em uma ordem cronoldgica rigida. Esta forma de apresentagao
poderia nos conduzir a pensar em evolugcdo ou fases do poeta e isto, além de
ratificar as posicbes de Cunha e Teles expostas no paragrafo acima, também
condicionaria a analise das obras de Quintana. No entanto, é necessario atentar
para 0 que diz o proprio poeta que, no prefacio a Apontamentos de Historia

Sobrenatural, publicado em 1976, declara:

Eis 0 meu primeiro livro cujos poemas saem mais ou menos
na sua ordem cronoldgica. Porque antes se reuniam numa
ordem logica: sonetos com seus companheiros de lirismo um
tanto boémio, cangdes com suas irmas de danca, quartetos
filosofando uns com outros(...), poemas em prosa proseando
amigavelmente sobre isto e aquilo, poemas oniricos com
suas perigosas magias de aprendizes de feiticeiro. Foram
reeditados num sé volume, Poesias — o que levou alguns a
pensar que a cronologia de publicacdo dos livros indicava
uma evolugdo do autor, quando foram feitos
simultaneamente ao longo de anos. O fato € que nunca
evolui. Fui sempre eu mesmo. %

A importancia dessa declaragdo é tamanha, pois nos impede de querer
enquadrar o poeta em qualquer modelo que se pretenda definidor de sua estética,
de sua poética e de sua lirica. Nao destruindo o que analisamos acima sobre as
cinco primeiras obras de Quintana, essa declaragao do poeta apenas revela mais
uma faceta de seu modernismo. Quintana se assume um s6 em muitos,
simultaneamente. Ainda que possamos perceber um nucleo unitario em sua
producdo, que permanece como uma linha identitaria do poeta, o que se tem € um
poeta produzindo em géneros diferentes, com estéticas diferentes, manipulando
de forma diversa a linguagem poética, articulando uma modernidade em formas
classicas e conferindo a estas, produtividade e originalidade. Enfim: um poeta

multifacetado, ou ainda eclético.

% AHS s/p.
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A multiface do poeta se mostra outra vez em Caderno H, publicado em
1973. Esta obra é resultado da colegdo de textos publicados semanalmente,
desde 1967, no encarte Caderno de Sabado do Correio do Povo. A apresentacao
que Paulo Rénai faz desta obra demonstra, de forma sintética, o carater, ou os
caracteres, da mesma: "Espécimes da melhor prosa que se escreve entre nos,
provam a utilidade da poesia e dos poetas."® Desnecessario atentar para a
aparente contradicdo prosa - poesia. Aqui, mais que em qualquer outra obra do
poeta, a fronteira entre a prosa e a poesia se desfaz quase que por completo e os
textos do Caderno H, repletos de "coisas" do quotidiano, |Iéem estas coisas de
forma a transfigura-las, ressaltando os contornos poéticos das mesmas.

O ecumenismo poético de Quintana se nota na variedade de estéticas e
formas dos Agas. A obra traz textos com um simbolismo explicito, ja apontado
pelos criticos como uma caracteristica da produc¢ao inicial de Quintana, como em

Ruinas e Construg¢oées, ainda que ndo um soneto, mas um poema em prosa:

Tao belo como um edificio em construgdo contra um céu
azul, s6 mesmo um edificio em ruinas contra 0 mesmo céu.
O que importa é o céu azul.'®

Noutros se pode perceber o surrealismo em todas suas cores, expresso em

anedotas aparentemente apenas humoristicas, como em Final de Conferéncia:

O Doutor Dogmatico ajeitou os nasoculos. E decretou:
"Meus senhores e minhas senhoras, ilustrados agentes da
Censura e demais entidades aqui representadas,

- como acabei de vos provar, a fantasia esta morta".

E fez um gesto definitivo.

Porém com tamanha infelicidade o fez que, da ponta de
cada dedo espetado no siléncio do ar poluido, brotaram-lhe

9 RONAL, Paulo. In: QUINTANA, Mario. Caderno H. 6.ed. Sdo Paulo: Globo, 1995. Apresentagdo na orelha
do livro.

100 CH 36.
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inesperadamente flores subitas. E nenhuma parecia deste
mundo.

(Faltam pormenores).’’

Neste poema em prosa, o humor é delicado e veemente. Na primeira parte
do prosopoema € caracterizado o discurso racionalista, cientifico, aquele que
utiliza a linguagem em seu viés denotativo extremo. As imagens e palavras
usadas pelo poeta acentuam este tipo de discurso, Doutor Dogmatico, decretou,
provar, gesto definitivo. O que nao garante, no entanto, uma explicagao de mundo
convincente e satisfatéria, pois, apesar do carater definitivo da afirmativa, ela &
contrariada na segunda parte do prosopoema, com a subversdo da logica
racionalista, apontando para o surreal. Ironicamente o poeta termina o poema com
uma frase tipica dos discursos académicos descritivistas.

Em todos os textos o que se destaca, no entanto, € a capacidade do poeta
em fundir o corriqueiro com o poético sem se debandar para o lugar comum e,
conforme ja dito acima, transfigurar as coisas, como um verdadeiro magico,
criando uma poética propria, que, ainda reconhecida por varias estéticas, nao se
filia definitvamente a nenhuma. E o poeta ainda que no préprio Caderno H
reafirma sua liberdade frente aos movimentos literarios. Diz em Das Escolas
Poéticas: "A minha escola poética? Nao frequento nenhuma. Fui sempre um
gazeador de todas as escolas. Desde assinzinho... Tao bom!"'%

Além desta "profissdo de fé" as avessas do poeta, o Caderno H ainda
guarda o que podemos chamar de aparato tedérico de Quintana. Em diversos
textos da obra - que traz poemas em verso, poemas em prosa, anotacoes,
narrativas curtas, epigramas, versos soltos, textos criticos e outras formas de
expressdo verbal - Quintana revela suas concepgdes acerca da poesia e da
literatura, fornecendo elementos para a compreensido de sua propria obra, como
também suas "leituras" e percepcdes sobre a literatura brasileira e universal.

Enfim, nesta obra a preocupacdo metalinglistica do poeta se mostra mais

0 cH 128
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evidente, e com ela é possivel depreender uma verdadeira poética de Mario
Quintana. Sua maneira de transfigurar poeticamente o mundo e as coisas realca
no Caderno H sua concepgao poética ou concepcgao do fazer poético.

Um dos textos mais significativos desta poética de Quintana trazidos pelo
Caderno H chama-se Carta. Trata-se de fato de uma resposta de Quintana a uma
suposta carta de um poeta perguntando-lhe sobre a poesia e o fazer poético.
Nesta Carta Quintana escreve, ainda que transversalmente, uma verdadeira "arte
poética" prépria e nos fornece dados imprescindiveis para a compreensao e leitura
de suas obras, bem como permite situar sua producdo no contexto da literatura
brasileira do século XX.

"Escrever com o olho na posteridade é tdo absurdo como escreveres para
os suditos de Ramsés 11", diz Quintana na Carta, concluindo uma idéia de que
em todo poema deve haver uma "carga emocional, uma espécie de radioatividade,
cuja duragdo s6 o tempo o dird", diferente, segundo o poeta, da "descarga"
emotiva dos romanticos. Seu comprometimento com a instantaneidade da poesia
nao deve, contudo, ser confundido com o escrever para a contemporaneidade,
também indesejado na poética de Quintana. Para este "a Unica
contemporaneidade que existe € a da contingéncia politica e social, porque
estamos mergulhados nela"'%. Desvinculada de uma temporalidade, entdo, a
poesia se restringe ao que € proprio seu, que para Quintana € o eu que
transcende os "limites pessoais, mergulhando no humano"'®. O paradoxo da
poesia &, para Quintana, a solugdo: "quanto mais individual, mais universal."'®
Mario Quintana parece assumir um processo castamente distante de
transcendéncia tanto publica quanto privada, o que soa a primeira vista como uma

atitude negativa.
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2.3 - A impura linguagem dos homens

Ja liberto de qualquer comprometimento com estéticas e escolas, mas
simultaneamente mais surreal - e aqui o adjetivo surreal é usado como sinénimo
de sugestivo, estranho, insdlito - Quintana publica em 1976 Apontamentos de
Histéria Sobrenatural. Nesta obra, da qual ja fizemos referéncia acima, o poeta
aprofunda-se no utilizar coisas, imagens, sensagdes, objetos do quotidiano,
levando-os a seu extremo, sendo capaz de fazé-los exprimir o que aparentemente
€ inexprimivel, "deles reproduzindo, ndo o trago descritivo, mas o contorno de uma

n107

contraimagem" ', nas palavras de Paulo Mendes Campos que introduzem a obra.

Quintana reafirma neste livro que, ainda que lidando com a "ingrata linguagem

alheia.../A impura linguagem dos homens!"'%

, pode-se fazer poesia de tudo, nao
apenas de um "uno" poético, e que muitas vezes a poesia ndo se encontra onde
se cré que ela esta.

A linguagem em Apontamentos de Historia Sobrenatural € manipulada em
seus mais diversos registros, sempre, contudo, conservando a lirica, esta sim,
oscilando ora em ritmos lentos, ora velozes para restituir o movimento interno do
texto. Ao mesmo tempo em que instrumento de comunicagao, sua linguagem faz
emergir na palavra, na frase, no texto, uma autonomia n&o revolucionaria, mas
"sobrenatural" conforme adverte o préprio titulo da obra.

Nos poemas de Apontamentos de Historia Sobrenatural Quintana deixa
claro que sua poesia se afasta de um manipular de quantidades e formas fixas e
tenta ir em direcdo a um tipo de libertacdo "sobrenatural" do que poderiamos
chamar de certas energias expressivas da linguagem. Sua poesia nesta obra ndo
€ uma celebracdo da ordem humana, e o poeta se mostra como um
experimentador na busca de uma expressao de um universo mutavel. O poema

Momento retrata bem esta imagem:

7 CAMPOS, Paulo Mendes. Carta a Mario Quintana. IN: QUINTANA, Mario. Apontamentos de histéria
sobrenatural. Sao Paulo: Globo, 1995. Texto de apresentacdo na orelha do livro.
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O mundo é fragil
E cheio de frémitos
Como um aquario...

Sobre ele desenho
Este poema: imagem
De imagens!'®

Este poema, além de ressaltar de maneira explicita a instabilidade do
mundo expressa n&o apenas no adjetivo "fragil", como também na imagem de um
aquario, também ja aponta um aspecto que deve ser destacado, que é como o
poeta ndo cede a uma metaforizacdo facil e praticamente investe contra a
linguagem, quando diz que "desenha" seu poema. E como se a linguagem tivesse
penetrado de tal forma na realidade e chegado a um limite tal que a poesia
depende agora de uma linguagem que ja ndo € a sua linguagem para exprimir o
que se tornou inexprimivel. O poema, "imagem de imagens", caminha portanto
para um siléncio. Liberando a palavra de seu significado reduzido, a poesia revela
um senso que transcende, que supera, os dados empiricos. Nesta obra, poético e
metaférico se fundem em um realismo n&do do tipo descritivo nem tampouco
comparativo, mas que, liminarmente, mostra e adquire forma naquilo mesmo que
exprime.

O que chamei acima de busca de uma expressao de um universo mutavel
nesta obra adquire um aspecto fortemente surrealista, bem ao gosto de Breton,

quando Quintana em Aula Inaugural conclama:

Danca, encantado dominador de monstros,

Tirano das esfinges,

Danca, Poeta,

E sob o aéreo, o implacavel, o irresistivel ritmo de seus pés,
Deixa rugir o Caos atonito ..."™

109 AHS 93,
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No processo de expressio do mundo, Quintana rebela-se
surrealisticamente, quase que proclamando a ruptura cadtica. No entanto,
mantendo-se fiel a sua nao vinculagdo a escolas, o poeta & profundamente
otimista em Apontamentos de Historia Sobrenatural, o que € incompativel com as
visdes revolucionarias do surrealismo de Breton.

E ainda nesta obra, fundamentalmente, que Quintana se expde como um
poeta preocupado com um "outro", com um diferente, com algo de uma ordem
diversa, do qual a poesia € a linguagem mais apropriada. Nao mais vemos, como
em sua obra precedente, Caderno H, uma preocupagdo metalinguistica, ou
mesmo uma tentativa de uma arte poética. Em seus Apontamentos o poeta nota o
falar sobrenatural dos versos que detém a capacidade de transubstanciar as
coisas do quotidiano e confere a poesia uma eficacia soterioldgica, conforme se

pode constatar em Emergéncia:

Quem faz um poema abre uma janela.

Respira, tu que estas numa cela

Abafada,

Esse ar que entra por ela.

Por isso € que os poemas tém ritmo

- para que possas, enfim, profundamente respirar.

Quem faz um poema salva um afogado.""’

Aqui o poema, a despeito de uma linguagem extremamente prosaica,
conserva um ritmo que lhe confere uma expressividade totalmente conjugada com
o par antonimico com o qual trabalha: falta de ar/respiragao. O terceiro verso,
curto em si mesmo, "abafado", o sexto verso, respirado, mais longo, onde ja se
pode "profundamente respirar". O ultimo verso, por sua vez, € corolario da idéia de

que a poesia conduz a algum tipo de salvagao. Essa idéia soteriolégica do verso é

M AHS 27,
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ainda reforcada no ja citado poema Aula Inaugural, onde Quintana diz
literalmente, e de onde tiramos o titulo para esta tese: "Fora da poesia ndo ha
salvacgo".""?

Esta significac&o religiosa, embora indefinida, denota mais um aspecto da
lirica modernista na poesia de Quintana. Segundo Hough em seu supracitado

texto,

Alega-se que a poesia [no modernismo literario] da acesso a
uma sabedoria esquecida ou a uma doutrina secreta. As
vezes vista como um sistema efetivo de conhecimento
arcaico (...). A alegacao mais forte e constante é que a
propria poesia constitui, em si mesma, uma espécie de
magia, o poeta ndo apenas um vidente, mas um mago,
trazendo a vida o que viu em sonhos.'"

Esta novidade do modernismo literario, de conceber a poesia como uma
linguagem que diz algo do transcendente, embora profundamente imanente, que
fale de alguma forma de um sobrenatural, onirico, ganha especial atencéo de
Quintana e isso sera aprofundado em capitulos subsequentes da tese.

Sua obra seguinte, A Vaca e o Hipogrifo, de 1977, € uma boa sintese dos
escritos anteriores do poeta. Consiste em uma série de fragmentos liricos, alguns
do tipo nostalgico tradicional, outros, can¢des oniricas surrealistas, entremeados
com passagens satiricas e humoristicas recheadas de um realismo dramatico,
mantendo-se unido este conjunto pela fina argamassa eclética que nao deriva de
uma unica corrente cultural, caracteristica do modernismo de Quintana.

Nota-se que o poeta continua a caminhar pela concepcédo de que o poema
€ uma "imagem de imagens". Valendo-se de todas as imagens que tem a
disposicéo, € como se curiosamente nao dispusesse de nenhuma, o que o leva a

fabricar as suas proprias, criando quase uma mitologia particular, na qual se

12 AHS 130. A interpretagdo para este poema dentro da perspectiva de analise desta tese vira no capitulo 4.2.

3 HOUGH, G. A lirica modernista. In: BRADBURY, M. et McFARLANE, J. Modernismo - Guia Geral
1890 -1930. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989. P 259.
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misturam, a vaca - o real, o trivial quotidiano - e o hipogrifo - a imagem, o
mitoldgico - dando corpo ao poema, que é como uma intensificagdo da realidade.

Diz Quintana em Pausa:

E paira no ar o eterno mistério dessa necessidade da
recriagao das coisas em imagens, para terem mais vida, e da
vida em poesia, para ser mais vivida."*

Sobre a linguagem do poema, Quintana continua sinalizando seu aspecto

sobrenatural, chamando-a de "secreto esperanto da poesia"'"®.

Nota-se, no
entanto, que, a despeito de secreta, essa é uma linguagem que se pretende
universal como o esperanto.

O par antonimico real e imaginario permeia toda a obra como material
formal e se amplia em outras antonimias significativas, como em poemas que
evidenciam tensdes entre a sensibilidade moderna e antigas formas de sentir, ou
ainda a oscilacédo entre a afirmacédo orgulhosa ou a negagédo peremptéria de
antigos modos de percepg¢ao. Moderno e antigo, além de representar o principal
par antonimico da obra, também s&o conteudos que retornam ao que ja foi
diversas vezes apontado neste texto sobre a dificuldade da critica, que via em
Quintana um anacrdénico, a despeito dos diversos aspectos do modernismo
literario ja apontados em sua poesia.

Ressaltando esta justaposicéo irbnica da antiga grandeza e da banalidade

moderna, escreve Quintana em Novos & Velhos:

N&o, nao existe geracdo espontédnea. Os (ainda)
chamados modernistas, com a sua livre poética, jamais
teriam feito aquilo tudo se ndo houvessem grandemente
impressionado, na incauta adolescéncia, com os espetaculos
de circo dos parnasianos.

14 VH 52.
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Acontece que, por sua vez, fizeram eles questao de
trabalhar mais perigosamente, sem rede de seguranga -
coisa que os acrobatas antecessores ndo podiam dispensar.

Quanto a estes, os seus severos jogos atléticos eram
uma sadia reagao contra a languidez dos romanticos.

E assim, sem querer, fomos uns aprendendo dos
outros e acabando realmente por herdar suas qualidades ou
repudiar seus defeitos, 0 que n&o deixa de ser uma maneira
indireta de herdar.

Por essas e outras é que € mesmo um equivoco esta
querela, ressuscitada a cada geragao, entre novos e velhos.

Quanto a mim, jamais fiz distingdo entre uns e outros.

(.“)116

Nota-se nesta obra uma consolidagdo de um fazer poético proprio,
expresso por um carater que poderiamos chamar de ideoldgico e outro estético. E
necessario, no entanto, ressaltar que nao se quer dizer com isso que se concebe
aqui que as obras de Quintana fossem progressivas ou cumulativas, resultados de
uma evolugdo. Este aspecto ja foi descartado pelo proprio poeta. Percebe-se
simplesmente como este livro mostra um poeta modernista na contramao, mas
com uma linguagem ja profundamente depurada e intensa.

O que se chamou de carater ideolégico em A Vaca e o Hipogrifo esta em
uma afirmagdo de uma postura poética ndo enquadrada por parte do poeta.
Quintana delimita claramente sua autonomia, dizendo: "O segredo da arte - e 0

segredo da vida - é seguir o seu préprio nariz""'’; ou aconselhando: "portanto,

poeta, ndo te filies a nada, muito menos as escolas poéticas"''®.

O carater estético pode ser confirmado na concepg¢ao negativa da poesia,
nao propensa a dar respostas ou dizer verdades objetivas, idéia esta ja aventada
anteriormente e que neste livro se confirma em versos como: "todo poema € uma

aproximacao"''®; "Ah, mas um poema, um poema é outra coisa..."'?’; ou ainda

16 yH 76.
7 yH 42.
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"Mas, afinal, para que interpretar um poema? Um poema ja é uma
interpretacdo."?’

Em 1980 é publicado mais um livro de Quintana, Esconderijos do Tempo,
no qual o poeta continua a se mostrar capaz de inovagdes dentro daquilo que se
poderia chamar de "tradigao". Em primeiro lugar, o préprio titulo da obra ja fornece
elementos significativos para compreendé-la. Nesta obra, Quintana nao procura
uma suposta atemporalidade, ou eternidade do poético, mas ressalta o quanto
este se faz verdadeiramente poético no tempo presente, e ndo em uma suposta
“a-historicidade” necessaria para a poesia. Aqui € importante se referir ao que diz
Alfredo Bosi em outra obra de grande importancia para o estudo da literatura,
sobre o tempo na poesia, para que se compreenda melhor esta maneira de

Quintana descobrir os esconderijos do tempo. Afirma Bosi:

Na poesia cumpre-se o presente sem margens do tempo, tal
como o sentia Santo Agostinho: presente do passado,
presente do futuro e presente do presente. A poesia da voz a
existéncia simultanea, aos tempos do Tempo, que ela invoca,

evoca, provoca.'?

Este Tempo de Bosi, substantivo proprio, € descoberto por Mario Quintana

em muitos poemas da obra, como em Intermezzo:

Nem tudo pode estar sumido

ou consumido...

Deve - forcosamente - a qualquer instante

formar-se, pobre amigo, uma bolha de tempo nessa
Eternidade...'®

29 VH 99.
2! VH 26.
122 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Cultrix, 1997, p. 121.
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Aqui se nota o quanto é sugerido que o poético pode, nas palavras de Bosi,
invocar, evocar e provocar o Tempo, com maiuscula, trazendo-o para os tempos,
ou, nas palavras do préprio Quintana, criar uma "bolha" na Eternidade para nao
deixar que tudo suma ou se consuma. Nota-se também que Quintana nao se
propde alguma reflexao filoséfica sobre o significado do tempo, ndo pretende
postular um arrazoado. Ele simplesmente se esforca em capta-lo, flagra-lo
poeticamente, sem uma preocupacgao légica.

Além desta nova categoria poética - o tempo - mais ressaltada nesta obra,
outro aspecto chama a atengdo no conjunto dos poemas e que se revela como
mais uma das facetas inovadoras e ndo enquadradas de Quintana, que conforme
vem sendo ressaltado desde o inicio deste estudo, apontam ndo apenas para a
originalidade do poeta, mas também para sua maneira sui generis de ser
modernista. Em Esconderijos do Tempo é possivel se perceber um certo ar de
romantismo bastante proximo ao que caracteriza a poesia de outro "marginal”" da
literatura brasileira, Vinicius de Moraes. Este romantismo de Quintana, além da
conservagao do elemento lirico extremado ja caracteristico do poeta, revela-se
ainda em certas imagens erdticas, inéditas em sua poesia até entdo, como em A

Oferenda:

Eu queria trazer-te uns versos muito lindos...
Trago-te estas méaos vazias
Que vao tomando a forma do teu seio.'®*

Nota-se que este toque de erotismo ndo se faz com imagens simples ou
metaforas 6bvias e a genialidade do poeta se revela também no depreender do
lirico do erdtico, consubstanciando gesto e palavra, aproximando o verso ao

sentido do tato.

124 BT 28.
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Ainda em outro poema, Bilhete, o romantico se encontra com a categoria
do tempo, realizando o "presente sem margens do tempo", conforme diz Bosi.

Escreve Quintana:

Se tu me amas, ama-me baixinho

Nao grites de cima dos telhados

Deixa em paz os passarinhos

Deixa em paz a mim!

Se me queres,

enfim,

tem de ser bem devagarinho, Amada,

que a vida é breve, e o amor mais breve ainda..."®

A aparente contradicdo dos dois versos finais se torna légica no universo do
tempo poético, "bolha" na eternidade. E é este mesmo verso aponta para o que ha
de modernismo no aparente romantismo desta obra: a brevidade do amor, o que
difere dos poetas roménticos do século XIX para os quais 0 amor estava
idealmente para além do tempo.

Do ponto de vista formal, Esconderijos do Tempo é uma boa sintese da
técnica de Quintana, pois traz desde sonetos, a maneira do poeta, até seus tipicos
poemas em prosa, 0s quintanares, passando pela cangdo com rimas internas e
ricas, como A cang¢ao do mar ("Esse embalo das ondas/Das ondas do mar/Nao é

n126

um embalo/Para te ninar..." <), e também por poemas metricamente justos, como

Solau a moda antiga, composto em versos heptassilabos classicos ("Senhora, eu
vos amo tanto/Que até por vosso marido/me d& um certo quebranto..."'?").

O titulo da obra subsequente de Quintana, Bau de Espantos, de 1986, &
retirado de um poema dos Esconderijos do Tempo, que além de inspirar o titulo,

serve também de epigrafe a obra e de chave para a leitura da mesma. O poema

2 BT 27.
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se chama Bau e os versos epigraficos sao:
n128

'...quantas coisas perdidas e
esquecidas/no teu bau de espantos...

A imagem de bau enquanto metafora esta diretamente associada a um tipo
de universo interior no qual se guardam as coisas mais intimas; também é no bau
que se esconde o tesouro, o que ndo pode ser mostrado para todos, o precioso, o
historico. Nele, muitas vezes encontram-se coisas das quais ja ndo havia mais
lembrancga; portanto, "abrir o bau" é n&o apenas revelar-se para outros, como
também para si mesmo. E abrindo este bal que Quintana expde um universo de
espantosas intimidades, ndo daquelas que recheiam as revistas e entrevistas, tais
como a cor preferida do poeta, o porqué de nunca ter se casado etc., mas uma
sorte de intimidade humana, que adquire corpo nas memdarias particulares.

Bau de Espantos consta de 99 poemas, alguns escritos ainda na
adolescéncia do poeta e mantidos inéditos até entédo, recheados de imagens do
bal da memoéria do poeta. E importante marcar aqui que ndo se trata do poeta
escrevendo sobre si e sua histéria, no melhor estilo memorialista, como em Pedro

9

Nava e seu Bal de Ossos '?°, mas de fragmentos liricos que remetem a uma

memoria atemporal e atdpica, espantosa e magica, mergulhada em uma realidade
muito proxima de um surreal. Em Meu bonde passa pelo mercado pode-se

perceber bem o que se afirma sobre a obra:

Meu bonde passa pelo Mercado

Mas o que ha de bom mesmo nao esta a venda,
O que ha de bom néo custa nada.

Este momento de euforia é a flor da eternidade.

E essa minha alegria inclui também minha tristeza
- a nossa tristeza...

Tu n&o sabias, meu companheiro de viagem?
Todos os bondes vao para o infinito!"*°

28 BT 52.

129 Nascido em 1903 em Juiz de Fora, Minas Gerais, Pedro Nava foi médico conceituado, no entanto foi pelas
artes graficas e literatura que marcou seu nome na historia do Brasil. Foi um dos precursores do Movimento
Modernista em Minas Gerais. Publicou seu primeiro livro em 1972, aos 69 anos, a despeito de ja atuar na
literatura desde 1925. Sua obra principal € Bau de Ossos, com as memorias de sua familia e de sua vida em
Juiz de Fora e no Rio de Janeiro. Suicidou-se a 13 de maio de 1984 aos 81 anos.
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O primeiro verso tem todo um ar de memoria, com a imagem do bonde e do
mercado, e sua leitura isolada sugere o poeta voltando no tempo em suas
lembrangas. O segundo verso, no entanto, interrompe a sugestao de recordagao e
interpde o espanto que ha no bau. Um outro aspecto que ja aparece neste poema
acima citado que é outra marca da poesia de Quintana € um certo aprofundar-se
no falar do infinito e do sobrenatural. Ha que se atentar todavia para o fato de que
ndo é uma tentativa consciente do poeta de ser mistico ou falar uma linguagem
teologica explicita. Em Bau de Espantos solidifica-se uma maneira de falar do
misterioso, iniciada em Apontamentos de Histéria Sobrenatural, com o proprio
quotidiano. No poema Os Degraus Quintana mostra onde encontrar o

sobrenatural:

N&o desgas os degraus do sonho

Para nao despertar os Monstros.

N&o subas aos so6taos - onde

Os deuses, por tras das suas mascaras,
Ocultam o préprio enigma.

Nao descas, ndo subas, fica.

O mistério esta € na tua vida!

E & um sonho louco este nosso mundo..."®

Quintana inaugura uma maneira muito particular de falar do sobrenatural,
renunciando ao sentimental, ao vago, ao incorpéreo em seu fazer poético e se
mantendo na imanéncia da vida quotidiana, onde, para ele, se encontra o mistério.
Sua maneira de falar do sobrenatural provém menos de vocabulos novos do que
da transmiss&o operada no interior dos vocabulos retirados da linguagem normal.
Se se buscasse por uma figura de linguagem para melhor dizer deste fazer
poético que fala do sobrenatural, a mais indicada seria a figura do oximoro, que,

de certa forma, mostra o que nao é dito através do dito.

BIBE 61.
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Mais uma vez chega-se aqui a uma categoria negativa, ja aventada acima
em referéncia a Mario Quintana e sua poesia. Em Bau de Espantos esta categoria
negativa retorna em um ambiente poético, na linguagem utilizada por Quintana e
também na maneira de expressar o que até aqui estd sendo chamado de
sobrenatural. Em outras palavras, nesta obra a categoria negativa se corporifica
em um certo numero de imagens simples, epifanicas por sua beleza e seu enigma.

Em Epistola aos novos barbaros pode-se notar melhor este carater negativo:

Jamais compreendereis a terrivel simplicidade das minhas palavras
porque elas ndo sao palavras: séo rios, passaros, naves...

no rumo de vossas almas barbaras.

Sim, vés tendes as vossas almas supersticiosamente pintadas,

e Ndo apenas a cara e 0 corpo como os verdadeiros selvagens.
Sabeis somente dar ouvido a palavras que nao compreendeis,

e todos os vossos deuses sao nascidos do medo.

E eu na verdade n&o vos trago a mensagem de nenhum deus.
Nem a minha...

Vim sacudir o que estava dormindo ha tanto dentro de cada um de vos.
alimpar-vos de vossas tatuagens.

E o frémito que sentireis, entdo, nas almas transfiguradas

nao sera do revbéo dos anjos... Mas apenas

0 beijo amoroso e invisivel do vento

sobre a pele nua.'®

A despeito de se tratar de um poema no qual se resvala em um discurso
quase mistico, ndo se pode pensar que Quintana seja um mistico religioso cristao,
como um Jodo da Cruz ou Eckhart, por exemplo, porque Quintana nao leva em
consideragdo um deus pessoal, histérico, encarnado, o deus da Biblia. Pode-se,
no entanto, dizer que sua linguagem é aquela da procura pelo encontro de um
sobrenatural que é humano, e este encontro se da na poesia.

"Pele nua", "beijo invisivel do vento", "alimpar de tatuagens", sdo metaforas
profundamente negativas, pois sugerem uma indizibilidade, uma impossibilidade
de expressao, ao mesmo tempo em que mostram o que nao dizem. Pode-se notar

nos poemas de Quintana que o indizivel aspira desesperadamente a dizer-se, ou

32BE 111.

81



mais exatamente, o indizivel provoca ou produz o dizer. Nota-se também que a
poesia de Quintana n&o se processa como uma problematizagdo ou tematizagcao
do que mostra, mas é simplesmente palavra que se avizinha do gesto mudo. E é
importante ressaltar que com isso Quintana reafirma seu vinculo com o uma
maneira sui generis de ser modernista, conforme se esta definindo nesta tese. Em
Bau de Espantos ha o que se poderia chamar de continuidade espiritual da ruptura
que Quintana opera dentro do quadro do modernismo brasileiro: primeiro ruptura
com escolas, seguido de uma ruptura formal a sua maneira até chegar a ruptura
da palavra ela mesma, aproximando-se do siléncio. Eloquentemente mudo é o

Poema ouvindo o noticioso:

Os acontecimentos tombam como moscas sobre a minha mesa
z.z2.2.2.2..2..2..2...
de junto a mim,
- len-ta-men-te -
a Presenca Invisivel afasta-se
deixando
um rastro
de siléncio...

A pagina aguarda
O poeta aguarda, mudo...

Em vao!
(O limite do poema € uma pagina em branco).

133

A imagem liminar da pagina em branco é ponto fundamental neste poema,
liminar porque deserta, presenca na auséncia, falante no siléncio. O poeta entéo,
bem ao gosto do modernismo literario, quase que concretista, transforma-se em
um acrobata, equilibrista, bailarino, tentando manter o equilibrio precario na beira

de um penhasco a desmoronar. Ou, como aponta Octavio Paz:

El poeta no es el que nombra las cosas, sino el que disuelve
sus nombres, el que descubre que las cosas no tienen
nombre y que los nombres con que las llamamos no son

133 BE 92.
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suyos. (...) La critica del lenguaje se llama poesia: los
nombres se adelgazan hasta la (transparencia, la
evaporacion.’*

A poesia, portanto, partilha da mesma caracteristica do discurso mistico
apofatico, uma vez que caminha na dire¢ao do dilema da inefabilidade, da aporia.
Para a mistica da tradi¢cao crista, Deus é irrepresentavel pela linguagem humana,
que nunca podera penetrar no seu mistério. A linguagem apofatica tenta chegar a
este espaco fora da linguagem onde esta Deus, tentando trazé-lo para dentro da
linguagem.

Quintana parece ir além e estar consciente da capacidade da figura poética
de recuperar um valor mistico sem que com isso retorne a uma religido especifica.
Portanto pode falar de uma mistica de um deus impessoal, auséncia, metafora de
metafora, sem passado, sem tradigdo, sem contornos claros e sem dogmas,
obscuro, espaco vasto e livre, expressdo de um fonocentrismo absoluto, de um
rumor sem referente. Com isso é preciso que se diga que ndo se trata de uma
linguagem espiritual, mas, mais precisamente, espiritualidade da linguagem. E no
minimo curioso que Bau de Espantos tenha 99 poemas, um numero que sugere
incompletude (por que ndo 1007?), ou ainda maximo da potencialidade humana em
expressar o mistério (e aqui ndo se pode deixar de lembrar os 99 nomes de deus
no Isla). Quintana parece mesmo estar convencido de que: "E muito mais honroso
o siléncio de Deus.""®

Em 1987 publica, Da preguica como Meétodo de Trabalho, livro que
continua, de certa forma, o modelo do Caderno H. Apds duas paginas nas quais o
poeta justifica o titulo, aparentemente paradoxal da obra, segue-se uma colegao
de poemas em prosa, quintanares, aforismos, contos curtos bem ao gosto
borgiano, metapoemas e até mesmo algumas entrevistas concedidas por

Quintana em outros meios, sob o subtitulo de Varieté. Enfim, € um livro que se

B4 PAZ, Octavio. El mono gramatico. Barcelona: Seix Barral, 1974. p 96.
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enquadra na producao de Quintana por sua fidelidade ao ecletismo do poeta nao
derivado de uma unica corrente cultural e estética.

Além do humor e da prosa quotidiana ja exaustivamente tratados aqui, em
relacdo a producao de Quintana, Da preguica como Método de Trabalho continua
0 que se poderia chamar de maneira de falar do sobrenatural. Nesta obra ha uma
grande quantidade de textos dos quais se poderia depreender um certo falar
religioso, proximo da mistica, no entanto sem referéncia a uma experiéncia
religiosa especifica. E nesta obra que Quintana declara definitivamente em um
poema chamado Confissdo: "sou um herege de todas as religides.""*® Com isto
afasta-se do comprometimento em ser mensageiro de uma divindade, ou de fazer
sua poesia expressao de um mistério alcangcado com uma experiéncia mistica.
Nao ha nesta obra preocupagdes com a natureza da poesia e 0 poeta ndo se
ocupa em perguntar por esta suposta natureza. Ele simplesmente pratica a
poesia. Esta pratica ndo o conduz a um encontro com a esséncia da poesia,
simplesmente porque para Quintana nao ha uma esséncia a ser encontrada. Diz o
poeta em Explicagao parcial: "A gente queria apenas decifrar o mistério da alma,
o sentido da vida, a finalidade do mundo./No fim , s6 me restou a poesia, outro
enigma..."™’

A metapoesia a que chega Quintana em Da preguica como Método de
Trabalho, conforme ja apontado acima, ndo € a que procura por esséncias, mas
simplesmente constatacdo de quanto a poesia € o mais préximo que se pode
chegar do mistério. Se a poesia o interroga, o faz interrogando todas as coisas na
sua existéncia visivel, através de uma presenga enigmatica. Em O assunto volta-
se outra vez o poeta para o que é a poesia: "E nunca me perguntes o assunto de

um poema. Um poema sempre fala de outras coisas..."",

Num processo
eminentemente apofatico Quintana expde neste poema o quanto a poesia € para

ele uma falta de palavra que gera palavra, uma experiéncia de siléncio da

136 pMT 49.
37 PMT 54.

138 PMT 83.

84



linguagem, ou como sugere Ezra Pound, experiéncia de condensagao da
linguagem até o maximo grau possivel de significacdo™®, o que, apesar de
paradoxal, €, entropicamente, o mesmo.

Por fim, Quintana recusa-se outra vez a um papel profético ou revelador e
sugere simplesmente que: "Fiquemos com o mistério da poesia"'°.

O ultimo livro com poemas inéditos de Quintana publicado antes de sua
morte foi Porta giratoria, de 1988. Além de textos inéditos, ha ainda reproducgdes
de entrevistas concedidas pelo poeta e também quintanares publicados em outros
livros. A apresentacao desta obra é feita pelo préprio poeta no primeiro texto do

livro, chamado A Poesia. Assim diz o poeta:

Encomendaram-me os editores uma "suma" de minha
poesia, o que me enche de perplexidade. Pois nao foi
aereamente e sim muito de propdsito que dei a um dos meus
livros (...) o titulo de O aprendiz de feiticeiro, tirado de uma
lenda alema. Esse incauto aprendiz, na auséncia do seu
Mestre pbs-se a lidar com forcas desconhecidas, e o que
aconteceu foi uma incontrolavel multiplicagdo de vassouras,
no meu caso uma multiplicacédo de poemas.

Sabera mesmo um poeta em que consiste essa espécie de
forca oculta que o faz poetar? Ele ndo tem culpa de ser
poeta; portanto, ndo tem do que se desculpar ou explicar.'*’

Com esta apresentacio, percebe-se o quanto Quintana continua fiel a sua
trajetdéria poética, construindo uma obra poética inserida no espago da literatura
brasileira do modernismo, mantendo-se, no entanto, em uma perspectiva muito
pessoal. Ainda aqui se nota a percepgao de Quintana de que seu fazer poético é
motivado por um algo inefavel, que o conduz a poesia, que o forga a poetar, e do
qual nao é possivel explicar ou falar, a ndo ser poeticamente. Em Porta Giratoria

€ possivel capturar a sintese da produgdo de Quintana, ndo apenas do ponto de

13 Cf. POUND, Ezra. ABC da Literatura. Sio Paulo: Cultrix, 1997. p. 40.
HOPMT 146.

PG 5.
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vista formal ou estilistico, mas também porque se pode perceber outras marcas de
sua poesia ressaltadas neste topico ao se comentar suas obras separadamente.
Os textos do livro guardam uma tens&o entre uma sensibilidade ngo afeita a
romantismos, tipica do modernismo, e antigas formas literarias de sentir,
anteriores as provocacoes e rupturas modernistas, como em O poema e o tema:
"Se um poeta nao falar em nada e disser simplesmente tralala, ndo importa: todos

os poemas sdo de amor...""*

Contudo, antigos modos de percepgédo sao
afirmados com uma certa teimosia e orgulho, expressos em quintanares tais quais

Ah! E?:

"Acabo de ler, num artigo de jornal, que pertengo a 'antiga
geragao'. Deve ser por isso mesmo que me sinto tao arejado
como um velho casardo de vidragas partidas."*

Ha ainda a tipica justaposigcédo irbnica da antiga grandeza presente na

literatura e da banalidade dos tempos atuais, tdo notoria em Adjetivagoes:

Era uma mulher de peregrina beleza - diziam os escribas de
outrora a proposito das damas superfinas que costumavam
abundar nos seus romances - € nem se davam conta que so
poderia tratar-se de uma cigana.'*

Por fim, sua marca surrealista de criar poemas nos quais o tema é imaterial
ou inexistente e o conteudo é a prépria composicado, o que desemboca em um tipo
de linguagem préxima da aporia e do siléncio, criando poemas de um extremo
apuro, velando e desvelando o inexprimivel, encontra também lugar em Porta

giratéria. Diz Quintana em Poesia:

42 pG 206.
PG 164.

144 pG 39,
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As vezes tudo se ilumina de uma intensa irrealidade, e é
como se agora este pobre, este unico, este efémero minuto
do mundo estivesse pintado numa tela, sempre..."*

Depois da morte do poeta de Alegrete, foi publicado ainda um livro inédito
chamado Agua, em 2001. Este livro, conforme explicacdes nas apresentacdes, é
composto dos ultimos poemas escritos por Quintana e com publicagdo autorizada.
Primeiramente foram publicados no Relatério Anual 93 do Banco do Brasil,
langado um més antes da morte do poeta em maio de 1994. Sdo 12 textos, todos
versando sobre a agua e que, segundo Elena Quintana’*®, Mario ndo queria que
fossem considerados poemas, temendo que caissem nas maos dos criticos.

Nao deixa de chamar a atengao a imagem de fluidez e ao mesmo tempo de
poder da agua, imagens que de certa forma constituem um pouco do retrato da
producdo de Quintana, fluida e de dificil aprisionamento e ao mesmo tempo
poderosa, no sentido em que constituiu uma obra vasta e profunda. O ultimo
poema do livro funciona bem como apresentacdo do poeta. Unico, porém vario,

"vago, soluvel no ar", como no primeiro soneto de A rua dos cataventos:

O homem e a agua

Deixa-me ser o que sou,

O que sempre fui,

Um rio que vai fluindo.

E o meu destino é seguir... seguir para o mar.
O mar onde tudo recomecga...

Onde tudo se refaz..."*

PG 196.
16t Agua 13. Elena Quintana é sobrinha do poeta que passou os ultimos anos de sua vida como sua
secretaria. Atualmente é curadora de seu acervo e diretora do Centro Cultural Mario Quintana em Porto

Alegre.

147 Agua 26.
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A despeito de todas as caracteristicas da obra poética de Mario Quintana
ressaltadas acima, e ainda de ser um poeta que possuiu um rigoroso dominio da
forma, além de uma agilidade criadora impar, que lhe permitia fazer poesia das
coisas comuns sem cair nos lugares-comuns que engrossam a superficialidade
poética, o poeta de Alegrete ndo ocupou ainda o lugar que merece entre a critica
literaria brasileira. Ja em 1978 Ivan Junqueira protestava: "A critica literaria
brasileira (...) jamais se ocupou desse imenso poeta que é Mario Quintana."'*®
Esse siléncio se prolonga passados mais de 20 anos do curto ensaio de
Junqueira. Até hoje a critica de Mario Quintana se limitou mais a artigos de jornais
do que a estudos académicos aprofundados. E estes, em geral, enfocaram
aspectos muito especificos de sua poética, sendo poucos os estudos de félego da
obra do "ultimo lirico", nas palavras de Fausto Cunha.

No préoximo tépico sera apresentado, concentrando-se naqueles que
interessam mais diretamente a analise aqui proposta, alguns dos principais

estudos académicos sobre o poeta que, ainda segundo Fausto Cunha:

soube manter-se fiel ao seu génio poético, a sua vocagao
lirica, quando tantos em torno dele se esgotavam em
caminhos equivocados. Auténtico, elaborado e musical, ele
tornou-se o que €, ndo s6 um dos maiores poetas brasileiros,
como também um dos grandes liricos contemporaneos.'*®

148 JUNQUEIRA, Ivan. Quintana: prosa &verso, In. 4 sombra de Orfeu. Rio de Janeiro: INL, 1984. p. 173.

149 CUNHA, Fausto. O ultimo lirico Mario Quintana. In: QUINTANA, Mario. Os melhores poemas de Mario
Quintana. Selegdo de Fausto Cunha. 15.ed. Sdo Paulo: Global, 2002. p. 12.
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2.4 - Olhares criticos sobre Mario Quintana.

O primeiro estudo mais aprofundado sobre a obra poética de Mario
Quintana, a qual ja fizemos referéncia anteriormente, é da pena do tedrico da
literatura Gilberto Mendonga Teles. Até entdo a poesia de Quintana fora abordada
apenas em estudos parciais, muitas vezes superficiais e de carater jornalistico.
Este estudo de Teles, “A Enunciacdo Poética de Mario Quintana”'®®, é um marco,
pois procura situar o poeta em um contexto mais amplo da literatura no século XX,
além de mapear sua producdo poética a partir do livro Poesias, ressaltando a
importancia de Quintana no desenvolvimento do poema em prosa na literatura
brasileira.

Apds o estudo de Teles, outros criticos e tedricos também se debrugcaram
sobre a obra do poeta do Alegrete. Muitos desses estudos se dedicaram a
depreender a poética de Quintana, outros ressaltaram seu carater metalinguistico
e metapoético, outros ainda visaram um levantamento das estratégias discursivas
de sua obra.

Nesse ultimo grupo pode-se colocar o também ja citado trabalho de Fausto
Cunha, "Poesia e poética de Mario Quintana",'"' publicado em 1978, no qual o
critico destaca a independéncia do poeta frente a critica no periodo de publicacao
de seus primeiros livros. Cunha mostra que apesar de aparente facilidade, a
simplicidade da obra de Quintana era muitas vezes enganadora, exigindo do leitor
uma perspicacia exemplar para captar suas ambiguidades e sutilezas.

Duas dissertacbes de mestrado se ocuparam em delinear mais
profundamente uma poética de Mario Quintana, uma delas partindo da analise dos
textos em prosa, outra dos poemas. A primeira, de Ivete Susana Kist Huppes'?,

de 1979, intitulada A poética de Mario Quintana, procura sistematizar uma reflexao

50 In: TELES, Gilberto Mendonga. Op. Cit. pp. 239-268.
' In: CUNHA, Fausto. Op. Cit. pp. 213-301.

152 HUPPES, Ivete Susana Kist. A Poética de Mario Quintana. Dissertacdo de Mestrado, PUC RS, Porto
Alegre, 1979.
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tedrica valendo-se de textos em prosa de Quintana, nos quais o poeta expressa
suas concepgdes sobre a poesia. O estudo de Huppes se articula entre o autor, a
obra e o leitor, nos textos de Quintana, com vistas a depreender o significado de
poesia para o poeta gaucho. A autora conclui que o termo poesia na poética de
Mario Quintana se abre em duas vertentes, uma imaterial, segundo a qual a

poesia seria "esséncia de verdade e beleza"'®?

, € outra concreta, correspondendo
ao arranjo textual da poesia, o poema.

A Segunda dissertacao, de Gilda Neves da Silva Bittencourt, Caminhos de
Mario Quintana: a formagéo do poeta’*, defendida em 1983, procura notar como
se forma a voz auténtica de Mario Quintana, desde uma oscilagao entre o classico
e 0 moderno nas obras primeiras até sua voz prépria, segundo a autora,
alcangada em O aprendiz de feiticeiro. A analise de Bittencourt se prende mais a
leitura dos poemas de Quintana notando a consolidacéo da lirica propria do poeta.
Nota-se claramente uma visao evolutiva, por parte da autora, da obra de Quintana,
especialmente no que se refere a sua identidade lirica.

Sob o titulo de "Mario Quintana: Trayectoria de una voz", Santiago
Kovadloff, em um artigo para os Cuadernos hispanoamericanos, apresenta um
estudo bastante sistematico da poética de Quintana, analisando sua produgao
desde A rua dos cataventos até A vaca e o hipogrifo. Neste ensaio, Kovadloff
reafirma a atualidade argumental de Quintana em todas suas obras, atualidade
esta que, a principio, pode contrastar com a relativa inatualidade das estruturas

formais que o poeta utiliza. O critico entdo aponta que a inatualidade é somente

relativa, pois:
Por la penetracion psicoldgica, el perpetuo desdoblamiento
del yo, la ausencia intelectual y la vitalidad cotidiana de casi
todas sus imagenes, (...) [as obras de Quintana] pueden
inscribirse sin esfuerzo en la linea lirica del modernismo;
ciertamente, no como una de sus expresiones de vanguardia
S 1d. p. 81.

'3 BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva. Caminhos de Mario Quintana: a formagao do poeta. Porto
Alegre: UFRGS, 1983. (mimeo.)
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pero si como un diafano ejemplo de la radicalidad con que el
ideario de la "Semana de 22" conquistd las cabezas mas
despejadas del Brasil.”*®

Nota-se nessa citagao o reforco ao argumento, amplamente apresentado no
topico anterior, da modernidade de Quintana nao atrelada ao carater formal de sua
producdo, mas sim a sua postura poética, definitivamente comprometida com uma
lirica plasmada no quotidiano, na qual os versos, epifanicamente, captam o
inefavel sem se prender a masmorras literarias.

Outro ponto que chama a atencédo no estudo de Kovadloff € a quantidade
varia de referéncias a estéticas distintas para caracterizar a obra de Quintana. O
autor fala de "cuadro surrealista", "realismo por momentos descarnado", "notas
casi bucolicas", "acentuaciones romaénticas", "plasmacion expresionista"’®,
reforcando o que ja foi tratado no tépico anterior sobre a pluralidade estética de
Quintana e a dificuldade de enquadramento de sua obra dentro de uma estética
ou movimento especifico.

Outra obra critica sobre Mario Quintana é o livro Mario Quintana - as faces
do feiticeiro, de Paulo Becker, que de maneira profunda, conservando, contudo, o
carater ensaistico, apresenta uma analise das cinco primeiras obras do poeta do
Alegrete centrando-se em um aspecto mais socioldgico, sem obscurecer o carater
estético representativo da linguagem poética. O estudo sobre A rua dos
cataventos merece destaque por demonstrar como Quintana subverte o soneto
conferindo-lhe modernidade. E um dos estudos mais abrangentes da poesia de
Mario Quintana e, ao lado de tecer consideragdes sobre a poética e a metapoética
de Quintana, o autor se preocupa fundamentalmente em estabelecer relagbes

entre a poesia de Quintana e a realidade. Assim, tendo como corpus as obras que

133 KOVADLOFF, Santiago. "Mario Quintana: Trayectoria de una voz". In: Cuadernos hispanoamericanos.
Madrid, n° 462, p. 79.

156 Grifo nosso.
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compdem Poesias, diz Becker: "pensamos ser produtivo cotejar a visao de mundo
que emerge da obra com a visdo de mundo dominante na sociedade burguesa.""®’

Outra aproximagao importante na obra de Becker sobre o carater original da
poesia de Quintana € o realce que o critico confere a heteroclidade do material de

que se vale o poeta. Diz Becker:

O verso pode ser metrificado ou livre, ou pode simplesmente
nao existir, assumindo o poema a forma exterior da prosa; a
linguagem ora é elevada, ora beira a oralidade; o tom transita
do lirico ao irbnico as vezes de um verso para o seguinte,
gquando ndo € um mesmo verso que se apresenta tensionado
entre ambos os tons; aspectos do cotidiano aparecem lado a
lado com motivos poéticos consagrados; uma visdo de
mundo ingénua se alterna com a critica social e, n&o raro,
com o mais profundo ceticismo; o culto a poesia se defronta
com sua negagao."®

Mais uma vez ressalta-se que o que permanece em Quintana é sua
polifonia, politonalidade, pluralidade formal, originalidade interna constante de sua
obra, fragmentagéo que se torna um quadro, como um vitral.

Longe daqui, aqui mesmo - A poética de Mario Quintana, de Sérgio de

Castro Pinto'®

, € outra obra que pretende estabelecer elementos para uma critica
de Mario Quintana. Apontando principalmente para sua relagdo com o
modernismo o autor procura estabelecer relagdes varias entre o poeta gaucho e
outros da tradicdo poética brasileira do modernismo. Ao mesmo tempo em que a
obra apresenta aspectos novos no que se refere a inser¢cao da produgao poética
de Quintana no quadro do modernismo brasileiro, ela se perde, a vezes, em
consideragdes tergiversantes tratando quase mais de outros autores que do

préprio Quintana. No entanto, em suas conclusdes o autor ressalta o que esta se

STBECKER, Paulo. Op. Cit, p 15.
'8 BECKER, Op.Cit. p. 211.

%9 PINTO, Sérgio de Castro. Longe daqui, aqui mesmo. A poética de Mario Quintana. Sio Leopoldo: Editora
Unisinos, 2000.

92



considerando nesta tese o0 traco do modernismo de Quintana: o nao
enquadramento do poeta. Para Pinto, Quintana foi: "um poeta cujo ecletismo funde
e inter-relaciona a tradigdo com a renovagao"'®.

Mais recentemente dois outros trabalhos sobre a poética de Quintana
merecem ser destacados. Ambos tratam da relagao tradicdo e modernismo na
obra poética do poeta gaucho e contribuem para uma melhor insergdo da mesma
no quadro da literatura brasileira do século XX.

O primeiro destes trabalhos € a tese de doutorado de Solange Fiuza
Cardoso Yokosawa, defendida em 2000, A meméria lirica de Mario Quintana™’.
Neste trabalho a autora procede a uma leitura da poesia de Quintana de modo a
enfocar por um lado a relagdo do poeta com a tradigao literaria modernista e por
outro, a atualizagcédo que ela faz do mito da memdria. A autora entrelaga esses dois
enfoques, ressaltando o interesse do modernismo pelo que ela chama de mito da
memoria. O trabalho ainda preocupa-se em rever o lugar de Quintana no quadro
da moderna poesia brasileira, uma vez que a critica ainda nao "institucionalizou" o
poeta. Para tanto, a tese faz uma revisao dos critérios que teriam ocorrido para
esta nao institucionalizagdo do poeta gaucho.

O segundo trabalho, a dissertacao de mestrado Ecos classicos na moderna
poesia de Quintana, de Mbnica Luiza Socio Fernandes, de 2001'®?, também
caminha no sentido de se abordar a coexisténcia dual entre as marcas tradicionais
e as modernas, presentes tanto na forma como nos temas, e que se revelam um
traco inovador na poesia de Mario Quintana. A autora admite que é possivel se
conceber uma unidade na obra de Quintana mesmo ao abranger elementos tao
distintos e pertencentes a diferentes épocas e que, por essa mesma razao, se
poderia dizer que o poeta se liga a literatura universal de todos os tempos. A

autora argumenta que Quintana, como leitor assiduo, amplia os limites temporais

'O PINTO. Op. Cit. p. 125.

"' YOKOSAWA, Solange Fiuza Cardoso. A meméria livica de Mario Quintana. Tese de doutorado. Porto
Alegre: UFRS. 2000. (mimeo.)

12 FEERNANDES, Ménica Luiza Socio. Ecos cldssicos na moderna poesia de Quintana. Dissertagio de
mestrado. Araraquara: UNESP. 2001. (mimeo.)

93



e estabelece relagdes intertextuais, elegendo para sua poesia elementos de
composicao formais e tematicas relacionados as tendéncias tradicionais, contudo
sem deixar de contemplar os aspectos estéticos do modernismo, que seria o
elemento articulador do que ela chama de "unido harménica".

A aproximacao de Quintana ao surrealismo, reconhecida pelo préprio poeta,
o0 conduz a uma poética que captura nas palavras sintomas de algo misterioso,
intrinseco ao préprio poema, cifrado nos versos que nao pretendem explicar nem
decifrar esse inefavel. Com uma linguagem enigmatica, os versos de Quintana
apontam para o afloramento do mistério subjacente a poesia, pois para o poeta "A
poesia & o0 mistério evidente."'®® Chama a atenc&o o titulo de uma de suas obras
dessa fase, Apontamentos de Histéria Sobrenatural. E como se o poeta buscasse,
pela expressao desse mistério das coisas, participar intimamente do mesmo, via a

poesia. Ja em O aprendiz de feiticeiro escreve Quintana:

Um poema como um gole dagua bebido no escuro.

Como um pobre animal palpitando ferido.

Como pequenina moeda de prata perdida para sempre na
floresta noturna.

Um poema sem outra angustia que a sua misteriosa
condi¢cao de poema.

Triste.

Solitario.

Unico.

Ferido de mortal beleza.'®*

Cada um dos versos deste poema comporta-se quase como uma estrofe. O
ponto final lhes confere uma independéncia expressiva que os destaca. Pode-se
perceber que o poema se divide em duas partes; a primeira com os quatro
primeiros versos e a segunda com os quatro ultimos. Enquanto os trés primeiros

apontam para situagdes angustiosas reais, o quarto conclui com a condigédo

163 pG 114

164 poesias 151.
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misteriosa do poema, angustiosa como as situagdes dos versos anteriores. Os
trés adjetivos que sucedem reforcam a unidade impenetravel do poema. O ultimo
verso € o retrato mesmo do mistério constelado na poesia.

Um outro estudo que se ocupa da obra de Mario Quintana € o de Graga
Ramos intitulado “A dualidade poética”. Neste estudo, parte do livro Ironia a
Brasileira’®, a autora ressalta o quanto a aparente facilidade de leitura da obra de
Quintana, principalmente por sua lirica leve e seu humor fino, na verdade camufla
um autor denso que elabora um verdadeiro desnudar da linguagem, valendo-se
sobretudo da ironia e do humor em poemas concentrados e curtos. A autora
aponta ainda, o que para esta tese € um aspecto fundamental, o quanto a
producdo poética de Quintana &, em certo sentido, pés-moderna. E importante
ressaltar que este é o primeiro estudo da poesia de Mario Quintana que nota o
quanto esta apresenta uma critica a estética modernista e opera uma abertura
filosofica mais incisiva, suplantando a aparente superficialidade de seus poemas.

Afirma a autora:

As construgdes literarias de Quintana deflagram o jogo entre o ser
e 0 nada, entendido em termos da criacdo poética, como o
movimento entre o excesso de sentidos e o esvaziamento das
significacdes.

Para a autora € o humor a ponte que liga ironia e lirismo em Quintana, que
0 permite jogar com sentidos e abrir assim, com sua poesia, um novo horizonte de
compreensao do mundo, ndo afeito a afirmagdes categdricas formais, e permitindo
com isso, inclusive, um espaco para o sobrenatural em sua obra.

A abertura de Quintana frente ao sobrenatural conduz necessariamente a
leitura de seus poemas com um material critico tomado do discurso religioso.
Nessa linha, alguns estudos se dedicaram a analisar o aspecto religioso da obra

de Mario Quintana. Aqui cabe ressaltar quatro desses estudos que, de alguma

15 RAMOS; Graga. [ronia a Brasileira. Sio Paulo: Paulicéia, 1997.

1 1d. p. 161.
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forma, se aproximaram do que se pode considerar uma abordagem religiosa da
obra de Quintana.
O primeiro deles, O uni-verso de Quintana, de Maria Virginia Poli de

Figueiredo'®’

(1976), realiza uma leitura da obra de Quintana alicercada nos
conceitos de A. J. Greimas, semioticista naturalizado francés que, ao lado de
Roland Barthes, revoluciona o estudo da semiologia e da semantica,
principalmente em direcdo ao formalismo e ao rigor, em oposigcdo a Barthes, que
caminhou para a literatura e para o "prazer do texto". Seus estudos sobre a
semidtica do texto, principalmente no que diz respeito a passagem da estrutura
sintagmatica para outros niveis do texto e do discurso, representam uma
metodologia marcante nos estudos de semiética francesa. E com este referencial
critico que opera Poli de Figueiredo, comegando pela analise narrativa até chegar
ao discursivo em Quintana, nivel onde a autora encontra o religioso no poeta. O
esforco de aplicar o instrumental tedrico levou a autora a conclusées que,
possivelmente, o proprio poeta questionaria. Para a autora, o poeta é visto como
um missionario de Deus e, sua poesia, € mais um dos caminhos para se chegar
até Deus, cristdmente falando. Essas consideragdes supostamente teoldgicas sdo
questionaveis, como dito acima, pois € o proprio poeta quem muitas vezes afirma
seu descomprometimento com algum credo, ou mesmo o carater ndo dogmatico
de sua poesia'®.

Outra obra que se aproxima de uma abordagem religiosa da poesia de
Mario Quintana é a de Achylles Chiappin, Confidéncias Espirituais de Mario

169

Quintana™ (1997), publicada trés anos apds a morte do poeta. Neste livro,

Chiappin mais conta sua experiéncia de convivéncia com Quintana do que tece

17 FIGUEIREDO, Maria Virginia Poli de. O uni-verso de Mario Quintana. Caxias do Sul: Universidade de
Caxias do Sul, 1976.

' Diz o poeta: "os dogmas assustam como trovdes/e que medo de errar a seqiiéncia dos ritos!/ Em
compensac¢do,/ Deus ¢ mais simples do que as religides". (AHS 78) E também: "Se eu fosse um padre, eu, nos
meus sermdes,/ndo falaria em Deus nem no Pecado/- muito menos no Anjo Rebelado/e os encantos das suas
sedugdes (...)" (PMT 80).

1 CHIAPPIN, Achylles. Confidéncias espirituais de Mario Quintana. Porto Alegre: Livraria do Globo,
1987.
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alguma consideragcdo sobre a obra do poeta. No entanto, todas suas
reminiscéncias procuram acentuar uma “certa religiosidade” do poeta, e suas
interpretacbes de alguns versos de Quintana sempre direcionam uma visé&o
religiosa de cunho catdlico. Longe de ser um estudo académico, este livro é antes,
como ja dissemos, uma narrativa da convivéncia do autor com o poeta, tendo
como pano de fundo alguns dos poemas de Quintana onde algum conteudo
religioso € notado. O que Chiappin chama de "confidéncias" ndo € nada
confidencial, sendo poemas ja publicados de Quintana.

O terceiro estudo, este sim uma leitura religiosa da obra poética de Mario
Quintana, é o artigo de Jorge Atilio Silva lulianelli, intitulado O bom Licor é Doce,
proscricdo e libertagdo, coisas do Quintana’’® (2001). Esse artigo, n&o
diferentemente dos outros, procura, sob o nome de “uma viagem hermenéutica na
poesia quintanesca”, atribuir valor teolégico propositivo a versos de Quintana.
Comete, assim, generalizagdes sobre sua poesia no que diz respeito a uma
interpretacdo direcionada com vistas a fazer aparecer valores teoldgicos na
mesma, revelando um conhecimento parcial da obra poética de Quintana, além de
pretendé-la revestida de um discurso racional. Com um corpus muito restrito,
constando apenas de A nova antologia poética de 1961 e A cor do invisivel de
1989, lulianelli faz afirmagdes generalizantes como: "Ha uma série de poemas do
Quintana que utilizam o termo Deus. S&o ao todo 22 poemas.""”" Faltou ao autor
especificar que estes poemas foram selecionados em apenas duas obras. No
mais, afirmagbées como: "O Deus de Quintana é este Jesus humano,

demasiadamente humano"'’%; "(...) a argumentagao racional sobre Deus que faz o

poeta"'”®; "para Quintana, na poesia o que estd em jogo € essa revelacao

absoluta"'™*; demonstram uma leitura extremamente condicionada da poesia de

"0 TULIANELLI, J.A.S. "O Bom licor ¢ doce: proscrigio e libertagio, coisas do Quintana". In: Revista
Eclesiastica Brasileira, pp. 27-51, Fasc. 241, vol. 61, margo 2001.

1d. p.35.
2 1d. p. 34.
' 1d. p. 35.

" 1d. p. 38.
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Quintana, que mesmo comportando espago para uma leitura religiosa, ndo se
serve de um discurso propositivo e racional sequer analogo ao da teologia,
conforme pretende lulianelli. Cabe lembrar aqui o proprio Quintana em um de seus

quintanares chamado "Dogma e Ritual":

Os dogmas assustam como trovoes

E que medo de errar a sequéncia dos ritos!
Em compensacao,

Deus € mais simples do que as religides.'”

Desnecessario apontar o distanciamento do poeta de alguma teologia
propositiva, ou mesmo de alguma tentativa de argumentagao racional em torno de
questdes teoldgicas. Sua critica a institucionalizacdo da teologia nem sempre é
sutil. Em um poema em prosa intitulado "Das coisas deste mundo", Quintana,
ironicamente, aponta sua despreocupagdo com a disciplina da teologia. Diz o
poeta: "Deixe de lado as coisas deste mundo', disse o padre ao moribundo. O
moribundo, entdo, virou as costas para o padre."'”® O padre, enquanto figura da
mediagao teoldgica, portador do discurso da teologia dogmatizada, € desprezado
pelo eu-lirico, que nem frente a iminéncia da morte se apega ao que lhe oferece
essa teologia com suas certezas, coisa deste mundo. Por fim, vale lembrar que
Quintana se declarava "um herege de todas as religides".""”

O quarto estudo da poesia de Quintana é o da propria pena do autor desta
tese, a dissertacdo Religido e Literatura: suas interrelagbes possiveis a partir da

obra de Mario Quintana’”®

(2001). Neste trabalho, afastando-se da perspectiva
que atribui significados teoldgicos propositivos a obra de Quintana, procura-se a

partir da leitura de textos da Filosofia, da Teoria Literaria, da Critica Cultural e da

175 AHS 78
176 PMT 61.
177 PMT 49.

' CARVALHO, Vinicius Mariano de. Religido e Literatura: suas interrelagées possiveis a partir da obra de
Mario Quintana. PPCIR/ UFJF: Dissertacdo de Mestrado, 2001.
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Fenomenologia da Religido, elaborar uma moldura analitica que permita
estabelecer uma interpretacdo religiosa da obra poética de Mario Quintana
apontando como a poesia tem capacidade de desvelar o mistério, mantendo-o
todavia misterioso, e como, por esta razdo, tem possibilidade de mediar o sagrado
sem pretender estabelecer verdades absolutas, isto porque, utilizando o conceito
de Jacques Derrida, a poesia porta ‘rastros’ do sagrado, mesmo fazendo uso de
uma linguagem a principio limitada.

O deliberado afastamento dos modelos teoldgicos proposicionais de
interpretacao se deve a compreensao de que a poesia € um discurso que nao se
pretende portador de verdades absolutas e definitivas; ela ndo se vé como
discurso condutor, nas palavras de Octavio Paz: "la poesia no quiere saber qué
hay al fin del camino"'”®. Assim, ainda que autorizavel pelo préprio carater aberto
da obra de arte, uma leitura teoldgica, comprometida com uma teologia dogmatica
ou propositiva, implicaria na aceitagéao de certos dogmas ou certezas acerca de
Deus, o que em si encerra ja uma limitagao na possibilidade de se perceber outros
“rastros” do sagrado na poesia.

Outro aspecto que conduziu a um distanciamento da leitura teolégica foi a
prépria postura religiosa do poeta em questdo que, como ja dito acima, se
declarava “um herege de todas as religides”. Aqui € importante notar esta
declaracdo de Quintana, de que € um herege, quer dizer, aquele fora do padrao
estabelecido. Entre outras acepg¢des, herege significa aquele que escolhe, que
nao aceita uma imposicao dogmatica. No entanto, ndo é possivel se furtar da
percepcao de o quanto essa visdo se aproxima de uma forma de teologia, que por
principio foge de um absolutismo conceitual. Trata-se, como veremos adiante, da
Teologia Negativa.

Definida, em oposicdo a Teologia Positiva, como uma forma de discurso
teoldgico que nao procura atribuir uma essencialidade a Deus, principalmente pelo

fato de que um discurso que isso pretendesse limitaria a absoluta infinidade de

" PAZ, Octavio. El mono gramatico. Barcelona: Seix Barral, 1974. p. 134.
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Deus, a Teologia Negativa segue o principio Deus melius scitur nesciendo. Esse
principio elimina qualquer aporte I6gico a compreensao de Deus e do sagrado.

A nogdo da impossibilidade de se falar do sagrado, ou de se poder falar
dele apenas transversalmente, apofaticamente, conduz a um tipo de discurso

80 permite que, ainda que n3o se fale de

onde a pratica "excessiva" da linguagem
Deus, ou do Sagrado, ele seja reconhecido no discurso.’®" Além disso, aquela
pratica excessiva da linguagem nao objetiva o esgotamento proposicional de um
conteudo, senao reflete apenas uma propria incapacidade de se falar sobre esse
conteudo.

Uma certa caracteristica negativa na poesia de Quintana ja foi apontada no
tépico anterior. Aqui, contudo, se atrela esta aproximacao entre o discurso poético
de Mario Quintana e o discurso religioso da Teologia Negativa. Nenhum dos dois
discursos busca uma essencialidade do sagrado ou procura um referente fixo
transcendente, mas abre simplesmente uma compreensao no vazio.

Partindo entdo das caracteristicas notadas na producédo poética de Mario
Quintana, que o fazem um poeta sui generis no contexto do modernismo brasileiro
— primeiro pelo seu ndo enquadramento nas estéticas formais desde a publicacéo
de seu primeiro livro; segundo pelo tratamento dado pelo poeta a palavra,
capturando nela sentidos ndo expressos e desveladores de uma condigcdo quase
mistica quando posta no verso; e terceiro pela evidente e ao mesmo tempo oculta
expressao do sagrado em sua poesia — ira se apontar como sua obra pode ser lida
em uma perspectiva religiosa, notando principalmente sua autointitulada "heresia"
e a aproximacgao de seu discurso poético ao discurso da Teologia Negativa.

Esta aproximacao entre a poesia de Quintana e a Teologia Negativa se
dara dentro de uma perspectiva hermenéutica de critica pos-estruturalista, a luz do
conceito de desconstrucdo, de Jacques Derrida, conceito este que vem sendo

correntemente associado a Teologia Negativa.

'8 J4 ndo seria esta uma defini¢do de poesia?

181 N0 deixa de chamar a atengiio que a linha que separa a Teologia Negativa da heresia é bastante ténue.
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Em tépicos subseqlientes, serdo tratados a Teologia Negativa e seu
historico dentro da tradicdo do pensamento ocidental, bem como de sua
contemporaneidade na critica pos-estruturalista, em especial em sua aproximagao
da desconstrucdo e como ela se torna um elemento importante para uma
hermenéutica pés-moderna. A partir dai, empreender-se-a a analise hermenéutica
da poesia de Quintana, com vistas a depreender com quais conteudos religiosos o

poeta opera e que tratamento confere a esses conteudos.
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3 — Via Negativa — interface entre a modernidade, a religiao e a poesia.

Este capitulo compreende o desenvolvimento conceitual que se segue
nesta tese para a construcao da perspectiva hermenéutica de uma possibilidade
de leitura religiosa da obra de Mario Quintana.

Ja tendo situado a producdo poética de Mario Quintana dentro do
movimento literario denominado modernista, iniciamos o capitulo, no tépico 3.1,
aprofundando as relagdes que este movimento tem com as questdes trazidas pela
Modernidade Filosdfica, principalmente no que tange a compreensao da poesia e
da religido neste momento filoséfico. Com isso sera possivel notar como o
rompimento com a metafisica na modernidade foi, de certa maneira, fundamental
para uma poética modernista que leva a linguagem até seus limites expressivos,
muitas vezes criticando-se a si mesma. Isto sera tratado em 3.2.

Dentro de uma perspectiva religiosa especificamente notar-se-a como esse
tipo de critica da linguagem por ela mesma se aproxima conceitualmente e
formalmente do discurso teolégico da Teologia Negativa e da mistica. Assim, em
3.3 sera aprofundada essa relagdo, demonstrando os caminhos seguidos pela
tradicao da Teologia Negativa, notando como sua formulagdo na mistica coincide
de muitas maneiras com a compreensao do poético nascida no modernismo, isso
jaem3.4.

Chega-se aqui também ao ponto fundamental desta tese no que diz
respeito a sua formulacdo tedrica, pois neste momento aponta-se para a
possibilidade de uma aproximacgéo da religido com a poesia na pés-modernidade.
Assim, em 3.4, vé-se como a via negativa de discurso € de certa maneira afeita
tanto a poética nascida apés o modernismo, como a um sobreviver de discurso
religioso na pos-modernidade, quando se nota uma crise da linguagem e dos
conceitos religiosos afirmativos e dogmaticos. Do ponto de vista conceitual, notar-
se-a, em 3.5, que este encontro da Teologia Negativa com a pés-modernidade se

da principalmente através do conceito de “desconstrucido”, de Jacques Derrida.
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O capitulo termina por evidenciar como a via negativa € um caminho
encontrado para a sobrevivéncia de algo religioso na poés-modernidade e que,
portanto, uma formulagdo hermenéutica que pretenda ler na poesia um religioso
deve estar pautada por esta maneira desconstrucionista. Com isso, compdem-se
os elementos que irdo constituir o caminho interpretativo com o qual se realizara a
hermenéutica da poesia de Mario Quintana. Um caminho que procura, de uma
maneira desconstrucionista, evidenciar o religioso expresso nesta poesia de

maneira apofatica.
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3.1 - A modernidade e o modernismo.

Etimologicamente, o termo modernidade deriva do advérbio latino modo,
que significa, acontecido ha pouco, recente, neste momento. O uso deste termo
com o significado de consciéncia de uma nova época, substantivado, vai
acontecer pela primeira vez na Franga, no século XIX'®. Este termo descreve os
resultados do periodo de efervescéncia politica, filoséfica, cientifica e cultural
iniciado na Europa do século XVIII com o lluminismo (tradugdo um pouco
imprecisa do alemao para o portugués do termo Aufkldrung), resultado direto da
combinagdo das idéias da Renascenga, da radical desestabilizagdo da religido
através da Reforma de Lutero e do sistema filosoéfico racionalista do século XVII. O
lluminismo considerava um insulto a liberdade humana e a razdo a viséo teologica
medieval do mundo, ferrenhamente defendida pela Igreja Catdlica, e a justificativa
da politica feudal, expressa no absolutismo monarquico. Na ciéncia, a visao
mecanicista do universo, proposta por Isaac Newton e, na politica, a Revolugao
Francesa foram outros dois esforcos de se colocar em pratica as idéias racionais
dos filésofos acerca da sociedade e do mundo.

No que diz respeito ao questionamento das estruturas teoldgicas
estabelecidas, o homem se viu forcado a definir, por si mesmo, sua funcéo e
agdes no mundo. Tanto a histéria, como a subjetividade, entendida como conceito
que descreve o que o homem é, se tornaram areas problematicas que forcaram o
homem a reconsiderar sua posicdo no mundo que se mostrava ao mesmo tempo
totalmente a disposicdo de seu saber e absolutamente inacessivel. O modelo
eclesiastico medieval e a teologia tomista, submetendo a razdo a fé, ndo mais se
sustentavam em um mundo no qual a razdo passava a ser o crivo primeiro do
conhecimento. Quando antes se fundamentava a existéncia através de uma
transcendéncia, passa-se a uma outra percep¢ao do sujeito, agora autbnomo,

imanente. O homem no mundo da metafisica classica, em condigao inferior, pois

182 Cf. VAZ, H.C. de Lima. Escritos de Filosofia III. So Paulo: Loyola, 1997. p. 225.
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aprisionado no mundo, que apenas em espirito podia se acercar do “mais alto”, do
Perfeito, de Deus, passa a ocupar, a partir da modernidade, um lugar central. O
homem se torna o sujeito, e ndo mais o objeto.

Novos critérios de verdade substituem a revelagdo. A objetividade é
buscada pela verificagao, pela demonstracao, pela prova, pelo raciocinio. Nesta
mudancga de paradigmas, também a religido, e a teologia, como um todo, passam
a ser tratadas como objetos. O homem ja ndo € mais visto como inferior, mas
como autor e ator da sua existéncia. O resultado direto da modernidade na religido
€ a secularizacao, tanto no aspecto pratico como no especulativo. No pratico esta
ligado a todos os movimentos secularizadores que varreram a Europa nos fins do
século XVIIl e primeiros anos do século XIX, retirando da Igreja seu poder
temporal e reconfigurando a geografia, a politica e a sociedade de entdo. No
aspecto especulativo esta secularizagdo conduziu a uma teologia que se viu
obrigada a fazer frente a novas questdes que minavam suas bases conceituais,
inclusive obrigando-a a reformular-se frente ao ateismo tedrico e pratico, expresso
em instancias organizadas pelo Marxismo e pelo pensamento niilista de Nietzsche.

No universo da arte, desde logo se viu surgirem novas expressdes
motivadas por este novo paradigma que se inaugurava. A primeira expressao
artistica resultante destes questionamentos e mudangas de paradigmas foi o
Romantismo. O movimento artistico chamado modernismo continuou a diligéncia,
ja iniciada pelo Romantismo, de pér em formulag¢des as idéias novas advindas do
lluminismo. O principio fundamental do modernismo, a vanguarda, se apresentava
como uma postura de inovagao e originalidade, minando as normas artisticas
estabelecidas, seguindo o esteio reflexivo, racionalista e revolucionario da
modernidade.

Acercando-se das bases tedricas do modernismo, percebe-se que este foi
possivel quando o sujeito criativo se viu livre de padrbes metafisicos e religiosos
pré-definidos, bem como da servilidade a regras que determinavam o que era arte.
A conviccdo de que o homem era autdbnomo, livre de esquemas impostos e
externos, foi de fundamental importancia para a crenca na possibilidade de

alguma originalidade. Dentro de um esquema religioso que via 0o homem
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meramente como uma ferramenta do plano divino, por exemplo, a originalidade
artistica seria colocada como impossivel ou, no minimo, blasfema. Dentro da
estrutura intelectual surgida apds o lluminismo, baseada na autonomia humana, a
originalidade se torna um padrdo de julgamento de qualidade em arte. Este
primeiro passo, o0 do culto a originalidade e a genialidade, ja fora dado no
Romantismo; no modernismo, principalmente nos movimentos chamados de
vanguarda, atingiu seu grau maior, declarando continuamente rupturas radicais e
NOVOS inicios.

Ja se pode notar o quanto os adjetivos plural e ambiguo tém um grau
importante de significacdo ao se falar de modernismo. Estes adjetivos tornam-se
compreensiveis quando se percebe que a origem mesma do modernismo se da de
forma ampla. Pode-se dizer que o lugar do modernismo fica em algum ponto entre
os empreendimentos da modernidade filosdfica, iniciados no século XVIII, o
lluminismo, e os gestos radicais dos movimentos estéticos de vanguarda no
século XX. Do ponto de vista de uma definigao isto seria impreciso, no entanto é
necessario perceber que ndo se pode falar objetivamente em modernismo como
uma escola artistica, como se fala em Barroco, Classicismo e Romantismo. Antes
de se querer transformar o adjetivo modernista em uma categoria tedrica, é
necessario perceber o quanto ele esta inextricavelmente ligado a linguagem como
um todo, e mais profundamente a critica da linguagem dentro da propria
linguagem.

O modernismo, assim considerado, vai além de um movimento estético com
um certo numero de caracteristicas que nos permitem dizer se uma obra é ou nao
desta escola. Nota-se no modernismo uma busca da expresséo e da linguagem
mais apropriada para se exprimir a relagdo critica do homem consigo mesmo,
busca critica esta ja inaugurada pela modernidade filosdfica. Bradbury e

McFarlane assim tratam este aspecto do modernismo:

A natureza obliqua do modernismo talvez explique por que
os criticos consideram tao dificil situa-lo ou data-lo com
precisdo. Pois o potencial do modernismo havia muito tempo
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estava presente no desenvolvimento da literatura; podemos
distinguir suas origens muito antes de vermos sua fruigdo.'®

Ainda nesta linha, de enxergar no modernismo algo mais que uma definicao
de escola literaria, com data de inicio e fim e com certas caracteristicas que nos
permitem dizer se uma obra é ou nao desta estética, insere-se também a reflexao
de Paul de Man, para quem a caracteristica modernista € um elemento recorrente

na literatura. Nas palavras do proprio autor:

The appeal of modernity haunts all literature. It is revealed in
numberless images and emblems that appear at all periods -
in the obsession with a tabula rasa, with new beginnings -
that finds recurrent expression in all forms of writing."%

Para o autor, a razdo para que estas tendéncias modernistas distintivas
tenham se tornado evidentes em um momento especifico da histdria literaria esta
diretamente relacionada a questao filoséfica nascida na modernidade. Em outras
palavras, as estruturas de identidade textual modernistas estdo conectadas as
hipoteses, conjecturas e reflexdes concernentes a subjetividade, que €, em ultima
instancia, uma categoria filosofica. A linguagem dos poemas modernistas néo €&
meramente um efeito estético; a poética modernista ndo se baseia na linguagem
tendo em vista a complexidade de seu uso. A questdo fundamental que o
modernismo, e em especial a poética modernista, traz € uma critica da linguagem
dentro da propria linguagem.

Tomado como critico antes de afirmativo, o modernismo continua,
literariamente, as principais questdes metafisicas da modernidade — conceitos

como verdade, realidade, sujeito, linguagem - e o faz questionando os limites do

183 BRADBURY, M. et McFARLANE, J. "O nome e a Natureza do Modernismo" In.: BRADBURY, M. et
McFARLANE, J. Modernismo - Guia Geral 1890 -1930. Sao Paulo: Cia das Letras, 1989. p. 22.

'8 MAN, Paul de. Blindness & Insighti. Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism. New York:

Oxford Univ. Press., 1971. p. 152. Neste texto Paul de Man uso o termo Literary Modernity para descrever os
mesmos aspectos que, nesta tese, chamamos de modernismo.

107



conhecimento humano acerca destes conceitos. A grande contribuicdo da
literatura modernista, e mais especificamente da poética, a esta critica esta em
elaborar uma reflexdo da linguagem, considerando sua estrutura, limites e
capacidades, especialmente no que tange o aspecto linguistico da relagéo
significado/significante em termos de um conteudo metafisico.

E importante notar que esta critica da linguagem deve ser considerada
como um segundo movimento dentro da modernidade filosofica. O primeiro
movimento ocorre com o deslocamento do eixo da linguagem teoldgica aprioristica
para a linguagem da ciéncia e da filosofia empirica no lluminismo, em outras
palavras, o primeiro movimento da modernidade filosdéfica traz a linguagem para
os “limites da simples razao”, para usar um termo de Kant, caro ao racionalismo.

O segundo movimento é, de certa forma, uma reagdo contra o materialismo
empirico e o idealismo em favor da estética e de uma aproximacgao simbdlica da
realidade que coloca o sujeito inextricavelmente ligado a criagdo da verdade. A
verdade simbdlica oscila entre um sujeito que nao pode se definir sem se colocar
em risco e uma Verdade transcendental que se procura inapropriadamente. Aqui o
ponto fundamental da literatura modernista: a liberagdo da linguagem de uma
posicao de subserviéncia e de mero espelho da realidade objetiva, livre para abrir
possibilidades de mundos alternativos.

Pode-se ver mesmo a evolugdo desta critica do discurso na literatura
observando-se a sucessao das escolas literarias surgidas a partir da ascenséao da
modernidade filoséfica. No Romantismo se cré na realidade dos sentimentos, das
paixdes da alma e a literatura apenas mise en musique essa vida interior. No
Naturalismo, e em seu congénere na poesia, o Parnasianismo, cré-se na realidade
da natureza e procura-se transporta-la para a literatura a um sabor quase carnal.
No Simbolismo a literatura pretende conquistar um mundo de esséncias puras. Até
que se chega as expressoes literarias do modernismo, que ja ndo se conformam
mais em retratar uma realidade objetiva, existencial ou essencial.

A questéo é: como criar estes mundos dentro de um modelo de linguagem
gramaticalmente rigido? (e por que nao dizer, transcendentemente rigido?). A

resposta para esse impasse se encontra na poesia modernista, que age dentro da
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linguagem e com ela, expandindo sua realidade, desarticulando a linguagem e
construindo mundos com os tragos de fala e siléncio nascidos dessa
desarticulacdo. E esse € um marco por exceléncia modernista, provocar uma
necessaria destruicdo e um recomego constantes na linguagem. A questédo é que
essa atitude por si mesma é autofagica, e coloca em questdo seus proprios

fundamentos.
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3.2 — A poesia no modernismo literario e além.

O papel da poesia neste espectro critico € ainda ressaltado na propria
filosofia. Nesse sentido & preciso citar o nome de Martin Heidegger, que se
ocupou do estudo sobre a linguagem, considerando esta como lugar da
manifestagdo do ser, além de conferir a poesia o lugar de fundadora da verdade.
Esta tese esta expressa em Holderlin e a esséncia da poesia’®. Nesta obra o
filésofo afirma que a linguagem é o que permite ao homem habitar a terra e fazer
dela morada. Como o préprio titulo do ensaio expressa, Heidegger procura pela
esséncia da poesia, partindo de alguns versos de Holderlin, considerado por ele
como o poeta dos poetas.

Heidegger comecga por caracterizar a poesia como uma atividade ludica e
inocente, pois ndo tem como objetivo um uso instrumental da lingua. O “brincar”
com as palavras proporciona a criagdo de mundos possiveis. A segunda
caracteristica da poesia, que parece paradoxal em relacdo a primeira, é o fato de
0 exercicio da poesia ser um perigo, pois mostra a situagcdo do homem como ser-
para-a-morte. A palavra, portanto, proporciona ao homem um mundo, sendo assim
essencial para este.

Nas palavras de Heidegger: “Poesia es fundacion por la palabra y sobre la
palabra.”'®® E mais: “En la palabra puede ser dicho lo mas puro y lo mas oculto.”"®’
A poesia assim pde em descoberto o Ser para que nele apareca o ente. Ela da
nome, faz com que o mistério apareca, desvela-o; revela a esséncia, funda o
permanente. A poesia € entdo a linguagem primogénita: “Hacer poesia es de suyo
hacer entrega de nombres a los dioses.”'® E na poesia que a palavra realiza seu

papel de fundadora da verdade.

%5 HEIDEGGER, Martin. Holderlin y la esencia de la poesia. Barcelona: Anthropos, 1994
186 1d. p. 29.
71d. p. 24.

8 1d. p. 35.
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E importante ressaltar, contudo, ainda segundo Heidegger, que a poesia
nao se preocupa em demonstrar uma verdade. O acontecer poético da verdade
nao se prende ao carater objetivo e pratico da linguagem. Na realidade, a poesia
desobjetifica a linguagem. O poema é um acontecer da verdade, ele clareia o que
esta velado."®® A linguagem objetificada diz respeito ao acontecer da histéria e do
mundo, diz respeito ao que € dizivel. Ja a poesia, como linguagem desobijetificada,
€ um dizer projetante, esta em constante devir, diz respeito ao indizivel. Em seu
outro livro, A Origem da Obra de Arte, Heidegger diz que “a esséncia da Poesia é
a instauracdo da verdade.”'® Em outras palavras, a realidade da verdade do
homem ¢é entio poética.

Octavio Paz em El mono gramatico’®’ fornece mais subsidios para a
compreensao da poesia como resultado da linguagem, porém além dela. Ressalta
Paz que a expressao poética ndo pode ser reduzida a palavra, pois vai muito além
dela, no entanto, somente a palavra pode expressar isso que € o poético. Diz o

autor:

La poesia busca, se contempla, se funde y se anula en las
cristalizaciones del lenguaje. Apariciones, metamorfosis,
volatizaciones, precipitaciones de presencias.’®

Esta consciéncia de que a poesia € exercicio da linguagem em seu
extremo, o que a condena a um eterno falar e a0 mesmo tempo ao siléncio,
conduz a uma poética extremamente austera, na qual o meramente ornamental é
eliminado e a sintaxe, muitas vezes, mutilada. O resultado disso no modernismo

literario se da em poemas curtos, em sua maioria, algumas vezes sintaticamente

'8 Ezra Pound no seu ABC da Literatura, Sdo Paulo: Cultrix, 1995, lembra a etimologia do termo alemao
para poesia - Dichten - como sinénimo de condensar, concentrar, e afirma que a “poesia (...) ¢ a mais
condensada forma de expressdo verbal” (p. 40). A idéia de condensagdo, de reunido do que esta disperso,
ajuda na compreensdo do conceito de poesia como desveladora da verdade.

" HEIDEGGER, M. 4 origem da obra de arte. Lisboa: Edigdes 70. s/d. p. 60.

YIPAZ, Octavio. El mono gramatico. Barcelona: Seix Barral, 1974.

921d. p. 134.
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incompletos - e nisso esta sua completude - e semanticamente incoerentes - e
nisso esta sua coeréncia.

Nesta lirica, a linguagem e as imagens ndo se restringem aquelas fontes
herdadas da tradicdo poética, mas podem ser mesmo termos de uma linguagem
até entao considerada baixa, coloquial, de nivel proverbial e inculta, como a giria,
colocada ao lado daqueles modelos de linguagem convencionalmente poéticas.
Quando nao é o proprio poeta quem "inventa" sua sintaxe, seu vocabulario,
rompendo com o modelo da prépria lingua. Tendem a desaparecer nos poemas 0s
contornos bem definidos, seja do ponto de vista formal, seja no que diz respeito a
um conteudo logico, e o significado se manifesta incerto, mais sugestivo que
afirmativo. Neste contexto € que se torna possivel o surgimento do poema em
prosa'®, que provoca uma reorientagdo do espaco textual, encorajando e
estruturando a interpretacao no esvaziamento, na auséncia, na impossibilidade de
se aprender o significado no significante da poesia lirica tradicional.

Roman Jakobson, em Qu'est-ce que la poésie?, dizia que esta ndo € nada
mais do que enunciado em busca de expressdo'®. Na poesia, para o linguista

russo,

a palavra é experimentada como palavra, e ndo como
simples substituto do objeto nomeado, nem como explosao
de emocgéo. (...) as palavras e sua sintaxe, sua significagéo,
sua forma externa e interna nao sao indices indiferentes da
realid1a9%e, mas possuem seu proprio peso e seu proprio
valor.

Isto € muito significativo, pois retira da poesia o comprometimento em dizer
alguma coisa objetivamente. E como se, na poesia, a linguagem nao falasse de

coisas ou do mundo real, existente, mas de si mesma e consigo mesma, ou que

193 Sobre 0 poema em prosa, vide capitulo 1 desta tese, no qual se aprofunda sobre o mesmo e seu papel na
lirica modernista.

194 JAKOBSON, Roman. Qu'est-ce que la poésie?. Paris: Seuil, 1971.

193 1d. pp. 307-308.
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tivesse uma existéncia para além do mundo. Ou ainda, com a poesia, certas
realidades que ndo se podem enunciar podem ser mostradas na linguagem, sem
que esta as diga. De certa forma, a poesia se refere aquilo que a linguagem nao
diz e, desta maneira, diz. Aquilo que se diz na linguagem, sem que a linguagem o
diga, quer dizer aquilo que realmente se diz. Enfim, quando se cala, na poesia, é
que a linguagem diz.

Jean Paul Sartre corrobora, com outras palavras, esta visdo sobre a poesia
quando diz em Qu'est-ce que la littérature? que os poetas sao pessoas que se
recusam a usar a linguagem, que desviaram-se da linguagem como instrumento e
consideram as palavras como coisas e ndo como sinais.'®

A poesia é entdo uma voz silenciosa que o poeta colhe e transpbe em
linguagem humana, internando-se no nucleo da palavra. Este ato configura um
desnudamento da escritura e abre um vao no seio da palavra, desvinculando-a do
par significado/significante, racional e estruturalmente explicado. Neste véao
deambula o pensamento sem chegar a uma elaboragcdo afirmativa. Aqui é
importante atentar como estes conceitos aproximam a poesia do tipo de discurso
religioso apofatico da Teologia Negativa e da mistica. Esta aproximagdo sera
aprofundada em topicos subsequientes. Aqui apenas interessa perceber outro
aspecto da poesia que se evidencia no modernismo e a projeta para uma critica
de si mesma.

Adorno e Horkheimer, em A dialética do Esclarecimento’’

, sustentaram
que, apos a descoberta de que a linguagem nao é tao profundamente ligada ao
que ela tenta representar, aos seus referentes, restaram ao homem apenas as
posicdes de magico ou fazedor de truques. E mais, que a posicdo de relativa
autonomia da linguagem em relagdo a vida real, pratica é a fonte de sua
arbitrariedade e aparente inadequabilidade. O magico tenta reconciliar a
linguagem com a realidade objetiva, ja o fazedor de truques aceita a ruptura entre

a palavra e a realidade e explora esta ruptura até o extremo de suas

1% SARTRE, Jean Paul. Qu'est-ce que la littérature? Paris: Gallimard, 2003. p. 14.

197 ADORNO, T.W., HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
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possibilidades.'® Esta ruptura com o principio estrutural de significado e
significante, conceitos da linguistica estruturalista de Saussure, evidencia uma
diferenca de realidades que pode ser interpretada como a ponte entre a
modernidade e o modernismo, a saber, o inicio do processo de questionamento da
racionalidade pela propria racionalidade, da linguagem pela linguagem mesma.
Este afastamento entre significado e significante permite ao escritor, € ao
poeta mais especificamente, tendo em vista o que foi apontado acima sobre as
caracteristicas da poesia, criar a sua prépria légica da linguagem, um tipo de
l6gica magica, elaborada para restabelecer a conexao entre o texto e a fluida e
evasiva realidade externa a linguagem. Em outras palavras, € como se o poeta,
como 0 magico, ou como o mistico, dispusesse de um conhecimento daquilo que
nao se sabe, um tipo de conhecimento negativo, um tipo de consciéncia que,
esvaziando-se das possibilidades positivas, atinge uma percepgao daquilo que,
apesar de estar para além da trama das palavras articuladas racionalmente,
permite-se realizar apenas na linguagem mesma. Por essa razao € que a poesia
(e mais ainda, a maneira de concebé-la e compreendé-la no modernismo) se torna
o tipo de linguagem mais apropriada para falar da experiéncia mistica. O tdpico

seguinte se ocupara de melhor explicitar essa relagao.

1% Cf. ADORNO & HORKHEIMER, Op. Cit. pp. 60-72.
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3.3 — A Teologia Negativa, a mistica e a poesia

Os sub-topicos seguintes se ocuparao de apresentar um breve historico da
tradicdo do discurso negativo. O inicio mostrara seu surgimento como
procedimento metodolégico na Antiguidade Classica. Em seguida sera feito um
breve histérico da Teologia Negativa na tradicdo teoldgica cristd até sua
expressdo maxima na mistica.

Dois aspectos sao importantes de se ressaltar, o primeiro deles é a
percepcao de como a tradigdo negativa da teologia sempre esteve muito proxima
da heresia, uma vez que se afastou em muitos casos da ortodoxia doutrinal crista,
o que faz da Teologia Negativa uma antecipadora da critica da religido nascida na
modernidade filoséfica.

O segundo aspecto a se ressaltar € o de como a mistica, de certa maneira,
operou uma transposic¢ao do discurso apofatico religioso para a poética. Com isso
se vera como o0s aspectos literarios e poéticos dos textos misticos ja nos permitem
perceber uma certa poética da mistica, evidente em certos procedimentos textuais

tipicos deste tipo de discurso.
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3.3.1 — As origens do discurso teoldgico apofatico — A Antiguidade Classica.

As origens da Teologia Negativa remontam a Antiguidade Classica. Pode-
se apontar Platdo como o inaugurador da tradicdo de pensamento negativo. Em
seu didlogo Fédon'®, apresenta o conceito de filosofia como sendo a alma
desejando, através da teoria, ascender a sua origem divina, ao mundo das Formas
Ideais. No entanto, reata Platdo, esta busca sera sempre frustrante, pois a Forma
Ideal é incompreensivel e jamais se dara a conhecer, restando ao homem apenas
sua contemplacao. Esta consciéncia da incompreensibilidade da realidade ultima
ressoou profundamente no Neoplatonismo, que articulou estes conceitos primeiros
de negagdo como conhecimento mais explicitamente.

Plotino intensifica a nog¢ao platbnica de transcendéncia das Formas
introduzindo o conceito de uma origem absolutamente transcendente, a que ele
chamou de Uno. Para Plotino, este Uno transcende todo ser, ndo é ele mesmo um
ser e todos os seres se apercebem de sua existéncia pela contemplagéo, ainda

que imperfeita, dele.

El Uno es transcendente, omnipresente e incomensurable, infinito y
difusivo de toda bondad, indeterminado e inefable. Del Uno es
posible un lenguaje exclusivamente negativo y apofatico.?*

Apenas por exemplos negativos se chega a esta contemplag&o, avessa a
qualquer formulacdo positiva. Proclo, sofisiticando mais o modelo de Plotino,
conduz a conclusao radical que mesmo as negag¢des, como meio de acesso ao
Uno, devem ser negadas, pois também s&o produtos da légica e da linguagem,
que, em ultima instancia, n&o revelam nada sobre o Uno. Seu pensamento conduz
entdo ao siléncio, como Uunica maneira de falar deste Uno totalmente

transcendente.

19 Platio. Didlogos Sio Paulo: Nova Cultural, 2004. pp. 115-190.

2 PASTOR, F.A. La légica de lo inefuble. Roma:Editrice Pontificia Universita Gregoriana, 1986. p 173.
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3.3.2 - A Teologia Apofatica Crista

O discurso apofatico estd nas origens do pensamento cristéo,
marcadamente entre os escritores da patristica grega e sua génese se encontra
na questdo fundamental nascida do encontro entre a filosofia grega, mais
especificamente o platonismo e o estoicismo, e a doutrina de um Deus vivo e
revelado, como o dos Evangelhos. Esta questdo fundamental, da qual se ocupa
boa parte da teologia patristica, estd em elaborar uma linguagem teolégica que
identifique o Deus vivo, verdadeiro, humanizado, santo e eterno, da revelagao
biblica, com o Deus atemporal, impassivel, imutavel e incompreensivel da filosofia
grega neoplatonica.?®"

Em oposigao a teologia positiva (katagavTikr}), que determina os atributos
essenciais de Deus de forma afirmativa, baseando-se na analogia entis, a teologia
negativa, também chamada de apofatica (ammoavTikr}), sustenta que a natureza
de Deus, por sua absoluta transcendéncia e infinitude, ndo pode de modo algum
ser definida com algum predicado ou mesmo ser circunscrita nos parametros de
uma légica do ser. Assim, negando de Deus tudo o que ele néo é e nem pode ser,
elimina qualquer possibilidade de se comprometer logicamente sua absoluta
perfeicdo. Por este carater, a teologia negativa € comumente associada a mistica
e seu discurso apofatico, melhor meio para a expressao da experiéncia mistica.

A formulagao da teologia negativa no pensamento cristdo a colocou sempre
sob vigilancia de uma teologia positiva, visto que a auséncia desta poderia implicar
em algum tipo de proposicédo herética, considerando a ténue linha que separa o
discurso apofatico de um discurso agnostico.

Em Gregdrio Nazianzeno (329-390), na sua colegdo de sermdes conhecida
como Teodicéia, nos quais ele investe com vigor contra a heresia dos
eunomianos, tem-se uma das primeiras exposi¢cdes de uma teologia negativa no

cristianismo. No segundo e terceiro sermdes dessa obra, nos quais é

21 Cf.: PASTOR, F. A . Op. Cit. pp. 167-171.
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pormenorizada a possibilidade e o alcance do conhecimento de Deus por parte do
homem, Gregério argumenta que mesmo o olhar espiritual do homem ao se
deparar com a Divindade se vé frente ao imensamente obscuro, ao abismo
intransponivel e ndo |he é permitido penetrar na esséncia de Deus. Aqui entao,
Gregorio langa mao da teologia negativa, ainda que de forma vaga, principalmente

para apresentar a questao da incorporeidade de Deus. Para o Naziazeno:

(...) o fato de qualificarmos a Deus de incorporal n&do nos
proporciona a menor informacao a respeito de sua esséncia.
Como a incorporeidade, assim também o ndo-ser-gerado, a
caréncia de comeco ou de fim sdo conceitos negativos.?%?

Nota-se que a intengdo de Gregdrio era expressar que 0s conceitos
atribuidos a Deus sao resultados da referéncia humana, portanto inadequados,
pois todos esses conceitos estdo ligados a corporeidade, sendo assim, torna-se
um problema expressar a espiritualidade pura de Deus. Para Gregério, uma
linguagem sobre Deus €& possivel, mas tal linguagem €& fundamentalmente
apofatica, e expressiva de uma teologia negativa, uma vez que exclui da realidade
divina as imperfeicbes e limitacbes da finitude criada. A realidade divina é
transcendente, neste caso, pois sua esséncia esta além de qualquer categoria
ontoldgica. Sendo Deus incompreensivel nestas categorias, a linguagem teologica
deve respeitar o mistério do inefavel e conservar um carater apofatico.

Apesar de Gregério Nazianzeno se valer de uma forma de teologia
negativa, o nome mais diretamente associado a esta € o de Dionisio Areopagita,
ou Pseudo-Dionisio, em cujos escritos se atinge o apice do apofatismo grego.
Conhece-se mais sobre sua obra que sobre sua vida, principalmente pelo zelo
com que se dedicaram os escolasticos ao estudo de seus escritos. Conhecido
como Corpus areopagiticum, e composto da De caelesti Hierarchia, da De

ecclesiastica Hierarchia, da De divinis nominibus e da De mystica theologia®*®, os

202 BOEHNER, P.; GILSON, E. Histéria da Filosofia Cristd. 7.ed. Petropolis: Vozes, 2000. p. 84.

203 pPSEUDO-DIONISIO, o Areopagita. Obra Completa. Sdo Paulo: Paulus, 2004.
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escritos de Dionisio aparecem pela primeira vez na histéria por volta do ano 532 e
estudos paleograficos revelam varios trechos desses escritos compilados de
Proclo®®. De toda forma, a associacdo do autor aos tempos apostdlicos ja lhe
garantiu certa importancia no meio teoldgico, especialmente como mistico, e ainda
no meio filosdfico, visto que, por seu intermédio varios elementos neoplaténicos
chegaram ao pensamento ocidental.

Para Dionisio, ndo é possivel se atingir a natureza intima de Deus via o
entendimento humano, pois este & essencialmente limitado a infinitude de Deus.
Quando trata do mistério de Deus em seus textos a alegoria atinge formulacdes
extremas, repleta de poesia, ainda que formalmente prosa teoldégica, quando nao
tende ao siléncio reverente. Em outras palavras, ndo se pode pela via do
conhecimento chegar-se aos mistérios divinos, sendo pela obscuridade do néo
saber.

Apesar de néo ter elaborado uma teoria do conhecimento de Deus, em
seus textos, Dionisio sugere um caminho para o conhecimento da divindade, que
inicia com uma teologia afirmativa, baseada nos nomes com o0s quais o proprio
Deus se apresenta nas Sagradas Escrituras. No entanto, quanto mais tais
afirmacdes se aproximam das coisas sensiveis, mais se tornam inadequadas, pois
Deus sempre esta além disso, completamente incompreensivel aos sentidos e a
razdo. O segundo passo entdo € a teologia negativa. Fazendo o caminho inverso,
nega-se todos os nomes que se pode atribuir a Deus, pois estes nhomes delimitam
uma finitude que ndo é predicada a ele e a sua absoluta transcendéncia. Deus se
esconde no mistério. Assim, Deus ndo é esséncia, ndo €& vida, ndo é
entendimento, nao é raz&o, nao é bondade, nao é pai, nao é filho, ndo é luz, ndo &
treva. Isto porque, como transcende a toda afirmacéo, transcende também a toda
negacéao. Deus é realidade absolutamente transcendente e superessencial.

O terceiro passo nesta via para o conhecimento de Deus é justamente a
mediagdo entre esse conhecimento afirmativo e negativo de Deus, que em

Dionisio recebe o nome de teologia simbdlica. Pode-se dizer que a teologia

204 Cf. GILSON, Etienne. 4 Filosofia na Idade Média. Sio Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 83.
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simbdlica proposta por Dionisio consiste em falar de Deus retirando os conceitos
da ordem do sensivel atribuidos a ele e aplicando esses mesmos conceitos em
sentido figurado. Outra caracteristica dessa terceira via € a superlatividade, ou
seja, os atributos de Deus, os nomes de Deus, estdo em um sentido inconcebivel
para a razao humana. Deus estd além da afirmacdo e além da negacédo. O
resultado desse processo € que se chega gradativamente a um siléncio reverente
frente & inefabilidade de Deus, & ignorancia mistica. E como dizer que Deus é
indescritivel e irracionalizavel, mas, de alguma maneira, acessivel e presente para
0 homem.

Interessa-nos uma formulagao de carater metafisico dentro deste método
de Dionisio. Seguindo seus passos, deve-se afirmativamente falar que Deus € o
ser, a isso deve-se contrapor negativamente dizendo que Deus n&o é o ser.
Assim, Deus é esséncia e Deus nao é esséncia, donde se conclui que Deus é
hiper-essencial. Esta ultima afirmacdo aponta para uma categoria que, a nosso
ver, representa uma concepg¢ao bastante nova na metafisica, indo além dos
conceitos do ser e do ndo-ser, e se mostra como uma formulagdo imprescindivel
para percebermos a atualidade do discurso apofatico no pensamento pos-
estruturalista. Na concepcao hierarquica de Dionisio, este hiper-esséncia é a
maneira de se colocar Deus acima de qualquer categoria, frente a impossiblidade
de defini-lo, mas no pensamento pds-estruturalista, onde essa preocupacao
hierarquica ja ndo estda na ordem do dia, a formulagdo apofatica nos abre o
caminho para se falar de uma categoria que escapa as definigdes, algo inefavel,
como o Deus de Dionisio. O que Dionisio propde vai além da logica formal e de
seus principios de afirmagdo e negacdo. Um pensamento que vai além da
modernidade filosofica, conforme visto no tépico anterior, e que ja encaminha
pressupostos consideraveis a critica da linguagem e sua capacidade de expressar
as realidades e esséncias.

Depois de um siléncio de alguns séculos, encontramos novamente as idéias
de Dionisio em pleno século IX, no desenvolvimento da escolastica na Francga.
Apds a coroagao de Carlos Magno pelo Papa Leéo Ill no natal de 800, em Roma,

o reino franco se torna quase que um sucessor do que fora o antigo império
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romano. Carlos Magno se empenha em construir um verdadeiro império cristdo e
seu zelo pelo desenvolvimento filoséfico garantiu, ndo apenas a sobrevivéncia de
textos da Antiguidade Classica, como o surgimento de um pensamento cristdo
préprio: a escolastica.

Neste universo de renascimento da tradicdo grego-latina é que se
desenvolve o pensamento de Jodo Escoto Erigena. Nascido na Irlanda, terra que
legou um dos mais ricos movimentos misticos para o cristianismo, em torno de
810, deixa a ilha e vem para o continente. Na corte de Carlos, o calvo, passa a
desempenhar varias fungdes importantes. Ao ter contato com os escritos de
Dionisio Areopagita, vinculados na Franca por uma tradugdo de Hilduino®®,
Erigena elabora uma das maiores sinteses metafisicas da Idade Média.

Seu modelo filosofico se constrdi basicamente sobre a nogcdo de que a fé e
a razao sao inatas ao ser humano, sendo que aquela tem precedéncia sobre esta,
bem ao gosto medieval. Para Erigena qualquer conhecimento sobre Deus deve
comecar por um ato de fé, no entanto esta € apenas o principio do conhecimento.
A este principio deve-se seguir a razao filosofica. Sua preocupagado com a correta
interpretacado das escrituras o levou a afirmar que a fonte da autoridade humana
no conhecimento de Deus € a razdo. Em seu sistema "a filosofia prolonga o
esforco da fé para alcangar seu objeto."%

A aproximagao de Erigena ao método de Dionisio e a teologia negativa se
verifica em sua obra De divisione naturae. Nesta obra, além de uma divisdo da
natureza, compreendida como a maneira com a qual Deus se exprimiu e revelou
hierarquicamente, aparece uma segunda divisdo, que corresponde ao ser e ao
nao-ser. Nesta divisdo sdo apresentados cinco modos do ser e do n&ao-ser.
Erigena chama de ser tudo o que pode ser atingido pelo entendimento e pode
passar pelo crivo dos sentidos. Como Deus vai além de qualquer possibilidade de
compreensao pelos modos de conhecimento humano, ele esta além do ser, dai

poder ser chamado de nao-ser.

295 posteriormente o proprio Erigena traduz algumas obras de Dionisio e também escreve comentarios sobre
as mesmas.

296 GILSON, Etienne. 4 filosofia na Idade Média. Sio Paulo: Martins Fontes, 1995. p. 244.
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Tentar dizer de Deus com o conhecimento humano é tentativa va, sua
natureza incompreensivel é inefavel. Como no modelo teolégico de Erigena o
siléncio sobre Deus implicaria em contradizer sua concepc¢ao de que a filosofia é a
razao a servico da revelagao, a resposta ao problema da inefabilidade divina ele
vai encontrar no método da teologia triplice de Dionisio. A Deus, podemos atribuir
todos os predicados, de maneira afirmativa, o que implicaria em limita-lo, pois nao
podemos atribuir predicados do nosso conhecimento a quem esta além deles. Dai
que mesmo que se afirme de modo absoluto, deve-se também negar de modo
absoluto. A teologia superlativa aparece entdo como a mediadora da afirmacgao e

da negacgao. Nas palavras de Erigena;

Fiat igitur, si placet, praesentis hujus quaestionis solutio hoc
modo, ut haec omnia, quae adjectione super vel plusquam
particularum de Deo praedicantur, ut est superessentialis,
plusquam veritas, plusquam sapientia, et similia, duarum
praedictarum  Theologiae partium in se plenissime sint
comprehensiva; ita ut in pronunciatione forman affirmativae
obtineant. Et hoc brevi concludamus exemplo: Essentia est,
affirmatio; essentia non est, abdicatio; superessentialis est,
affirmatio simul et abdicatio. In superficie enim negatione
caret; in intellectu negatione pollet. Nam qui dicit,
superessentialis est, non, quid est, dicit, sed, quid non est;
dicit enim essentiam non esse, sed plusquam essentiam.
Quid autem illud est, quod plusquam essentia est, non
exprimit, asserens, Deum non esse aliquid eorum quae sunt,
sed plus quam ea quae sunt esse: illud autem essem quid sit,
nullo modo definit.?’’

Mais uma vez a questao da essencialidade ou ndo de Deus é a tdnica da
questao. O que importa notar aqui € que, mesmo na teologia superlativa, um certo
carater negativo se destaca, pois supde que, tudo o que for dito ndo sera capaz de
dizer o que Deus é em si. Esse € o fundamento do De divisione naturae, Deus é

incognoscivel. Daqui se deve entender que a negacdo em Erigena nao pretende

27 ERIGENA, Jodo Escoto. Oeuvres. In: MIGNE, Jacques-Paul. Patrologia Latina. CXXII. 1462C e D,
1844-1864.
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dizer privacdo do conhecimento, sendo que este conhecimento € de carater
transcendente.

Hermético mesmo para seu tempo, Jodo Escoto Erigena elabora uma
grande sintese teoldgica e filosofica do renascimento cultural carolingeo, abrindo
para o ocidente o mundo da teologia grega, em especial de Dionisio Areopagita.
Acusado de panteismo, os escritos de Erigena foram condenados pelos concilios
de Valence e de Langres, respectivamente em 855 e 859.2® No entanto, suas
teses ja haviam deixado uma grande marca no pensamento medieval, além de
trazer para este o conhecimento da obra de Dionisio e outros padres gregos.

Na idade média, com o desenvolvimento da Escolastica, a via catafatica da
teologia se projeta, com a subordinagcdo da razdo a fé e com a tentativa de se
provar a existéncia de Deus através de uma argumentagdo racionalista. O
argumento ontologico, elaborado a partir de Anselmo de Aosta (1033-1109), supde
a possibilidade de se considerar Deus através de uma filosofia transcendental,
aprioristica, que nao recorre a experiéncia como fonte do saber. O método
catafatico escolastico, baseado na analogia entis, mesmo considerando Deus
como indefinivel e inefavel, reconhece que resta apenas a analogia como uma
forma de discurso, ainda que moderado e limitado, com o qual se pode predicar
alguns nomes divinos para a inteira e inacessivel realidade divina. Deste modo se
pode deduzir diversos atributos do ser divino, e Deus € necessariamente a causa
primeira incausada e realidade absolutamente necessaria. O ponto de partida
deste pensamento, a definicdo Anselmiana de Deus como id quod maius cogitari

nequit,?°

encontra sua culminancia na teologia metafisico-aristotélica de Tomas
de Aquino e sua formulagédo de que, ainda que ignorando sua esséncia, é possivel
afirmar Deus em sua realidade.?'® Neste modelo, a teologia negativa e o discurso
apofatico ficam relegados a via mistica, aquela da experiéncia que antecede a

compreensao.

208 Cf. GILSON, E. Op. Cit. p. 240.
299 Cf. AOSTA, Anselmo de. Proslogion. Milano: Rusconi, 1996.

219 cf. AQUINAS, Thomas. Summa Theologiae, 1, q. i, a. 1-8.
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A passagem do século Xlll para o XIV traz uma novidade para o
pensamento ocidental, ja como uma certa critica a filosofia escolastica, que é a
efervescéncia de uma mistica especulativa. Tendo como centro as terras da
Germania, esta mistica recheada de neoplatonismo e totalmente vincada na
teologia e na filosofia, marca um tipo peculiar de linguagem, em cujas férmulas
fica evidente a insuficiéncia da linguagem em expressar as profundezas da
experiéncia mistica.

Neste contexto surge Johann Eckhart, nascido em 1260 na Alemanha.
Mestre em teologia e membro da ordem dos dominicanos, Mestre Eckhart, como é
conhecido, elabora um pensamento no qual se misturam mistica profunda e
dialética platbnica. Essa mescla, ndo raro confunde os que querem defini-lo em
poucas palavras. Sua obra € composta por uma série de sermdes em alemao e
algumas obras teoldgicas em latim, das quais restam apenas alguns fragmentos,
mas que ja dao conta de mostrar a complexidade deste mestre.

A preocupacédo primeira de Eckhart estda em demonstrar a transcendéncia
de Deus sobre todo ser humano e mostra-lo como inefavel. Sua formulagao parte
de duas categorias, o inteligir e o ser. Para expor seus conceitos, parte do prologo
do Evangelho de Joao que diz que "no principio era o verbo". Eckhart argumenta
que o ser nao pode ser fundamento de Deus pois o prologo de Jodao nao diz que
no comego era o ser. O logos, para Eckhart, € o inteligir, que antecede o ser. Deus
portanto n&o pode ser o ser, mas € o inteligir, que criou todas as coisas, inclusive
o ser. O ser supde algo criado, o que portanto nao € atributo de Deus. Deus é puro
de todo ser (puritas essendi), € superior ao ser, €, como tal, ndo se pode designa-
lo com nenhum nome relacionado a criatura. Nisto reside a volta a Dionisio por
Eckhart, negando a categoria ser a Deus se faz entender que Deus é superior ao
ser e essa negacao se torna entdo a afirmagao mais precisa que se pode fazer de
Deus.

E importante ainda apontar o quanto a linguagem de Eckhart foge de
mecanismos globalizantes ou totais, em outras palavras, sua linguagem nos causa

a impressao de que ele nunca esta onde imaginamos que esteja. Quando parece
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que seu discurso caminha para um tomismo, eis que aparece um neoplatdnico
quase explicito, e vice-versa. Também do ponto de vista da linguagem, Eckhart
escapa de uma logica discursiva, assim seus sermdes n&o sdo lineares, mas
muito mais associativos, indo de um tema a outro e tratando estes temas como
que por descargas diretas, fugindo assim de uma arrogancia totalitaria. Sua
maneira auto-irbnica de falar, outra caracteristica de seu discurso, muitas vezes
caminham para paradoxos nada afeitos a uma ortodoxia.

Como bom pregador, Mestre Eckhart traduziu primorosamente o zelo
mistico que o ocupava, dando a este uma racionalidade compreensivel, sem
contudo ater-se a uma retorica expositiva. Por sua reagdo ao conceito de summo
ente aplicado a Deus, e também ao conceito de ato puro, proprios do catafatismo
tomista, suas posi¢des foram consideradas ousadas em demasia e dois anos apos
seu falecimento, em 1329, suas doutrinas foram condenadas pelo Papa.

Na linha de pensadores atentos a heranca neoplatonica e afeitos a
formulagdes apofaticas cabe ainda comentar o ultimo dos grandes pensadores da
Idade Média, Nicolau de Cusa. Associado a corrente dos misticos, Nicolau é
herdeiro direto de Dionisio Areopagita, de Erigena e de Mestre Eckhart. Nascido
em 1401 e morto em 1464, escreveu sua obra prima De docta ignorantia em 1440,
obra repleta de sentido mistico. Seu argumento principal € de que ndo € o
intelecto raciocinante que conduz ao contato vivo com a realidade divina, mas a
ciéncia que busca a verdadeira paz. Essa ciéncia se chama douta ignorancia, ou
teologia mistica.

A teologia negativa dispde de um lugar especial nesta douta ignorancia,
pois através dela se pode render culto a Deus "em espirito e em verdade", pois,
dispondo apenas da teologia positiva, o que se teria era uma imagem de Deus
enquanto criatura, e isso, para Nicolau de Cusa, seria idolatria, pois se tributaria a
Deus uma imagem. Diz Nicolau de Cusa no capitulo 26 do livro Primeiro do De

docta ignorantia:

A sagrada ignorancia nos ensinou que Deus é inefavel; e
isso, por ser infinitamente maior do que tudo que pode ser
nomeado. Por ser isso absolutamente verdadeiro, falamos
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dele mais exatamente pela via da remogao e negacéo, assim
como o grande Dionisio, o qual ndo queria que Deus fosse
denominado verdade, nem inteligéncia, nem luz, nem outra
coisa das que podem ser ditas.(...) Por isso, de acordo com
essa teologia negativa, segundo a qual Deus é somente
infinito, ndo ha Pai, nem Filho, nem Espirito Santo. Enquanto
infinitude, a infinitude ndo é gerante, nem gerada, nem
procedente.?™

Além da confessa filiagao a Dionisio, notamos neste trecho a expressao
precisa da inefabilidade de Deus, todavia ndo se contenta o autor com o siléncio
sobre Deus, dai o papel impar que confere a teologia apofatica para expressa-lo.

Gregorio Nazianzeno, Dionisio, Erigena, Eckhart e Nicolau de Cusa, n&o
foram poetas, ainda que em muitos de seus escritos transpire uma lirica. Como
tedlogos, no entanto, elaboraram um pensamento de critica da linguagem em
relagdo a sua capacidade de dar conta de formular o transcendente, de expressar
Deus. Ainda que venham de uma subordinacao direta da razao a fé, movimento
contrario ao preconizado na modernidade filosdfica, esses tedlogos/filosofos nao
se contentaram simplesmente em apelar para a autoridade da fé quando se
tratava de expressar o deus do cristianismo. Pelo contrario, puseram em evidéncia
algumas limitagdes da linguagem e da racionalidade e apontaram como alternativa
discursiva a via negativa, ndo o siléncio ou a subserviéncia, mas o apofatismo
como maneira de dizer o que ndo se consegue dizer. Desta forma, pode-se dizer
que estes pensadores sdo, de uma maneira, precursores das criticas nascidas a
partir da modernidade filoséfica sobre a limitagao da linguagem e da razdo em dar
conta de expressar certos conceitos. Neste caso, especificamente, explicar Deus.
N&o é a toa que dois destes, Erigena e Eckhart, tenham sido vistos com suspeigéo

e tiveram suas teses condenadas como heréticas.

211 CUSA, Nicolau de. 4 douta ignorancia. Trad, Pref. e Introdug@o Reinholdo Aloysio Ullmann. Porto
Alegre: Edipucrs, 2002. p. 100.
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3.3.3 — Teologia Negativa e mistica

Ja foi apontado acima que a teologia negativa esta diretamente associada a
teologia mistica e que o discurso apofatico € uma das possibilidades discursivas
mais eficazes para a expressao da experiéncia do mistico. De fato, ndo é possivel
expressar esta experiéncia em termos propositivos, pois isto implicaria em retirar-
Ihe toda a sacralidade, todo carater abscondito. Enfim, falar propositivamente
sobre a experiéncia mistica seria 0 mesmo que destrui-la enquanto possibilidade.
Dai o aspecto poético da mistica, visto mesmo em textos que nao tém a forma de
poesia, pois a poesia permite que se va além das obrigagdes formais impostas
pela lingua, que nos obriga a formular as expressdes sob certas condigdes
gramaticais convencionais (género, numero, tempo, etc.). A poesia permite a
lingua falar fora desse poder formalizador.

Saindo do ambito especifico da filosofia e da teologia e aproximando-se
mais da mistica e da poesia, um autor que € importante que seja citado e
comentado é sdo Jodo da Cruz (1542-1591). Ao lado de Teresa de Avila, Jodo da
Cruz é um dos mais importantes representantes da mistica ocidental, mas,
diferentemente de santa Teresa, ele € incluido na tradicdo da teologia negativa.
Inclui-lo neste estudo importa sobremodo, pois também é considerado um dos
maiores poetas de expressao espanhola. A despeito da for¢a da tradigédo teologica
ortodoxa espanhola, em seus escritos, especialmente no Céntico Espiritual, pode-
se perceber certas formulacbes que sdo inexplicaveis dentro desta ortodoxia
catdlica e sugerem uma heterodoxia tanto teoldgica quanto poética. 2'?

De uma maneira geral, sdo Jodo da Cruz continua a tradicdo neoplatdnica
da teologia negativa, no entanto vai um pouco além da concepg¢ao de que a
negacao € apenas uma expressao lirica da presenga como auséncia. Em Joao da

Cruz, vemos uma tentativa de expressdo da auséncia de significado

212 para melhorar apronfundamento neste tema Cf.: BARRO, Ana. "Language and Mysticism in the 'Spiritual
Canticle' by St. John of the Cross. In: LEONARD, Philip. Trajectories of mysticism in theory and literature.
London: Macmillan Press, 2000.
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transcendental. A limitacdo da expressdo conduz a uma ruptura poética com a
ortodoxia da escritura. Pode-se notar esta mediagdo poética da experiéncia no
seguinte trecho do Céntico Espiritual intitulado Coplas hechas sobre un éxtasis de

harta contempalcion:

Entréme donde no supe,
Y quedéme no sabiendo,
toda sciencia trascendiendo.

1
Yo no supe donde entraba,
pero cuando alli me vi,
sin saber donde me estaba,
grandes cosas entendi;
no diré lo que senti,
que me quedé no sabiendo,
toda sciencia trascendiendo.

2
De paz y de piedad
era la sciencia perfecta,
en profunda soledad
entendida, via recta;
era cosa tan secreta,
que me queda balbuciendo,
toda sciencia trascendiendo.

3
Estaba tan embebido,
tan absorto y ajenado,
que se quedd mi sentido
de todo sentir privado,
y el espititu dotado
de un entender no entendiendo,
toda sciencia trascendiendo.

4
Quanto mas alto se sube,
tanto menos se entendia,
que es la tenebrosa nube
que a la noche esclarecia;
por eso quien la sabia
queda siempre no sabiendo,
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toda sciencia transcendiendo.

5
El que alli llega de vero
de si mismo desfallece;
cuanto sabia primero
mucho baxo le parece;
y Su sciencia tanto crece,
que se queda no sabiendo,
toda sciencia trascendiendo.

6
Este saber no sabiendo
es de tan alto poder,
que los sabios, arguyendo,
Jjamas le pueden vencer;
que no llega su saber
a no entender entendiendo,
toda sciencia transcendiendo.

7
Y es de tan alta excelencia
aqueste summo saber,
que no hay faculdad ni sciencia
que le puedan emprender;
quien se supiere vencer
con un no saber sabiendo,
toda sciencia transcendiendo.

8
y si lo queréis oir,
consiste esta summa sciencia
en un subido sentir
de la divinal esencia;
es obra de su clemencia
hacer quedar no entendiendo,
toda sciencia trascendiendo.?"?

Estes versos mostram bem a capacidade poética de Jodo da Cruz em
expressar a experiéncia mistica, ao mesmo tempo que reafirmam a inefabilidade

da mesma, pois esta, toda a ciéncia transcendia. Sua poética € ousada, pois nao

213 CRUZ, Jodo da. Poesias Completas. Edigdo bilingiie. Lisboa: Assirio & Alvim, 1990. p. 38-42.
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se vale de figuras de linguagem para representar a experiéncia mistica, senao
para negar a impossibilidade de se falar dela. Em outras palavras, fala da
experiéncia mistica apofaticamente. Este saber no sabiendo compreende algo que
nunca podera ser completamente apreendido, exceto como "n&o isso".

Nota-se ainda no poema uma alternancia entre o apreendido e o ausente,
motivo comum da poesia mistica de Jodo da Cruz. Este contraste mostra bem a
maneira do mistico tratar a linguagem como algo de contraditério e instavel, mas
nao finalmente como um obstaculo a experiéncia. O poema se torna assim
instrumento da experiéncia mistica e, ao mesmo tempo, veiculo interpretativo das
reflexdes sobre a natureza da textualidade e dos significados linguisticos na
expressédo do sagrado. Indiretamente Jodo da Cruz pde em questdo o status da
representacdo da experiéncia e desta forma se aproxima e prefigura certas
reflexdes da poés-modernidade com uma atitude que enfatiza a falta de uma
relacao fixa entre significado e significante em termos misticos. O ponto chave é a
total falta de relagcao entre a palavra e a realidade transcendental que esta além da
palavra escrita. Aqui se nota uma afinidade com a nog&o contemporanea de
sujeito em processo, ndo concluso, circunscrito as conformagdes discursivas.
Essa aproximagao sera retomada em topicos subsequentes.

Ainda sobre o discurso apofatico e sua relagdo com a mistica - e ainda
sobre sua relagdo com certos conceitos pos-modernos - alguns pontos devem ser
ressaltados. Na maioria das tradicées religiosas a linguagem mistica partilha
algumas caracteristicas centrais, a comecar pelo fato de ser por principio
apofatica. O escrito mistico expressa constantemente o dilema da inefabilidade, o
que, por sua vez, conduz a uma aporia do discurso. A questio interna ao préprio
dilema da inefabilidade reside no fato de que, como o inefavel esta para além dos
nomes, entdo também ndo pode estar circunscrito a prépria palavra inefavel,
utilizada para definir sua condicdo de para além dos nomes.

Nenhuma afirmacéo pode ser mantida como proposi¢ao, na medida em que
toda proposicdo necessita de um nome. O discurso apofatico se torna, portanto
uma linguagem de proposi¢des duplas, sem conclusdes ou finalizagbes, no qual

cada proposi¢cao corrige a anterior, mas nao se esgota, ou se define; e um
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possivel sentido desta linguagem é encontrado apenas na tenséo oscilante entre
estas duas proposices.?™ Por essa caracteristica da linguagem apofatica - uma
linguagem que se dirige para o espago fora da linguagem - é que ela foi sempre o
meio mais utilizado pelos misticos em seus escritos.

Nesta sintese de como o discurso apofatico e a teologia negativa surgiram
e se desenvolveram no ocidente, saltam aos olhos alguns pontos que merecem
ser sublinhados. Em todos os autores aqui comentados nota-se que o discurso
apofatico parte de um principio metafisico do ser e do ndo-ser, mas nao se limita a
essas duas categorias, apontando para uma outra possibilidade que esta além
dessas duas. Esta outra categoria rompe, de certa forma, com a légica formal,
pois se apresenta como além de qualquer possibilidade de racionalizagdo ou de
delimitacdo. Como consequéncia disso temos a aproximagéo da teologia negativa
a mistica, que se vale de um discurso apofatico para falar da experiéncia com o
divino, que nao se permite circunscrever pelo conhecimento humano. Esta visdo
se aproxima demasiadamente da concepgao e compreensao de poesia que nasce
no modernismo literario, que viu na linguagem poética a propriedade de se
esvaziar na propria escrita e encontrar neste esvaziamento sua capacidade de
expressao, processo este tipicamente apofatico.

Conforme ja apontamos acima, a ruptura com a logica formal racionalista
confere a teologia negativa uma antecipagdo a certos aspectos da critica pés-
moderna, pois ela apresenta uma reflexdo alternativa ao modelo metafisico de
afirmacdo ou negacdo do ser, abrindo possibilidade de se ver além dessa
referéncia.

Nos topicos seguintes sera apontado como foi possivel, a partir da
modernidade filoséfica e do modernismo literario, a ampliacdo da reflexdo sobre a
caracteristica apofatica da poesia e de como essa ampliacdo permitiu também a
poesia se tornar um canal privilegiado de expressdo desta compreensdo de um
‘para além” da metafisica e da religido. As aproximagdes da poesia a mistica

fizeram dela na pds-modernidade uma expressdao de uma certa religido sem

214 Cf. MCGINN, Bernard. Meister Eckhart and the Beguine Mystics. New York: Continuum, 1994. p.115.
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religido, ou de uma sobrevivéncia do religioso que ja ndo mais se sustenta
doutrinariamente, dogmaticamente, catafaticamente. Com, isso, a abertura para se

fazer, na poesia, uma leitura do que pode ser um religioso na pos-modernidade.
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3.4 - Quando a mistica encontra a poesia: a via negativa como poética

O adjetivo mistico, do grego puoTix6g, tem como significado misterioso,
alegdrico, figurado. Foi nesse sentido utilizado para dizer como a escritura mistica
era um meio de decifrar os mistérios de Deus.?'® Contudo, ortodoxamente, Deus é
irrepresentavel dentro da linguagem humana, pois esta nunca pode alcangar o
insondavel siléncio divino. Assim, o discurso mistico € sempre uma tentativa de
trazer Deus para dentro da linguagem mantendo-o sempre fora de seu alcance.
Como figurado, o texto apofatico da mistica € um tipo de experiéncia do
esvaziamento, ndo como rejeicdo da linguagem, mas como elemento de
comunicagdo, como pratica excessiva dela - presenga na auséncia. O negativo
aparece assim como uma alegoria do inefavel. A negagao nao € portanto privagao,
porém excesso da linguagem, nas palavras de Dionisio, superlatividade. Nota-se
aqui uma grande aproximagao de conceitos entre o que se esta entendendo como
Teologia Negativa e com a concepg¢ado do que é poesia a partir do modernismo
literario, além do mais, chama a atengado o fato de ter sido poética a linguagem
mais comum de expressao na mistica. Dai ndo ser espurio ja acentuar uma
grande afinidade entre poesia e discurso mistico.

Uma longa tradigdo ja aproxima a pratica poética da experiéncia com o
transcendental. Esta tradicdo, segundo a qual a intuicdo poética é expressdo do
absoluto se conserva ainda no modernismo. Nao que no modernismo a poesia se
confunda com a mistica, mas ha um certo fundamento de afinidade entre ambas e,
de um ponto de vista analitico, a compreensao do poético advinda do
modernismo, mesmo que afastado de qualquer comprometimento religioso,
intensifica essa afinidade.

d216

Os estudos de Henri Brémon , No inicio do século XX, ja citados na

introducao desta tese, sdo os primeiros a assimilar, no modernismo, o ato poético

215 Cf. McGINN, Bernard. The Foundations of Mysticism: Origins to the Fifth Century. New York:
Crossroad, 2002. pp. 171-252.

21 BREMOND, Henry. Priére et Poésie. Paris: Grasset, 1926. ("Les Cahiers Verts").
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a experiéncia mistica. A compreensao de que a linguagem poética traz uma busca
por um absoluto inaudito, sem ser necessariamente fundada sobre uma crenga em
um Deus especifico, a coloca ao lado da experiéncia mistica e sua impossibilidade
de se exprimir em uma linguagem que seja de realidades e logicas.

Experiéncia do inexprimivel, do indizivel, do incomunicavel, como um canto
que supera toda palavra, a escrita mistica necessita da via teoldgica da negacéao e
do discurso apofatico. Esta necessidade do apofatismo, mais que uma tendéncia,
manifesta uma conaturalidade com a palavra poética, que esta em um constante
voltar ao siléncio, mesmo sendo exercicio da palavra. A mistica, como a poesia, &
uma outra voz, uma voz que vem de longe, mas de um longe que esta aqui, que
nunca saiu daqui, ao lado, porém intangivel, impronunciavel, inefavel.

Aqui é importante ressaltar, mais uma vez, que, mesmo com todas essas
aproximagdes, ndo se pode confundir mistica com poesia. A justaposi¢cdo das
duas palavras pode levar a crer que se trata de um tipo de relacdo simbidtica, no
entanto o ato poético ndo € mistico por si. A poesia € experiéncia do siléncio da
linguagem como palavra totalmente condensada, voz do siléncio colhida pelo
poeta e transposta em uma lingua. O pensamento de infinito que projeta a poesia
nao indica necessariamente uma experiéncia mistica. A poesia permite ao mistico
libertar a palavra simples de seu significado para falar da sua experiéncia, mas
nem toda libertacdo da palavra provocada pelo poeta é resultado de uma
experiéncia mistica religiosa.

Para se pensar a poesia dentro de uma perspectiva que a coloque como
conatural a mistica € preciso passar além da visao de que o0 poema é apenas um
criativo e espontaneo desabrochar de paixao para a concepc¢ao de que € parte de
um elaborado e sistematico processo reflexivo. O mistico, falando de sua
experiéncia, aproxima-se do poeta quando luta com a linguagem na tentativa de
por a termos linguisticos a relagdo com algo que vai além da linguagem, que nao
se circunscreve por ela, mas que so6 pode ser dito com ela.

Uma vez que esta situagao de aproximacgao se da dentro de parametros da

linguagem, é importante apontar quais sdo estes parametros que fazem com que
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o texto mistico se aproxime da linguagem poética. A leitura e andlise de um
poema de sao Joao da Cruz ajudara a tornar mais evidente quais referenciais
poéticos tornam a poesia cara a mistica. Uma questdo deve nortear a analise:
valendo-se da poesia para sua expressao considera-se que seja possivel utilizar
uma linguagem que ¢é propria do poético para a aproximagao ao conteudo mistico
da experiéncia, em outras palavras, que ha uma poética da mistica. Haveria
também uma mistica do poético por ele mesmo?

A obra poética de sdo Jodo da Cruz n&do ocupa mais de 40 paginas, ao
contrario de sua obra em prosa, grande parte composta de comentarios a seus

poemas. Sobre estes comentarios € interessante citar o que diz Carlos Bousofio:

Por vezes la interpretacion mystica que el proprio poeta nos
da de sus maravillosas estrofes nada tiene con lo que tales
estrofes exprimem quando las tomamos simplesmente como
partes de excelente poesia.”"’

Esta constatacdo deixa bem evidente que sobrevive algo de puramente
poético mesmo em uma poesia mistica, comprometida com a experiéncia religiosa
do escritor. Ao mesmo tempo aponta para uma genialidade do poeta, que cria uma
obra polissémica e ousada.?'®

Do ponto de vista formal a poesia de Jodo da Cruz consta basicamente de
cancioneiros com temas glosados a /o divino, que consiste em fazer variar alguns
versos profanos em um poema com significado religioso, recurso muito usado no
Século de Ouro da poesia espanhola, e de Canticos, nos moldes do Cantico dos
Canticos da Biblia. Aqui sera analisada uma de suas Letrillas, a de namero lll,

assim introduzida: Los versillos siguientes declaran el modo de subir por la senda

2" BOUSONO, Carlos. "San Juan de la Cruz, poeta contemporaneo". In. Teoria de la expresién poética.
Tomo 1. 5.ed. Madrid: Editorial Gredos, s/d. p. 280.

2% Bousofio diz ainda que Jodo da Cruz realiza com sua poesia uma revolugdo genial, apenas repetida de

maneira sistematica na época contemporanea e que as imagens visionarias ¢ os simbolos usados em sua obra
sdo um novo conceito para a poesia naquela época. Cf. BOUSONO, Op. Cit. p. 287.
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al monte de perfeccion, y dan aviso para no ir por los caminos torcidos. Ao que

segue o poema:

Para venir a gustarlo todo,
no quieras tener gusto en nada.
Para venir a saberlo todo,
no quieras saber algo en nada.
Para venir a poseerlo todo,
no queiras poseer algo en nada
Para venir a serlo todo,
no quieras ser algo en nada.

Para venir a lo que no gustas,
has de ir por donde no gustas.
Para venir a lo que no sabes,
has de ir por donde no sabes.
Para venir a poseer lo que no posees,
has de ir por donde no posees.
Para venir a lo que no eres,
has de ir por donde no eres.

Cuando reparas en algo
dexas de arrojarte al todo.

Para venir del todo al todo,
has de dejarte del todo en todo.

Y cuando lo vengas del todo a tener,
has de tenerlo sin nada querer.

Cuando ya no lo queria,
téngolo todo sin querer.

Cuanto mas tenerlo quise,
con tanto menos me hallo.

Cuanto mas buscarlo quise,
con tanto menos me hallo.

Cuanto menos lo queria,
téngolo todo sin querer.

Ya por aqui no hay camino,
porque para el justo no hay ley;
él para si se es ley.”"?

219 CRUZ, Jodo da. Poesias Completas. Lisboa: Assirio & Alvim, 1990. pp. 88-90.
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Neste poema o que primeiro chama a atencdo é a presencga constante e
estrutural de pares antitéticos a cada dois versos, provocando uma repeticdo de
termos, comum a linguagem de encantamento magico, bem como recurso
mnemoénico da poesia, que aliado a métrica e a rima, favorece a assimilacio.

Além deste aspecto mnemonico, os pares antitéticos se apresentam como
um elemento apofatico desta poética, pois se aproximam da figura de linguagem
chamada oximoro, ou antilogia, recurso este que justapde palavras ou idéias que
parecem excluir-se mutuamente, mostrando com isso o que néo é dito. Nota-se
que o poeta nao retira as palavras de seu significado referencial, tampouco
elabora construgdes que ferem a sintaxe. Simplesmente opde pares de idéias que,
a principio, se contradizem e nessa aporia, comunica, sem contudo revelar. Todo
o possivel sentido do poema oscila nessa antilogia, que oculta, em vez de conferir
a idéia de completude. A fala do oximoro € absolutamente paradoxal e por isso
essa figura poética da linguagem se integra de maneira justa ao discurso apofatico
do mistico, que n&o encontra objetividade para falar de sua experiéncia.

O uso dos pronomes indefinidos "tudo" e "nada" de forma substantivada,
parte da antilogia apontada acima, é outro recurso poético que o mistico lanca
mao na expressao de sua experiéncia. Duas totalidades opostas e extremas que
se encontram pela condigdo mesma de extremidade e que nao constituem por
isso privagao, sendo excesso. Excesso da linguagem em busca de significagdo. A
linguagem caminha para a liminaridade que aponta para a relagéo
conhecido/desconhecido, principio da douta ignorancia. As imagens liminares
permitem, no poema, a presenca na auséncia, afinal o que € o "tudo" e o "nada"?
A palavra esta no seu limite de significacdo, mas ao mesmo tempo é silenciosa e
representa apenas a auséncia de significantes.

A negacgao explicita de quase todos os versos do poema corrige qualquer
tentativa de se querer ver metaforas positivas nos mesmos. O poeta segue uma
negacgao rigorosa que caminha em direcédo ao indizivel ou a um /ocus obscuro do
qual so se pode falar negativamente. Todas as proposi¢des sugeridas pelo eu-
lirico na primeira estrofe sdo negativas: no quieras. A negagao continua visceral

no poema que mesmo idéias positivas, como as expressas na segunda estrofe,
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sdo expressas por meio de negagdes duplas. Na terceira estrofe, dois dos trés
versos que sugerem agao, tem verbos de carater negativo: dexas (deixas); has de
dejarte (has de afastar-te).

Oximoro, imagens liminares e negagao explicita sdo figuras de linguagem
poéticas evidentes neste poema. Em outras obras se seus Canticos, pode-se
notar novamente estas figuras, e ainda metaforas negativas, em termos como
"noite", "nuvem", "escuro", "ndo conhecimento”, "auséncia", "siléncio", que tornam
mais evidente o carater apofatico do discurso, além de chamar a atengao para o
fato de que apenas poeticamente se pode conceber tal texto. Em Noche Oscura a
presenca dessas metaforas negativas, ja mesmo no titulo, é recurso forte ao lado

dos elementos ja apontados:

En una noche obscura,

Con ansias, en amores inflamada,
jOh dichosa ventural,
sali sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.

Ascuras y segura

Por la secreta escala, disfrazada,
jOh dichosa ventural,
a escuras y en celada,

estando ya mi casa sosegada. (...)

220

Aqui se vé bem os termos tipicos dessas metaforas, noche obscura,
ascuras, secreta escala, disfrazada, escura, en celada. Nota-se também os
oximoros como no verso primeiro da segunda estrofe. O "escuro" é imagem
comum para o desconhecido e inseguro, mas a ele o poeta opde, antilogicamente,
o "seguro". Os versos, "con ansias, en amores inflamada" e "estando ya mi casa
sosegada”, além de outro par antilégico, sintaticamente, nota-se a presenca de
duas imagens liminares, da exaltagao até se inflamar e do recolhimento total na

casa sossegada.

220 CRUZ, J. Op. Cit. p. 32.
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Ja se pode depreender elementos do que se esta considerando uma
poética da mistica. Evidenciados em textos de um escritor reconhecidamente
mistico pela tradicdo e poeta pela especificidade de seus textos, esses elementos
da linguagem se mostram como um bom recurso para a aproximag¢ao da mistica a
poesia. Em Jodao da Cruz, experiéncia mistica e poesia se unem de forma
inextricavel.

Para se notar se estes recursos de linguagem também s&o evidentes em
outros poemas misticos, passa-se agora a leitura de um poema biblico com vistas
a se perceber se estes elementos, que dissemos ser proprios de textos misticos,
podem ser vistos também neste tipo de texto considerado de uma categoria
mistica ainda maior, pois “revelado”.

A aplicagao de recursos da literatura para a analise de textos biblicos ja &
uma constancia da hermenéutica e da exegese, no entanto essa aplicagéo é
muitas vezes usada como meio para esclarecimento de conceitos teolégicos ou de
fatos histéricos do entorno do texto, bem como para se desfazer imagens
complexas, conforme tratamos na introducéo desta tese. A literatura € assim uma
ferramenta da exegese biblica, seus recursos séo aplicados para explicar o texto,
para expor o escrito, para tornar claro, sempre de acordo com a doutrina, o que
esta obscuro. Aqui ndo se pretende um tipo de leitura como essa, mas
simplesmente verificar se um texto considerado revelado, portanto fruto de um tipo
de experiéncia mistica, porta os elementos que esta se chamado de poética da

mistica. O texto a ser lido é o Salmo 90. Diz o texto:

Senhor, foste para nés um refugio

de geragédo em geragao.

Antes que os montes tivessem nascido

e fossem gerados a terra e 0 mundo,
desde sempre e para sempre tu és Deus.

Fazes o mortal voltar ao po,
dizendo: "Voltai, 6 filhos de Adao!"
Pois mil anos sao aos teus olhos
como o dia de ontem que passou,
uma vigilia dentro da noite!
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Tu os inundas com sono,

eles sdo como erva que brota de manha:
de manhéa ela germina e brota,

de tarde ela murcha e seca.

Sim, por tua ira n6s somos consumidos,
ficamos transtornados pelo teu furor.
Colocaste nossas faltas tua frente,
fossos segredos sob a luz da tua face.

Nossos dias todos passam sob tua colera,
COMO UM SUSPIro CONSUMIMOS NOSSOS anos.
Setenta anos é o tempo da nossa vida,
oitenta anos se ela for vigorosa;

e a maior parte deles é fadiga e mesquinhez,
pois passam depressa, € nds voamos.

Quem conhece a forga de tuaira,

e, temendo-te, conhece teu furor?
Ensina-nos a contar nossos dias,

para que venhamos a Ter um coragao sabio!
Volta, lahweh! Até quando?

Tem piedade dos teus servos!

Sacia-nos com teu amor pela manh3,

e alegres exultaremos nossos dias todos.
Alegra-nos pelos dias em que nos castigaste
€ 0S anos em que vimos a desgraca.

Que tua obra se manifeste aos teus servos,
e teu esplendor esteja sobre nossos filhos!
Que a bondade do Senhor esteja sobre nés!
Confirma a obra de nossas m&os!?’

O poema ja comega com fortes imagens liminares, remontando ao tempo
anterior a criagdo da terra. Essa liminaridade se explicita mais no uso da
expressao "desde sempre e para sempre". Como o "tudo" e o "nada", o "sempre"
também é uma totalidade limitrofe da comunicacéo, pois aponta também para o
estreito espaco significativo entre o conhecido e o desconhecido. O salmista/poeta

usa ainda uma imagem liminar ao comparar a vida humana a erva que brota de

22 Salmo 90 (89). Biblia de Jerusalém. Sdo Paulo: Edigdes Paulinas, 1992.
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manha e murcha e seca de tarde. O par brotar e murchar/secar é recurso poético
da liminaridade fugaz da vida, além de ser também um outro recurso poético da
mistica, conforme ja apontado: um oximoro.

Outros oximoros sdo usados no salmo/poema, como na terceira estrofe,
quando comparativamente o poeta diz que "mil anos sdo como o dia que passou".
Mais que uma simples metafora para a fugacidade da vida, uma antilogia evidente.
Ou ainda, na nona estrofe, quando o eu-lirico pede a Deus que o "alegre pelos
dias de sofrimento". O par antilégico alegrar pelo sofrimento sé faz sentido nesta
estrutura poética resultado de uma experiéncia mistica.

O terceiro ponto, o uso de imagens e metaforas negativas é também forte
no salmo/poema. No verso "fazes o mortal voltar ao pé", tanto o verbo descreve
uma agao negativa, quanto a imagem do p6 é também uma metafora negativa,
uma vez que € resultado da consumacao da matéria. Nesta mesma terceira
estrofe, nota-se a imagem de vigilia dentro da noite, metafora esta cara ao
apofatismo mistico. Na estrofe seguinte, a quarta, o sono € mais uma metafora
negativa empregada pelo salmista/poeta.

Nota-se que as principais figuras poéticas que se ressaltou serem tipicas do
apofatismo mistico, podem ser depreendidas neste salmo/poema, o que reforca a
idéia de se poder dizer da existéncia de uma poética da mistica.

Até aqui vimos tratando de poemas de uma tradi¢ao religiosa crista, e mais
que crista, catélica. Mas e em outra tradicdo de mistica, notam-se os mesmos
procedimentos poéticos? Para procurar notar este aspecto, procede-se agora a
analise de um poema que também fala de Deus, a despeito de nao pertencer a
tradicdo mistica reconhecida, como o caso de Jodo da Cruz, para se notar no
mesmo se € aplicavel o que esta se chamando aqui de poética da mistica. O
poema em questdo é do compositor brasileiro Gilberto Gil e foi escrito em 1980. O
préprio compositor em entrevista a Carlos Renné®?, diz que esta poesia € um
pouco da expressao de como vive sua espiritualidade e sua maneira de perceber

o que é Deus. E importante ressaltar que Gilberto Gil, ainda que como todo

22 GIL, Gilberto. Todas as letras. Org. Carlos Renné. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003. p. 290.
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brasileiro, culturalmente marcado pelo catolicismo, ndo € o que se chama de
professo da religido catdlica, e que além de tudo, sempre deixou muito clara sua
filiacdo, a brasileira, ao Candomblé, portanto, seu poema n&o pode ser circunscrito

a uma religido em especifico. Eis 0 poema/cangao:

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que ficar a s6s
Tenho que apagar a luz
Tenho que calar a voz
Tenho que encontrar a paz
Tenho que folgar os nés
Dos sapatos, da gravata
Dos desejos, dos receios
Tenho que esquecer a data
Tenho que perder a conta
Tenho que ter maos vazias
Ter a alma e o corpo nus

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que aceitar a dor
Tenho que comer o pao

Que o diabo amassou

Tenho que virar um cao
Tenho que lamber o chéo
Dos palacios, dos castelos
Suntuosos do meu sonho
Tenho que me ver tristonho
Tenho que me achar medonho
E apesar de um mal tamanho
Alegrar meu coragao

Se eu quiser falar com Deus
Tenho que me aventurar
Tenho que subir aos céus
Sem cordas pra segurar
Tenho que dizer adeus

Dar as costas, caminhar
Decidido, pela estrada

Que ao findar vai dar em nada
Nada, nada, nada, nada
Nada, nada, nada, nada
Nada, nada, nada, nada

Do que eu pensava encontrar.’®

3 GIL, Gilberto. Todas as letras. Org. Carlos Renné. Sio Paulo: Cia das Letras, 2003. p. 291.

142



Neste poema, ha na primeira estrofe um numero significativo de sintagmas
referentes a agdes negativas: "ficar a s6s", "apagar a luz", "calar a voz", "esquecer
a data", "perder a conta", "ter maos vazias". Ainda nessa estrofe as imagens
negativas continuam no ultimo verso com a metafora do desnudar a alma e o
corpo. A negacao explicita retorna outra vez no fim do poema com a repeticao da
palavra "nada" treze vezes, reforcando a aporia do encontro com Deus. Nota-se
que o encontro ndo é negado, simplesmente a linguagem ndo deu conta de falar
dele, limitando-se a dizer que ndo € "nada do que eu pensava encontrar"”.

Na segunda estrofe, o oximoro se da na conclusdo, com o ultimo verso.
Apds uma sucessao de acdes de sofrimento, dor e humilhagao, é preciso "alegrar
meu coragao". Este verso é totalmente antilogico em relagcdo ao restante da
estrofe e conduz a uma percepgao do que nio € expresso diretamente no texto.

Liminares séo as idéias da ultima estrofe, que sugerem um langar-se no
desconhecido, "subir aos céus sem corda pra segurar", "dizer adeus, dar as
costas". Imagens essas que apontam para a unica possibilidade de se encontrar
com Deus, rompendo com a relagdo com o conhecido, ainda que ndo se possa
falar do que esta para além do liminar.

Percebe-se que essa poética da mistica se situa em um tipo de discurso
negativo, do qual se pode depreender certas figuras de linguagem poética que
permitem uma aproximagao da mistica a poesia, ao mesmo tempo que permitem
compreender porque a poesia € a forma de discurso mais afeita a expresséo da
experiéncia mistica. A pergunta que brota dessa reflexdo, e sobre a qual ja se
referiu acima, € se haveria também uma mistica do poético, uma vez que mistica e
poesia partilham de pontos significativos de intersegao.

A poesia mistica é resultado da experiéncia do mistico com o
transcendente. Ela encontra seu melhor canal de expressao na poesia porque,
conforme explorado no tépico anterior, esta é linguagem que transcende a
linguagem na propria linguagem. De que experiéncia fala entdo o poeta

descomprometido de uma tradigdo religiosa mistica? E principalmente, de que
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experiéncia fala o poeta depois da morte de Deus, da secularizacao, da crise da
religido como conferidora de sentido, enfim, o poeta que desde a modernidade
filosofica vé posta em questao os conceitos metafisicos formatados? Na mistica, o
significante que ndo pode ser totalmente apreendido pelo significado é percebido
evidentemente presente quando a sua inefabilidade faz calar a voz do ldgico,
restando assim a poesia como expressao. Mas, em poesia, o que ha para além da
relac&o significado/significante? O que faz calar a voz do poeta, ou melhor, faz de
sua voz apofatica, negativa, é o resultado de uma experiéncia com o
transcendente, ou simplesmente um tipo de expressao do imanente? De que outro
inefavel fala a poesia na pés-modernidade?

No topico subsequente aprofundaremos a reflexao sobre o apofatismo e a
teologia negativa na pos-modernidade, principalmente atentos aos escritos de
Jacques Derrida e seu conceito de desconstrucido. A partir disso, veremos qual
possibilidade de se fazer uma leitura religiosa de poemas, e especificamente dos

poemas de Mario Quintana, a luz desta desconstrugéo.
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3.5 — O encontro da Teologia Negativa com a pés-modernidade

No tépico 2.1, vimos como o caminho seguido pela poesia (e pela prosa
poética) no modernismo literario foi além de uma simples orientacao estética e se
dirigiu a uma critica da linguagem como um todo, iniciando um processo de
releitura de si mesmo. Ha que se acentuar que essa critica da poesia a linguagem
nao se limitou a uma metalinguagem, ou a elaboragdo de uma poética no sentido
classico do termo, mas que a poesia apés o0 modernismo, na verdade, participa de
um processo mais amplo, que atinge todas as ciéncias humanas.

Deste processo critico, muito mais que de critica, 0 que se nota € uma
reconfiguragdo do modelo metafisico subjacente a explicagdo do mundo. A
teologia depara-se com uma erosdo que decompde a idéia de doutrina e de
apriorismos dogmaticos, resultado da dessacralizagdo que a filosofia e as ciéncias
naturais racionalmente promoveram, tornando o mundo vazio dos deuses (ou néo
seria melhor dizer apenas do Deus) que durante milénios pareceram habita-lo.

A filosofia por sua vez, passa a rever suas proprias bases e coloca em
questao seus principios metafisicos. Enfim, a modernidade, mae do modernismo,
acaba sendo a raiz de sua propria critica e caminha para um excesso de
linguagem que rompe os referencias sobre 0s quais seu programa se instaurou, a
saber, a afirmagdo do homem no mundo, e a explicacdo deste mundo, através da
razao. E aqui, comecga entdo a se falar ndo mais de modernismo, mas de pos-
modernismo, referindo-se a expressao estética nascida desta crise, deste excesso
de linguagem ou de linguagem em excesso, deste novo tecido com configuragdes
nada regulares pelo qual passeiam a poesia e um retorno a idéia de deus.??*

A poesia e a prosa poética na modernidade desarticulam, ou desconstroem,
os modelos metafisicos conhecidos e engendram entes que sido antiteses do
humano, como o semi-deus de Holderlin, a marionete de Kleist, o Dionisio de

Nietzsche, o autébmato de Celam. Mais que simplesmente figuras poéticas, estes

24 Cf.: DETWEILER, Robert. Literary Echoes of Postmodernism. In: Journal of the American Academy of
Religion. Vol. 66, no. 4, 1998. pp.737-745.
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novos “seres” na verdade apontam para uma zona incerta e sem sujeito, onde o
divino e o humano classicamente conhecidos ja desabaram; uma zona que achata
o transcendental, fazendo coincidir o niilismo com a pratica poética, criando um
tipo de teologia poética, mas uma teologia muito particular, pois esta ndo quer
chegar a um sentido ultimo, anterior a existéncia humana, fundador e criador,
como a idéia teoldgica do deus cristdo; pelo contrario, esta teologia poética
nascida no pdés-modernismo caminha na dire¢cdo de um absenteismo de sentido.

E curioso como, depois da “morte de Deus”, depois do mundo secularizado,
depois do advento da técnica e da razdo que suplanta o “magico e supersticioso”
da religido, o discurso teoldgico volta a tona, desta vez, realizando o caminho
inverso, desconstruindo sentidos. Sua relagdo com a poesia, portanto, ndo pode
permitir interpretacées que busquem uma missdo ou mensagem religiosa no
poético, ndo pode ser afirmativa. Esta teologia poética é, conforme Agambem, na

verdade uma ateologia (pathothéologie)**

, pois como deseja um excesso, como
pratica excessiva da linguagem, esta constantemente reconfigurando-se,
desagregando-se, reescrevendo-se. Talvez esta inquietude de excesso que habita
a poesia, esta tendéncia de desconstruir sentidos que se percebe na poesia, esta
crise de sentido da poesia, tenha sido mais bem expresso por Michel de Certeau

quando diz:

Le désir crée un exces. Il excede, passe et perd les lieux. Il fait aller
plus loins, ailleurs. Il n’habite nulle par. g) Il continue donc a
marcher, a se tracer em silence, a s’écire.”??

E é bastante significativo que a citagdo acima, a que cremos melhor definir
0 que estamos chamando de teologia poética do pds-modernismo, se refira a
mistica dos séculos XVI e XVII. Como ja trabalhamos em tépicos anteriores, a
mistica caminha muito préxima ao discurso poético, ndo se confundindo

evidentemente com este, mas ligando-se através de uma série de afinidades,

3 Cf.: AGAMBEM, Giorgio. Le fin du poéme. Paris: Circe, 2002. pp107-112.

26 CERTEAU, Michel. La fable mystique, XVI-XVII siécle. Paris: Gallimard, 1982. p. 411.
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sendo a principal destas afinidades o fato de valer-se de um discurso de carater
negativo, advindo da teologia apofatica.

Em um momento de crise de sentidos, como o instaurado pela
modernidade, ha um desafio para um discurso sobre a transcendéncia, pois este
se vé entre dois polos: uma necessidade de afirmacdo de presenga ou uma
profunda auséncia. Aquele pode ser expresso pela vertiginosa, crescente e
agressiva afirmacao de discursos fundamentalistas que nao se permitem olhar um
outro diferente de si mesmo. Neste espago ndo ha lugar para o poético, pois ndo
ha lugar para uma linguagem aberta ou projetiva. Este discurso afirma a presenca
do transcendente e absolutisa a hierarquia de sentidos. O catafatico aqui mata o
poético, pois Ihe retira a capacidade de olhar para uma possibilidade distinta de si
mesmo.

A outra expressao da transcendéncia sé encontra no mundo que emerge
apos a modernidade uma profunda auséncia, um siléncio, as vezes expresso pelo
excesso da fala, as vezes pela sintese, as vezes pela ironia. Neste caso, a
linguagem sobre o religioso faz uma reentrada a partir de um discurso que é por si
também critico e, de certa forma, subversivo, como o da teologia negativa, que
reencontra na poesia, neste momento, o meio de expressao de um apofatismo.
Muitas vezes condenada como heresia, a teologia negativa é privilegiada neste
“retorno teoldgico” pois cabe no espago do ateismo confesso, da secularizagéo, do
discurso ndo dependente da fé ou da religido institucionalmente constituida®*’.

De certa forma, a Teologia Negativa simplesmente continua a critica da
linguagem que sempre operou em sua tradigdo, pois tendo uma tendéncia
hiperbolica de exceder o contexto teoldégico no qual esta inserida, acaba se
caracterizando como ser um discurso transgressivo. E, enfim, uma abertura para
um “outro”, ndo passivel de ser submetido a um discurso afirmativo. Além disso,

também é nao teleoldgica, e portanto encontra na poesia um meio de expressao,

227 Sobre este “retorno teologico” cf: JANICAUD, Dominique. Le tournant théologique dans le
phenomenologie frangaise. Paris: Combas, 1991. HART, Kevin. The trespass of the sign. Deconstruction,
theology and philosophy. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1991. CAPUTO, John. The prayers and tears
of Jacques Derrida. Religion without religion. Indianapolis: Indiana Univ. Press, 1997.
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pois 0 poema se comporta como um discurso aberto a um presente impredicavel e
a um futuro descontinuo.

Neste topico veremos como a teologia negativa faz sua reentrada na
tradicdo de critica da linguagem na contemporaneidade principalmente através
dos escritos de Jacques Derrida. Notaremos também como esta reinsercdo de
uma Teologia Negativa processa-se de modo a evidenciar uma hermenéutica
também negativa, expressa no conceito de Desconstru¢do. Com isso, sera
possivel perceber como se pode ler a poesia de Mario Quintana como um tipo de
discurso negativo sobre a religido, um discurso que aponta para um certo tipo de
exilio linguistico e metafisico emergente na modernidade, mas ja presente na
tradicdo da poesia mistica. A analise da poesia de Quintana como um tipo de
discurso negativo conduz ao estabelecimento de um arcabougo para a
interpretacao religiosa de seus poemas, ndo vendo nestes um comprometimento

de fé, mas uma expressao pos-modernista da religido.
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3.5.1 — A semelhancga que faz a “Difereng¢a”

Essa aproximagdo a que estamos nos referindo aqui entre critica da
linguagem, Teologia Negativa e poesia, se processou nos ultimos anos
principalmente apods os escritos de Jacques Derrida e da formulacdo de seu
conceito de Desconstru¢ao. Muitos comentadores de Derrida chamaram a atencao
para o quanto a Desconstrugcao era de certa maneira uma reformulagao da via
negativa aplicada a critica cultural contemporanea e o quanto o procedimento de
“desconstruir’, de acordo com o modelo derridadiano, nédo passa de uma maneira
de se fazer Teologia Negativa, procedimento ja empregado nos escritos da
mistica.

De fato, Derrida articula seu pensamento de maneira a restabelecer um
espaco privilegiado ao pensamento apofatico como argumento a seu principio de
desconstrugcdo, uma vez que este seu conceito atem-se a uma procura de uma
presenca na auséncia, bem de acordo com a tradicdo da teologia negativa.
Derrida parte do conceito saussureano de que o signo € signo de alguma coisa
ausente, e que, portanto toma o lugar desse ausente durante sua auséncia, é,
portanto, presenca do ausente. Aqui comecga a se estabelecer uma crise, de

acordo com Derrida, ja que,

A funcéo do signo € representar a coisa durante sua auséncia. Mas
para que esta descrigao seja plausivel, € necessario, que isso que
esta ausente seja o referente, ndo o significado, sem o qué o signo
nao funcionaria.?®

A metafisica constroi-se tomando o signo como secundario, como apenas
referente a esséncia, e a escritura como mais secundaria ainda, pois esta é signo

do sign0229. Esta presenca na auséncia se manifesta temporalmente, pois “o

228 BENNINGTON, Geoffrey; DERRIDA, J. Jacques Derrida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996. p 26.

229 . . , . . A e
No modelo de Saussure, significante grafico de um significante fonico.
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tempo do signo se reduz ao tempo dessa remissao (da coisa significada) e, em
presenca da coisa, o signo desaparece.”?*

Até aqui podemos acompanhar estruturalmente, mas o apofatismo (e a
desconstrugdo) chega quando se considera que “todo significante remete para
outros significantes, ndo se chega nunca a um significado que remeta apenas para
si mesmo™®', ou em outras palavras, o significante é em geral visto como
presenca do significado, mas para Derrida € justamente a auséncia deste. Ainda é
com Bennington que temos a explicitagdo disto: “nenhum elemento jamais esta
presente em nenhum lugar (nem simplesmente ausente) s6 ha tracos.””** Na
metafisica tradicional este ausente recebe o nome de esséncia (Ontos). Assim,
teologicamente falando, o falar de Deus é falar de uma supra esséncia. E aqui a
ruptura da Desconstru¢do com a metafisica, pois para Derrida estes tragos, ou
rastros, ndo sdo uma esséncia, ndo se referem a um ente. A estes rastros ou
tracos, Derrida da o nome de Différance, assim mesmo, com um transgressor a no
lugar do e, que fonicamente nao se diferencia, mas graficamente aponta a
“diferenga”, ou este totalmente outro da linguagem.

Em uma formulagao estritamente apofatica diz Derrida:

(...) a diferenca®® ndo é, ndo existe, ndo é um ente-presente (on),
qualquer que ele seja; e seremos levados a acentuar o que ela
néo é, isto é, tudo; e que portanto, ela ndo tem nem existéncia
nem esséncia.?**

29 BENNINGTON. Op. Cit. p. 26.
#11d. p. 63.
B21d. p. 60

23 O tradutor do texto francés para o portugués ndo marcou a distingdo grafica utilizada por Derrida como
termo différance, certamente pela impossibilidade de fazé-lo em lingua portuguesa.

24DERIDA, Jacques. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991. p. 37.
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O que se tem aqui é um discurso fugindo a possibilidade de um ser, ou ente
com existéncia absoluta, recusando uma possibilidade de presenga total. Vemos
nisso uma continuagdo de um procedimento apofatico, procedimento visivel
mesmo na formulagdo sintatica de Derrida, que se aplica definitivamente a idéia
de transcendente depois da modernidade: uma profunda auséncia, uma abertura
para um totalmente outro, que ndo se rende a uma linguagem essencialista. Um
transcendente que, quando textualmente expresso, subverte até mesmo uma
hermenéutica que busca pela interpretacao “verdadeira” deste texto.

Sendo mais apofatico diz Derrida ainda sobre a “Diferenca”:

Tudo no tracado da diferenca ¢é estratégico e aventuroso.
Estratégico porque nenhuma verdade transcendente e presente
fora do campo da escrita pode comandar teologicamente a
totalidade do campo. Aventuroso porque essa estratégia ndo é
uma simples estratégia no sentido em que se diz que a estratégia
orienta a tatica a partir de um designio final, um telos ou o tema de
uma dominacgao, de um controle e de uma reapropriacao ultima do
movimento ou do campo.?*®

Derrida nao atribui a “Diferenca” nenhum peso transcendental ou metafisico
que possa querer ver nela apenas uma nova formulagao para a ontologia. Por isso
o texto ndo pode ser visto apenas como presenca de um ausente, pois, retomando
o ja citado na introducdo desta tese, para Derrida “ndo ha fora-do-texto”®*°. A
“‘Diferencga” é estratégia, porque € texto, e como tal, se configura estrategicamente.
Nele, o texto, esta qualquer possibilidade de religioso, ou de teologia, ndo em um
para além do texto, que lhe configure o sentido. Ao mesmo tempo, é aventuroso,
porque n&o langa o texto em uma miss&o ou busca um objetivo: apenas fala. Isto
outra vez reclama a teologia negativa, que ndo se pretende ditadora de verdades;
isto outra vez reclama a mistica, pois simplesmente expressa o sagrado,

estrategicamente construida, porém aventurosamente articulada.

233 DERRIDA, J. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991. p 38.

236 DERRIDA, J. Gramatologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973. p. 194
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Em outra obra onde volta a se ocupar da Teologia Negativa®®’, Derrida
argumenta que esta ndo € simplesmente uma doutrina teologicamente articulada
sobre Deus, nem um discurso filoséfico em linguagem proposicional, mas um
exemplo privilegiado da relagdo do outro como absolutamente outro, isto porque a
teologia negativa como modo de operagao discursiva, como hermenéutica, ndo é

singular ou monolitica, mas radicalmente plural e mdultipla.

7 Cf.: DERRIDA, J. Salvo o nome. Campinas: Papirus, 1993.
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3.56.2 — A possibilidade de uma leitura religiosa da poesia no poés-

modernismo

Nota-se com isso, que a retomada da teologia negativa no pés-modernismo
nao é simplesmente um retorno a religido, mas a constatacdo de que esta forma
de discurso € a possibilidade de uma hermenéutica que ndo queira buscar por
uma verdade univoca e definitiva, mas que note qual tecido une a religido a
literatura em um tempo que sucede a morte de Deus. Pode-se dizer que a
desconstrugdo tornou-se uma hermenéutica da morte de Deus®®, porque como
opera um discurso negativo, pode dar conta dessa expressao que coincide o
niilismo com a profunda sensacdo de um outro além do discurso, ainda que
apenas existente no texto, desse discurso com uma certa inquietude que habita
certas obras literarias, sejam elas confessadamente religiosas ou nao.

O pensamento de Derrida sobre este religioso recorda a idéia do Kairés, do
tempo que se cumpriu®®, o momento da absoluta alteridade, que tem ainda a
sombra, ou o rastro, deste Deus. Goldschmidt, em uma introdu¢cdo ao pensamento
de Derrida sobre a relagéo da literatura com a idéia de religido e sua consequiente
sobrevivéncia em um tipo de teologia negativa que desconstréi a religido, recorda

que:

Les discours le plus athée et le plus irréligieux a toujour Dieu pour
témoin en tant qu’il gage et engage une parole; el ne peut donc que
devenir théologique, c’est-a-dire invoquer et convoquer Dieu, méme
s’il ne le nomme pas.?*°

Kevin Hart, um dos precursores da associagdo entre desconstrucdo e

Teologia Negativa, acentua o aspecto de que aquela opera mesmo como uma

28 Cf.: TAYLOR, Mark. C. Erring a Postmodern A/Theology. Chicago: Chicago Univ. Press, 1984.
239 Como no Evangelho de Marcos, Cap.1, vers.15.

0 GOLDSCHMIDT, Marc. Jacques Derrida, une introduction. Paris: Pocket le Découverte, 2003. p. 148.
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hermenéutica negativa. Uma hermenéutica que ndo procure matar Deus, ou
declarar sua morte, ms simplesmente mostrar sua indecibilidade. Diz Hart,
ressaltando o foco desta hermenéutica: “deconstruction offers a critique of theism,
to be sure, but it is directed to the ‘ism’ rather than the ‘theos”.**' Ou seja, a
desconstrucao é de certa maneira uma Teologia Negativa no sentido em que atua
como uma hermenéutica da auséncia, uma hermenéutica que critica a si mesma,
que critica sua busca por uma verdade. Hart chega a afirmar que: “the critical
Object of deconstruction is not ‘God’ but hermeneutics”**2.

Conforme ja apontamos na introducdo desta tese ao associar a
desconstrugao a hermenéutica, notamos mais, que esta retomada do discurso
negativo por Derrida acaba sendo a alternativa metodolégica para se falar em
leitura religiosa hoje. Uma leitura que leve a uma desimaginizagdo de Deus, que o
desconstrua, que retire do texto o comprometimento formal com o dogma,
exatamente como operou a Teologia Negativa, conforme visto neste capitulo.

Ja foi tratado também da associacéo entre a mistica e a Teologia Negativa
anteriormente. Cabe agora buscar qual a relagdo entre a mistica e a

desconstrugéo, e para isso recorremos outra vez a Hart, que afirma:

There may be no thematic link between deconstruction and mystical
theology, but there may well be a structural link, in that mystical
theology might be a mode of deconstruction.?*®

Ou seja, Hart reconhece que a mistica, de uma maneira estrutural, muito
antes da formulagdo do conceito de desconstrugéo, ja operava discursivamente
como uma desconstrugéo, pois também agia como uma hermenéutica negativa da

religiao.

MU HART. The Tresspas of the Sign. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1991. p.27.
2 1d. p. 48.

3 1d. p 45.
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Ora, como vimos nos sub-topicos anteriores, os elementos estruturais da
mistica na verdade eram elementos préprios da poesia. Inclusive, pudemos
depreender qual a poética da mistica quando atentamos para os recursos dos
quais esta se vale em sua formulacdo enquanto poesia. Aqui, hotamos que esta
associagao pode receber o nome de hermenéutica negativa, pois tanto a mistica
como a desconstru¢gao nascem da impossibilidade de se operar com um discurso
essencialista, ontoldgico, teleoldgico, enfim ambos s&o resultado de uma crise da
linguagem. Crise nascida quando a linguagem chega a seu limite, a seu excesso,
restando a ela apenas falar, caracteristica essa da poesia, escritura que fala o
indizivel, justamente por ndo querer fala-lo.

Segundo o tedrico da literatura Massaud Moisés, “as palavras do poema

dizem tudo e uma unica coisa”?**

, como as palavras do mistico, que assim o
fazem por ndo pretender dizer o indizivel, ou ainda, usando os termos do
estruturalismo, por ndo estarem preocupadas onde esta o significado verdadeiro,
mas sim, qual significado sera produzido na instabilidade da escrita no momento
de sua leitura.

Com isto, temos o quadro analitico que compreende a hermenéutica que
empregamos para ler a poesia de Mario Quintana sob um viés religioso. Uma
hermenéutica negativa que procure ver nesta poesia uma desconstrugédo do
religioso enquanto verdade univoca. Mesmo n&o sendo resultado de uma
experiéncia mistica strictu sensu, veremos no capitulo seguinte como a poesia de
Quintana pode ser interpretada com os olhos também focalizados na expressao
poética da mistica, evidenciados neste capitulo, uma vez que ambas partilham
certas formas desconstrucionistas, ou apofaticas, ao falar de um religioso.

Em outras palavras, a compreensdo da desconstrucdo como principio
filoséfico que recusa a ontologia tradicional, conforme postula Derrida, associada
ao entendimento de que a poesia é um tipo de discurso que por suas
caracteristicas intrinsecas ja opera um apofatismo, a maneira da Teologia

Negativa e de sua expressdo poética, a mistica, nos permite elaborar uma

* MOISES, Massaud. 4 criagdo literdria. Poesia. 16 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2003. p 91.
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hermenéutica negativa com vistas a proceder a uma leitura religiosa da obra

poética de Mario Quintana.
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4 — Uma hermenéutica negativa da poesia de Mario Quintana

Este capitulo finalmente elabora analises da poesia de Mario Quintana com
base no que foi desenvolvido nos capitulos anteriores desta tese, considerando-os
como instrumental para a hermenéutica que iremos aqui aplicar. O que se vé aqui
eé como fazer uma leitura religiosa de uma obra poética que n&o esta
comprometida com nenhum credo ou teologia dogmatica, apenas atento ao que
sobrevive de religido na poés-modernidade, ou de que maneira se sobrevive
alguma religiao, e que pode ser desvelado pela poesia.

O capitulo de certa forma sintetiza uma hermenéutica negativa, nascida de
uma teologia apofatica redescoberta pela critica pds-estruturalista e efetivamente
formulada pelo conceito de “Desconstrucao”, e que se articula com uma poética
também negativa, que permite nao falar de Deus ou da religido, mas desta mesma
forma, falar de algo de religioso que sobrevive na pdés-modernidade; algo que nao
se submete a linguagem, mas se deixa falar pela poesia.

A escolha dos poemas para serem aqui analisados ndo seguiu a um
método ou processo rigido ou sistematico. Foram colhidos no conjunto da obra de
Mario Quintana e os critérios para a escolha foram evidentemente baseados em
seu conteudo religioso manifesto; seja por tratar de temas formalmente religiosos,
como quando o poeta fala de Deus, de santidade ou mesmo da religido ela
mesma; seja por colocarem questdes com preocupagodes religiosas ultimas, como
a existéncia neste mundo, a vida eterna, etc.

Esta opcéo por uma escolha também nao sistematica ndo € em vao. Como
nao se procura encontrar um discurso dogmatico em Quintana, tampouco se
pretende depreender alguma sistematicidade religiosa em sua produgao poética.
Enfim, caminha-se em uma hermenéutica de seus poemas atentando para o
aspecto apofatico dos mesmos quando se trata de religido. Daqui o titulo para o
sub-tépico seguinte: quando o poeta (ndo) fala de Deus e da Religido.
Considerando-se que seu falar sobre estes temas é um falar negativo,

desconstrucionista.
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Apds notarmos como Quintana opera com uma via negativa para
desconstruir a religido e falar apofaticamente de Deus, enfim, depois de vermos
como a poética de Mario Quintana se distancia de qualquer tentativa de se querer
fazé-la portadora de um discurso religioso sistematico e dogmatico, passamos
entdo a analisar os poemas nos quais ele evidencia o papel que da a poesia como
lugar da sobrevivéncia do religioso depois da religido. Isto faremos no tépico cujo
titulo foi colhido em um dos versos do poeta gaucho: Fora da poesia ndo ha

salvagéo.
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4.1 — Quando o poeta (nao) fala de Deus e da religiao.

No topico 2.3 desta tese, na descri¢do da fortuna critica de Mario Quintana,
chamou a atencédo o fato de haver alguns estudos que procuraram fazer uma
aproximacao religiosa a obra do poeta gaucho. Importante notar que trés desses
estudos®?® o fizeram de forma a conduzir uma leitura da obra de Quintana dentro
de um certo carater catafatico, teologicamente falando. Figueiredo viu no poeta do
Alegrete um tipo de missionario de Deus; Chyappin sugere uma religiosidade
fortemente catdlica nos versos do gaucho; lulianelli elabora uma teologia sobre
Deus, bem ao gosto da chave hermenéutica da Teologia da Libertagdo, com base
em alguns poemas de Quintana.

De fato, Quintana utiliza um referencial religioso do cristianismo, e
especificamente do catolicismo, em muitos de seus poemas, no entanto isso ndo o
faz um poeta catdlico, como o foram, por exemplo, Jacques Maritain, Patrice de La
Tour du Pin**® e Maxence van der Meersch, todos contemporaneos de Quintana e
comprometidos com a doutrina catdlica e com a busca por torna-la em poesia,

nem tampouco como os brasileiros Murilo Mendes e Adélia Prado®"’

, que em dois
momentos distintos, porém de maneira explicitamente declarada, produziram uma
poesia catodlica. Quintana nunca foi confessadamente catdlico, como esses
ultimos, tampouco se declarou um ateu ou agndstico. Do ponto de vista de uma

confissao religiosa, o que mais afirmativo se tem de Quintana é o aqui ja citado

% CHIAPPIN, Achylles. Confidéncias espirituais de Mario Quintana. Porto Alegre: Livraria do Globo,
1987. - FIGUEIREDO, Maria Virginia Poli de. O uni-verso de Mario Quintana. Caxias do Sul: Universidade
de Caxias do Sul, 1976. - IULIANELLLI, J.A.S. "O Bom licor ¢ doce: proscrigdo e libertagao, coisas do
Quintana". In: Revista Eclesiastica Brasileira, pp. 27-51, Fasc. 241, vol. 61, marco 2001.

% Significativo notar que Quintana, admirador da literatura francesa e tradutor perito desta lingua, entre
inimeras referéncias e alusdes que faz a autores desta literatura em seus textos, ndo faz, em nenhuma de suas
obras, qualquer referéncia a esses autores, ou mesmo aos romancistas conhecidos como escritores catolicos
como Frangois Mauriac, George Bernanos e Julien Green.

7 Cf. MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. PRADO, Adélia.
Poesia reunida. Sao Paulo: Siciliano, 1991.
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verso: "sou um herege de todas as religides"“™, o que impede de se querer ver na

obra do poeta um comprometimento com uma teologia afirmativa.

Em Da preguica como método de trabalho ha a transcricdo de uma
entrevista concedida por Quintana a Patricia Bins, em 1985, na qual, respondendo
a uma pergunta, o poeta langca uma série de idéias que mesmo que nao

organizadas, revelam um pouco sobre sua maneira de crer. Diz Quintana:

Deus esta em toda parte. Mas por que procura-Lo no mundo
exterior? Se Ele esta em toda parte, esta dentro até de cada
um de nés e a cada um compete a descobri-Lo, dar-Lhe a
maior parte possivel em nossa vida terrena. Do contrario, o
nosso Deus interior pode até morrer, como acontece com os
ateus, os positivistas, todos os materialistas. Eles ndo sabem
que sao o sepulcro de Deus.

A falar a verdade, ndo importa se a gente acredita ou ndo em
Deus, mas se Deus acredita na gente. Da minha parte sé
acredito na segunda Pessoa da Santissima Trindade, no
Deus vivo, pois temos testemunho histérico de que Jesus
Cristo viveu entre nos.

Quanto aos deuses pagaos, morreram de fato, pois os
poetas deixaram de invoca-los.

Dos anjos ndao posso absolutamente duvidar, em vista da
insisténcia com que aparecem em meus poemas.

Santo da minha devogao? Sao Jorge, com seu cavalo e seu
dragdo. Sou devoto dos trés.?*°

Esta citagao é bastante rica para se compreender um pouco do que poderia
ser o credo do poeta. Ainda que concebendo Deus como onipresente, de acordo,
portanto com a ortodoxia cristd, Quintana desconsidera definitivamente o dogma
da Trindade e se fia apenas no Jesus histérico, num claro posicionamento herético
de um ponto de vista da teologia sistematica cristd, mas que retrata ainda uma
idéia de que n&o se pode conceber um Deus puramente especulativo. Ressalta

ainda o fato de Quintana dizer que compete a cada pessoa descobrir o Deus

8 PMT 49.

249 PMT 136-7.
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onipresente que existe dentro de cada um. Nota-se que o poeta ndo tem a menor
preocupacao em criar uma teologia plausivel, pois questiona a procura por Deus
no mundo exterior, poréem so acredita no "Deus vivo", que "viveu entre nos",
portanto, no mesmo mundo exterior. Ainda é interessante que o poeta sugira que
se deva procurar por esse Deus interior e dar-lhe espaco, caso contrario esse
Deus morrera. Deus entdo é apenas resultado da procura. E o homem portanto
que da existéncia a Deus. Mas, logo em seguida, o poeta desconsidera o que
falou e diz que o que importa enfim é "se Deus acredita na gente".

Sua teologia se complica a cada frase e fica muito longe de se tornar
sistematica, dificultando com isso alguma tentativa de se querer ver em Quintana
um comprometimento com a teologia cristd. Herege de todas as religides, inclusive
em seu préprio credo.

Ainda neste trecho o poeta oferece outros elementos importantes para
aproxima-lo da religido. Quintana assume a idéia de que o poeta € como um
responsavel pela existéncia dos deuses, porque em virtude do siléncio dos poetas
€ que os deuses pagaos morreram. Isto é fundamental aqui, pois Quintana esta
considerando que a poesia € o que da existéncia ao divino. Isto se confirma na
frase seguinte quando Quintana afirma a existéncia dos anjos nao por arrazoados
ou axiomas, mas pela simples razdo de aparecerem com freqliéncia em seus
poemas.

Por fim, seu santo de devogao é aquele cuja histéria mais se reveste de
lenda do que de realidade, revelando um pouco mais o papel que o magico
desempenha da profissdo de fé do poeta, que ja se assumira como "aprendiz de
feiticeiro". Com base neste texto pode-se dizer que colocar a obra de Quintana
como resultado ou expressdo de uma teologia catafatica e sistematica &, no
minimo problematico.

Mais que apenas recusar uma possibilidade de ortodoxia em suas idéias
religiosas, Quintana investe contra a teologia e as religides sistematicas e

dogmaticas. No Caderno H o poeta sentencia: "A teologia € o caminho mais longo
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para chegar a Deus." 20 Para o poeta as religibes apenas complicam a
experiéncia com Deus e criam um maior distanciamento do mistério, dada sua
complexidade de doutrinas, verdades absolutas e ritos. Em outros poemas o poeta

continua sua investida; em Dogma e Ritual, anuncia:

Os dogmas assustam como trovoes

e que medo de errar a sequéncia dos ritos!
Em compensacao,

Deus é mais simples do que as religides.?*’

Toda a complicagédo das religides, com seus dogmas rigidos e seus rituais
estabelecidos sao coisas “deste mundo” e, portanto, de nada adiantam na busca
da expressao da experiéncia de Deus, que esta além da complexidade racional e
disciplinada das religibes, dai sua simplicidade. Nota-se o carater
desconstrucionista desta afirmativa, totalmente apofatica, que diz de Deus
simplesmente nao dizendo. O poeta ndo diz como Deus €, mas apenas nos faz
ver que é mais simples do que aquilo em que as religides o transformam. Um
prosopoema de Quintana intitulado Das coisas deste mundo confirma o que foi

dito acima de forma bastante irbnica e sutil:

“ ‘Deixe de lado as coisas deste mundo’, disse o padre ao
moribundo. O moribundo, entdo, virou as costas para o
padre.”??

Quer dizer, mesmo aquele incumbido institucionalmente de mediar a
experiéncia com o sagrado, o padre, é considerado pelo poeta, também, como
algo deste mundo. Ironicamente, o moribundo faz exatamente o que lhe sugere o

padre. Essa postura negativa, de certa forma é profundamente espiritual, pois
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deixa muito claro como o poeta vé a mediagao do sagrado pretendida pela religido
institucional. Ainda que o moribundo escute ao padre, o atende negando-o como
mediador entre “este” e o “outro” mundo.

Em um outro poema Quintana mais uma vez se afasta de uma possivel
aproximacgado a uma teologia catafatica ou afirmativa, expondo, contudo, de que
maneira vé a poesia como aproximadora com o sagrado. Trata-se do soneto Se

Eu Fosse um Padre.

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermdes,
nao falaria em Deus nem no Pecado

- muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas seducoes,

nao citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldigoes...

Se eu fosse um padre eu citaria os poetas,

Rezaria seus versos, os mais belos,
desses que desde a infancia me embalaram
e quem me dera que alguns fossem meus!

Porque a poesia purifica a alma
... e um belo poema - ainda que de Deus se aparte -
sempre coloca o Poeta face a face com Deus!*>

O poeta, aqui, mais uma vez reafirma sua ndo comunhdo com uma teologia
ortodoxa ou com uma instituicdo religiosa, representada pela fala do padre em
seus sermdes, um tipo de discurso extremamente objetificante e argumentativo. O
poeta recusa a disciplina e as doutrinas das religides®* para colocar em seu lugar
a poesia. Neste poema, Quintana confirma um outro referencial para a poesia,

pois reafirma seu papel como melhor meio de expressao da experiéncia com o

33 LC80

% Em CH 79 Quintana escreveu: "Livrar o povo dos demagogos, sim... Mas como livrar Deus dos
teogogos?".
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sagrado, conforme trabalhado anteriormente. A expresséao “ficar face a face com
Deus” é tipica na tradicdo da mistica como conotadora da experiéncia com o
sagrado, com Deus. Valendo-se dessa terminologia, pode-se ler que colocar o
poeta "face a face com Deus" é dizer que este teve a experiéncia mistica e que,
portanto, o poema €& portador do conteudo dessa experiéncia. Mas, nao sendo
Quintana um poeta da tradicdo mistica, como Jodo da Cruz, ou ainda mais, um
poeta que desconsidera hereticamente as religides, de qual Deus fala? De qual
experiéncia fala?

Foi visto que a poesia, em virtude da especificidade de sua linguagem, nao
atrelada a um conteudo previamente racionalista, ou mesmo escrava de uma
sintaxe rigida, e n&o pretendendo ensinar nenhuma doutrina, € um tipo de
discurso que permite falar do inefavel na medida em que desconstréi a sua prépria
estrutura: a linguagem. Na poesia o0 mistério esta presente, todavia continua
misterioso. O poeta, como alguém que fica face a face com Deus, € quem pode,
com seus versos, falar deste divino. Nota-se que ja se acentua o carater apofatico
da poesia de Quintana. Comega-se aqui a delinear o que esta se chamando de
discurso negativo da poética, pois ainda que o poema de Deus se afaste, segundo
Quintana, o poeta fica face a face com Deus no fazer poético. Ou seja, ndo é
preciso a poesia explicitamente falar de Deus para estar falando dele, nédo é
preciso um credo para esta sobrevivéncia de religido, basta a poesia ela mesma.

Qual é esse Deus de Quintana? E afirmativo da teologia? E o que a
fenomenologia chama de sagrado e sua experiéncia uma hierofania? Sob o titulo

A Noite Grande escreve o poeta os seguintes versos:

Sem o coaxar dos sapos ou o cricri dos grilos
como é que poderiamos dormir tranquilos

a nossa eternidade? Imagina

uma noite sem o palpitar das estrelas

sem o fluir misterioso das aguas.

Nao digo que a gente saiba que sdo aguas
estrelas

grilos...

- morrer € simplesmente esquecer as palavras.
E conhecermos Deus, talvez,
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sem o terror da palavra DEUS!®®

Neste poema pode-se notar o uso dos recursos que no capitulo 3 notamos
como tipicos de uma poética da mistica. Quintana utiliza-se de metaforas
negativas como "noite", "dormir", "morrer", em um poema no qual as imagens
liminares da morte e da eternidade sdo o ponto principal. Ha ainda a antilogia
quando diz que nao se poderia dormir a eternidade sem certas coisas, ainda que
n&o se soubesse estas mesmas coisas.

O que ainda chama a atencdo neste poema € a consideragdo de que
apenas com a morte se pode contemplar a Deus realmente, apenas a morte
permite conhecé-lo, ver sua face. E o poeta aqui define a morte de maneira
inusitada e reveladora: “esquecer as palavras”. A liminaridade da morte esta para
além de qualquer discurso, de qualquer linguagem, de qualquer forma organizada
de pensamento, lingiiisticamente falando. E curioso remeter aqui outra vez a
Primeira Carta de Paulo aos Corintios, quando o apdstolo, sempre tao afirmativo,
diz, surpreendentemente, de maneira apofatica e poética: “Agora vemos como em
espelho, obscuramente; entdo veremos face a face”. E como se Mario Quintana
suplementasse o que diz Paulo e nos lembrasse que para conhecer face a face,
as palavras se fazem desnecessarias e improprias.

No entanto, é o proprio Quintana que no soneto Se Eu Fosse um Padre, ja
analisado acima, diz que a poesia coloca o poeta face a face com Deus. As
palavras ndo conseguem abranger a plenitude do mistério, portanto, apenas
esquecendo-as € que se pode ver o rosto sagrado de Deus e esse esquecimento
se da com a morte, ou com a experiéncia poética, do esvaziamento da linguagem
com o0 uso extremo dessa mesma linguagem. A presenga se caracteriza pela
auséncia, é apenas com a negagao da linguagem que a linguagem pode
expressar o mistério. Note-se que no poema nao ha uma preocupagao em se

construir uma doutrina do post mortem, mas simplesmente elaborar uma maneira
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de falar sobre a morte, que diz muito justamente por reconhecer que nao se pode
dizé-la pelas palavras.

Ainda é importante observar neste poema que o proprio conhecimento de
Deus independe da palavra Deus, que, segundo o poeta, na linguagem humana,
mais aterroriza que revela. Mais uma vez, um reforgo a idéia de que as palavras
por si mesmas sdo insuficientes para falar do divino. E como se Quintana
colocasse as manifestagdes das coisas "escondidas", misteriosas sous rature,
caracterizando-as mais pela auséncia que pela presenca. A poesia aqui €&
apofatica e representa um tipo de teologia negativa, pois fala de uma experiéncia
linguistica da superacdo da linguagem que percebe-se insuficiente frente ao
irrepresentavel. O Deus de Quintana se define por essa inefabilidade, ndo é
manifesto, ou teologizavel. Em Da Alma, o poeta diz: "Uma alma sem mistério
nem seria alma... Da mesma forma que um Deus compreensivel ndo seria
Deus."®®
O que podemos notar até aqui € o quanto Quintana expressa Deus de uma
maneira totalmente negativa, desconstruindo uma possivel tentativa de querer ver
em sua poesia um tipo de expressao de uma tradigéo religiosa institucional. Neste
caso, Quintana se faz completamente um critico da religido, ndo no sentido
moderno do termo, ou seja, nao desconsiderando a religido como algo primitivo e
ilégico e por essa razdo descartavel, mas levando em conta a sua imanente
presenca no mundo, uma presenga que nao se permite circunscrever, definir,
racionalizar, portanto apofatica.

Mario Quintana atinge em sua poesia o nao falar de Deus e
paradoxalmente aqui esta sua relagdo com a religido. Sua poesia ndo pretende
ser expressao da religido institucional, tampouco se considera a poesia como a
religido da pés-modernidade, mas € o discurso no qual sobrevive o religioso
depois do fim da religidao, depois da morte de Deus, isso porque sua poesia € um
discurso nao essencialista sobre Deus, uma poesia que ndo procura metafisicas

ou ontologias, ndo € uma mensagem ou teleoldgica.
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A idéia de que as palavras sdo impréprias para permitir o conhecimento

sobre Deus repete-se em outro poema de Quintana chamado Comunicagao:

...mas a Grande Mensagem

-quem diria?

era mesmo a daquele profeta que todos pensaram que fosse
um louco

s6 porque saiu desfilando nu pelas ruas,

com um enorme cartaz inteiramente em branco...?®’

Aqui o profeta, o portador dos oraculos de Deus, aquele incumbido de
anunciar as boas-novas, traz como “Grande Mensagem” (n&o deve passar
despercebido nem o uso de maiusculas, nem do adjetivo grande, indicando que
ndo se trata de uma mensagem qualquer, mas da mensagem) um cartaz em
branco. Isso € significativo, pois reafirma o siléncio da linguagem como forma de
falar. A idéia é paradoxal, mas o uso de termos paradoxais € tipico dessa forma
negativa de cognigdo, como o0 € na expressdo poeética da mistica, com seus
oximoros. Tal comportamento cognitivo implica um tipo de linguagem que se
esvazia de possibilidades positivas para atingir uma percepgao daquilo que,
apesar de estar para além da trama das palavras, s se torna cognoscivel nessas
mesmas palavras.

E importante notar que o poeta esta investindo contra o seu préprio fazer, ja
que é com a linguagem que ele lida. Como entdo conhecer algo que s6 tem
identidade negativa? Nisso que esta se constatando ser uma teologia negativa em
Quintana, percebe-se o quanto o poeta visa uma transformacdo do uso da
linguagem que praticamente inviabiliza o processo de formag¢ao da representagéo
seméantica ou mesmo do ato pragmatico. Em Quintana, escrever se torna um
processo homologo ao paradoxo mistico de se experimentar a presenca de Deus

em sua auséncia. Essa auséncia no poema de Quintana € que é a mascara de

27 VH 84.

167



Deus, ndo o texto em si. Este ultimo é resultado do infinito se aferrando ao finito e
suplantando suas limitacdes. E linguagem investindo contra linguagem.

A poesia aqui se torna um tipo paradoxal de linguagem, resultado da
tentativa de se condicionar linguisticamente um outro alheio a linguagem. Dai a
angustia poética do dizer o que se recusa ser dito. O poeta se vé frente a uma
realidade niilista, a fronteira do nome. Isso nao significa que a poesia seja um
discurso solto no nada, mas que se trata de um discurso, talvez um unico
privilegiado, acerca de uma realidade que ndo nos é dada, resultado de um tipo
particular de ascese da linguagem que esgota a si mesma a cada palavra emitida,
enfim, o negativo do nome. Linguagem em excesso, que fala de todos os nomes
para chegar ao nome nao dito. Isso s6 é possivel ferindo a linguagem em sua
propria intencionalidade linguistica.

A “Grande Mensagem”, conforme o poeta, sequer sai da boca do profeta,
esta apenas no cartaz em branco e em sua nudez. O limiar do siléncio e da
auséncia é que comunicam, a auséncia € que diz, como na Teologia Negativa.

Quintana adota uma postura desconstrucionista com relagao a religido e a
metafisica. O poeta, ainda que néo pretenda transformar sua poesia em discurso
religioso nos deixa elementos suficientes para uma hermenéutica de sua poesia
buscando nesta, através de uma via negativa, elementos que denotam sua
maneira de tratar a religido. Com termos estritamente metafisicos o poeta afirma:
“‘Deus transcende de Deus...”, no primeiro dos aforismos do conjunto intitulado
Elementar, meu caro Watson, e sendo ainda mais desconstrucionista, diz no
aforismo oitavo: “Mas ha os que se refugiam de Deus nas igrejas”.>*®

Nestes dois pequenos fragmentos poéticos, Quintana elabora uma
formulacdo que da conta de um imenso discurso travado apds a modernidade
sobre a questdo da imanéncia e da transcendéncia e mais que isso, ja postula
uma outra categoria para Deus, nem na imanéncia nem na transcendéncia. Em
outras palavras, Quintana rompe com a metafisica e com seu par significativo,

adiantando o que a filosofia pds-estruturalista ird empreender, e adotando uma
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postura totalmente desconstrucionista. Nao falando de Deus, Quintana fala, e aqui
€ apofatico.

Sua postura continua, desta vez desconstruindo também a religi&o
enquanto instituicdo, quando afirma que nas igrejas, tradicionalmente o local do
encontro com Deus, é que muitos se escondem dele.

Estamos falando aqui de modo a construir a hermenéutica que estamos
chamando de negativa, uma hermenéutica que procure desconstruir os conceitos,
ou ainda notar como a poesia de Quintana opera esta maneira apofatica de falar
do religioso, sem afirma-lo e também sem nega-lo.

Como ja visto em outros capitulos da tese, Quintana foi um poeta do
modernismo literario brasileiro, cronologicamente falando, no entanto ndo se
enquadrou neste mesmo modernismo, bem como em nenhuma outra escola
poética. Sua poesia, resultado da modernidade, foi além dela no que tange ao
religioso e se permite ler em uma perspectiva desconstrucionista porque com ela o
poeta relé a religido ndo da maneira critica da modernidade filosoéfica que
concebia esta apenas “nos limites da simples razao”. Quintana adota uma postura
apofatica com relagéo a religido, mas também com relagdo da critica a religido e

isso o faz um poeta da pés-modernidade. Em Da Duvida, diz o poeta:

Oh, a certeza com que esses espiritos céticos afirmam suas
duvidas! Mas a verdadeira Duvida nao deveria duvidar de si
mesma??*°

Aqui Quintana esta sendo um desconstrucionista avant la lettre. O poeta
coloca em questdo a duvida mesma, ou seja, sem pensar como alguém da
tradicao filosofica, mas falando como poeta, realiza uma elaboragao poética que
pergunta por suas proprias formulagdes, ndo se contentando com algum a priori,
seja ele religioso ou mesmo racionalista e cético. De uma maneira que atinge
tanto o crente quanto o ateu, Quintana esta a dizer que devemos duvidar inclusive

de nossa duvida.
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Quintana concede um lugar especial a poesia neste processo de
desconstrucao da religido, de critica que faz a religido, pois, como ja afirmamos, o
poeta ndo se levanta contra a possibilidade de um religioso, simplesmente admite
um falar apofatico sobre este. Comegamos aqui a caminhar para o tdpico
seguinte, que se ocupara de destacar o lugar que Quintana da a poesia como
desveladora do sagrado, como portadora de um discurso religioso que nao se
submete a qualquer formulacdo, encontrando apenas na poesia sua expressao,
isto porque na poesia pode-se falar sem falar, pode-se encontrar a expressao
negativa do ausente, fazé-lo presente, mas manté-lo ainda assim inefavel.

Um ultimo poema merece ser citado e que funciona como um tipo de ponte
entre esses dois topicos por evidenciar a relagdo entre religido e poesia na obra
de Quintana e mais ainda, para fundamentar o que analisamos no topico seguinte,
ja que neste poema é muito evidente a percepgdo que o poeta tem do que

significa a poesia. Trata-se de “Claro Enigma”:

Os poetas sdo os unicos que nao podem falar contra os absurdos
da religido. Mesmo aqueles que se julgam materialistas devem
estar ingenuamente iludidos: a poesia € um sintoma do
sobrenatural.?®®

A comecar pelo titulo j& se nota um apofatismo explicito. Jogando com o
par antonimico “Claro” e “Enigma”, Quintana nos diz, ndo dizendo. Este par, a
principio contraditorio, quando combinado nos da a dimensé&o precisa do que seja
a poesia para Mario Quintana. No poema, de maneira irbnica, o poeta &, e ao
mesmo tempo nao é, critico com a religido, pois ndo deixa de considerar seus
absurdos, no entanto, adverte que destes mesmos absurdos sao sintomas do

poético.
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4.2 — Fora da poesia ndao ha salvacgao.

Escolhemos para o titulo deste tépico um verso de Quintana que, a nosso
ver, diz muito sobre como o poeta considera a poesia e que lugar reserva para ela.
Seu verso comeca por derrubar o pressuposto teoldgico, diversas vezes formulado
conforme a circunstancia, do “fora da igreja ndo ha salvagao”, até o mais recente e
mais ecuménico “fora de Cristo ndo ha salvagdo”. Para o poeta gaucho né&o
importa uma religido, ou um nome, ou um dogma, € na poesia mesma que se
encontra a salvagdo. E como se Quintana estivesse com isso instaurando uma
mistica do poético ao conceder a poesia um carater soteriologico.

Ha dois poemas de Quintana que, se colocados em dialogo, podem ajudar
a entender esta mistica do poético e até mesmo apontar para um itinerario para

esta mistica e sua expressao. O primeiro deles, A Alma e o Bau, diz:

Tu que tdo sentida e repetida e voluptuosamente te entristeces e
adoeces de ti,
€ preciso rasgar essas vestes de do,
as penas € preciso raspar com um caco, uma
por uma: sao
crostas...
E sobre a carne viva
nenhuma ternura sopre.
Que ninguém acorra.
Ninguém, biblicamente, com seus balsamos e olores...
Ah, tu com as tuas cousas e lousas, teus badulaques,
teus ais ornamentais, tuas rimas,
esses guizos de louco...
A tua alma (tua?) olha-te, simplesmente.
alheia e fiel como um espelho.
Por supremo pudor, despe-te, despe-te, quanto mais nu mais tu,
despoja-te mais e mais.
Até a invisibilidade.
Até que fiquem so6 espelho contra espelho
num puro amor isento de qualquer imagem.

- Mestre, dize-me... e isso tudo valera acaso a perda de meu bati?%®"
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Neste poema, quase um manual de ascese, o poeta confirma a
necessidade de se abandonar tudo o que € acessorio, tudo o que é ornamental
para que se possa chegar ao que ha de mais profundo, a experiéncia do “puro
amor’®?. Aqui se inclui também eliminar até mesmo a linguagem, pois, segundo o
poeta, deve-se chegar a essa experiéncia “isento de qualquer imagem?”, inclusive
as imagens linguisticas. Nota-se a poética apofatica como opgao discursiva. Sua
opgao por uma via negativa nao deixa duvidas com relagdo ao comprometimento
do poeta. Todo o poema € construido com ag¢des negativas, como na poesia de
tradicao mistica. O poeta sugere como caminho a negacao, o rasgar as vestes, o
desnudar, o despojar, no entanto ndo diz a que tipo de experiéncia isso ira
conduzir, ndo é essencialista ou metafisico. O puro amor ndo tem imagem ou
nome neste poema, € apofaticamente invisivel.

A pergunta final no poema apresenta-se como um contraponto a toda a
idéia desenvolvida neste. O bau € um objeto onde se guardam coisas acumuladas
durante a vida; coisas, as vezes, das quais nem se tem mais lembranca, mas que
ficam no bau. O “ficar nu” apregoado pelo poema implica, inclusive, em se livrar do
bau. Dai entdo a pergunta: valerd a pena deixar para tras tudo o que foi
acumulado durante a vida para se experimentar o “puro amor”? O nao responder a
esta pergunta sugere uma hermenéutica de abertura e fechamento, como é todo o
poema, caminhando para uma idéia de discurso poético sem fim, com o qual, por
mais que se diga, nao se dira.

A interrogacédo no final do poema é o que abre o didlogo desse com a
Epistola aos Novos Barbaros, pois se pode ler neste segundo uma resposta a
pergunta, ndo como definitiva, mas como um apontar para um exilio linguistico,

resgatado em um préximo poema, que aponta para novas perguntas.

Jamais compreendereis a terrivel simplicidade das minhas palavras

262 Nizo se pode furtar aqui ao paralelismo com 1°. carta de Jodo, capitulo 4, verso 8, onde o Apéstolo diz:
“Deus € amor.”
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porque elas ndo sao palavras: sao rios, passaros, naves...

no rumo de vossas almas barbaras.

Sim, vos tendes as vossas almas supersticiosamente pintadas,
€ n&o apenas a cara e o corpo como os verdadeiros selvagens.
Sabeis somente dar ouvido a palavras que nao compreendeis,
e todos os vossos deuses sdo nascidos do medo.

E eu na verdade nio vos trago a mensagem de nenhum deus.
Nem a minha...

Vim sacudir o que estava dormindo ha tanto dentro de cada um de
VoS,

alimpar-vos de vossas tatuagens.

E o frémito que sentireis, entdo, nas almas transfiguradas

nao sera do revbéo dos anjos... Mas apenas

0 beijo amoroso e invisivel do vento

sobre a pele nua.?®

Foi dito que esse poema funciona como uma resposta ao anterior, pois nele
o poeta reafirma qual é o seu propésito e qual tipo de linguagem ele utiliza para
realiza-lo. Primeiramente ele retoma a idéia da impossibilidade do uso da
linguagem humana para expressar o néo dito. A “simplicidade” de suas palavras
reside justamente no fato de ndo serem palavras, mas “rios, passaros e naves’,
dirigidos diretamente para as almas. Dito de outra forma, as palavras sao simples
significantes, mas seus significados estdo para além dos significantes, ou para
além da racionalizagdo. O poeta ndo quer criar novas palavras, mas nos
intersticios das palavras simples provocar seu esvaziamento. Ha aqui uma
operacao de desconstrucao bem ao gosto da pdés-modernidade filosofica, e uma
aproximacgao analitica ao poema nao pode querer ver nele algo de afirmativo ou
categorico. As imagens que o poema recorre sao apofaticas, e sua hermenéutica
nao se pode fazer afirmativamente, sendo, como o proprio poema, negativamente.

O que acontece, todavia, € que essas almas para as quais se dirigem as
palavras estdo tdo cobertas de tatuagens e pinturas (“de palavras que nao séo
compreendidas”) que se tornaram almas de novos barbaros.

Mais uma vez se vé a critica as religides sistematizadas e as teologias

quando o poeta diz que os deuses sao nascidos do medo, sendo, portanto

23 BE 111

173



concebidos distorcidamente. E importante notar bem que o poeta faz questdo de
dizer que nao traz mensagem de nenhum deus, nem mesmo sua propria, ou seja,
nao quer transmitir um conteudo catafatico. O que o poeta pretende € acordar o
que esta dentro de cada um, é retirar as coisas de dentro do bau e até mesmo
retirar o bau para que seja possivel sentir “o beijo amoroso e invisivel do vento
sobre a pele nua”, imagem esta carregada de metaforas negativas.

Este beijo amoroso e invisivel do vento € em Quintana a propria poesia.
N&o ha em sua poesia uma idéia de algo mistico além do proprio poema. Por isso
pode-se dizer que sua poesia refere-se a uma religido que sobrevive apds a morte
da religido, pois como a poesia, sua “profissao de f&” € em um apofatismo, em um
siléncio, em um nao dizer. Esta confissdo de fé do poeta, ou, mais que isso, uma

quase profissdo da mistica do poético, pode ser mais evidenciada neste poema:

E verdade que na lliada ndo havia tantos herdis como na guerra
do Paraguai...

Mas eram bem falantes

E todos os seus gestos eram ritmados como num balé
Pela cadéncia dos metros homéricos.

Fora do ritmo, s6 ha danagao.

Fora da poesia nao ha salvagao.

A poesia € danga e a danga € alegria.

Danca, pois, teu desespero, danca

Tua miséria, teus arrebatamentos,

Teus jubilos

E,

Mesmo que temas imensamente a Deus,

Dancga como David diante da Arca da Alianga;

Mesmo que temas imensamente a morte

Danca diante da tua cova.

Tece coroas de rimas...

Enquanto o poema nao termina

A rima é como uma esperanca

Que eternamente se renova.

A cangao, a simples cang¢ao, € uma luz dentro da noite.
(Sabem todas as almas perdidas)

O solene canto é um archote nas trevas.

(Sabem todas as almas perdidas)

Danca, encantado dominador de monstros,
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Tirano das esfinges,

Danca, Poeta,

E sob o aéreo, o implacavel, o irresistivel ritmo de teus pés,
Deixa rugir o Caos atonito... 2

N&o séo as religides, os dogmas, os ritos, o conteudo da poesia de Mario
Quintana, ou pode-se dizer o conteudo da poesia como um todo. Esta € uma
abertura da linguagem para si mesma, resultado de um tipo de experiéncia
extrema da linguagem. O poeta neste poema é bem explicito: “Fora da poesia ndo
ha salvacao”. E a experiéncia provocada pela poesia estende-se de tal forma, que
apenas a poesia pode expressar a sua completude, ainda que esta experiéncia do
poético mantenha-se irredutivel a palavra. Qualquer experiéncia, a alegria, o
desespero, a miséria, o arrebatamento, o jubilo, sé encontraram voz suficiente na
poesia. Mais que isso, mesmo frente a Deus, que provoca um temor imenso, so a
poesia pode conferir algum tipo de fala. Como expressdo, a poesia € como uma
danga, um jogo. Jogo com a linguagem, fincada em uma imanéncia, mas saindo
de si mesma. A mistica da poética esta em nao ter um conteudo transcendente,
esta em jogar a linguagem e fazé-la falar, negativamente, daquilo que esta para
além dela, que, no entanto sé pode ser dito por ela.

A dinamica negativa da poética é apofatica precisamente no sentido de que
€ uma "danga" em direcdo aos nomes que a linguagem oferece, desnudando
estes nomes, chegando na fronteira desses nomes, na fronteira da relacdo
significado/significante. Esse esgotamento de si conduz ao conhecimento daquilo
gue nao se sabe, mas a um conhecimento cuja luz também é apofatica. Por isso,
na mistica da poética, "fora da poesia ndo ha salvagao"; por isso, mesmo que nao
diga nada, que ndo revele nada, o verso é "luz dentro da noite", "archote nas
trevas".

O poema para Mario Quintana ganha significados fortes, religiosamente
falando, mas todos estes significados estdo revestidos de uma luta da linguagem

contra ela mesma, porque o poema busca falar de algo que n&o encontra
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delineamento. Assim, o poeta encontra a melhor definicdo de seus poemas
chamando-os de Apontamentos de histoéria sobrenatural, titulo de um de seus
livros, ou ainda de “uma espécie de cronica da Eternidade”.?®°

Como se trata de falar do que esta além da compreensao da natureza, o
poema sempre diz mais do que esta expresso pelas palavras; o poema
transcende os significados e amplifica suas possibilidades. Em O assunto adverte
Quintana: “E nunca me perguntes o assunto de um poema. Um poema sempre
fala de outras coisas...”?*® Essas “outras coisas”, ndo definidas pelo poeta, sdo o
que garantem a poesia seu aspecto de religioso na pés-modernidade. Como se
tratam de “coisas” ndo definidas, ndo nomeadas, chamadas mesmo de “coisa”,
portanto ndo essencialistas, o conteudo do poema é totalmente apofatico. Aqui a
“diferenca”, da qual fala Derrida: o seu ndo-comprometimento com um conteudo.
O que o poeta diz € que o elemento comunicativo da linguagem ndo é o mais
importante para a poesia, mas sim sua capacidade de falar o inefavel.

A possibilidade da poesia permitir a participacdo em um religioso nao
definivel é tdo considerada pelo poeta que em Transcendéncia este afirma: “Mas
um belo poema - ja ndo sera a outra vida?"®" Levando-se em conta que na “outra
vida”, no apos esta vida, no apds morte, a compreensao e participacdo no mistério
se darao de forma plena, independente de palavras, como o poeta ja nos advertiu
e que ressaltamos no tdpico anterior, 0 poema se torna entdo uma antecipagcao
desta compreensdo, uma possibilidade de se conviver com o mistério. Digo
apenas possibilidade de conviver com o mistério, pois, por mais sublime que seja
0 poema, ele ndo da conta de, nem pretende, revelar o segredo em sua plenitude.
Em outras palavras, para que se encontrasse a expressdo completa do mistério,
para que se conseguisse revelar seu segredo, para que se alcangasse o sagrado

pelas palavras seria necessaria uma poesia pura e, segundo Quintana:

25 PMT 53
266 pMT 83

267 VH 47

176



A poesia pura? coisa tdo impossivel como a imaginagao
pura.

Ambas se compdem de residuos, detritos, restos de maré
vazante...

Mas sabe-se |14 o que pode um magico extrair dai!?®®

Essa consideragdo sobre a inviabilidade de uma poesia pura, que desse
conta completamente de expressar o mistério, muito se aproxima do principio da
Teologia Negativa da impossibilidade de se dizer Deus. Podemos reconhecer no
poema apenas rastros do sagrado, apenas ‘“residuos, detritos, restos”, mas nao é
possivel ver o sagrado diretamente. Por essa razdo também é que o poema tem o
poder de causar um deslumbramento, ja que ele permite ao leitor contemplar o
sagrado, mas mantém este incompreensivel, oculto, novo. Em Aproximagoées,

afirma o poeta gaucho;

Todo poema € uma aproximagao. A sua incompletude é que
o0 aproxima da inquietacdo do leitor. Este ndo quer que lhe
provem coisa alguma. Esta farto de solugbes. Eu, por mim,
lhe aumentaria as interrogagées.?*®

Vemos como Quintana tem uma consciéncia da tarefa negativa que é o
poema, uma vez que pretende com estes nao trazer certezas, mas duvidas, e é
bom lembrar, duvidas que inclusive duvidam de si mesmas. Se atentamos para o
fato que na pos-modernidade o discurso religioso afirmativo, apologético e
dogmatico perde lugar justamente para a duvida, podemos perceber faciimente
como esta maneira de Quintana tratar do religioso, realizando uma desconstrugéo
de seu discurso, ja € uma hermenéutica negativa da prépria religido.

Sob o titulo de A poesia é necessaria Quintana completa a idéia de

inesgotabilidade e originalidade de cada poema afirmando: “a poesia € a unica
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novidade possivel.”?’® Como que num resumo do que ja foi dito até aqui sobre o
que é poesia em Mario Quintana, cabe citar o quintanar que consta de sua obra

Porta Giratoria:

Impossivel qualquer explicagdo; ou a gente aceita a primeira
vista, ou ndo aceitara nunca: a poesia € o0 mistério evidente.
Ela é 6bvia, mas ndo é chata como um axioma. E, embora
evidente, traz sempre um imprevisivel, uma surpresa, um
descobrimento.?""

Um dos aspectos que mantém a poesia como novidade é que esta
necessita da linguagem humana para adquirir forma, o que faz, como ja vimos,
que o poeta tenha que estabelecer uma verdadeira batalha com as palavras para
delas moldar a forma do poema, sem ser “chato como um axioma”. O poeta,
usando a linguagem referencial, deve transcendé-la. Deve conseguir que nela o
apofatico fale, que o segredo possa ser desvelado, ndao revelado, que mesmo
dizendo, mantenha nao dito.

Para Quintana, o verso “é, antes de mais nada, uma féormula encantatoria e
o melhor poeta é aquele que tenha descoberto maior nimero dessas magicas.”*"?
Por isso que fora da poesia ndo ha salvagdo. Porque o poeta nao lida com a
linguagem levando em conta o que esta tenta representar, mas tentando
magicamente descobrir na linguagem, através da poesia, maneiras de expressar
algo inaudito. E uma luta semelhante a do mistico que tenta expressar sua
experiéncia, profundamente avessa a representagao linguistica.

Aqui podemos voltar a idéia do poeta como o farmacéutico, a que o proprio
Quintana recorre ao falar sobre o que ¢é lidar com as palavras e que ja citamos no

capitulo 2 desta tese.’”® E a lida com o pharmakon, que pode tanto salvar como
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matar. A cura contida no veneno se torna uma metafora para o verso em
Quintana. Conseguindo descobrir a “formula encantatéria”, o “maior numero de
magicas”, o poeta pode salvar, pode produzir o medicamento, nunca puro, porém
que permite a convivéncia com o sobrenatural.

A necessidade de o poeta transcender, transgredir, ultrapassar a
objetividade da linguagem, encontrar a férmula magica, sacar a cura do
pharmakon, é tamanha que Mario Quintana, em um prosopoema com O
significativo nome de O grande sortilégio, atesta: “A magia das palavras num
poeta deve ser tao sutil que a gente esqueca que ele esta usando palavras.”?’

Quintana, com isso, leva a um apofatismo extremo sua poesia, negando
seu proprio material, a linguagem. Com isso também o poeta reafirma a
impossibilidade de atribuir algum carater cognitivo, racional a poesia,
considerando que o poema deve ir além das palavras.

Outro elemento que nos permite elaborar uma hermenéutica negativa na
poesia de Quintana esta ligado as consideragbes do proprio poeta ao que
considera uma interpretacdo. Mario Quintana manifesta aversdo a toda tentativa
de se reduzir a poesia a uns poucos significados brotados de andlises e
interpretacdes categéricas, para ele a poesia ja € por si mesma uma interpretagao.
Em Intérpretes, diz: “Mas, afinal, para que interpretar um poema? Um poema ja é
uma interpretagao.”?’®
O fato da poesia ndo admitir outras interpretagdes sendo ela mesma é

n276

ainda notado quando o poeta afirma que “a poesia é irredutivel’™"™, ou seja, pode-

se falar muito sobre ela, todavia esta continuara novidade; pois, mesmo levando-

se em conta que “todos os poemas s3o um mesmo poema’’’

, em cada novo
verso continuara a abrir-se maneiras de se contemplar uma novidade, suas

palavras magicas portando rastros do mistério permitirdao que este seja desvelado
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sem que com isso seja completamente revelado. Isso é possivel pois, segundo
Quintana, e conforme ja vimos acima: “um belo poema - ainda que de Deus se
aparte - sempre coloca o Poeta face a face com Deus!”’®

Mario Quintana recusou cerceamentos tanto em sua vida, como foi
apontado em sua biografia, como em sua poesia. Seu verso livre, apesar de
muitas vezes presos a forma classica do soneto, sempre procurou expressar a
agugada percepgao do poeta que encontrava a poesia em todas as coisas. O
aprendiz de feiticeiro legou uma obra em que o mistério desloca-se de tal modo
que seus versos se tornam realmente apontamentos de histéria sobrenatural.
Mesmo nao sendo atrelado a nenhuma denominacgao religiosa nem professando
explicitamente nenhuma doutrina, o que se nota na obra do poeta de Alegrete é
uma confissdo de que a poesia € uma possibilidade de sobrevivéncia do religioso,
ja que esta fala de um algo misterioso, com um discurso evidentemente religioso,
no entanto, este discurso em nada é afirmativo, pelo contrario, € ndo falando da
religido, ou, falando desta negativamente, que o poeta nos diz o religioso.

Para Quintana, “fora da poesia ndo ha salvagao”, mas nado importa que
salvacdo é esta, importa simplesmente que a poesia € que sobrevive quando
caem as doutrinas, caem os dogmas. Por isso também sua insisténcia em nao
filiar-se a escolas poéticas, com seus dogmas e principios.

Essa idéia de que a poesia porta a salvagado esta em varios outros poemas
de Quintana, desconstruindo a idéia de que a salvacgao é resultado de uma pratica
religiosa, ou de convicgdes de fé.

O valor dado a poesia a coloca em consonancia com a idéia de que apenas
uma religido ndo essencialista, ndo ontologica, nascida apos a morte de Deus,
apos o fim da metafisica, ou seja, uma religido da poés-modernidade, € possivel.
Enfim, uma religido negativa. Numa intertextualidade explicita com a oragcéo do
Pai Nosso, o poeta compde sua prépria Oragao, na qual, nao refere-se a um
deus, mas a um “coragdo divino”, definido apenas em oposicdo ao “humano

coracao”, criando um par antinbmico que nos diz muito pouco sobre a divindade,
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mas por isso mesmo diz muito. Ainda nesta Oracgao, o poeta nos mostra o aspecto
soteriologico da poesia, pois a compara a eucaristia, ou seja, ao simbolo da
salvacao no cristianismo. A Unica condicdo para que ocorra a transubstanciacao

do verso €, para Quintana, a beleza.

Dai-me a alegria

Do poema de cada dia.

E que ao longo do caminho
As almas eu distribua

Minha porcao de poesia

Sem que ela diminua...
Poesia tanta e tdo minha
Que por uma eucaristia
Possa eu faze-la sua

“Eis minha carne e meu sangue!”
A minha carne e meu sangue
Em tora a ardente impureza
Deste humano coracgéo...
Mas, 6 coracéo Divino,
Deixai-me dar de meu vinho,
Deixai-me dar de meu pao!
Que mal faz uma cangao?
Basta que tenha beleza...?”®

E extremamente interessante o jogo que o poeta faz com os dogmas
cristdos. Refere-se a infalibilidade e infinitude da eucaristia, que, ainda que se
distribua, continua sendo unica e inesgotavel. O poeta pede, ha que se ressaltar
que a ninguém, que sua poesia ndo diminua, mas que em sua condicdo de
humana, possa portar a salvagdo. Se herético aos olhos da teologia dogmatica
catdlica, este poema €& uma auténtica expressdao mistica de uma religido sem
religiao, de uma religiosidade depois de um deus morto.

O carater salvifico da poesia se nota ainda em usos metaféricos negativos,
outra vez falando de uma religido sem essencialidade. Em SOS as avessas

Quintana remete a uma imagem imanente e nada espiritual para se referir a

1. 125

181



salvagao, mas ao mesmo tempo colhe nesta imagem o sentido apofatico da
salvagcao que confere a poesia. Diz o poeta: “Cada poema é uma garrafa de
naufrago jogada &s aguas.. Quem a encontrar, salva-se a si mesmo”.?°
Desconstruindo o sentido com que o naufrago joga a garrafa no mar, Quintana
também mostra a nao intencionalidade da poesia, de sua despreocupacdo com
uma teleologia de seu conteudo. Mesmo a mensagem tdo 6bvia de um SOS é
visto de maneira negativa no poema, quando esta as avessas.

Ainda com imagens liminares, Quintana reforga sua teologia da salvagao
através da poesia, sempre se valendo de uma poética da via negativa, realgando
nos contornos de imagens um nao conteudo religioso, que nos permite ver o
delineamento do religioso, mas ndo a propria imagem; que nos permite vislumbrar
um religioso nunca explicito, mas sempre presente, como um rastro, como um

traco. Em Emergéncia, escreve:

Quem faz um poema abre uma janela.

Respira, tu que estas numa cela

abafada,

esse ar que entra por ela.

Por isso é que os poemas tém ritmo

- para que possas, enfim, profundamente respirar.

Quem faz um poema salva um afogado.?’

O ritmo do poema, sua respiragao, € o que da a vida, € o que traz de volta o
afogado. Note-se que nao é o conteudo do poema que importa, apenas sua
condicdo de poema ja € suficiente para a salvagdao. Outra vez, o poema se
comporta como linguagem que transcende a prépria linguagem.

Outro jogo desconstrucionista elaborado por Quintana e que se junta a esta
hermenéutica negativa que elaboramos de sua poética estda em Projeto de

prefacio:
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Sabias agudezas... refinamentos...

- nao!

Nada disso encontraras aqui.

Um poema néo € para te distraires

como com essas imagens mutantes de caleiroscépios.

Um poema n&o é quando te deténs para apreciar um detalhe
Um poema néo é também quando paras no fim,

porque um verdadeiro poema continua sempre...

Um poema que nao te ajude a viver e ndo saiba preparar-te para a
morte

ndo tem sentido: € um pobre chocalho de palavras.?®

O titulo do poema sugere um procedimento puramente catafatico,
expositivo, explicativo. Um prefacio, em geral nos da uma explicagao de uma obra,
nos introduz a um conteudo, tornando-o mais acessivel. Neste projeto de prefacio
Quintana, ao contrario, diz 0 que ndo é um poema. Os versos trazem um
procedimento negativo do inicio ao fim, sempre dizendo o que ndo é um poema. O
advérbio de negacdo constitui inclusive um verso inteiro do poema. As unicas
afirmacdes sio todas de uma liminaridade profunda, como por exemplo, no oitavo
verso, quando o poeta diz que o poema continua sempre. Em outras palavras,
esta usando a liminaridade do “continuar sempre”, encontrando o “nao terminar
nunca”, procedendo assim de maneira muito proxima ao que ja apontamos no
capitulo anterior como caracteristico da poesia mistica.

Também é de carater negativo a referencialidade para onde esta apontando
0 poema, pois, “ajudar a viver e preparar para a morte” é para o poeta, como ja
vimos, um caminhar para o siléncio do esquecer as palavras. Na poesia mesma, e
isto quer dizer, em todo seu apofatismo, em todo seu confronto com as palavras,
em todo seu risco controlado como o de um pharmakon, encontra-se a salvagao.

O apofatismo da poesia faz com que ela compartiihe um mesmo lugar que o
religioso e seja, em Mario Quintana, a unica possibilidade de sobrevivéncia deste.

N&o é necessaria mais uma religido, nem uma dogmatica, nem explicagdes, nem

82 BE 135

183



uma doutrina que nos dé um sentido para a existéncia baseando-se em um
depois, em uma salvagao péstuma. Diz Quintana em Ah, os relégios: “(...) basta
um momento de poesia / para nos dar a eternidade inteira®®”

Quintana reserva ao poeta, conforme ja vimos, a participagdo no mistério, e
por isso, 0 poema consegue dizer este mistério. E preciso recordar, ndo dizé-lo de
uma maneira explicativa, mas operando um tipo de discurso negativo, que pode,
desconstrutivamente ser religioso. Ou seja, o proprio poema realiza uma
hermenéutica negativa da religido, portanto, quando se procura ler o poema com
vistas a se notar sua expressao da religido, sé é possivel encontrar esta religiao
de uma maneira negativa. O poema nao porta o conteudo de uma experiéncia do
além, nem da experiéncia de um Deus, ele é apenas expressao do mundo real, no
entanto, captado de uma maneira que ressalte ndo suas definicbes, mas suas
aberturas. O poema nao se pretende uma filosofia da existéncia, mas expressao
desta existéncia; tampouco € uma religiao da pdés-modernidade, mas expressao
onde sobrevive algo de religioso nesta. Nao é filosofia, porque nao € légico, nem
racionalista, também nao é religido porque nao é sistematico ou teleoldgico. Ao
mesmo tempo, € onde a filosofia se silencia que o poema fala, € quando a religido
deixa de fazer sentido que a poesia apofaticamente resguarda o sagrado.

Desta maneira, o poeta é privilegiado e nos partilha este privilégio através

do poema. Em O olhar, podemos melhor entender este privilégio do poeta:

O ultimo olhar do condenado nao é nublado sentimentalmente por
lagrimas

Nem iludido por visbes quiméricas.

O ultimo olhar do condenado é nitido como uma fotografia:

Vé até a pequenina formiga que sobe acaso pelo rude brago do

verdugo,

Vé o frémito da ultima folha no alto daquela arvore, além...

Ao olhar do condenado nada escapa, como ao olhar de Deus

- um porque é eterno,

o outro porque vai morrer.

O olhar do poeta € como o olhar de um condenado...

Como o olhar de Deus...%
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Nota-se como o poeta se situa entre o homem e Deus, seu olhar partilha
das mesmas propriedades do olhar divino. Mas como traduzir esta plenitude sem
acabar com ela, definindo-a? A possibilidade é fazé-lo de forma negativa, como os
misticos. No entanto, o mistico expressa sua experiéncia com o transcendente,
enquanto que o poeta apenas expressa, intransitivamente, pondo em evidéncia o
nao expressavel, lutando com as palavras, abrindo nelas um outro que nao o seu
significado, estruturalmente falando. Enfim, o poema coloca em evidéncia a
“diferenga”, conforme fala Derrida. Por essa razao, ler um poema religiosamente
na pds-modernidade s6 se faz possivel se procurarmos neste o que ele nao diz
sobre Deus, o que n&o diz sobre a religido.

A linguagem do poema, ainda que linguagem, vai contra si mesma, rompe-
se, extrapola-se, no entanto mantém-se linguagem. Partilha assim das mesmas
caracteristicas da mistica, que por sua vez € um discurso profundamente negativo
da religido. Pode assim, constituir uma possivel maneira de expresséo do que é
religioso na pés-modernidade.

Um ultimo poema de Quintana que é marcadamente apofatico e ao mesmo
tempo profundamente religioso e que citamos aqui como conclusado deste capitulo.
Ndo que este poema seja um ponto final, mas justamente por constituir uma
abertura apofatica para a proposta de se ler religiosamente a obra de Mario
Quintana, e também por ressaltar o aspecto da “salvagao” presente na poesia.

O Poema se chama In Memoriam. A pergunta hermenéutica ultima que
inevitavelmente nos fica apds as analises aqui realizadas: ndo o sera in memoriam

da religiao?

E seus poemas eram, de repente, como uma prece jamais ouvida
gue nossos labios recitavam — 6 temerosa delicia!

como se,numa lingua desconhecida,

sem querer, falassem

da brevidade
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e da
eternidade da vida...?®®

Resta-nos perguntar, a poesia € uma salvagdo da pessoa, do individuo

religioso, ou a salvagao da prépria religido na pés-modernidade?
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5 — Conclusao

Um dos objetivos desta tese foi contextualizar Mario Quintana dentro do
movimento modernista brasileiro, uma vez que sua producao se encontra dentro
deste periodo, procurando situar sua obra tanto no aspecto cronolégico do
movimento, quanto na significagao estética de sua poética. Assim, o capitulo 2 da
tese procedeu com a revisdo da producdo poética de Quintana, desde seu
primeiro livro, até sua obra pdstuma Agua, percebendo-se como o poeta se
enquadra na moderna poesia brasileira e o que faz de original em cada obra, bem
como se nota o caminho estético seguido pelo poeta.

Uma discussao sobre a maneira particular de Mario Quintana ser moderno
norteou o estudo de sua obra e apontou para algumas proje¢des, principalmente
aquela ligada a sua relagdo com a religido. As caracteristicas notadas na obra de
Quintana o fazem um poeta sui generis no contexto do modernismo brasileiro -
primeiro pelo seu ndo enquadramento nas estéticas formais desde a publicacéo
de seu primeiro livro; segundo pelo tratamento dado pelo poeta a palavra,
capturando nela sentidos nao expressos e desveladores de uma condicido quase
mistica quando posta no verso; e terceiro pela evidente e ao mesmo tempo oculta
expressdo do sagrado em sua poesia. Percebeu-se o quanto Quintana sempre
continuou fiel a uma trajetoria poética, construindo uma obra poética inserida no
espaco da literatura brasileira do modernismo, mantendo-se, no entanto, em uma
perspectiva muito pessoal. Ainda aqui se notou a percepcao de Quintana de que
seu fazer poético é motivado por um algo inefavel, que o conduz a poesia, que o
forca a poetar, e do qual nao é possivel explicar ou falar, a ndo ser poeticamente

Também no capitulo 2 analisou-se a fortuna critica de Mario Quintana,
notando como os criticos situam a produgao de Quintana. Chamou a ateng¢ao que
apesar de haver poucos estudos sistematicos da obra do poeta, alguns desses se
dedicaram a ressaltar aspectos que conduzem a leituras religiosas de sua poesia.

A percepcgao de que a obra de Mario Quintana se presta a leituras religiosas

aliada a aspectos proprios do modernismo do poeta foram os pontos de partida
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para a analise realizada na tese. A constatacao principal foi a de que a poesia de
Mario Quintana porta um tipo de discurso religioso muito préximo ao apofatismo,
aproximando-se demasiadamente a um tipo de teologia negativa quando trata de
temas religiosos. Cuidou-se, ao buscar uma relagdo entre a obra de Quintana e
algo de religioso, de néo pretender fazer de sua obra um tipo de discurso
apologético de algum credo, ja que é o proprio poeta quem se declara um herege
de todas as religides?®®. Essa afirmacdo do poeta nos impediu de querer ver em
sua obra um comprometimento com uma teologia afirmativa, no entanto, também
nao nos permitiu afirmar que seja sua obra ateia ou agnéstica. Mais que apenas
recusar uma possibilidade de ortodoxia em suas idéias religiosas e investir contra
a teologia®’ e as religides sistematicas e dogmaticas, sua obra abre-se para um
certo discurso religioso que pode ser lido a luz da via negativa.

Considerando-se essas constatagdes pode-se entdo elaborar o quadro
hermenéutico com o qual se analisou a obra de Mario Quintana, um quadro afeito
a tradigao da Teologia Negativa e atualizado na poés-modernidade pela critica pos-
estruturalista, principalmente pelo conceito de “desconstru¢ao”, do filosofo francés
Jacques Derrida.

O capitulo 3 seguiu entdo situando como se pode estabelecer uma
correlagao entre a poética modernista, resultado direto da Modernidade Filoséfica,
e a Teologia Negativa. Para isso, foi feita uma apreciagdo de como a modernidade
filoséfica encaminhou a poesia para um caminho de critica da linguagem. Viu-se
também um pouco do histérico da teologia negativa dentro da tradigdo do
pensamento ocidental, bem como de sua contemporaneidade na critica pOs-
estruturalista, em especial em sua aproximag¢ao da desconstrucdo e como ela se
torna um elemento importante para uma hermenéutica pés-moderna que pretenda
estabelecer uma leitura religiosa da poesia. Foi feita uma sintese de como o
discurso apofatico e a teologia negativa surgiram e se desenvolveram no ocidente

e nesta sintese, alguns pontos saltaram aos olhos e merecem ser sublinhados.
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Em todos os autores da tradi¢ao teoldgica da teologia negativa comentados
nesta tese notou-se que o discurso apofatico dos mesmos parte de um principio
metafisico do ser e do n&o-ser, mas ndo se limita a essas duas categorias,
apontando para uma outra possibilidade que esta além dessas duas. Esta outra
categoria rompe, de certa forma, com a légica formal, pois se apresenta como
além de qualquer possibilidade de racionalizacdo ou de delimitagao.

A consequéncia direta deste tipo de discurso é a aproximagdo da teologia
negativa a mistica, que se vale de um discurso apofatico para falar da experiéncia
com o divino, uma experiéncia que nao se permite circunscrever pelo
conhecimento humano. Aqui se cuidou de ver como o discurso negativo atua na
expresséo da mistica, conduzindo esta a poesia de maneira categorica. Notou-se
entdo quais os principais elementos poéticos da mistica, elementos estes que a
permitem falar deste inefavel. Esta visdo combinou diretamente com a concepcéao
e compreensao de poesia nascida no modernismo literario, que viu na linguagem
poética a propriedade de se esvaziar na propria escrita e encontrar neste
esvaziamento sua capacidade de expressao, processo este tipicamente apofatico.

Conforme ja apontamos acima, a tese constatou que a ruptura com a légica
formal racionalista confere a teologia negativa uma antecipag¢ao a certos aspectos
da critica pdés-moderna, pois ela apresenta uma reflexdao alternativa ao modelo
metafisico de afirmagdo ou negagéo do ser, abrindo possibilidade de se ver além
dessa referéncia. Com isso, foi possivel notar como, a partir da modernidade
filosofica e do modernismo literario, a ampliagdo da reflexdo sobre a caracteristica
apofatica da poesia e de como essa ampliacdo permitiu também a poesia se
tornar um canal privilegiado de expressédo desta compreensdo de um “para além”
da metafisica e da religido.

As aproximagdes da poesia a mistica fizeram dela na pds-modernidade
uma expressao de uma certa religido sem religido, ou de uma sobrevivéncia do
religioso que ja ndo mais se sustenta doutrinariamente, dogmaticamente,
catafaticamente. Com, isso, a abertura para se fazer, na poesia, uma

hermenéutica do que pode ser um religioso na pds-modernidade.
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Esta sobrevivéncia da religiao na pds-modernidade, ou ainda melhor
dizendo, este refluxo a religido na pés-modernidade foi possivel em consequéncia
da propria critica da religido inaugurada na modernidade filosdfica. Esta, entre
outros empreendimentos formais, ficou profundamente associada, no que diz
respeito a sua maneira de olhar para a religido, com a palavra secularizagao. Este
termo ganhou diversas acep¢des desde o século XIX. Algumas vezes esteve
envolto em um carater politico, como quando identifica os diversos movimentos de
separagao da Igreja do Estado, como, por exemplo, ocorreu na Franga e na
Alemanha.

No sentido filoséfico mais em curso, secularizagao expressa a critica que a
modernidade filoséfica faz da religido, principalmente em seu aspecto metafisico.
Ou seja, quando a filosofia desnuda a religido de sua sacralidade, quando
questiona seu carater essencialista de dar sentido a existéncia, opera uma
secularizagao, pois evidencia o fim do modelo religioso de explicagdo do mundo;
no caso do Ocidente em particular, do modelo cristdo de explicagdo do mundo. O
apice filoséfico desta secularizacdo € a morte de Deus, em Nietzsche e a morte da
Metafisica em Heidegger.

O que se notou, no entanto € que esta secularizagdo do sagrado, do
religioso, na verdade acabou por provocar uma preocupag¢ao acentuada com a
religido, pois continuou considerando esta como uma categoria, claro que a ser
combatida no espectro da modernidade. Quando consumou a religido,
principalmente em sua forma ultima do holocausto de Deus, a modernidade
acabou por dar-lhe um espaco fortissimo de existéncia, mantendo-a no centro de
seu debate. Ou seja, negando o sagrado, a modernidade o trouxe para o centro do
debate, conferindo-lhe a categoria de parte integrante da persuasdo moderna.
Com isso a modernidade tenta inaugurar o novo, mas nado com algo novo. Assim,
sagrado e secular se interpenetram e a secularizacao se torna tdo mistificadora
quanto a religido, e a linguagem, ja ndo falando mais de esséncia, mas de
existéncia, faz com que o mistério religioso permanega ai.

Matando a Deus a modernidade acabou por gerir a uma religidao da pos-

modernidade, uma religidao que nao € essencialista, ndo é mensagem nem
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teleolégica, tampouco que aponta para um fim, sendo desta maneira
“anapocaliptica”. Enfim, conduz a uma religido que, por todas essas
caracteristicas, é também apofatica, apenas expressavel por meio de uma teologia
negativa e que, por essa razdo, submete-se também a uma hermenéutica
negativa, uma vez que dela s se expressa por meio de uma “desconstru¢ao’.
Uma vez tendo constatado isso, s6 se pode imaginar alguma leitura
religiosa da poesia na pdés-modernidade se esta também passar por um viés
negativo, assim, € que consideramos que a “desconstru¢cdo” se porta como uma
hermenéutica negativa da poesia, e também da religido. Essa hermenéutica
recusa uma limitagdo, um cerceamento, e, portanto sua definicdo também se da
de forma negativa, uma caracteristica forte dos escritos de Jacques Derrida, que
cunhou o termo “desconstrucdo”. Esta hermenéutica negativa advinda da

desconstrucao remete:

Para uma ordem que nao pertence mais a sensibilidade. Mas nao
menos a inteligibilidade, a uma idealidade que n&o por acaso se
encontra ligada a objetividade do theorein ou do entendimento; &,
pois necessario deixarmo-nos remeter aqui para uma ordem que
resiste a oposicdo fundadora da filosofia, entre o sensivel e o
inteligivel. A ordem que resiste a esta oposicao, e resiste-lhe
porque a sustenta, anuncia-se num movimento de diferenca entre
duas diferengas ou entre duas letras, diferenca que nao pertence
nem a voz nem a escrita no sentido corrente e que se mantém,
como o espaco estranho (...) entre palavra e escrita.?®®

Considerando entdo esta condigcao de “diferenca” da poesia, constatou-se
que a possibilidade de uma hermenéutica que vise a uma leitura religiosa da
poesia deve ser por uma via negativa, e estabelecendo isso como o instrumental
de uma hermenéutica, partiu-se entdo, no capitulo 4, para a analise da poesia de
Mario Quintana. O que se fez efetivamente foi uma leitura religiosa de uma obra

poética que ndo esta comprometida com nenhum credo ou teologia dogmatica;

8 DERRIDA, J. Margens da Filosofia. Campinas: Papirus, 1991. p 36.
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moderna, portanto. Esta hermenéutica firmou sua atengdo ao que sobrevive de
religidao na pdés-modernidade, ou de que maneira se sobrevive alguma religido, e
que pode ser desvelada pela poesia, ndo tentando buscar afirmag¢des ou
revelacdes nesta, mas aberturas e desconstrugoes.

O capitulo de certa forma sintetiza uma hermenéutica negativa, nascida de
uma teologia apofatica redescoberta pela critica pds-estruturalista e efetivamente
formulada pelo conceito de “desconstrugcao”, e que se articula com uma poética
também negativa, que permite ndo falar de Deus ou da religido, mas desta mesma
forma, falar de algo de religioso que sobrevive na pés-modernidade; algo que nao
se submete a linguagem, mas se deixa falar pela poesia.

Em resumo, pode-se considerar alguns pontos conclusivos desta tese. O
primeiro deles € que a poesia de Mario Quintana pode ser lida religiosamente,
mas por sua modernidade, esta poesia e esta leitura ndo podem ser afirmativas ou
categoricas. Nao se pode querer fazer de Quintana um poeta com mensagem, ou
um mero comentador de temas religiosos ou teoldgicos, apologeticamente.
Tampouco € possivel encontrar em Quintana um tipo de comentario ou explicagao
da religidao em seus poemas. A caracteristica de sua poesia € antes de tudo a
abertura de significados e uma concepgédo da poesia descomprometida com
qualquer credo que seja. Em outras palavras, Quintana ndao vé sua poesia
portadora de mensagens ou mesmo como explicagdo de alguma coisa, mesmo
porque sua concepg¢ao de poesia € a de que esta diz por si mesma.. Diz o poeta
em Exegeses: “Se um poeta consegue explicar o que quis dizer com um poema, 0
poema nao presta”.?®

O segundo ponto conclusivo diz respeito, portanto, a forma de aproximar-se
de uma obra com vistas a se elaborar uma leitura religiosa da mesma na pés-
modernidade, levando-se em conta o que ja apontamos acima sobre o carater
filosofico e religioso da mesma. O que se conclui € que por sua reaproximacgao a

Teologia Negativa, acaba-se por encontrar-se nesta tradicdo o material

29 PG 152.
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hermenéutico plausivel para uma leitura religiosa na pés-modernidade, ou seja a
via negativa.

Esta via negativa foi meio de expressédo da Teologia Negativa na historia e
também elemento fundamental do discurso da mistica. Significativamente este
discurso foi sempre afeito a poesia e a poética da mistica, de certa maneira, é
precursora de aspectos da lirica modernista quando questiona a capacidade de
expresséo da linguagem e a leva para seus limites enunciativos.

A nocgéo de crise da linguagem e de seu limite, explorado pela tradi¢ao
mistica, retorna no modernismo literario e é evidente em Mario Quintana,
conforme notado no capitulo 2 desta tese. Enquanto critica, o reencontro da
tradicdo negativa com o pés-modernismo se da na elaboragdo do conceito de
“‘desconstrucao” de Jacques Derrida, que operacionalmente fundamenta uma
hermenéutica da via negativa para a leitura da poesia que empreendemos na tese.

Assim, e como ultimo ponto, uma hermenéutica literaria que procure por
algo de religioso na poesia de Mario Quintana deve partir de um pressuposto de
ser uma hermenéutica a luz da via negativa, que proceda como uma
“desconstrugéo” do discurso religioso, que vise mais ao siléncio que a fala, que
leia no espago em branco, na margem do texto, que se preencha nos intersticios
do poema, que recuse o afirmativo e o dogmatico.

Nesta hermenéutica negativa o siléncio se torna analogo as margens
brancas de uma pagina, ao espaco livre no vao de uma catedral, ou a um intervalo
musical. Perceptivel, evidente, comunicativo, porém nao presente, ou presente por
sua auséncia; eloquente por sua condicao de negativo; totalmente notavel, mas
nunca apreensivel. As margens marcam e focalizam o texto. O espago vazio
estabelece uma tensao entre o arranjo das letras, das palavras e da sintaxe, como
uma comunicagao codificada e as margens vazias, que criam um espago onde
cessa o inteligir. Hd& um caminhar para uma retérica do siléncio, totalmente
compreensivel no poema, no entanto inutil fora dele.

A poesia de Mario Quintana, assim analisada, universaliza, de certa forma,
o discurso religioso da pds-modernidade, pois esta para além das teologias e

dogmas, fragmentados apds a modernidade filoséfica. Mario Quintana atinge em
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sua poesia um nao falar de Deus, e paradoxalmente aqui esta sua relacdo com a
religiao. Nao que sua poesia seja uma religidao da pos-modernidade, mas guarda a
possibilidade de salvagdo da religido na pos-modernidade, justamente por n&o
querer-se categoérica, definitiva, mas por tornar-se real se desconstruindo.

Enfim, buscando no préprio Quintana a demarcagao desta hermenéutica da
via negativa para uma leitura religiosa de sua poesia, dentro de uma perspectiva
desconstrucionista, podemos terminar citando outro de seus prosopoemas

intitulado Poesia, uma boa sintese apofatica:

Impossivel qualquer explicagdo: ou a gente aceita a primeira vista,
ou ndo aceitara nunca: a poesia € o mistério evidente. Ela é ébvia,
mas nao é chata como um axioma. E, embora evidente, traz
sempre um imprevisivel, uma surpresa, um descobrimento.?®

20pG 114.
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ha salvacédo - Uma hermenéutica literaria da poesia de Mario Quintana a luz da via
negativa” selbstandig angefertigt habe. Es wurden auler den im
Schriftenverzeichnis sowie in den Anmerkungen genannten Hilfsmitteln keine
weiteren benutzt. Die Herkunft der Stellen, die wortlich oder sinngemaly aus

anderen Werken ubernommen sind, wurde bezeichnet.
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