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RESUMO

“Mete a colher: Feminismo e violéncia na obra de Berna Reale” € um estudo sobre
arte, feminismo e violéncia contra a mulher que busca analisar a obra da artista
paraense Berna Reale, cujo trabalho aborda as diversas formas de violéncia que
assolam a humanidade. A artista, objeto desta pesquisa, além de exercer esse oficio,
também trabalha como perita criminal do Estado do Para. As duas profissdes de Reale
estao bastante presentes em suas obras, nas quais ela utiliza seu proprio corpo para
realizar as performances com grande apelo estético, trabalhando com o
surpreendente e o perturbador. A partir de teorias multidisciplinares e trabalhos
artisticos de mulheres, entende-se como a arte foi aliada do feminismo na reflexao
dos esteredtipos de género e na denuncia das diversas formas de violéncia sofrida
pelas mulheres. Para explorar como as pautas do feminismo, incluindo a violéncia
contra a mulher, aparecem nas obras de Berna Reale, sdo analisadas as
performances “Rosa Purpura” (2014) e “Frio” (2017). Berna utiliza seu proprio corpo
como instrumento para questionar e propor a reflexado acerca das variaveis formas de
violéncia em uma poética construida sob o olhar critico da artista e da perita. Apesar
de Berna nao se declarar abertamente feminista, ao questionar a condi¢ao violenta a
qual as mulheres estdo sujeitas tanto no espago publico quanto no doméstico, como
apresentado nessa pesquisa, fica evidente que “Rosa Purpura” e “Frio” corroboram

com o discurso desse movimento.

Palavras-chave: Berna Reale. Feminismo. Performance. Violéncia.
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1 INTRODUGAO

A presente pesquisa possui como tema o entrelagamento entre a producéo
artistica de mulheres e o feminismo, tendo como objeto principal discutir sobre
violéncia de género a partir das performances “Rosa Purpura” e “Frio”, da artista Berna
Reale. O titulo “Mete a colher” remete a imprescindibilidade de desfazer o ideal
difundido pelo ditado popular “Em briga de marido e mulher, ndo se mete a colher”, no
qual é transmitida a ideia de que as pessoas devem se isentar e ausentar-se mediante
uma violéncia contra a mulher.

Ao longo da Histéria, a figura da mulher foi construida e confinada a
domesticidade, em um esforgco violento baseado no patriarcado, para afasta-la de
quaisquer vertentes da producao intelectual, incluindo as Artes.

Ao contrario do que ficou imortalizado nos célebres escritos, durante o percurso
da Histéria da Arte, houve persisténcia e resisténcia por parte das mulheres para
ocupacgao de espacos que nado fossem os da feminilidade, da maternidade e da
domesticidade. A presenca das reflexdes acerca da condigao social da mulher foi mais
latente na producdo contemporanea, embora ndao ausente em outros periodos da
Historia da Arte. Da década de 60 até os dias atuais, ocorre uma crescente
aproximacao entre a producdo artistica de mulheres e as pautas identitarias sobre
género.

Apesar disso, como apontado no trecho a seguir, as Artes ainda nao sao
consideradas um viés de estudo para o feminismo: “pode-se conhecer o movimento
feminista a partir de duas vertentes: da histéria do feminismo, ou seja, da acao do
movimento feminista; e da producéao tedrica feminista nas areas da Histéria, Ciéncias
Sociais, Critica Literaria e Psicanalise” (PINTO, 2009, p. 15).

A partir dessa auséncia, esta pesquisa se faz justificada. E preciso que mais
espacos de produgao intelectual discutam esse tema, que apesar de crescente
intensificagao, ainda nao foi suficientemente capaz de impedir que as mulheres sejam
inferiorizadas, diminuidas, menosprezadas e vitimas de uma estrutura que privilegia
os homens em detrimento delas.

Para trazer o assunto para esse importante polo de producgao artistica e
intelectual que é a Escola de Belas Artes, sao abordadas as obras de diversas artistas
mulheres, sendo o objeto principal as de Berna Reale. Essa artista € uma mulher de

Belém do Para, cidade cujas estatisticas para quem pertence a esse género sao
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totalmente desfavoraveis, e que convive diariamente com o horror e a perversidade
em seu trabalho como perita. Uma artista cujo trabalho interage com o real, com o
tempo presente, com o que nao é visto, apesar de acontecer sob nossos olhos.

O repertério criativo de Berna € moldado por performances nas quais seu
préprio corpo € protagonista de enredos nutridos de incbmodos sociais e criticas as
praticas violentas cometidas no Para e no Brasil como um todo.

E tratando-se de incOmodos sociais brasileiros, em novembro de 2019, Berna
realizou uma performance intitulada “Ginastica da pele” (fig. 1), na qual a artista reuniu
mais de cem jovens com idade entre 18 e 29 anos — média de idade da populagéo
carceraria no Brasil - que ja foram em algum momento da vida abordados pela policia.
No trabalho, os jovens estao enfileirados em um degradé de tom de pele e a artista

encena uma policial que apita e da ordens de forma rispida aos meninos.

Figura 1 - Ginastica da pele

Fonte: Berna Reale (2019).

O objetivo de Berna com essa performance era denunciar o tratamento
preconceituoso e abusivo das autoridades policiais para com os jovens brasileiros,
sobretudo os jovens negros. No entanto, quando o trabalho se tornou publico nas
redes sociais, gerou uma polémica acerca da performance ndo ter cumprido seu
objetivo como denuncia, mas sim interpretada como reforgo e retroalimentagéo ao

racismo estrutural.
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Outras criticas abordavam sobre privilégios sociais e financeiros para
realizagdo do projeto e a execugado da performance, cuja realizacdo contou com
pagamentos de cachés, fechamento de ruas e utilizagdo de equipamentos de ponta
para filmagem e fotografia. Acredita-se que a artista ndo tenha considerado
previamente as problematicas sobre esse ndo ser seu lugar de fala de denuncia, mas
que pessoas como ela — brancas e funcionarias da Seguranga Publica — s&o
justamente as que exercem o papel opressor. Em um pais de profundas raizes
escravocratas como o Brasil, o processo de desconstrugcado do racismo nao é facil.

Em 1982, a artista Leticia Parente — branca — realizou a performance “Tarefa I”
(fig. 2), na qual, para denunciar a condicdo de domesticidade da mulher, vestiu-se com
roupas brancas e deitou em uma tabua de passar para que outra mulher — negra —
passasse a ferro as roupas as quais ela estava vestindo. Nao pretendendo debrucgar
sobre as problematicas também de género dessa performance, observa-se mais um

exemplo de proposta de denuncia ndo sendo tdo bem-sucedida como o planejado.

Figura 2 - Tarefa |

Fonte: Leticia Parente (1982).

Por mais que se tenha decorrido quase 40 anos entre a performance de Leticia
e de Berna, ambas possuem pontos de discussao que abarcam as questdes raciais.
O processo escravocrata no Brasil durou cerca de 300 anos e ainda levara bastante
tempo para que essa heranga nao esteja presente na sociedade. Compreende-se que
Berna tenha sido bem-intencionada com a proposta de “Ginastica da pele” e que a
performance foi construida sob esse rango colonial que esta presente em pessoas
brancas. Artistas sdo seres humanos como quaisquer outros e como tal estdo sujeitos

a erros e inconsisténcias. Apesar dessa controvérsia no discurso de defesa das
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causas sociais, acredita-se que, no todo, os trabalhos de Berna ainda sejam
relevantes como objeto para esta pesquisa e congruentes com o feminismo.

Para melhor destrinchar como a violéncia contra a mulher, enquanto uma das
principais urgéncias discutidas pelo feminismo, e que se faz presente na obra de Reale,
analisam-se as performances “Rosa Purpura” e “Frio”. Segundo a 13? edigdo do
Anuario Brasileiro de Seguranga Publica, realizada pelo Forum Brasileiro de
Seguranga Publica e divulgada em 2019, no ano de 2018 foram registrados 1.206
casos de feminicidios, 66.041 de violéncia sexual e 263.067 de violéncia doméstica
(FBSP, 2019). Nao se pode encarar as performances “Rosa Purpura” e “Frio” apenas
como denuncias desse alarmante dado. E preciso dar novo sentido ao incémodo e a
comocao e debater ainda mais, em mais locais e instituicbes académicas, com mais
pessoas, essa e outras pautas do feminismo, de modo que se possa avangar com a
conscientizagao, a equiparagao entre os géneros e o fim da polarizagao.

Informa-se que, quando forem tratados teorias, dados e estatisticas sobre o
feminismo, leva-se em conta o feminismo sem a tdo importante especificidade de racga.
Entende-se a importancia de discutir o feminismo considerando suas
interseccionalidades, como bem estudado por Carla Akotirene, mas nao cabe falar
pelas mulheres negras. Ha a necessidade de abrir espagos nas Academias e
ambientes intelectuais para que elas falem delas e por elas. Por esse motivo, dentre
as muitas artistas citadas que corroboram com a pauta feminista, ndo serao
abordadas as pautas identitarias raciais presentes, por exemplo, na obra de Rosana
Paulino. Leia-se Angela Davis, Djamila Ribeiro, Joice Berth, Carolina de Jesus, Sueli
Carneiro e Conceigao Evaristo.

A partir de tudo que foi dito anteriormente, os objetivos deste trabalho sao:
ampliar as pesquisas académicas sobre artistas mulheres, mais especificamente
sobre Berna Reale; descentralizar a pesquisa académica sobre Arte Contemporanea,
usando como objeto de estudo uma artista contextualizada no Norte do pais; utilizar o
campo da Arte e da Historia da Arte como mecanismo para alertar sobre a opressao
de género presente na sociedade capitalista patriarcal brasileira; ampliar os locais
institucionais de discussao do feminismo; e valorizar a produgdo intelectual de
mulheres, consultando referéncias bibliograficas majoritariamente escritas por elas.

Visando alcangar os objetivos mencionados, no capitulo “A artista do presente”
busca-se apontar dados relevantes sobre a vida da artista e a simbiose entre a carreira

artistica e a de perita criminal. Ao longo do capitulo, sdo analisados outros trabalhos
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da artista, que nao os selecionados como objeto de estudo desta pesquisa, a fim de
maior aprofundamento sobre a poética da artista. Para auxiliar nessa investigacao,
comparam-se os trabalhos de Berna com os de outras artistas que também refletem
sobre a violéncia em seus trabalhos. Além disso, sédo tratados conceitos dos autores
classicos sobre corpo e performance, tais como Jorge Glusberg (2013), Renato Cohen
(2013) e Roselee Goldberg (2015).

Feita a contextualizagdo da artista, no capitulo seguinte, “O provocador lago
entre arte e feminismo”, realiza-se o cruzamento entre esses temas, a partir da diviséo
entre “Mulheres na arte” e “Feminismo na arte / Arte no feminismo”. Na primeira parte,
a partir de um paralelo entre Berna e artistas homens, apresenta-se a provocagao
introduzida por Linda Nochlin, no artigo de 1971, “Por que ndo existiram grandes
mulheres artistas?” E contextualizam-se essa auséncia e consequente resisténcia,
sobretudo no Brasil.

Apds a necessaria exposicao dos enfrentamentos vividos pelas mulheres que
ousaram extrapolar as barreiras culturais expostas a elas, na segunda parte, discute-
se como suas herdeiras tematizaram nos trabalhos artisticos os interesses do
movimento feminista, tanto no Brasil quanto fora dele. Na América do Norte, sao
observados os trabalhos da Womanhouse, Judy Chicago, Guerrillas Girls e Cindy
Sherman. Na América do Sul, os da Fernanda Magalhdes, Nicola Constantino e
Claudia Paim.

Por fim, no capitulo “Berna Reale: feminismo e violéncia”, aborda-se o objeto
desta pesquisa. Antes de realizar o estudo das performances “Rosa Purpura” e “Frio”,
realizam-se algumas consideragdes relevantes para essa analise. Em “Possibilidades
feministas na arte”, apresenta-se a concepgao de “Artivismo” e “Estética feminista” e
explora-se em qual deles Berna Reale se aproxima. Em “Violenta arte”, conceitua-se
o termo “violéncia” a partir dos apontamentos de Hannah Arendt (2019) e de Amélia
Telles (2017) e amplia-se o repertorio de artistas mulheres que abordam esse tema,
avaliando os trabalhos de Beth Moysés, Regina Jose Galindo e Patricia Restrepo. Em
“Berna Reale é feminista?”, apontam-se duas falas da artista sobre sua aproximagao
com o feminismo para introduzir a reflexao sobre as performances objeto deste
trabalho, apresentando como os ideais desse movimento s&o utilizados por Berna
Reale nas performances “Rosa Purpura” e “Frio”.

Em "Rosa-violéncia”, reflete-se sobre a performance Rosa Purpura, na qual

Berna Reale, acompanhada de um grupo de 51 estudantes uniformizadas com saia
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de pregas rosa e bocas semelhantes a bocas de bonecas inflaveis, marcham pelas
ruas de Belém do Para. Sao explorados, pontualmente, os simbolos da performance,
estabelecendo um vinculo entre eles e as pautas do movimento feminista que
discutem a violéncia de género, assédio e feminilidade compulséria. Enriquecendo
esse discurso, utilizam-se ideias de Simone Beauvoir (2016), Judith Butler (2016),
Djamila Ribeiro (2017) e Marcia Tiburi (2018) — célebres tedricas do feminismo — e se
compara “Rosa Purpura” com trabalhos das artistas Marcia X e Daniela Mattos.

Em “A gélida condigcdo da mulher”, examina-se a performance “Frio”, na qual
Berna Reale enxuga exaustivamente uma montanha de gelo, vestindo capa
transparente sobre o corpo nu, botas de plastico, luvas e fones de ouvido rosas.
Novamente, usa-se o recurso do estudo dos simbolos presentes na performance.
Nessa obra, realiza-se o contraponto com “Rosa Purpura” — desenvolvida em espaco
publico — estabelecendo uma analise da domesticidade e submissao da mulher em
ambientes internos. Além de comparar “Frio” com a outra performance objeto desta
pesquisa, tragca-se um paralelo entre a performance no gelo com obras de Frida Kahlo

e Leticia Parente.
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2 A ARTISTA DO PRESENTE

Berna Reale é mulher, paraense, artista e perita criminal. Formou-se em
Licenciatura em Artes na Universidade Federal do Para, no ano de 1996. Chegou a
dar aulas, mas deixou de lado essa profissao e buscou aperfeicoamento artistico com
cursos praticos de ceramica e fotografia. Sobre esse inicio de carreira, a artista
durante fala — gravada e transcrita — na abertura da exposi¢ao dos finalistas do Prémio
PIPA 2019, realizada no dia 10 de agosto de 2019, na Vila Aymoré (RJ), colocou:

Nao foi a Universidade que me encantou. A Universidade nao me despertou
fazer Arte. Quando eu estavano ultimo ano da faculdade, eu ndo sabia o que
queria fazer. Eu fui fazer uma oficina em uma Fundagdo em Belém, na
periferiada cidade, que se chama Burro Velho. Foi nessa Fundagao, fazendo
essa oficina de Arte, que eu descobri que queria ser artista. Porque foi nessa
Fundagao que eu vi a alegria daqueles meninos da periferia que entravam
naquela Fundagao para fazer aqueles varios cursos que tinham. Ali todo
mundo era igual. Ali ndo tinha menino pobre, ndo tinha eu que tinha um pouco
mais de condigbes de ir Ia, pegar meu 6nibus, ndo tinha professora. Ali todo
mundo era muito igual. E quando eu viaquela alegria ali, como a Arte é capaz
de juntar gente maravilhosa, como que a Arte € capaz de unir pessoas tao
diferentes, eu falei: ‘é isso que eu quero fazer da vida’.

Berna iniciou sua carreira como artista, passando das esculturas em argila para

a fotografia, instalagdo e performance, que sao a base de seu trabalho mais recente.

No ano de 2006, foi convidada por Paulo Herkenhoff para participar do Salao Arte

Para, onde apresentou “Cerne” (fig. 3), uma instalagao no interior do Mercado de
Carne do Ver-o-Peso, que:

[...] toma conta de um dos guichés de agougue com backlights em que se

veem fotografias de visceras. Finos tubos vermelhos saem das caixas para

constituir uma trama pelo mercado, evidenciando o espago como um grande

organismo vivo e pulsante, em que fluxos essenciais se entremeiam, vida e

morte perfazem rotas continuamente entrecruzadas (FUNDACAO ROMULO
MAIORANA, 2006 p. 62).
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Figura 3 - Cerne

Fonte: Berna Reale (2006).

A partir de 2009, seus trabalhos comegcaram a chamar a atencdo das
instituicbes e dos criticos da arte contemporanea brasileira, como a performance
“‘Quando todos calam” (fig. 4), vencedora do Prémio do Saldo Arte Para. A
consolidagcdo da carreira de Berna como artista ndo parou por ai e a artista foi se
tornando uma importante mulher da arte contemporanea brasileira, tendo seu

curriculo os seguintes feitos:

Prémios:

- Programa Rumos Artes Visuais do Itau Cultural (2011, 2013/14);

- Vencedora do PIPA Online 2012;

- Finalista do PIPA 2013;

- Indicada ao PIPA 2014;

- 52 edigdo do Prémio CNI SESI SENAI Marcantonio Vilaga para as Artes
Plasticas (2015);

- Indicada ao PIPA 2019;

- Finalista do PIPA 2019.

Exposigées individuais e coletivas no Brasil:
- “Amazoénia — Ciclos da Modernidade” / CCBB [RJ] (2012);
- “Foto Bienal Masp” / MASP [SP] (2013);
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- 34° Panorama da Arte Brasileira / MAM [SP] (2015);

- “Vazio de N6s” / MAR [RJ] (2013);

“Vapor” / Galeria Millan [SP] (2014);

“Vao” / CCBB [SP] (2017);

“GULA” / Galeria Nara Roesler [RJ] (2018);

- “Festa” / Viaduto das Artes [MG] (2019)

- 142 Bienal de Curitiba: Fronteiras em Aberto” [PR] (2019).

Exposigées individuais e coletivas no exterior:

- “Bienal de Cerveira” [Portugal] (2005);

- “Bienal de Fotografia de Liege” [Bélgica] (2006);

- “From the margin to the edge” [Inglaterra] (2012);

- “Artists Engaged? Maybe, Gulbenkian” [Portugal] (2014);

- “562 Bienal de Veneza” [Italia] (2015);

- “Eccoci!” [Italia] (2015);

- “Please Come Back” [ltalia] (2017);

- “Third Beijing Photo Biennial CAFA art Museum” [China] (2018);
- “Precisa-se do Presente” [Brasil, Russia, india, China e Africa do Sul] (2015);
- “Uber uns” e “Deformation” [Alemanha] (2017);

- “While You Laugh/Enquanto vocé ri’ - [EUA] (2019).

Figura 4 - Quando todos calam

Fonte: Berna Reale (2009)
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Conforme visto anteriormente, Berna Reale adquiriu uma constancia nas
pautas curatoriais dos espacos expositivos. Ricardo Basbaum, em seu texto
“Perspectivas para o museu no século XXI”, publicado em 2012, no Forum
Permanente, aponta que “[...] as mudangas de concepgao museoldgica basicamente
acompanham as transformagdes artisticas”, que nos leva a projetar que as poéticas
de cunho social presentes em nosso contemporaneo estardo cada vez mais presentes
nas salas de exposicao.

Ha de se convir que essa abertura museolégica para as denuncias e
reivindicagbes sociais, mesmo que bem-intencionada, ainda é baseada em critérios
que elegem e enaltecem um individuo ou um grupo em detrimento dos demais. Com
repertorio artistico contendo trabalhos desafiadores e provocadores, a artista
questiona e ao mesmo tempo corrobora com o sistema. Ao entender “sistema” como
um conjunto de instituicbes econdémicas, culturais, sociais, morais e politicas as quais
os individuos se subordinam, os museus/espagos expositivos e a seguranga publica,
por exemplo, podem ser considerados como parte de um mesmo grupo.

Dito isso, Berna adentra no espago museoldgico para, dentre outros assuntos,
apontar o descaso politico com a violéncia e a fome que atacam de forma
desumanamente constante nossos compatriotas. No entanto, a instituicdo museal, as
galerias, o mercado de arte e os problemas estruturais que atravessam o sistema
artistico ndo séo alvos de critica por parte da artista.

Além dessa selecao de quais instituicdes opressoras entrardo na sua poética,
Berna possui facil aceitacao por parte das instituicbes de arte, por ser uma artista
‘padrao”, ou seja, extremamente técnica, burocratica, com discurso artistico
legitimado pela Academia e, muito pertinente aos temas abordados, pela Seguranca
Publica. Além disso, Basbaum (2012, n.p.), no ja citado artigo, aponta que o “tecido
institucional” modela a:

[...] imagem de artista que integre interferéncia, diferenca e transgresséao,
ainda que (claro) nos limites de seu proprio gerenciamento. Ou seja, o lugar
do artista contemporaneo esta claramente construido, hoje, em direta relagao
com o tecido institucional do circuito — talvez nunca a relagdo
artista/instituicdo tenha se dado de maneira tao direta e cumplice: claramente,
conceitos e ferramentas operacionais (ou seja, as caracteristicas de uma
'tecnologia do fazer artistico') ndo se constituem como de 'propriedade

exclusiva'do artista, se prestando mais a um manejo amplo por parte de um
circuito fortemente estruturado.
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Apesar dos trabalhos de Reale abordarem tematicas que estédo presentes de
forma mais acentuada no cotidiano das pessoas das camadas socioecondmicas
inferiores, a propria trajetéria profissional da artista indica que Berna encontra-se em
uma posicao a cima dessa parte da populacéao.

A formacédo académica da artista, que Ihe confere legitimagdo, prestigio e
“direito” de acessar o sistema de arte, desde a base indica privilégios e elitismo. De
acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, em 2017, apenas
14,8% da populagéo do Para possuia superior completo, percentual abaixo da média
nacional de 23,2% (IBGE, 2017).

A carreira de Berna foi construida com base no acumulo de oportunidades e
vantagens. De forma alguma, fala-se que a vida da artista foi facil e que a mesma néo
realizou nenhum esforgo para alcangar a importancia que tem nos dias atuais. Mas é
preciso considerar que Berna esta institucionalmente amparada pela Academia, pelo
sistema de arte e pelo Estado.

Trabalhar em um dos setores da Seguranga Publica confere a artista
legitimidade para tratar sobre as diversas formas de violéncia que atormentam o Brasil.
Todavia, essa particularidade imprime ambiguidade aos trabalhos artisticos de Berna
Reale. Apesar de tecer criticas e apontamentos extremamente validos, ser perita
criminal € também ocupar e compactuar com um espacgo gerador de violéncia. Ha de
se reconhecer que os 6rgaos e institutos da seguranga sdo um dos principais atores
quando se fala de violéncia no Brasil.

A vida artistica de Berna Reale foi complementada pela atividade na pericia
criminal do Para. Para realizagdo da instalacdo “Cerne”, ela passou 8 meses no
Departamento de Necropsia da Policia Civil de Belém do Para para fotografar visceras
humanas e cadaveres a serem usados nesse trabalho. A partir da proposta de
Herkenhoff de ocupar o Mercado Ver o Peso, Berna diz (PIPA, 2019, p. 1):

[...] eu fiquei pensando: ‘po, mercado de carne, o que eu vou colocar la
dentro?’ Ai eu pensei: ‘mercado de carne € um local de fartura e de miséria.
La tem prostituta, la tem crianga catando resto de lixo, la tem gente vendendo
viscera. Euvou colocar visceras dentro dos backlights, junto com as visceras

de carne. Eu vou fotografar as visceras humanas e colocar junto com as
visceras de boi e ninguém vai saber quem come quem ali.’

A artista acrescenta, em uma demonstracdo de nao se sentir desconfortavel

naquele espaco, falando: “Eu gostei tanto porque cada cadaver que chegava era uma

historia. Morreu nao sei aonde, essa aqui foi o amante, essa aqui foi um assalto. E
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aquilo foi me encantando saber de como era que a violéncia se articulava” (PIPA, 2019,
p. 1). A partir dessa vivéncia e da proximidade com os funcionarios do Departamento,
Berna decidiu fazer o concurso publico e se tornar, além de artista, perita criminal do
Centro de Pericias Cientificas Renato Chaves, na capital do Para.
As duas profissdes de Reale aparecem com muita poténcia nas performances.
Seu trabalho é construido sob o olhar critico da artista e da perita e, por meio da ironia
e do choque, visa questionar os conflitos existentes na sociedade brasileira. Quando
se reflete sobre os problemas que atingem atualmente o corpo social, a violéncia é
um dos primeiros itens que aparecem na lista, sendo definida:
[...] comouma agdo que transforma diferenga em desigualdades hierarquicas
com o fim de dominar, explorar e oprimir. A agdo violéncia trata o ser
dominado como ‘objeto’ e ndo como ‘sujeito’, o qual é silenciado e se torna
dependente e passivo. Nesse sentido, o ser dominado perde sua autonomia,
ou seja, sua liberdade, entendida como ‘capacidade de autodeterminagao

para pensar, querer, sentir e agir’ (CHAUI, 1985, apud SANTOS; IZUMINO,
2005, p. 3)

Berna é intima desse topico, mesmo assim néo deixa de sentir-se perturbada,
nao so pelo seu trabalho como perita, “[...] mas como cidadd mesmo me incomoda
muito a questao do ser humano nao se ver no outro, se desconhecer no outro. E o
gue me assusta é fazer com que a violéncia se torne intima. A violéncia ndo pode nos
ser intima” (PIPA, 2013, p. 1).

Fiel aos seus ideais de uma producao artistica, que possibilitem a reflexdo
sobre assuntos sociais na sua mais larga escala, Berna considera que a rua seja o

mais espago mais acessivel para realizagao das suas performances, dizendo:

Eu gosto da rua. Claro que eu gosto de expor em um espac¢o maravilhoso.
Claro que eu gosto de expor em um museu. Eu amei expor no MAR, eu amei
estar em Veneza. Amei tudo isso. Mas o0 que me move mesmo, 0 que eu gosto
€ da rua, porque quando eu fago uma performance na rua, eu atinjo aquela
pessoa, aquele empregado, aquela empregada, aquele faxineiro, aquele
varredor de rua que ta ali e que nao espera que eu vou passar naquele
momento (PIPA, 2019, p. 1).

A respeito dessa interagdo entre artista de performance e publico, Glusberg

(2013, p. 84) expbe que:

O elemento reflexivo na arte da performance deve ser considerado também
sob outro aspecto: se o publico se identifica psicologicamente com a agao, a
consciéncia do performer vai ser transmitida através de uma total empatia,
provocando uma visao precisa do ato artistico que se presencia. Por tudo isto,
a arte da performance € um fendbmeno global de participagdo em dois niveis:
a) do performer consigo mesmo, no caso de uma performance solo, ou em
relagao aos membros do grupo, no caso de uma performance grupal;
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b) da performance com seus espectadores.

A tomada do espaco publico para instigar a reflexdo dos impasses sociais que
sovam a sociedade brasileira fazem crer que “[...] fazer arte nas ruas, enquanto se
pensa nos direitos de cada um, é assumir que a arte tem esse papel de refletir uma
sociedade injusta e, ainda, o papel de auxiliar na superagédo dessas injusticas como
forma de obter esperanga em alterar esse cenario (MADRUGA; WEYMAR, 2018, n.p.).

Sendo o protesto social a marca registrada dos trabalhos de Reale, suas
performances sao “[...] uma arte de intervengao modificadora, que visa causar uma
transformagao no receptor”, (GLUSBERG, 2013, p. 46), dando “[...] ao publico uma
caracteristica de cumplicidade, de testemunha do que aconteceu” (COHEN, 2013, p.
98).

Novamente, bebe-se da fonte do livro “A arte da performance”, no qual o
Glusberg coloca que “[...] o corpo € uma unidade autossuficiente e na arte da
performance essa unidade € empregada como um instrumento de comunicagao”.
(GLUSBER, 2013, p. 83, grifo do autor). Nos trabalhos de Berna, seu corpo
proporciona uma outra experiéncia de comunicacdo com a violéncia que nos rodeia.
Como mesmo coloca a artista:

Eu lido com a violéncia sem filtro. A violéncia que a gente vé na televiséo é
uma violéncia editada. O caraquando mostraa manchete ele ja escolhe ou o
pior pedago ou o melhor pedago, dependendo do critério que ele queira sobre
a violéncia. Quando vocé trabalha com Seguranga Publica, vocé tem um

conhecimento nu e cru da realidade. Vocé sabe como as coisas acontecem
na real (PIPA, 2019, p. 2).

A autora Goldberg (2015, p. 88) coloca que a midia, de um modo geral,
manipula o real e o que € feito na performance artistica €, “utilizando-se essas
mesmas ‘armas”, “manipular também o real para se efetuar uma leitura sob outro
ponto de vista”. Berna intervém na massacrante realidade de crimes e perversidade e
transforma essa maquina de vender meios de comunicagédo em manifestagao politico-
social, que ndo nega a existéncia da violéncia, mas que faz muito mais do que
estampa-la em uma capa: induz a reflexdo do contexto como um todo e ndo somente
o final sensacionalista da historia.

A versatilidade com que a artista constréi seu corpo e insere simbolos que
viabilizam a comunicagao entre o ato performatico e o espectador € emblematica em

seu trabalho. Quanto a isso, Berna comenta:
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Eu sou uma artista que gosto de trabalhar com estética, com simbologia. Eu
gosto de trabalhar com imagens. Para mim a maior dificuldade. Para issoeu
estudo muito, fazer com que meu trabalho seja resolvido pela imagem. Que
€ um desafio muito grande para o artista. Entdo, a palavra no meu trabalho
vai s6 no titulo. Ela nunca esta no trabalho, porque eu quero que as pessoas
tenham mini-interpretagdes com ela (PIPA, 2019, p. 2).

[...] a performance ndo consiste meramente em mostrar ou ensinar; ela
envolve mostrar ou ensinar com um significado. A carga semidtica da
performance esta enraizada nessa espécie de apresentagao: ela ndo existe
porque o objeto € um signo, mas porque ela se torna um signo durante o
cursodo seu desenvolvimento (GLUSBERG, 2013, p. 73, grifos do autor).

Apesar de Reale trabalhar com o seu corpo, corpo de mulher e a violéncia,

temas que podem ser relacionados desde a Antiguidade — nos mitos, nas historias e

na arte — Berna pontua que seu trabalho nao fala sobre ela, necessariamente. Para a

artista:

Todos nés temos problemas de familia. Todos nés tivemos algum problema
de infancia ou na juventude ou na vida adulta que nos magoaram muito, que
nos deixaram marcas muito grande e s6 cada um de nés sabe da nossa dor.
Mas eu ndo me movo pela minha dor. Se essa dor ndo for coletiva, ndo me
interessa. Ndo me interessa uma dor privada. Eu gosto do publico. Eu gosto
daquilo que esta fazendo prejuizo para uma comunidade, para uma série de
pessoas junto. E o coletivo que me atrai (PIPA, 2019, p. 2).

No trabalho “Limite zero” (2011) (fig. 5), Reale provoca o espectador ao sair nua

e amarrada a uma barra de metal de um caminhao frigorifico, carregada por dois

homens pelas ruas de Beléem. As duas figuras do sexo masculino se vestem como

agougueiros e o veiculo da performance € usualmente utilizado no transporte de carne

animal para abastecimento de agougues, mercados e outros estabelecimentos

comerciais.

Figura 5 - Limite zero

Fonte: Berna Reale (2011).

| == -—
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Como sugerido pelo titulo, a artista explora o limite do seu corpo, corpo de
mulher, tdo estigmatizado como desprovido de forgca, delicado e quebradico.
Permanecer naquela posi¢cao durante muito tempo exige que seu corpo seja o0 oposto
das caracteristicas socialmente atribuidas a ele. Para realizar “Limite zero”, Berna
precisou condicionar sua estrutura fisica e, conforme relatado na abertura da
exposigao dos finalistas do Prémio PIPA 2019, se preparar com os bombeiros, uma
vez que teria que ficar pendurada e nao poderia ter a sua circulagdo sanguinea
enfraquecida.

Ao ser levada dessa forma, Berna tem a sua humanidade subtraida, podendo
ser ressignificada como uma pega de carne prestes a ter seus cortes definidos. Nesse
sentido, “limite” também pode ser percebido como a fronteira estabelecida entre o
animal humano e o ndo humano. Desde muito cedo, na escola aprende-se que o ser
humano € o unico animal racional. Estabelece-se, entdo, uma hierarquia na qual o
homem se sente mais importante e qualificado para subjugar outras espécies.

Considera-se aqui a mulher, assim como o0s animais, como outra espécie do
homem. Essa ideia € apontada Simone de Beauvoir (2016), em “O segundo sexo”,
durante a apresentacado da tese de que o homem é definido como ser humano e a
mulher é definida como fémea. Ao discorrer sobre os dados bidlogos que diferem os
dois sexos e sdo empregados para justificar a desigualdade entre eles, a autora coloca
que “[...] na boca do homem o epiteto fémea’ soa como um insulto; no entanto, ele
ndo se envergonha de sua animalidade; sente-se, ao contrario, orgulhoso se deles
dizem: ‘E um macho!” (BEAUVOIR, 2016, p. 31).

Quando as mulheres agem de maneira contraria aos preceitos culturais,
comumente sdo qualificadas com adjetivos que as aproximam de fémeas: vaca,
cadela, cachorra e por ai vai. Isso ilustra como a vida animal e a feminina estao
proximas na parte de baixo da piramide da estrutura social, edificada a partir da
superioridade do homem sobre as demais formas de vida. De acordo com a matéria
publicada no site Info Veggie, no dia 08 de margo de 2019, dos adeptos ao veganismo,
79% sao mulheres e 21% homens (BANDEIRA, 2019). As autoras iris Nery do Carmo
e Alinne Bonetti, do artigo “Politicas sexuais da carne” (2013) — resenha do livro “A
politica sexual da carne: a relagdo entre carnivorismo e a dominéancia masculina”
(2012), escrito por Carol Adams — apontam que “a masculinidade, entre outros

aspectos, € constituida, portanto, pelo acesso ao consumo de carne e pelo controle
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de corpos construidos, por sua vez, como ‘comestiveis” (CARMO; BONETTI, 2013,
p. 404).

O verbo “comer” possui varias conotacdes, entre elas “alimentar-se” e “ter
relacado sexual’. O retalhamento do animal para alimento — a exemplo o frango que é
desmembrado como peito, asa, coxa, sobrecoxa e o boi, que é cortado como picanha,
file mignon, alcatra — extrai dele a caracteristica de ser vivo e o transforma em carne.
Assim como relatado no periodo anterior, as mulheres também sdo esvaziadas de
identidade por meio do fracionamento de sua carne, s6 que nesse caso em partes
sexualizadas: bundas, seios e pernas. Ambas as carnes sao transformadas em
mercadoria e fonte de energia para a construgdo da virilidade. A carne animal,
enquanto alimento, fornece nutrientes; e a carne da mulher, enquanto comida, fornece
prazer na cama e alimento no fogao.

Retorna-se para o “limite” em “Limite zero”, interpretado como o maximo que o
corpo de Berna Reale suportaria naquela situagao. Essa exigéncia do corpo durante
a execucao de uma performance artistica também pode ser percebida nos trabalhos
de Marina Abramovic, cujas experiéncias exploram as delimita¢des fisicas e mentais
do ser humano. Diferente das performances de Berna que, mesmo que provoquem
reagdes emocionais, ndo sofreminterferéncia direta do espectador, nas performances
de Abramovic, o publico é convidado a participar e passa a ser parte fundamental do
processo artistico.

Na performance da Marina, intitulada “Ritmo 0” (fig 6) (1974) — curiosamente o
0 (zero) aparece novamente — a artista montou mesas com 72 objetos que poderiam
ser utilizados pelos espectadores para causar-lhe prazer ou dor. Tinham a disposi¢cao
do publico batom, vinho, uvas, tesoura, garfo, faca, chicote e uma arma carregada. A
performance, que durou 6 horas, comegou com as pessoas agindo de formatranquila,
e, a partir da terceira hora, comegaram a comportar-se de maneira agressiva e violenta.
Abramovic teve suas vestes cortadas com gilete até que ndo sobrasse mais pano e a
ldmina cortasse seu corpo. Sua garganta foi cortada para que alguém pudesse chupar
0 seu sangue. Varios abusos sexuais foram cometidos. Aarma carregada foi apontada
para sua cabecga. Nesse trabalho, a artista testou os limites da empatia e o livre arbitrio,
percebendo que para ultrapassar a fronteira da maldade e da violéncia nédo €

necessario muito esforgo.
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Figura 6 - Ritmo 0

Fonte: Marina Abramovic (1974).

Berna Reale e Marina Abramovic tiveram suas humanidades arrancadas de
seus corpos. Colocando-se de maneira passiva diante do publico, ambas vivenciam a
tortura durante o desenrolar da execucao de seus trabalhos artisticos, tendo Berna se
preparado para possiveis perigos contra si e Marina se exposto ao imprevisivel. Nas
performances “Limite zero” e “Ritmo 0”7, as artistas sdo meros pedacos de carne a
disposicdo do consumo e da subjugacdo. Em ambos os trabalhos, podem ser
analisados os tipos de violéncia a qual as mulheres estdo submetidas cotidianamente
na sociedade, mas esse tema sera melhor abordado nas analises das performances
objetos desta pesquisa.

A rotina na pericia criminal esta repleta de enfrentamentos com aquilo que
causa danos a uma comunidade. S&o anos lidando com imagens fortes — cadaveres,
chacinas, homicidios, cenas de crimes — e suas obras também carregam varios
desses elementos chocantes e moérbidos. Na performance “Ordinario” (fig. 7) (2013),
Berna transporta pelas ruas de Belém um veiculo semelhante ao carrinho de mao
utilizados por catadores e profissionais da construcao civil com cerca de 40 ossadas
de cadaveres n&o identificados de vitimas de assassinato, frequentemente
encontradas por profissionais da seguranga publica em cemitérios clandestinos de

cidades violentas como Belém, Salvador, Sdo Paulo e Rio de Janeiro.
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Fonte: Berna Reale (2013).

Esse trabalho pode exemplificar a atuacdo de Berna Reale como artista e perita
criminal, esta ultima responsavel por “interpretar as evidéncias de um crime”, fazendo
a “devida identificagdo, coleta, processamento e correta interpretacdo dos vestigios
dentro dos limites estabelecidos pela ciéncia”, segundo a Associacdo Nacional dos
Peritos Criminais (APCF, 2019).

Trajando preto, a cor do luto, da morte, do trevoso, do azar do gato, do basico
do vestido, da sofisticagdo, da elegancia, dos uniformes das forgas policias especiais,
Berna encarna as suas duas personas: a artista cidada consciente e a profissional
criminalista. Para Barros (2016, p. 196), o trabalho performativo de Berna “[...] ndo
apenas possibilita a encenagédo como facilita o jogo de alternancias/o deslizamento
entre duas ou mais personas em um mesmo trabalho”. A primeira persona se
compadece com as vidas ceifadas presentes naqueles restos sem identificacdo, nao
reclamados pela familia e com irrelevancia da existéncia humana, tais como sao
consideradas as vidas dos profissionais que carregam o carrinho de mao pelos
centros urbanos do Brasil. A segunda deve encarar esses resquicios como objetos de
pericia a serem recolhidos e decifrados, sob uma postura isenta e imparcial digna de
um eximio profissional dessa area. As duas coexistem na empatia dos temas
abordados.

A artista mexicana Teresa Margolles tem uma biografia um pouco parecida com
a da brasileira Berna Reale. Ambas produzem suas obras no continente americano,
onde estdo localizadas as cidades mais violentas do mundo. Margolles também
experiéncia a violéncia em sua producgao artistica, tendo, assim como Berna, acesso
ao amago das impensaveis formas de crueldade humana, uma vez que a artista
mexicana € formada em medicina forense e atuou na profissdo. Na imagem da série

“Autorretratos no necrotério” (fig. 8) (1998), Teresa posa com um cadaver vitima da
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violéncia que domina o México, grande parte associada ao narcotrafico e cartéis de

drogas.

Figura 8 - Autorretratos no necrotério

Fonte: Teresa Margolles (1998)

Assim como as ossadas utilizadas em “Ordinario”, na série de Margolles, os
restos mortais também nao possuem identificacao, ora pela auséncia de identificagao
civil, ora pela nao reconhecimento de familiares, ora por se tornarem irreconheciveis
devido a tamanha brutalidade da causa da morte.

Sem vida, as pessoas que jazem nos cemitérios clandestinos e necrotérios sao
retiradas da invisibilidade pelas artistas e utilizadas como ferramentas para elucidar a
hostilidade nas quais as sociedades mexicanas e brasileiras foram moldadas.
Podendo ser consideradas repugnantes, ofensivas e/ou desconfortaveis, as obras de
Reale e Margolles propéem uma reflexdo a respeito dos efeitos da violéncia em
quadros sociais.

O descaso com a vida humana visto em “Ordinario” e “Autorretratos no
necrotério” é causa e efeito da violéncia no seu sentido mais estrito. Também no ano
de 2013, a artista paulista Clara lanni realizou o trabalho “Forma Livre” (fig. 9). Nessa
obra, Clara exibe os croquis da constru¢cao de Brasilia em conjunto com audios de
entrevistas com Oscar Niemeyer, arquiteto do projeto, e Lucio Costa, urbanista,
contendo declaragdes sobre o massacre dos operarios que ocorreu em 1959 durante

a construcao da capital. Ambos se recusam a reconhecer a tragédia. O episddio ficou
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conhecido como “Massacre da Pacheco Fernandes” — nome da construtora
responsavel pela obra — e segundo a matéria do Correio Brasiliense, a chacina foi a
forma encontrada pela Guarda Especial de Brasilia para conter a balburdia dos
funcionarios que reclamavam da qualidade da comida servida no refeitério do canteiro
de obras (MACHADO, 2019).

Figura 9 - Forma livre
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Fonte: Clara lani (2013).

Os trabalhos artisticos “Ordinario”, “Autorretratos no necrotério” e “Forma Livre”
abordam o desmazelo. Na performance de Berna e nas fotografias de Teresa, fica
evidente a violéncia atroz e a morte como sua consequéncia. Em “Ordinario”, o cenario
carregado, o chao de terra batida, a simplicidade das construgdes, das vestes das
pessoas proximas a artista e o cachorrinho na rua sinalizam o pauperismo daquele
bairro. Ao fundo, como em um horizonte ilusério de esperanga e solugdo, nota-se
emergir da terra (dessa vez nao batida, mas feita de cimento e sinbnimo de solo), em
direcdo ao céu salvador, enormes edificagbes, moradias dignas, cujo sol ilumina e
evidencia uma das principais causas de violéncia no Brasil: a desigualdade social.

Nas fotografias da série “Autorretratos no necrotério”, Teresa busca dar uma
histéria para aquele indigente. Na imagem da série escolhida, a artista segura o corpo
sem vida como uma Pieta. S6 que diferente da Virgem Maria que deposita seu olhar
sobre o morto, Margolles olha para o espectador. Encara o publico de frente como se
buscasse cumplices para a empreitada de revelar que existe um enredo por baixo da

violéncia do narcotrafico com vitimas, algozes e deficiéncias das politicas publicas.
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No video da Clara, também estdo presentes os 0ssos, 0 esqueleto, mas nao é
o do ser humano e sim o de Brasilia. O esqueleto visivel, e por tanto o que tem valor,
€ 0 da cidade. Os o0ssos humanos dessa vez estdo omitidos. Oscar Niemeyer nao
sabe, Lucio Costa ndo viu e a Justica até hoje acha o massacre um mistério. A
geometria e a matematica estdo a servico do progresso que carrega consigo 0s
contrastes sociais e a priorizagdo dos interesses politicos, que acompanham o pais
desde o periodo colonial, mostrando que realmente o futuro repete o passado. As
formas sao abstratas e representam algo que € monumentalmente mais importante.
O alguém nao merece ser representado.

Na performance da Berna e nas fotografias de Teresa, o pds-morte, 0 que
restou da barbarie, o fim. No video da Clara, o que chamam de avango sendo
praticado a todo custo. O carrinho de mé&o que auxilia o operario de Brasilia, Berna e
Clara ilustram a vida sendo desprezada, desacreditada e insignificante.

Quando se pensa na palavra “violéncia”, logo vem em mente um cenario de
horror, uma imagem muito sangrenta ou uma barbarie. Mas ndo é s6 essa violéncia
brutal que a Berna coloca como pauta em seus trabalhos, nos quais ela também
propde a reflexdo sobre as agressdes cotidianas que subjugam o individuo de forma
disfargada e perversa, a exploragao do trabalho, as rela¢gdes de dominagao econémica,
racial, de género ou social, a perpetuagédo do poder e a manutengéo da ordem.

Em “Cantando na chuva” (fig. 10), realizado em 2014, no Lixdo do Aura, em
Belém, Reale reinterpreta o classico cinematografico homénimo, langado no Brasil no
inicio da década de 50. Vestida inteiramente de dourado, incluindo mascara de gas e
guarda-chuva, Berna ironicamente sapateia sobre um tapete vermelho estendido por
cima do que uma parcela da populagao brasileira considerada lixo. Reinterpretando e
ressignificando a cena mais famosa do filme, Reale assinala que os setores do Poder
Publico tripudiam da miséria brasileira. Ndo se trata de uma violéncia sanguinaria
cometida de individuo para o outro ou de uma gangue para outra, mas uma violéncia
estrutural cometida pelas autoridades governamentais, que negam a realidade da

fome no Brasil e recusam que a caréncia seja precedente da bestialidade.
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Figura 10 - — Cantando na chuva
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Fonte: Berna Reale (2014).

Novamente, nota-se o contraste na obra de Berna Reale. A poténcia do ouro e
do vermelho divergem com o turvo dos dejetos depositados no aterro. A vivacidade
das cores do luxo e do poder prende a atengdo, fazendo com o que nao se tome
consciéncia do que ha ao redor. Em um instinto de investigagéo e desejo de mais,
apos muito contemplar os arranjos da figura de pé que ostenta riqueza da cabega aos
pés, o olhar descobre o que ha por baixo do todo o requinte. Uma perfeita parabola
da situagdo econdmica brasileira, na qual a cegueira pelo governo impede que o ser
humano veja além e na qual as classes dominantes exibem seus capitais acumulados,
desfilando por cima da pobreza.

Por baixo do ouro, em contato com os restos, a margem do Brasil utopico,
aquele que faz parte da parcela da populacdo que cata nesses detritos 0 meio de
subsisténcia. Em termos de composi¢cao de imagem e de estrutura social, € aquele
situado em oposto a personagem de colarinho branco assumido pela artista. Aquele
que é recomendado nao andar por ai de guarda-chuva, estando sujeito a pena de
morte do Estado.

A mascara de gas, utilizada pelos militantes para se protegerem das bombas
langadas pela policia nas manifestagcées populares que eclodiram no pais em 2013 e
posteriormente proibida por Lei, sugere o privilégio dos eleitos (por Deus e pelo povo),
impossibilitando que o individuo por baixo dela se contamine com os gases toxicos

emanados pelo lixo. Além de resguardar essa cutis hidratada nas aguas dos paraisos
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fiscais, estar mascarado possibilita que a identidade do usuario se mantenha anénima,
por tanto, ficha limpa. Figurativamente, mascaras sao vestidas para simular um
personagem, tanto na vida real, quanto na ficgdo. Pensando pelo lado da fantasia, a
estatueta dancante do Oscar seria uma espécie de Robin Hood ao contrario, o que
rouba dos pobres e da para os ricos.

Em entrevista a Revista Trip, Berna (2016) afirmou que a preocupagdo com a
violéncia esta presente na sua vida “em dois momentos: no meu cotidiano profissional,
como perita criminal, € no pessoal, como mulher, mae de duas filhas”. Ainda nessa
entrevista, a artista diz que ser perita “ajuda a pensar na tematica dos meus trabalhos
artisticos sobre violéncia. Ja o fato de ser artista me ajuda na cena de um crime porque
observo os detalhes com mais facilidade, tenho uma sensibilidade mais apurada”.

No pais onde, segundo a pesquisa “Visivel e Invisivel: a vitimizagdo de
mulheres no Brasil” (2019), 21,8% das mulheres ja sofreram ofensa verbal, 9,5%
amedrontamento/perseguicao e 9,1% batida, empurrdo ou chute, Berna ndo esteve
isenta de ser uma vitima. Dentro de seu proprio ambiente de trabalho, n&o
contrariando as estatisticas indicadas na pesquisa citada anteriormente, que apontam
que 76,4% dos agressores sao conhecidos, a artista foi agredida pelo diretor do
Instituto de Criminalistica, que “[...]aempurrou contra a parede, dizendo que ia ensinar
como respeita-lo” (REALE, 2016).

Inimeros sao os desafios enfrentados pelas mulheres que decidiram seguir a
vida por caminhos a margem do que é considerado “local/coisa/tarefa de mulher”.
Berna Reale, mulher paraense, artista e perita, ocupa um local fora do eixo em alguns
aspectos da sua vida. Enquanto mulher-artista, realiza boa parte de suas
performances na sua cidade natal, fora do eixo do Sudeste brasileiro, em uma cidade
totalmente apartada do mecanismo estrutural da Arte.

Enquanto mulher-perita, enfrenta provagdes e duvidas sobre sua capacidade
impostas pelo sistema que a todo tempo subjuga e desqualifica mulheres que ousam
ocupar cargos considerados desapropriados para seu sexo. Quando em entrevista a
Revista sobre a incidéncia de machismo em seu local de trabalho, Berna diz que “com
certeza existe machismo. E o ‘deixa que eu faco isso’, como se a gente ndo desse
conta, o que ndo é verdade. Eu passei em primeiro lugar no meu concurso para perita,
na frente de muitos homens” (REALE, 2016).

Enquanto mulher-artista-perita, que em muitas de suas performances esta nua,

utilizando poucas pecas de roupa ou pecas erotizadas, € sujeitada a diversos
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comentarios maliciosos em seu local de trabalho — composto majoritariamente por
homens — quando algumas de suas performances se espalham pela cidade.

Essa triade também gera desconforto no que tange a aptidédo da artista em
executar o que esta sendo proposto em seu trabalho como perita. O fato de ser mulher,
dentro da policia, agrava ainda mais a exigéncia. "Ser artista e mulher ao mesmo
tempo, ai ja sdo dois deméritos". Para Berna, seu lado artista e também seu lado
mulher, abre precedentes para que questionem se ela ndo seguiria o esteredtipo do
artista cabecga avoada e relapso, portanto incapaz para realizar o seu trabalho com a
atencado, concentracao e seriedade que lhe é exigido. Diante desse fato, Berna se
cobra bastante e diz que "Vocé tem que ser sempre a melhor e dar o exemplo".
"Porque qualquer falha ndo é porque vocé € uma perita, mas sim porque é uma artista”
(REALE, 2017).
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3 O PROVOCADOR LACO ENTRE ARTE E FEMINISMO

3.1 MULHERES NAARTE

Considerando as mulheres o pilar do movimento feminista, inicia-se esse
capitulo fazendo alguns apontamentos sobre o papel desempenhado por elas nos
meios artisticos. No catalogo da 282 edicdo do Arte Para (2009), ao analisarem o
trabalho de Berna “Quando todos calam”, ja mencionado anteriormente, os curadores
Marisa Mokarzel e Orlando Maneschy referenciaram essa obra com duas outras:
“Licdo de Anatomia do Dr. Van der Meer” (1617), realizada pelo pintor holandés Michiel
Jansz Van Mierevelt; e “Vista de Delft” (1659-1660), de Johannes Vermeer (ARTE
PARA, 2009, p. 22).

Por que nao foi possivel buscar referéncias do passado de artistas mulheres?
Faz-se alusédo a Linda Nochlin, “Por que nao existiram grandes mulheres artistas?”.
Esse artigo de Nochlin, publicado na ARTnews em 1971, provocou a abertura de
diversas lacunas sobre os escritos da histéria da arte. Mesmo sendo referéncia para
os estudos de arte e género, até o ano de 2016, o documento nao havia tradugao para
o portugués, o que demostra o desinteresse por remodelar os canones
demasiadamente confortaveis dentro da disciplina. Para a autora, a justificativa para
auséncia de mulheres artistas memoraveis:

[...] n&o esta nos astros, em nossos hormonios, nos nossos ciclos menstruais
OuU em nosso vazio interior, mas sim em nossas instituicdes e em nossa
educagdo, entendida como tudo o que acontece no momento que entramos

nesse mundo cheio de significados, simbolos, signos e sinais (NOCHLIN,
1971, p. 8).

Os responsaveis pela legitimagdo do conhecimento naturalizaram a auséncia
de mulheres no ambiente artistico. Se elas nao circulavam por la, se ndo liamos sobre
elas e ndo a viamos expostas, certamente é porque nao existiram ou ndo “mereciam”.
A respeito da institucionalizacdo da auséncia de aptidao artistica exclusiva do feminino,
Evelyn Reed, ja em 1954, coloca que “[...] a inferioridade da mulher € produto de um
sistema social que causou e proporcionou inumeraveis desigualdades, inferioridades,
discriminagdes e degradacdes. Mas esta realidade historica foi dissimulada atras de
um mito da inferioridade feminina” (REED, 1954, on-line).

Respondendo a pergunta titulo do artigo, Nochlin propde que se deve langar

“[...]um olhar impassivel sobre as reais condicdes na qual a producéo de arte existiu,
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na extensao das estruturas sociais e institucionais ao longo da histéria” (NOCHLIN,
1971, p. 20). E conclui que:
[...] a arte ndo é a atividade livre e auténoma de um individuo dotado de
qualidades, influenciado por artistas anteriores e mais vagamente e
superficial ainda por ‘for¢as sociais’, mas sim que a situagao total do fazer

arte, tanto no desenvolvimento do artista como na natureza e qualidade do
trabalho como arte, acontece em um contexto social (NOCHLIN, 1971, p. 23).

Trazendo a discussdo para o ambito brasileiro, o livro “Profissao artista:
Pintoras e escultoras académicas brasileiras”, escrito por Ana Paula Simioni, traz a
luz que a auséncia de mulheres na histéria da arte ocorreu devido ao acesso desigual
as instituicdes de arte, sendo a entrada legalmente na Escola Nacional de Belas Artes
permitida apenas em 1893 (SIMIONI, 2008) O tratamento diferenciado ocorria tanto
na admissdo na Escola quanto na participagdo nas aulas, sendo as artistas “[...]
impedidas de conhecer e dominar, ao longo dos séculos XVIII e XIX, as principais
etapas de formacéo do ‘génio’ artistico na medida em que o acesso ao nu lhes foi
vetado por ser considerado imoral” (SIMIONI, 2008, p. 110).

Tamanha era a inferiorizacdo das mulheres naquele periodo que “[...] as
Constituicdes latino-americanas do século XIX sequer proibiam o voto feminino, pois
o titulo de cidadao era somente dado aos homens” (TELLES, 2017, p. 47). Mesmo
quando perpassavam por todos os empecilhos e chegavam, buscavam meios de se
profissionalizarem, tanto na Escola, quanto em ateliés particulares, as mulheres nao
conquistavam o direito de serem consideras artistas. Simioni (2008, p. 43) declara que
a elas foi designado o rotulo de “amadoras”. O maximo que a genialidade feminina
poderia conquistar naquele periodo era ser agraciada com o poder de dar a luz e criar
novas vidas (para si e para a sociedade). (SIMIONI, 2008, p. 65) A desconsideragao
pelas mulheres enquanto produtoras artisticas era tdo categorica que, conforme
apontado por Griselda Pollock, “[...] nunca dizemos homem artista ou arte de homens;
simplesmente dizemos arte e artista. [...] A arte feita por mulheres tem que ser
mencionada e logo depreciada” (POLLOCK, 2007, p. 52 apud TVARDOVSKAS, 2011,
p. 5).

Assim sendo, Saturnino (2011, p. 3) coloca que:

[...] a falta de um vocabulario especifico para nominar as artistas mulheres
nos mostra a relagao profunda entre linguagem e poder. Como culturalmente
o feminino constitui-se em oposi¢do binaria ao masculino, pode-se dizer que

a subjetividade das mulheres se molda também como o negativo do artistae
que, portanto, a mulher como génio nao existe.
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Considerando o comportamento social consequéncia da anatomia feminina, os
medicos:

[...] acreditavam que, em virtude de estas possuirem 6rgaos reprodutivos

distintos (ovarios e Uteros), os quais competiam com as atividades do cérebro,

eram menos dotados para as atividades intelectuais e criativas, mas eram

superiores no que tange as aptiddes necessarias para a produgao da espécie.
(SATURNINO, 2011, p. 61)

As mulheres que, a custo da sua feminilidade natural, arriscavam e
conquistavam alguma realizagdo no campo artistico e intelectual, eram atribuidos os
rétulos de “mulher perdida, solitaria, abandonada, competitiva e, finalmente, que
perdera os atributos atrativos do proprio sexo” (SATURNINO, 2011, p. 63).

Dentre as mulheres artistas destacadas por Simioni, em “Profissdo artista”,
podem ser mencionadas a pintora Georgina de Albuquerque (1885-1962) e a escultora
Nicolina Vaz de Assis (1874-1941). Georgina foi premiada com “meng¢ao de primeiro
grau em 1907, pequena medalha de prata em 1912, medalha de prata em 1916 e
pequena medalha de ouro em 1919” (SIMIONI, 2008, p. 334). Sua tela “Sessédo do
conselho de Estado” (fig. 11) (1922), aponta uma visdo disruptiva da Independéncia
do Brasil, ao adotar “uma imagem de herdi diversa, centrada em um personagem
feminino real e nao alegoérico” (SIMIONI, 2008, p. 275). Essa obra trata-se de uma
pintura histérica, género do mais alto patamar das artes produzidas no periodo,
portanto, retratado apenas por artistas homens. Nesse caso, € uma pintura histoérica,
realizada por uma mulher que recupera a participacao ativa de outra mulher, princesa

Maria Leopoldina, no processo politico da ruptura colonial de 1822.

Figura 11 - Sessao do conselho de Estado
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Nicolina foi extremamente assidua como expositora nos salbes, sendo
premiada, em 1901, com meng¢ao honrosa de segundo grau e conquistando, entre
1904 e 1907, uma bolsa de estudos em Paris (SIMIONI, 2008). A artista, que ingressou
na Escola em 1897, cursou o ciclo basico e logo se enveredou para a escultura,
considerada a mais “masculina” das artes em virtude do peso dos materiais e da forca
necessaria para realizacdo das técnicas. Suas obras, muitas realizadas sob
encomenda, sempre arrancavam criticas, comentarios e textos oficiais que destacam
o carater feminino, a feminilidade e a técnica “masculinizada” (SIMIONI, 2008). Os
escritos “[...] realizam verdadeiros malabarismos a fim de sintetizar qualidades
aparentemente incomuns ao género feminino [...] com os dotes especificos da artista,
que nao poderia, jamais, deixar de ser julgada como mulher” (SIMIONI, 2008, p. 271).

Muito diferente do entrave vivido pelas mulheres no fazer artistico € a sua
participagdo massiva como objeto de representagao e contemplagado em obras de arte.
Segundo Simioni (2008, p. 63), “[...] as produc¢des intelectuais da humanidade provém
do concurso de dois sexos: o feminino que inspira e o0 masculino que executa” e “[...]
a mulher cabia apenas como inspiragdo e como objeto de culto para criagao do artista,
do génio, atributo masculino” (SIMIONI, 2008, p. 57).

Para complementar as ideias apresentadas por Simioni, menciona-se Luciana
Loponte, que apresenta o conceito de “pedagogia visual do feminino” (LOPONTE,
2002 apud LOPONTE, 2008, p. 152), no qual é naturalizado e legitimado o corpo
feminino como objeto de contemplagdo. Essa pedagogia € criada a partir de uma
verdade universal elaborada por um olhar muito particular, que age nas nossas
praticas e em nossos modos de ver, impedindo de perceber a “[...] multiplicidade de
femininos possiveis, distantes das representagdes mais comuns de passividade,
submissao e delicadeza” (LOPONTE, 2008, p. 155).

Estabelece-se um jogo que alia género, arte e poder sem espacgo para mulheres
como criadoras, apenas como criadas. Pode-se considerar, entdo, que as produgoes
artisticas “colaboram para fixar e produzir identidades”. (LOPONTE, 2008, p. 155),
sendo “[...] um conjunto de praticas significantes que produzem significados e que

intervém ativamente para as definigbes da categoria ‘mulher’” (TVARDOVSKAS, 2011,
p. 6).
Nao sendo possivel falar em uma “arte das mulheres” enquanto uma categoria

unitaria, que ressuscita todas as mulheres artistas omitidas pela historia e as colocas
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sob a aura da “arte feminina”, entende-se que € preciso reformular a histéria das
mulheres na arte por meio da critica dos proprios modelos de escrita da histéria. E “[...]
imprescindivel o exercicio historiografico para a compreensao do lugar ocupado pelas
mulheres artistas no processo historico”, (TVARDOVSKAS, 2011, p. 6) aproximando-
as com os seus equivalentes masculinos dentro do mesmo periodo e ndo buscando

possiveis elos que agrupem toda a produgéao artistica de mulheres em uma sé esfera.
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3.2 FEMINISMO NA ARTE/ARTE NO FEMINISMO

Entende-se o feminismo como uma articulacao critica, cujo a ideia basica é a
desnaturalizagao do ser mulher (SARTI, 2004), por meio de questionamentos sobre a
visdo do mundo construida por meio de formas e praticas masculinas que oprimem as
mulheres. Dito isso, considerando-se que “[...] a arte € um saber, uma forma de
conhecimento e ao mesmo tempo um manifesto e um modo de resisténcia, possuindo
o potencial de captar a historicidade das relagdes sociais e elementos do inconsciente
coletivo e da linguagem” (TVARDOVSKAS, 2008, p. 12-15, apud TVARDOVSKAS,
2015, p. 37), procura-se, nesse capitulo, articular esses dois conceitos e apontar como
o feminismo esta presente na arte e como a Arte esta presente no feminismo.

Apesar dos esforcos realizados pelas mulheres artistas para romper a
hegemonia masculina da produgao artistica ocidental, as primeiras interse¢des entre
arte e feminismo se deram na segunda metade da década de 60, nos EUA.
Tvardovskas (2008, p. 22) coloca que desde esse periodo “[...] a arte feminista tem
sido marcada por uma maneira especifica de interagir com o mundo e com a produgao
artistica, um modo de vida e de critica cultural”.

O enunciado “o pessoal é politico” foi inaugurado em 1969 pela ativista
feminista Carol Hanisch. No artigo homonimo, a autora buscou esclarecer que discutir
em reunides com outras mulheres assuntos do cotidiano tais como ‘o que vocé
prefere/ria: um bebé menina ou menino, ou nenhuma crianga, e por qué? O que
acontece com o seu relacionamento se o seu companheiro ganha mais dinheiro do
que vocé? E se ele ganha menos?” (HANISH, 1969, n.p., Tradugéo livre) néo era falar
de problemas pessoais ou fazer terapia em grupo. Nesses encontros, as mulheres
diziam o que realmente acreditavam sobre assuntos culturalmente relacionados a elas,
ao invés opinarem com o que sempre lhes foi imposto a dizer. A partir das respostas
cunhadas em experiéncias pessoais de cada mulher presente ali, estabelecia-se
conexdes, de modo que, no final, percebia-se que o pessoal de cada uma ali presente
anunciava uma conclusao coletiva, portanto, politica: o quao horrivel € a condi¢do da
mulher.

A partir da década de 70, nos EUA e em paises da Europa, os ideais feministas
foram ganhando mais espago e as mulheres artistas cada vez mais questionavam as
politicas de criacéo artistica, seus mecanismos de exclusdo pautados no conceito de

“génio artistico” e “grande arte” associados quase que totalmente ao masculino, as
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politicas do olhar —a mulher como somente objeto de contemplagao —, a arbitrariedade
das instituicdes artisticas e o significado de ser mulher num sistema patriarcal.

Por meio da body art, da performance, dos filmes, dos videos e das fotografias,
as artistas feministas das décadas de 70 e 80, em concordancia com a declaracao de
Hanisch, expuseram seus desejos, confrontaram a repressao ou violéncia sobre sua
histéria e sexualidade, tornaram o corpo, as vivéncias cotidianas e o0s objetos
“femininos” temas das produgdes artisticas das mulheres. Barros (2017) afirma que a
reivindicacdo do uso do corpo, objeto artistico, até entdo de uso masculino na cultura
ocidental, expondo e erotizando elas mesmas, seus proprios corpos, desloca a figura
da mulher “[...] do lugar santificado daquela que se preocupa apenas em saciar 0os
desejos do outro, para buscar narrativas alternativas ao ‘império do utero’, a
construgdo cultural da vontade inescapavel de ser mée, e para elaborar seus desejos
préprios” (BARROS, 2017, p. 5)

Sobre o corpo ser objeto-chave para praticas feministas na arte nas décadas
de 70/80 e sua reverberagao até as praticas artisticas e ativistas dos dias atuais,
Luana Tvardovskas (2015), no livro “Dramatizagado dos corpos: Arte contemporanea e
critica feminista no Brasil e na Argentina” coloca que:

O corpo ai tem papel central, principalmente compreendido como uma fonte
de conhecimento, como local de resisténcia e de constituicdo da subjetividade.
O feminismo tomou como prioritaria a tarefa de dissociar o dualismo entre
mente e corpo e a consequente ligagado das mulheres com o corpo, a natureza
e as emogdes e dos homens com a mente, a cultura e a razdo.

Além de rejeitarem os binarismos, as feministas politizaram o corpo,
denunciando como o poder patriarcal trabalhava por meio de normas culturais
sobre o feminino. Em outras palavras, suas reflexdes mostraram que o poder
afeta diretamente os corpos, convergindo para uma compreensao de que as

questdes da subjetividade sdo inseparaveis das questbes do corpo
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 39).

Esse periodo de articulagao das artistas feministas foi inspirado nos Panteras
Negras (1966/1982) e nas manifestacdes contra a guerra do Vietna e pelos direitos
civis, que aconteciam entdo nos Estados Unidos. Em 1971, as artistas feministas
leram na revista nova-iorquina Art News o ja citado artigo de autoria de Linda Nochlin.
Em 1972, instigadas por esse momento de efervescéncia, Judy Chicago e Miriam
Schapiro ocuparam por um més um casarao abandonado em Hollywood. Nomeada
de Womanhouse, a casa foi reformada pelas préprias maos das artistas que se
juntaram a Chicago e Schapiro para organizagdo desse espago no qual elas

desenvolviam performances e instalacbes, promoviam leituras da historia da arte,
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elaboravam cursos, investigavam suas origens artisticas, elaboravam analises
politicas a partir de suas experiéncias pessoais, baseadas na sensibilizagdo e
conscientizagdo feminista. Desse modo, esse grupo de artistas iniciaram o
desenvolvimento do que elas chamaram de Herstory, uma verséo critica e cémica de
History, um trocadilho que indica a versdo de um novo ponto de vista: o feminino.

O tipo de imbvel que as artistas utilizaram para desfrutarem de suas liberdades
— fisicas e artisticas — &, fora desse contexto, o maior cativeiro da mulher no sistema
patriarcal. Na Womanhouse, as salas, quartos, cozinha e banheiro mantiveram suas
caracteristicas principais, mas foram reconfigurados de modo que, por meio das
instalagdes artisticas, fossem ressignificadas as relagdes entre mulheres e 0 espago
doméstico.

Como uma das principais lutas do feminismo na arte, sobretudo nas décadas
de 70 e 80, era que as mulheres artistas fossem incluidas na histéria da arte, sendo
pertinente citar aqui, em um trabalho de conclusdo da graduagéo em Histéria da Arte,
as artistas mulheres que iniciaram esse processo e expuseram seus trabalhos na
Womanhouse:

- Ann Mills;

- Beth Bachenheimer;

- Camille Gray;

- Carol Edison Mitchell;

- Christine Rush;

- Faith Wilding;

- Jan Oxenburg;

- Janice Johnson Karen LeCocq;

- Janice Lester;

- Judy Chicago;

- Judy Huddleston;

- Kathy Huberland;

- Marsha Salisbury;

- Mira Schor;

- Miriam Schapiro;

- Nancy Youdelman;

- Paula Longendyke;

- Robin Mitchell;
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- Robin Schiff;

- Shawnee Wollenman;

- Sherry Brody;

- Susan Frazier;

- Vicky Hodgett;

- Wanda Westcoast.

Na listagem acima, constam os nomes das artistas integrantes do coletivo que
atuou na ocupacgao do casarao e, como mostrar o trabalho de todas elas estendera
esta pesquisa, optou-se também, nessa circunstancia especifica, por ndo eleger uma
ou umas artistas para ilustrar o periodo de realizagcdo da Womanhouse.

Em 1979, Judy Chicago apresentou, no Museu de Arte Moderna de S&o
Francisco (EUA), uma instalagdo monumental intitulada “The dinner party” (“O jantar”,
traducao livre) (fig. 12). Para Barros (2016, p. 45), essa obra “[...] marca a estratégia
de denunciar a exclusdo da mulher como produtora de linguagem, como construtora
de discurso operada pela instituicado de arte como um reflexo do que se impunha com
a sacralizagao da Histdoria Geral Ocidental”. O trabalho consiste em uma enorme mesa
de jantar em forma de tridngulo equilatero com trinta e nove lugares, treze de cada
lado. Cada assento na mesa remete a uma deusa ou figura histérica do sexo feminino
€ no chao coberto por placas de porcelana aparecem outros 999 nomes de mulheres
importantes. Os nomes das mulheres que “sentam a mesa” aparecem bordados em
toalhas sobre a mesa, as quais vém acompanhadas de um calice, talheres e um prato

de ceramica.

Figura 12 - The dinner party

Fonte: Judy Chicago (1979).
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A monumentalidade dessa obra se da pela sua dimensao, pela riqueza de
detalhes presentes em todos os objetos e pelo seu carater desafiador. O grande
tridngulo, que exprime igualdade, foi realizado por uma mulher que leva um objeto do
doméstico para dentro do museu como objeto artistico. Judy Chicago reconfigura as
tarefas destinadas as mulheres de arrumar a mesa, servir o jantar e de criar utensilios
de “arte decorativa” por meio do bordado e da pintura de ceramica. A polémica maior
em torno desse trabalho girou em torno dos pratos, cujas formas e figuras reproduziam
vaginas, mostrando como a mulher ainda era vetado o direito de produzir simbolos na
sociedade falocéntrica. A oposi¢cao ao trabalho de Chicago chegou no congresso
norte-americano, instancia esta que nao contava sequer uma mulher entre os
debatedores. Somente homens discutiram se The dinner party (O jantar, tradugéao livre)
era ou ndo arte, mostrando que esse trabalho apontou n&o sé as mulheres ocultadas
pela e na Histéria, mas também a suas auséncias nos cargos de decisdes académicas,
politicas e juridicas.

A partir de 1985, um grupo de mulheres usando mascara de gorila comegaram
a fazer manifestagbes em Manhattan e colar cartazes pelas ruas, contendo
percentuais da quantidade de mulheres em varias instancias da arte, nos livros, nas
colegdes, museus e mostras. As Guerrillas Girls, como elas de autodenominavam,
foram motivadas pela intensificagdo da propagacgéo das convicgdes feministas e pela
exposicao de reabertura do Museu de Arte de Nova lorque, em 1984, que, dos 169
artistas participantes, apenas 13 ndo eram homens brancos europeus ou norte-
americanos. Além de criticar o "mundo da arte", elas também abordaram temas como
0 aborto, as guerras, os sem-teto, a violéncia e outras pautas dos movimentos sociais.
No tocante dos assuntos relacionados a produgédo artistica, esse grupo de mulheres
também:

[...] enviaram cartas sugerindo a alteragdo de titulos de exposicdes,
elaboraram cddigos de ética para museus, demonstraram a discrepancia de
valor de uma obra de arte entre os géneros masculino e feminino (em 1989,
um Jasper Johns custava o mesmo — 17.7 milhdes de ddlares — que obras de

70 mulheres, entre elas Frida Kahlo, Eva Hesse, Sonia Delaunay, Cassat,
Morrisot, O’Keeffe etc) (MAFRA, 2018, p. 98).

Utilizando o humor e a ironia como instrumentos pedagdgicos, as Guerrillas
Girls visaram a reestruturacao do sistema de arte ainda engendrado sob a perspectiva
masculina. No cartaz de 1989, Do woman have to be naked to get into the Met.

Museum? (As mulheres tém que ficar nuas para entrar no Museu Metropolitano de
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Arte?, traducgao livre) (fig. 13), as artistas denunciaram o sexismo existente nas

instituicdes de arte e informaram, no corpo do impresso, que “[...] menos de 5% dos

artistas nas sec¢des de Arte Moderna sao mulheres, mas 85% dos nus sao do sexo

feminino” (traducéo livre). Além de propor uma revisdo nos critérios curatoriais dos

museus, das galerias, exposigdes e dos proprios produtores de arte, o grupo pretendia

estimular a reeducacao do olhar, do que fomos acostumados a ver e a naturalizar

como verdade absoluta.

Figura 13 - Do woman have to be naked to get into the Met. Museum
(As mulheres tém que ficar nuas para entrar no Museu Metropolitano

de Arte? - Tradugao livre)

~ Do women have to be naked to

get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLAGirLs 555

Fonte: Guerrillas Girls (1989).

Novamente utilizando o sarcasmo, o cartaz The advantages of being a woman

artist (As vantagens de ser uma artista mulher, traducéo livre), produzido em 1988,

evidenciou a inferioridade no tratamento de mulheres artistas, listando ironicamente

os “privilégios” de:

Trabalhar sem pressao do sucesso.

N&o ter que participar de exposi¢des com homens.

Poder escapar de mundo da arte em seu quarto trabalhos como freelancer.
Saber que sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos.

Estar segura de que, independentemente do tipo de arte que vocé faz, sera
rotulada como feminina.

Nao ficar presa a seguranga de um cargo de professor.

Ver as suas ideias tomarem vida no trabalho dos outros.

Ter a oportunidade de escolher sua carreiraou a maternidade.

Nao ter que engasgar com aqueles charutos enormes nem ter que pintar
vestindo ternos italianos.

Ter mais tempo para trabalhar quando o seu homem lhe deixar por uma
mulher mais nova.

Ser incluida em versdes revistas da histériada arte.

Nao ter que passar pelo constrangimento de ser chamada de génio.

Ver sua foto em revistas de arte usando uma roupa de gorila. (Tradugao livre)
(GUERRILHA GIRLS, 1988).

Enquanto em outros continentes, durante as décadas de 70 e 80, cada vez

mais as artistas feministas utilizavam seus trabalhos como forma de protesto,
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denuncia e critica a sociedade patriarcal ocidental, no Brasil — e nos demais paises
da América do Sul — viveu-se sob um regime militar ditatorial, marcado pela violéncia,
censura e privacao dos direitos civis. Mesmo perante esse periodo que as lutas pelas
causas sociais eram extremamente reprimidas, pdde ser percebido “[...] um
crescimento da atuacéo feminista no Brasil, tendo o movimento conquistado um maior
impacto sobre a opinido publica, sobretudo com a definicdo do ano de 1975 pela
Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) como o ano Internacional da Mulher”.
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 87). Antes mesmo desse apoio da ONU, alguns grupos de
mulheres ja se mobilizavam para reivindicar melhorias no custo de vida, creches e a
anistia de familiares e amigos. O ano de 1975 foi fundamental para que a mulher
brasileira passasse, entao, “a ser protagonista da sua proépria histéria” (TELLES, 2017,
p. 95).

Em 1976, foi publicado o primeiro editorial do jornal “N6s Mulheres”, importante
ferramenta de propagacédo dos ideais de igualdade entre mulheres e homens,

conforme trecho:

Achamos que NOS MULHERES devemos lutar para que possamos nos
preparar, tanto quanto os homens, para enfrentar a vida. Para que tenhamos
o direito a realizagdo. Para que ganhemos salarios iguais quando fazemos
trabalhos iguais. Para que a sociedade como um todo reconhega que nossos
filhos s&o a geragao de amanha e que o cuidado deles € um dever de todos
e ndo so das mulheres (...). Queremos, portanto boas creches e escolas para
nossos filhos, lavanderias coletivas e restaurantes a pregos populares, para
que possamos junto com os homens assumir as responsabilidades da
sociedade. Queremos também que nossos companheiros reconhegam que a
casa em que moramos e os filhos que temos sao deles e que eles devem
assumir conosco as responsabilidades caseiras e nossas lutas por torna-las
sociais. Mas ndo é s6. NOS MULHERES queremos, junto com os homens,
lutar por uma sociedade mais justa, onde todos possam comer, estudar,
trabalhar em trabalhos dignos, se divertir, ter onde morar, ter o que vestire o
que calgar. E, por isto ndo separamos a luta das mulheres da luta de todos,
homens e mulheres, pela sua emancipagao (TELLES, 2007, p. 99).

A medida que a atuacdo dos agentes de repressdo militar no Brasil ia se
tornando mais branda e a anistia foi conquistada, os movimentos sociais tornaram-se
mais abrangentes, abrindo espago para questdes além da retomada da democracia e
do fim da violéncia por parte do Estado. Foi nessa abertura que as mulheres passaram
a ter mobilizagao para as lutas mais especificas a sua condi¢do na sociedade, causa
que foi deixada de lado, por ndo ser considerada prioritaria em uma ditadura militar

que prendia, torturava, matava, desaparecia e forcava a expulsdo de seus opositores.
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A ditadura militar brasileira durou até 1985, década a partir da qual tanto Brasil

como outros paises da América do Sul buscaram novas relagdes entre mulheres e
arte e pesquisadoras feministas investigaram:

[...] referenciais tedricos que debatessem a ideia de um sujeito universal

masculino, assim como as representacdes de género, discutindo os conceitos

de natureza e verdade. Estava em jogo a desnaturalizagdo do conceito

“mulher” e a compreensao das estratégias de significagcéo e circulagao das
imagens (TVARDOVSKAS, 2015, p. 60).

Na virada dos anos 80 para os 90 foram realizados trabalhos artisticos
subversivos que “[...] ndo deixam de compreender que o ‘pessoal & politico™
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 110), lema ja citado anteriormente, e que corroboram com
a “[...] crescente visibilidade e legitimidade alcangadas pelos movimentos feministas”.
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 91) A partir dos anos de 1990, houve uma produgédo de
artistas mulheres brasileiras que “[...] carrega uma poética feminista posto que se
alinha a uma postura ética, estética e politica de resisténcia e criagdo de outras
figuracdes para o corpo, o feminino e para a subjetividade” (STUBS, 2018, p. 3).

Assim como se desenvolveu na producéo artistica feminista nos Estados Unidos
e em alguns paises da Europa, na producéo artistica de mulheres brasileiras figuraram
algumas tendéncias, entre as quais citamos:

[...] a recuperacéo histdrica das artistas mulheres; o uso do corpo de forma
autdbnoma e com um cunho reivindicatério; a desconstrugao de estereétipos;
a inovagao da técnica pela incorporagdo de atividades estritamente

relacionadas ao universo feminino como o bordado e a costura, assim como

a utilizagdo de elementos pouco valorizados ligados ao cotidiano (STUBS,
2018, p. 3).

Nos dias atuais, ha toda uma geragéo de artistas mulheres no Brasil que se
influenciaram de modo direto ou indireto pelos questionamentos apontados pelo
movimento feminista, mas que nao necessariamente se identificam como feministas.
De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda, “[...] essas novas artistas, que dizem
ndo querer mais nada com o feminismo, sdo o0 maior exemplo da vitéria arrasadora
das conquistas feministas” (HOLLANDA, 2006, p. 97 apud TVARDOVSKAS, 2015, p.
82).

As artistas contemporéneas brasileiras, mesmo influenciadas pelo feminismo,
nao se formularam enquanto identitarias, ou seja, ndo “levantaram bandeiras”. A
atuacao dessas produtoras de arte “[...] esta mais ao lado das poéticas feministas, na

medida em que suas obras reinventaram narrativas sobre o feminino e o masculino,
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desconstruiram esteredtipos misdginos e ironizaram as praticas do poder”
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 65). Essas mulheres ndao se compreenderam como um
grupo, nem mesmo consideraram como sua a tarefa de lutar contra o mercado, pelo
contrario, uma parte das artistas tiveram participacao ativa no sistema de arte.

A pesquisadora e artista Roberta Barros (2016), em seu livro “Elogio ao toque:

Ou como falar de arte feminista a brasileira”, aponta que:

[...] diga-se que ndo ha artistas feministas no Brasil se considerarmos como
artistafeminista aquela que constréi sua identidade nesses termos. Por outro
lado, se o fato de uma artistarejeitar a associagéo de seu nome ao feminismo
nao deve significar auséncia de influéncia das demandas politicas feministas
ou dos debates de teoria feminista em sua obra, esta aberta a possibilidade
de haver arte feminista no pais (BARROS, 2016, p. 266).

Para entender melhor como essa “poética feminista” pode ser observada na
producdo artistica das mulheres, analisam-se nesta pesquisa os trabalhos da
Fernanda Magalhées, Nicola Costantino, Claudia Paim e Cindy Sherman.

Fernanda Magalhdes € natural de Londrina, cidade na qual cursou Educagao
Artistica e especializou-se em Fotografia, ambos na Universidade Estadual, instituicao
que hoje atua também como docente. O foco das obras de Fernanda sao corpos de
mulheres gordas e sdo repletos de enfrentamentos. A artista os apresenta nus, de
frente, de costas, em poses sensuais ou escandalosas, que sao recebidos pelos
observadores com um misto de choque e excentricidade. Em muitos dos seus
trabalhos sao abordadas:

[...] experiéncias que sao coletivas, como o medo e a dor, mas também o
desejo de conexdo com o outro e de aceitagdo. Por meio de sua produgéo,
ela participa criticamente dos debates que se abrem atualmente, também no
Brasil, para discutir dificeis problemas sociais e individuais, como a obesidade,

os investimentos sobre os corpos femininos e a autoestima (TVARDOVSKAS,
2008, p. 95).

Na série “A representacdo da mulher gorda nua na fotografia”, iniciada por
Magalhdes, em 1995, a artista buscou propor o debate acerca da intolerancia e
desdém com o corpo gordo e abordar as inumeras dificuldades, incertezas e
exclusdes enfrentadas por ela mesma (TVARDOVSKAS, 2008, p. 96).

Dentro da contemporaneidade e nas poéticas feministas, as artistas utilizam
seus proprios corpos como terreno de disputa. Dito isso, € possivel apontar que
Fernanda Magalhdes participou dessa tendéncia por meio do seu trabalho
autobiografico. Em Gorda 09 (fig. 14), trabalho realizado em 1995 e pertencente a

série citada a cima, a artista recortou uma fotografia do seu proprio corpo nu e com a
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cabeca decepada. No espaco onde deveria estar sua cabeca, Fernanda sobrepds a
cabeca da estatueta paleolitica “Vénus de Willendorf”. Em volta dessa imagem,
encontra-se, em letras brancas, manuscritas pela artista, a frase: “A obesa da Vénus
de Willendorf da fertilidade e deusa do colo”. Embaixo da colagem, Fernanda
novamente utilizou o recurso textual, dessa vez em forma de recorte de algum
impresso, onde é possivel ler: “Uma outra pagina enumera uma lista de pedidos aos

aliados nao-gordos. O primeiro: “Ser vista como um ser humano sexual”.

Figura 14 - Gorda 09

Fonte: Fernanda Magalhdes (1995).

Ao lado da figura da “Fernanda de Willendorf”, ha duas metades da mesma
mulher branca, magra e de cabelos escuros. As colagens sdo em preto e branco, mas
nota-se que ha um resquicio de colorido na margem superior, entre a figura da
Fernanda e a mulher a esquerda e acima do 6rgao sexual da artista, em forma de

borrdo, como se o censurasse.

A utilizacdo do cor-de-rosa exprime a intengao de tentar demostrar alguma
feminilidade, caracteristica muito apreciada em mulheres na sociedade patriarcal, mas
qgue é desvinculada da mulher gorda, uma vez que um dos pré-requisitos do “feminino”
€ “se cuidar’/“cuidar do corpo”. A mesma cor que busca a aceitacdo enquanto ser
humano, enquanto mulher, é a cor que censura o 6rgao sexual da figura gorda. Como
se a artista desejasse ser vista como um ser humano sexual, mas nao s6. Como se

quisesse ser vista como ser humano sexual e ndo como objeto sexual.
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Fernanda recriou-se como a deusa-mae de Willendorf. Colocando-se como a
mulher mistica gestora da fertilidade do planeta, a artista demostrou uma atitude de
autovalorizagdo, nos dias de hoje considerada como “apologia a obesidade” pelo
tribunal das redes sociais, remetendo sua imagem as culturas dos antepassados,

onde era considerada fonte da vida, da felicidade, origem da prépria espécie.

Conforme as discussodes sobre as pautas feministas foram sendo aprofundadas
ao longo das décadas, o que por muito tempo foi debatido de forma universal, foi
sendo fragmentado em vertentes, até que se chegou a conclusédo de que o movimento
feminista precisava ser considerado interseccional para seguir adiante. Foram criados,
entao, recortes que refletem “[...] as mulheres ndo como sujeito Unico isento daquilo
que as diferencia, mas como sujeitos que possuem pontos em comum, concomitantes
com tragos particulares estruturantes das vidas das mesmas” (SILVA, 2016, p. 112). A
partir da ponderagado das especificidades dos varios feminismos presentes em um,
que supde privilégios identitarios, sociais, econdmicos, religiosos e culturais do
“feminismo branco”, ndo desfrutados pelas mulheres negras, foi posta a importancia
de levar em consideracdo o “feminismo negro” e os respectivos lugares de fala. A
medida que o feminismo foi impulsionado e se desdobrou, delineamentos foram se
formando em torno de identidade de género, orientagédo sexual, classe social, posi¢ao
geografica e, o que nos interessa nesse momento, forma fisica.

Ao expor o0 seu corpo, enaltecendo-o, ao invés de deprecia-lo, Magalhdes —
assim como as ativistas do “feminismo gordo” — enfrentou e problematizou a
sociedade encrustada de agbes gordofdbicas. Quando substituiu sua cabe¢a humana
pela cabega de uma divindade, cujas formas avantajadas estao relacionadas a fartura
e exuberancia em outras civilizagcbes, Fernanda elaborou uma reflexao acerca de
como o corpo gordo na contemporaneidade é significado de maneira distinta de como
era no paleolitico, propondo outros modos de olhar para os corpos e para aquilo que
€ estabelecido como verdade em nossa cultura. A associagdo com a Vénus — ligada a
sexualidade, a poténcia e a vida — é dotada de uma certa ironia, ja que o préprio corpo
da artista na atualidade sofre com as categoriza¢des das especialidades médicas que
sdo unanimes em considera-lo doente, lento, passivo e fraco.

O movimento feminista propde que seja desencaixotado o conceito de “mulher”
e de “feminino”, apontando que ambos foram estabelecidos culturalmente nas raizes
da sociedade capitalista e patriarcal. Sob determinagbes baseadas na biologia,

anatomia e natureza, as mulheres foram convencidas a seguirem um modelo ideal de
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apresentacao. Comportamental e socialmente, devem ser boas donas de casa, maes
e esposas. Esteticamente, devem estar bem vestidas, unhas esmaltadas, pele jovem,
sem pelos além dos cilios, sobrancelhas, cabelos e em forma.

As mulheres, cujos corpos estdo fora do dito “padrdo de beleza”, sao
arremessadas para a margem da sociedade ocidental. E com esse gesto é negado a
elas o direito de ser. Mas Fernanda foi combativa e buscou com seus trabalhos
artisticos desconstruir as regras do corpo. Ao contrario do sugerido pelos manuais de
vestuario, o corpo gordo da artista ndo se encontra disfarcado por de baixo de um look
preto. Obedecendo a industria da moda que, principalmente da década de 90, ndo se
interessava em vestir seu corpo, a artista exibiu-se pelada. Nao é a nudez glorificada
nas revistas masculinas da época. E a nudez que ndo obedece aos canones das
representacdes classicas. E o corpo que precisou buscar representatividade no
paleolitico. E o volume que s6 por existir incomoda e perturba. E o corpo que mesmo
sadio esta doente. E o corpo que renuncia todas as expressdes de rejeicdo, que pulsa
e grita, que exige da vida um lugar.

Nicola Constantino é uma artista argentina cujos trabalhos permearam os
terrenos da escultura, moda, objetos e instalagdes mecanicas, e atualmente, transitam
pela fotografia e instalagéo de video.

Na década de 90, Nicola criou uma colegcédo de pegas e objetos com estampas
que reproduziram partes do corpo humano, como mamilo, umbigos e anus, capitando
um agudo senso de beleza e provocando ao mesmo tempo uma certa atmosfera de
desconforto. Amoda, tema que esteve presente na vida familiar da artista, focando no
consumo e no corpo humano como uma ferramenta de seducgéao, tornou-se um tema
recorrente em sua obra.

Incluindo-se de forma autorreferencial em sua produgédo fotografica e de
videoarte, Nicola utilizou essas tecnologias para refazer cenas de renome na historia
da fotografia e da arte e para recriar outras relacionadas a elementos de seu
imaginario e identidade como mulher e artista. As questdes acerca do feminino estao
muito presentes em seus trabalhos e “[...] suas imagens apresentam conflitos
permanentes com a moda e com os enunciados sociais sobre as mulheres, como
maternidade, a comida, o envelhecimento, a morte e o sexo” (TVARDOVSKAS, 2015,
p. 403).

Aproximando-se das questdes identitarias na arte, a artista preocupou-se em

apresentar suas diversas personalidades — glamorosa e feminina, trabalhadora,
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materna — sob o olhar da mulher representada, sendo esta protagonista da propria
representacdo, e nao apenas objeto de olhar masculino, subvertendo o céanone
construido para o olhar masculino. Além disso, os métodos feministas de producéao
artistica “se empenham na desconstrucido dos esteredtipos sobre as mulheres,
escavando novos sentidos, encontrando vozes silenciadas e sensacbes de
inconformidade” (TVARDOVSKAS, 2015, p. 419).

No ano de 2004, a artista realizou em seu pais natal a performance “Savon de
corps” (Sabonete corporal, traducéao livre) (fig. 15), na qual fabricou centenas de
sabonetes em forma de torso feminino, que possuem em sua composi¢ao 3% da sua
prépria gordura corporal, extraida por lipoaspiragdo, processo estético realizado
exclusivamente para esse projeto.

Assim como no trabalho de Fernanda Magalhdes, a gordura do corpo
apresenta-se como elemento de suma importancia no trabalho. Em Gorda 09, a artista
valorizou o excesso de gordura do seu corpo e procurou refletir por que os padrbées
estéticos colocam a sociedade na posicao de sentir-se confortavel em fazé-la achar-
se fisicamente qualquer coisa menos que uma Vénus. Nicola, mesmo que com outra
finalidade, fez o que impdéem a Fernanda fazer: livra-se do excesso de gordura a

qualquer custo.

Figura 15 - Sabonete corporal (Tradugao livre)

Fonte: Nicola Constantino (2011).
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Essa obra conta também com cartazes, expositores feitos de materiais de luxo
e videos publicitarios, no qual a artista apresenta-se como uma modelo que
sensualmente entra seminua numa banheira, enquanto uma legenda convida “Prends
ton bain avec moi” (Banhe-se comigo, tradugao livre). Tanto o titulo como a legenda
do video foram recursos literarios para construir uma parodia com os discursos sociais,
usando das palavras em francés para brincar com o aspecto classico das inumeras
acdes publicitarias voltadas para o publico feminino.

Toda essa atmosfera foi projetada na intengdo de recriar uma campanha de
venda de produtos para mulheres, discutindo “[...] 0o modo carnal e performatico dos
jogos de sedugdo da midia e o desejo por perfeicdo e jovialidade corporais”
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 404). O olhar de Constantino sobre a industria do corpo
toma forma de um produto com o qual ndo compramos a imagem identificativa do
corpo da modelo, mas do corpo da prépria modelo, em uma nova concepgao de
consumo.

A estratégia de publicidade para a comercializagdo desse tipo de produto
baseia-se na identificacdo do publico com uma pessoa famosa como determinado
modelo ou atriz, e ndo no proéprio artigo. “Savon de corps” (Sabonete corporal,
tradugéo livre) recebe a imagem de Nicola na forma de uma foto publicitaria, com a
diferenca de que aqui o modelo ndo ¢é a face do produto, mas sua matéria-prima.

Claudia Paim viveu e trabalhou na regido sul do Brasil. Seus trabalhos artisticos
e suas pesquisas desenvolveram-se sobre os temas coletivos e espago publico,
performance e corpo, sendo sua trajetéria consagrada a produgcdo de videos,
instalacées, performances, desenhos, arte sonora, agdes urbanas, objetos e poesia.
A artista faleceu em 2018, vitima de um cancer diagnosticado em 2010. A fatalidade
da doencga foi tema da performance “Devastagao” (fig. 16), realizada em 2016, onde
Paim utilizou a delicadeza para retirar os cabelos que se soltam de sua cabeca, efeito
colateral da quimioterapia. Com esse trabalho, a artista busca, por meio do processo
de adoecimento do corpo, confrontar o espectador sobre os tabus em torno de

assuntos como a doenca € a morte.



52

Figura 16 - Devastacao

Fonte: Claudia Paim (2016).

A perda dos cabelos é um dos grandes traumas causados as mulheres durante
o tratamento dessa doencga. Culturalmente, as madeixas séo simbolos de feminilidade
e sensualidade e a perda dos fios, mesmo que por motivos extrinsecos, remete ao
desaparecimento dessas caracteristicas tdo apreciadas nas mulheres. Na
performance, Claudia Paim demostra compactuar com essa perda de maneira muito
sutil e controlada, demostrando que o corpo, endeusado por suas formas e curvas, &
efémero e, portanto, o mais mortal dos mortais.

Na performance “Possibilidades” (fig. 17), realizada em 2011 no Festival
Performance Arte Brasil, a artista sentou-se no chao vestindo um terninho rosa bebé,
entre duas bacias de aluminio contendo 210 ovos de galinha em cada. A cor rosa foi
utilizada por Claudia Paim para referenciar o ideal regulador de feminilidade imposto
as mulheres. A agao performatica tomou inicio com a artista pegando um dos ovos,

lendo para o publico o nome inscrito nele e o quebrando com suas maos.
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Figura 17 - Possibilidades

Fonte: Claudia Paim (2011).

Um dos atributos incorporados na feminilidade compulséria € a idealizagao
consensual de maternidade, que € incumbida as mulheres desde a infancia com
brinquedos que simulam e estimulam os cuidados com bebés. Em “Possibilidades”, a
artista questiona poeticamente essa auséncia da liberdade da mulher sobre seu
proprio corpo. Ao destruir, um a um, os 420 ovos, que simbolizam o total de 6vulos
produzidos pela mulher durante sua vida fértil, Claudia Paim reclama o direito de nado
ser uma fabrica reprodutora de individuos, de m&o de obra para sustentar o
capitalismo que nos acerca.

As questbes acerca da maternidade sdo pautas recorrentes das artistas que
dialogam com o feminismo. A autora ja citada, Roberta Barros, possui uma
performance na qual oferece o seu leite materno para o publico presente e Cindy
Sherman, em “Untitled, 2002—-2004” (Sem titulo, 2002-2004, tradugéo livre) (fig. 18),
encarna a persona da méae. Em suas fotografias, Cindy se transforma em diversas
personagens que conferem a mulher o carater nao de individuo, mas de estereétipo
cultural, discutindo a problematica da mulher como processo de definicdo de papéis
sexuais e sociais predeterminados. Sobre esse simulacro proposto pela artista,
Rosalind Krauss (2012, p. 66) aponta que “[...] € importante que Cindy Sherman seja
ao mesmo tempo seu sujeito e objeto, porque o jogo dos esteredtipos na sua obra €

uma revelacdo da propria artista enquanto esteredtipo”.



54

Figura 18 - Untitled 2002 — 2004 (Sem
titulo 2002 — 2004, tradugéo livre)

Fonte: Cindy Sherman (2004).

Enquanto em outros paises ocidentais, sobretudo na América do Norte e na
Europa, exposi¢cdes com a tematica feminista acontecem desde a década de 70, no
Brasil esse recorte ainda é embrionario no sistema curatorial. Luana Saturnino

Tvardovskas (2015) coloca que as artistas brasileiras, e sul-americanas, em geral,

[...] ndo estao amparadas por grandes exposicdes com tematicas “feministas”
ou por novos recortes e interpretacdes de género e parece haver nelas um
intento de manter um espago de liberdade em relagéo as pressdes do capital.
Também poderiamos levar em conta que o mercado de arte ainda nio se
constitui com o mesmo furor apresentado no EUA, Francga e Inglaterra e que,
de fato, as tematicas advindas do feminismo que la ja foram amplamente
incorporadas, ainda passeiam timida e lentamente em nossos circuitos
artisticos latino-americanos, sendo que ha uma escassez de textos
traduzidos para o portugués que se constituem como referéncia para novas
escritas da historia da arte num prisma feminista (TVARDOVSKAS, 2015, p.
66).

Nos ultimos anos, essas estéticas feministas ficaram mais recorrentes nas
agendas artisticas-culturais das instituicbes, o que insinua uma busca pela
amenizacgao da presenca de mulheres nas paredes expositivas somente como figura
representada e quase nunca como agente da representagdo. Como fruto dessa
necessaria mudanga no modus operandi da curadoria das exposi¢des, registram-se,

abaixo, algumas mostras de mulheres artistas que ocorreram recentemente:



55

2013: Pinturas cegas, de Tomie Otake (Museu de Arte do Rio — MAR);

Berna Reale: vazio de nés (Museu de Arte do Rio — MAR).

2015

Tarsila e mulheres modernas no Rio (Museu de Arte do Rio — MAR).

2016

Elas: mulheres Artistas no acervo do MAB (Museu de Arte Brasileira — SP);
Leopoldina, princesa da Independéncia, das artes e das ciéncias (Museu de
Arte do Rio — MAR).

2017
Guerrilla Girls: grafica, 1985-2017 (Museu de Arte de Sao Paulo — MASP);
Vao, de Berna Reale (Centro Cultural Banco do Brasil Sdo Paulo — CCBB SP).

2018
Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985 (Pinacoteca de Sao Paulo);
Mulheres na colecdo MAR (Museu de Arte do Rio — MAR).

2019

Historias das mulheres: artistas até 1900 (Museu de Arte de S&o Paulo —
MASP);

Historias feministas: artistas depois de 2000 (Museu de Arte de Sao Paulo —
MASP);

Rosana Paulino: a costura da memoria (Museu de Arte do Rio — MAR)

Tarsila popular (Museu de Arte do Rio — MAR);

Spider [Aranha] de Louise Bourgeois (Museu de Arte do Rio — MAR);

Sobre a tarefa de incluir na agenda dos museus, Ana Paula Cavalcanti Simioni

(2011), aponta que:

Expor as obras de artistas mulheres, por tanto tempo negligenciadas pelas
instituicdes, é uma real contribui¢cao para a revisédo da historiografia da arte
dominante, mostrando um notavel avango das instituicbes. Fomentar a
discusséao publica sobre tais temas, bem como gerar um catalogo com textos
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de alto calibre é também uma postura muito bem-vinda, contribuindo para o
adensamento do campo de pesquisas e reflexdes em histéria da arte na

contemporaneidade (SIMIONI, 2011, p. 387).
No entanto, € preciso que se tenha cuidado na proposta curatorial das artistas
mulheres para que n&o ocorra o engano de criar uma nova categoria artistica na qual
todas as mulheres sejam colocadas juntas, classificadas como “mulheres” e ndo como

artistas contextualizadas no periodo de realizagdo das obras, tal qual os artistas

homens.
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4 BERNA REALE: FEMINISMO E VIOLENCIA

4.1 POSSIBILIDADES FEMINISTAS NA ARTE

Dentro das atividades de cunho feminista realizadas na Arte, o Artivismo pode
ser indicado como uma delas. Essa proposta é entendida como “[...] defesa de uma
causa ou da transformacéao da sociedade por meio da agao” (DICIO, 2009, p. 1). De
acordo com essa definicdo, considera-se que as causas sociais como 0 ambientalismo,
o movimento negro, a luta pelos direitos LGBT, o feminismo e outras est&o inseridas
nessa categoria.

Para promover as mudangas sociais tdo almejadas sao utilizadas diversas
ferramentas, das quais destacam-se as legais e pacificas: realizagdo de marchas em
espagos publicos, recrutamento de ativistas, coleta de assinatura, elaboragao de
textos, fornecimento de entrevistas, criagdo de conteudo para midias digitais,
organizagao de reunides e plenarias. A pratica dessas ag¢des algumas vezes esta
diretamente ligada as atividades ocupacionais ou habeis dos ativistas, tais como
agricultura, direito, magistério, psicologia e arte.

Restringindo o ativismo ao que mais interessa nessa pesquisa, trabalha-se, a
partir de agora, com a arte como ferramenta ativista, que nesse caso, tem uma
nomenclatura especifica: artivismo, o qual o principal efeito € “imprimir um ténus social
e politico a arte” (STUBS; TEIXEIRA-FILHO; LESSA, 2018, p. 3). Complementa-se
aqui que o artivismo imprime um tonus declaradamente politico a arte, uma vez que a
arte sempre foi politica. Resumidamente, pode-se definir que politica € “[...] o exercicio
ético do poder, da organizagéo, do gerenciamento da coisa publica em razao do ‘bem
publico’, da felicidade individual e coletiva dos habitantes do Estado e da Nacao”
(MARTINEZ, 2018, p. 1).

O fazer artistico e a construgéo da histéria da arte, bem como a selegéo dos
eleitos a imortalizagao nos livros e concepg¢éo dos canones, estao atrelados a politica,
por conveniéncia ou por dependéncia. Desde a Pré-Histéria, as producgdes artisticas
retratam como os individuos se organizaram socialmente, a relagdo de poder e as
crencas. A exemplo disso, no Brasil, pode-se exemplificar com o desprezo da cultura
indigena, o comprometimento com a religido no Barroco, o academicismo, as rupturas

do modernismo, o papel da sociedade artistica na oposicdo a ditadura militar e a
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propria arte contemporanea trabalhada nessa pesquisa, em grande parte
compromissada com as inquietagdes existentes no nosso cotidiano.
De acordo com Mesquita (2011, p.17, apud COSTA; COELHO, 2018, p. 28), as

principais caracteristicas da producao contemporanea artivista séo:

[...] a possibilidade de autoria por uma pessoa mesmo que ndo seja,
necessariamente, profissional da arte; temas do cotidiano; expressdes
artisticas realizadas no espago publico urbano; popularizagédo fora dos
espacos artisticos tradicionais; uso de meios ndo convencionais de
comunicagao; e, intervenco criticaatravés da arte.

E coloca que o artivismo “[...] ndo significa apenas arte politica, mas um
compromisso de engajamento direto com as forgas de uma produgdo ndo mediadas
pelos mecanismos oficiais de representagdo” (MESQUITA, 2011, p.17, apud COSTA,;
COELHO, 2018, p. 28).

Dentro do Artivismo, ha, dentre outras, mais uma especificidade, que € o
Artivismo Feminista. Para Costa e Coelho (2018, p. 26), essa categoria € “parte da
concepcao de arte como forma de questionamento, visibilidade e transformacéao social,
no sentido de ressignificar o conceito de mulher, hegemonicamente construido pelo
mundo masculino” (grifo das autoras). Para ser considerado como tal, as autoras,
baseadas em Biroli (2014), colocam que o “[...] conteudo estara ligado a critica ao
patriarcado, enquanto forma de dominacéo e subordinagdo das mulheres” (COSTA,
COELHO, 2018, p. 33). Isso é, a tematica artistica devera abordar:

[...] questionamento da restricao das mulheres a esfera doméstica, a redugéo
delas a um objeto sexual ou sexualizado, a desvalorizagéo de fungdes e
trabalhos desenvolvido por mulheres, a desconsideragédo da intelectualidade
feminina, a naturalizacdo da condicdo subordinada das mulheres, a

depreciagao das caracteristicas naturalizadas como femininas, dentre outras
formas de opressao (TAVARES, 2008, apud COSTA; COELHO, 2018, p. 33).

Entende-se que o Artivismo € um movimento contra o sistema.
Desconsiderando as regras de representagado e apresentagcao e os espagos oficiais
de institucionalizacido da arte, os artivistas ndo necessariamente se reconhecem como
artistas ou trabalham individualmente e as produgdes sdo o meio e nao o produto final.

Considerando o que foi dito, Berna Reale, apesar de muito dialogar com o
Artivismo, nao faz parte dele devido aos seus trabalhos corroborarem com o sistema
de arte nacional, internacional e serem extremamente realizados dentro da legalidade,

da burocracia e da obediéncia civil. Além disso, a artista, que também é perita,
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compactua duplamente com o sistema, enquanto agente de segurancga, instituicao
alvo recorrente das reivindicagdes ativistas.

Apesar de nao se qualificar Berna como artivista, ndo se pode ignorar a
preocupacao com as questdes sociais presentes na obra da artista. Um dos temas
abordados por ela € a condicdo opressiva da mulher, tema-chave do Artivismo
feminista. Outra possivel analise de trabalhos artisticos de cunho social e politico é a
estética feminista, que independe de estar ou n&o vinculada aos movimentos ativistas,
sendo “[...] uma forma inventiva/afirmativa enquanto estratégia ética/estética/politica
de subversao, resisténcia e criacdo de possibilidades de vida” (STUBS; TEIXEIRA-
FILHO; LESSA, 2018, p. 5).

A estética feminista tem como caracteristica a relacdo entre arte/vida e
arte/produgao de subjetividade (STUBS; TEIXEIRA-FILHO; LESSA, 2018, p. 6). Na
foto-acao “Va” (2017) (fig. 19), Berna Reale posa como uma lutadora em cima de uma
cama de ferro. Novamente, a artista faz uso dos simbolos para desenvolver o seu
discurso poético, que nessa obra pretende questionar a condicdo da mulher na
sociedade. A cama de ferro e o cenario atemorizante remetem a um manicémio,
instituicdo destinada ao tratamento de pessoas com transtorno psicologico e/ou
psiquiatrico. Nao s6 os doentes com alguma doenga mental de fato eram
enclausurados nesses locais. Durante muito tempo, a medicina e a igreja trataram
como “loucos” quaisquer pessoas que demonstravam comportamento a margem do

socialmente estipulado como “normal’.

Figura 19 - Va

Fonte: Berna Reale (2017).
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Histeria foi o diagndstico frequentemente atribuido as mulheres para qualificar
reacbes emocionais de raiva, de medo, de desobediéncia — atitudes socialmente
indesejaveis em mulheres, que deveriam ser submissas, calmas e pacificas — e
também para desmerecer transtornos legitimos, atribuindo-os a simples identificacao
“ser mulher”. Em linhas gerais, as mulheres foram e sdo consideradas “anormais”
quando se comportam da maneira que se espera que os homens se comportem.

Conforme visto no capitulo “Mulheres na arte”, a presenca dessas no circuito
da arte, sobretudo na Academia, ndo era um acontecimento que seguia 0 curso
considerado “naturalizado” da época. Na foto-acdo mencionada, Berna enquanto
artista contemporanea resgata a condicdo de “histérica” evocada pelas suas
antepassadas que ousaram pleitear uma cadeira de aluna na Academia de arte.

A posigao da artista, de pé em guarda sobre a cama, insinua o delirio de estar
em uma luta esportiva. Presas nas amarras da feminilidade sugerida pela cor rosa e
pela pelucia das luvas, a artista se arma para lutar contra seu adversario invisivel,
contra o sistema castrador que a impede de ansiar por mais do que aquilo que esta
destinado a ela. A luta, a forca e o desejo de vitéria sdo pertencentes ao universo dos
homens e duelar contra essa divisdo sexual € o seu maior combate. Em termos de
briga, as mulheres fica reservada apenas a rivalidade feminina, na qual elas
competem entre si, reforgando o machismo e enfraquecendo a luta por igualdade.

Para compor o uniforme, Reale utiliza um cinto de castidade, instrumento de
ferro utilizado por mulheres na Idade Média para impedir que as mesmas tivessem
relagcdes sexuais na auséncia dos maridos. Além de demostrar como as mulheres
eram consideradas seres indignos de confianga, mesmo perante o juramento divino
do matriménio, esse acessério demonstra como a liberdade sexual das mulheres &
um tabu ao longo da Histéria. Mais do que um tabu, tragando um paralelo com a
personagem de Berna, é uma luta. Nos dias de hoje, as mulheres continuam presas
em um cinto que nao é fisico, € moral.

Arispidez do ferro presente no cinto de castidade contrapbe com o toque macio
e a docilidade de rosa das luvas usadas por Berna. Consideremos o ferro — material
forte e resistente — como associado ao homem e o par de luvas — fragil e meigo — a
mulher. A dualidade do perfil humano e sua associagdo como caracteristica feminina
ou masculina nas ultimas décadas vem passando por transformagao, mas ainda hoje

ha na sociedade ocidental essa fragmentagdo do comportamento.
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Berna esta dividida. Mesclando elementos desses dois universos, a artista se
recusa compactuar com a divisdo social baseada na biologia. Quando a postos para
o combate, a postura rude € descredibilizada pela aparéncia fragil e efemeridade do
seu equipamento de luta, assim como as mulheres que sé&o depreciadas ao se
arriscam e ousam exercer tarefas “de homem”.

Gostaria de ser a mulher que nocauteia, que tem sua sexualidade livre das
imposi¢des de terceiros e que nao é considerada histérica por isso. Mas ao contrario
disso, conforme pode ser observado na imagem, ela é a figura que ndo tem os pés no
chao, demostrando afastamento da realidade que coloca a mulher em dire¢cao oposta
ao que a artista luta para conquistar.

Lutar, no sentido literal do verbo, significa combater corpo a corpo, o que implica
um certo grau de violéncia. Para realizar esse proposito sdo necessarios momentos
de ataque e de defesa. Berna ao mesmo tempo que defende seus ideais, enquanto
mulher, também defende a sua segurancga, o seu bem-estar, a sua vida. A violéncia
contra a mulher, fisica e simbdlica, € tema recorrente dentro do Artivismo e da estética
feminista e sera aprofundado adiante, na analise de dois outros trabalhos de Berna

Reale: “Rosa Purpura” e “Frio”.
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4.2 VIOLENTAARTE

Como visto no capitulo 3, Berna Reale relaciona-se com a violéncia de duas
formas: como tema principal das suas obras e como fio condutor do seu trabalho
enquanto perita criminal. Foi isto que a artista aborda de maneira bastante incisiva
esse assunto, expondo os mais de um tipo de pratica violenta. Intencionalmente,
optou-se por deixar a violéncia contra mulher, discutida a partir dos trabalhos de Berna,
para ser estudada a partir desse capitulo.

Neste inicio, reflete-se sobre dois apontamentos acerca da conceituagao do
termo “violéncia”. No livro “Sobre violéncia”, Hannah Arendt — filésofa politica alema
de origem judaica e uma das mais influentes do século XX — a autora assume que
poder e violéncia sao distintos, apesar de estarem sempre juntos. A publicagdo
mencionada € dividida em trés capitulos e o segundo trata a violéncia como sendo
sempre instrumental e tendendo a necessidade de justificativa por outra coisa. E o
poder como um fim em si préprio e, por esse motivo, ndo necessita de justificativa e
sim de legitimidade. No ultimo capitulo, a autora faz uma critica as teorias que
explicam a violéncia por meio do viés biolégico e zooldgico e conclui que a violéncia
€ racional na medida em que é eficaz como meio de alcangar o fim.

Outra autora que apresenta seus apontamentos sobre a violéncia € Vaniele
Soares Copello. Para ela, “[...] violéncia é denominada como uma acgao deliberada e
consciente de empregar forga fisica ou intimidagdo moral contra alguém que pode
provocar lesbes corporais ou mentais a vitima”. (COPELLO, 2017, p. 252, apud
BARROS, 2018, p. 15)

A partir do conceito de violéncia em seu carater mais amplo, afunila-se para a
categoria que interessa nessa pesquisa: a violéncia contra mulher, uma das
persistentes pautas do movimento feminista, a partir da década de 80. Em uma
atuacao multipla e categoérica, o feminismo foi crucial no combate dessa pratica,

[...] por um lado, visibilizou a violéncia da qual as mulheres eram ‘vitimas
preferencias’. Ao mesmo tempo, retirou-o da esfera da vida privada e familiar,
legitimando como problema politico e de saude publica, envolvendo os

direitos humanos das mulheres. (BANDEIRA, 2005, apud BANDEIRA, 2014,
p. 453).

Uma importante autora que categoriza a violéncia contra a mulher € a Maria
Amélia de Aimeida Telles, militante politica que foi presa e torturada durante a Ditadura

Militar brasileira. Em “Breve histoéria do feminismo no Brasil” (2017), Amélia coloca que


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia_política
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“[...] a expressao violéncia contra as mulheres contribui para a compreensao de que
as mulheres sao alvo de uma determinada violéncia simplesmente por serem
mulheres” (TELLES, 2017, p. 288).

As diversas variantes dessa violéncia sofrida pelas mulheres estdo presentes
nos trabalhos de Berna Reale e também nos de outras artistas mulheres
contemporaneas e anteriores. As performances de Reale que abordam esse assunto
sdo “Rosa Purpura” e “Frio” e essas serao abordadas mais profundamente nos
capitulos a seguir.

A primeira mencionada é a Beth Moysés, artista paulista que trabalha desde
1994 a tematica da violéncia de género, usando vestidos de noiva, trajes brancos,
rendas, pérolas e outros simbolos que remetam ao encarceramento do matriménio e
as problematicas da mulher. A artista insere o tema em seus trabalhos de maneira
bem responsavel e delicada, buscando entendé-lo melhor por meio de estadias com
mulheres em Casas Abrigo e Delegacias especializadas.

Seus trabalhos possuem um teor de forca e sensibilidade, pois em diversas
obras ha a participagdo das mulheres com quais a artista teve contato nessas
instituicdes, ou seja, sdo mulheres diretamente vinculadas ao problema da violéncia.

Em 2016, Beth realizou nas ruas de Sao Paulo o trabalho “Performance 180"
(fig. 20), titulo que corresponde ao numero do telefone que socorre, imediatamente,
as mulheres que estao sofrendo algum tipo de violéncia. Esse trabalho, que aconteceu
no Dia internacional para eliminagao da violéncia contra mulheres (25. nov), consistia
em trés ambuladncias transitando pela cidade de Sao Paulo, denunciando a
emergéncia de se discutir esse assunto. Ao invés da sirene tipica desses veiculos, os
carros gritavam “Basta!” para todos os cantos. Cada ambulancia transportava uma
mulher que teve em alguma passagem de sua vida contato pessoal com a violéncia

de género.
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Figura 20 - Performance 180

Fonte: Beth Moysés (2016).

A segunda artista € Regina Jose Galindo, de origem guatemalteca, conhecida
pelos temas politicos de seu trabalho, problematizando as injustigas e discriminagao
sociais e as questdes sobre a condicdo da mulher e os conflitos de género impostos
na contemporaneidade.

A artista nasceu em meio a Guerra Civil da Guatemala, tendo vivenciado os
conflitos e suas consequéncias de forma muito proxima, o que certamente influenciou
seus trabalhos artisticos. Galindo é conhecida por correr riscos, testando os limites de
seu corpo e sua capacidade de falar. Buscando refletir sobre as relacdes de poder, a
artista se dispde em ser afogada, algemada, acorrentada e automutilada.

Em 2009, Regina realizou a performance Autofobia (fig. 21), na Republica
Dominicana, trabalho no qual a artista atirou na prépria sombra, utilizando uma pistola
9 mm. Em entrevista publicada no C& América Latina (2018), a artista disse que essa
performance:

[...] no é uma obra suicida. Ndo. Em espanhol, existe a expressao “tener
miedo hasta de la propia sombra” (“ter medo até da propria sombra”). Essa é
a metafora que me interessa. Como mulher, na Guatemala vocé esta exposta
de modo permanente ao perigo de ataques como o estupro e outras

humilhagdes. Quero encontrar uma imagem que reflita o lidar cotidiano com
esse medo.
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Figura 21 - Autofobia

Fonte: Regina Jose Galindo (2009).

Em Autofobia ha um tiro. O tiro que a mulher podera dar para se defender,
segundo argumentos governamentais para a implementagado do Decreto das armas
no Brasil. Se ndo houver um Decreto do machismo e do patriarcado, para cada uma
arma que a mulher tiver, 0 homem, esse ser elevado, tera duas. O que acontece com
o0 medo agora?

O estado de medo é uma das consequéncias dos perigos apresentados pela
violéncia contra mulheres, o que limita sua ocupacao dos espacos e seu direito de ir
e vir. De acordo com Engel (2015, p. 28), de 2010 a 2012, a porcentagem das
mulheres que se sentiam com medo de sofrer algum tipo de violéncia ficou dessa
forma:

9,61% - Ser vitima de agressé&o por parte de marido, ex-marido, amigado,
companheiro ou ex-companheiro;

68,06% - Morrer assassinada;

60,13% - Ser sequestrada;

59,69% - Sofrer sequestro relampago;

63,53% - Ser vitima de agressao sexual.

Além do medo da violéncia iminente, as mulheres, quando ja vitimas de
agressao, sentem-se receosa em denunciar o agressor devido a diversas
circunstancias: dependéncia emocional, dependéncia financeira, filhos, impunidade,
ser desacreditada por familiares e amigos, ndo receber o apoio necessario das

instituicbes responsaveis no ato da denuncia.
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Por fim, a cineasta colombiana Patricia Restrepo, a partir da década de 70,
criou curtas-metragens que expdem profundas preocupacdes com as mulheres e sua
conjuntura social. Em seu filme experimental “Por la mafana” (Pela manha, tradugao
livre) (fig. 22), realizado em 1980, esposa e marido estao sentados a mesa. Ambientes
e situacdes domésticas sao alvos recorrentes de questionamentos acerca da condi¢cao
do feminino e sua restricdo ao espaco e as tarefas do lar, conforme foi observado
também na “Womanhouse” e “The dinner party” (O jantar, traducéo livre). A mulher e
o0 homem dividem o mesmo mével, o mesmo cdmodo e a mesma situagao de café da

manha. As feicdes da esposa a mesa desolam pela devastiddo de seu semblante.

Figura 22 - Por la mafiana (Pela manha - Tradugao livre)

Fonte: Patricia Restrepo (1980).

No que se denomina de primeira parte, a flmagem da um close na fisionomia
melancélica da esposa enquanto uma gravacgao de sua voz narra as agdes do marido
que prepara o café com leite, bebe, deixa a xicara sobre a mesa, acende um cigarro,
levanta-se da cadeira ainda com o cigarro aceso na boca, veste o paleté depositado
no espaldar da cadeira, pega o casaco pendurado no cabideiro e sai pela porta. A
narragao € finalizada com a gravagao dizendo que a esposa cobre o rosto com as
maos e chora. Todo esse momento, desde o preparo da bebida até a saida do cémodo,
é feito sem que o marido inicie sequer um dialogo banal sobre a previsdo do tempo

com a esposa diante dele.
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No que se nomeia de segunda parte, a filmagem é realizada sem audio,
exibindo as a¢des do marido narradas pela esposa, que se repetem mais de uma vez
em seguida, sugerindo que essa rejeigdo ocorre dia apds dia.

Na terceira parte, o video mostra a mesa toda. Na ponta esquerda, perto da
porta, encontra-se o marido. Na ponta direita, provavelmente proximo a cozinha,
senta-se a esposa. Nessa parte, a flmagem mostra mais uma vez a situagao, porém
dessa vez com a narragao em audio, as respectivas agdes do marido e o abatimento
da esposa, que apesar de triste, mostra-se esperangosa de que algumas palavras
serao trocadas. Apos a saida do homem, a camera da um close rapido no rosto da
mulher, deixando de mostra-la para dar zoom nos utensilios a mesa usados e
deixados pelo marido. Percebe-se, entdo, por meio da janela ao fundo da cena, que
esta chovendo |4 fora.

A presencga da esposa na outra ponta da mesa é totalmente ignorada pelo
marido. Esta, responsavel pelos cuidados do seu cbénjuge e da casa, deve servi-lo
sem esperar nada em troca. Afinal, € a sua obrigagdo como esposa zelar pelo bem-
estar do seu lar, pondo em pratica tudo o que aprendeu desde as ndo tao inocentes
brincadeiras de infancia. O marido, o provedor, o que sai pela porta em busca do
sustento da casa, acha que pagar pela comida que é preparada e servida pela esposa
€ suficiente. A expressdo de angustia da esposa retratada no inicio do video é
reforcada pela melancolia do dia chuvoso mostrado no final para ilustrar o contexto
social de violéncia simbdlica no qual as mulheres s&o instruidas para aceitar como
natural.

Beth Moysés, Regina Jose Galindo e Patricia Restrepo colocam em seus
trabalhos a problematica da violéncia contra a mulher de maneira bem ilustrativa. Na
obra “Performance 1807, ha a particularidade do trabalho, aparentar em um primeiro
momento, ndo ser realizada por um corpo fisico. Trata-se de uma viatura utilizada para
remover as mais diversas vitimas, inclusive de violéncia de género. O recurso sonoro
da ambulancia, que muitas vezes €& incdbmodo, mesmo sendo extremamente
emergencial, nessa obra € utilizado para causar desconforto mesmo. Vivemos em
uma sociedade que o grito da ambuléncia perturba, mas o grito de uma mulher em
perigo é ignorado.

Na performance “Autofobia” ndo ha necessariamente a abordagem da violéncia
em si, mas da sua consequéncia. Do constante estado de alerta e do arrepio na

espinha que da unica e exclusivamente porque se € mulher. O tiro disparado foi no
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vazio, na sombra. Nao se pode prever de onde vem o perigo, e para a mulher,
caminhar no escuro € o seu pior pesadelo.

Em “Por la mafiana” (Pela manha, tradugéo livre), a artista aponta que nao é sé
a violéncia fisica que a mulher esta sujeita. No dia a dia, a desumanizagao e
desrespeito a subjetividade também s&o formas de agredir uma mulher, sendo esta
feita de dentro para fora.

Os trabalhos artisticos dessas mulheres artistas estdo culturalmente
relacionados na sobrevida destinada as mulheres. E possivel até criar um triste, mas
comum enredo, utilizando elementos das trés obras apresentadas: a esposa vive sob
constante medo de seu marido, que a ignora enquanto ser humano e dirige-se a ela
somente para exigir que se cumpra seu papel social de dona de casa e objeto sexual.
Julgando ser superior e no direito de utilizar a forga fisica contra sua esposa, o marido
a agride. A esposa, com medo do que lhe espera fora do ambiente doméstico ao qual
ela esta emocionalmente e financeiramente presa, decide relevar e crer que essa foi
a unica vez. N&o foi. A agressao se repete na mesma frequéncia em que se toma café
da manha. A esposa, entdo, decide denunciar. Ferida no corpo e alma, fica com medo
do processo que Ihe aguarda. Liga para o 180. Avisa que esta com traumas pelo corpo.

A ambulancia chega até sua casa e exclama para os quatro cantos: “Basta!”

4.3 BERNAREALE E FEMINISTA?

Com base no entendimento da violéncia como exercicio de dominio de um
individuo sobre o outro e a especifica contra a mulher classificada como a cometida
contra elas simplesmente por serem mulheres — companheiras, filhas, maes, irmas,
amigas — adentra-se na analise de como essa pratica € abordada por Berna Reale.

Partindo da compreensédo de que essa ameacga contra a vida, a integridade
fisica, moral e emocional das mulheres é um tépico de suma importancia para o
feminismo, realiza-se uma comunicagdo entre os assuntos abordados até aqui,
perpassando em como os ideais desse movimento sao utilizados por Berna Reale nas
performances “Rosa Purpura” e “Frio”.

Em seus trabalhos, Berna propde a reflexao sobre as inumeras formas de
violéncia sofrida pelas mulheres e diversas outras pautas que corroboram com as
agendas dos movimentos sociais brasileiros. A artista, vez ou outra, foi interpelada

sobre qual sua posi¢ao sobre o feminismo. Berna respondeu em 2016:
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Olha, até pouco tempo atras eu ndo sabia que era feminista, tinha até um
certo preconceito com isso. A palavra feminista ficou impregnada de
esteredtipos, feminista era vista como mulher mal resolvida, solitaria, entao
essa palavra ndo me soava bem. Até que fui convidada para participar de um
ciclode debates em Sao Paulo, no Sesc Belenzinho, chamado Guerrilheiras
ou para a terra ndo ha desaparecidos, que acompanhou uma pega de teatro
com 0 mesmo nome sobre mulheres que lutaram na Guerrilha do Araguaia.
La conheci outras mulheres atuantes como eu e descobri que sou feminista,
sim, e que luto para a igualdade dos géneros. Mas o tema principal dos meus
trabalhos é a violéncia, e ndo o feminismo (REALE, 2016, p. 1).

Em 2017, a artista ja respondeu que: "Eu acho que uma mulher tem que ser
respeitada nas suas limitagdes, nas suas igualdades e nas suas diferengas. Se isso é
ser feminista, entdo eu sou feminista. Mas eu nunca foquei meu trabalho sé para isso"
(REALE, 2017, p. 1).

Observa-se que de um ano para o outro, da entrevista de um veiculo para outro,
Berna deu uma sutil inclinada para a alianga com o movimento feminista, mesmo que
nao abertamente declarada, como fazem as artistas estrangeiras, que incluem a
causa identitaria em seus trabalhos. Convém salientar que nem toda as mulheres
artistas consideram-se feministas. No entanto,

[...] existe uma natureza abertamente politica que acompanha a arte
performativa das mulheres, pois ela decorre da relagcdo existente entre
mulheres e o sistema opressivo; ao se posicionar como sujeito do discurso, a

mulher subverte o tradicional conceito de um sujeito homem unico e unificado
(MAGALHAES; LEAL, 2016, p. 105).

Mesmo nao que ndo demonstrem inteiramente compactuar com 0 movimento
feminista, ao pontuarem em seus trabalhos tematicas referentes aos conflitos entre a
experiéncia do corpo feminino e a misoginia, as artistas colocam em seus trabalhos

urgéncias discutidas pelo feminismo. Tvardovskas (2015, p. 112) conclui que:

[...] tais poéticas geram deslocamentos conceituais e de valores,
desnaturalizando a relagao culturalmente estabelecida entre as mulheres, a
natureza e a domesticidade. Nesse prisma, a arte contemporanea pode ser
mais bem compreendida na intersec¢cdo com as estéticas da existéncia, ao
evidenciar espacos de liberdade e de resisténcia as normas que podem ser
criados a partir da imaginagdo. Ha uma impactante atuagao politica nessas
recentes produgdes que, nas rupturas promovidas com os padrdes culturais,
contestam a hierarquizagéo dos géneros, ousam caminhos novos para tratar
o desejo e reelaboram o passado brasileirode modo contundente.
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4.4 ROSA-VIOLENCIA

Nas ruas da cidade do Belém do Para, onde ocorreram 46,87% dos casos de
homicidios de mulheres da regido Norte, no periodo de 2003 a 2013 (WAISELFISZ,
2015), a artista performance Berna Reale reuniu um esquadrao de cerca de 50 jovens
mulheres para realizar a performance “Rosa Purpura” (fig. 23). Nesse trabalho, a
artista e as jovens marcham pelas ruas da capital paraense vestindo um figurino
simulacro aos uniformes das escolas tradicionais brasileiras, composto por blusa
branca de gola e botdes, saia de pregas cor-de-rosa, meias % brancas e sapatos

pretos.

Figura 23 - Rosa Purpura

Fonte: Berna Reale (2014).

Além dessas pecas que, comumente, compde o vestuario escolar, as
performancers levam consigo um acessorio que foge aos padrées das fardas
escolares: uma protese bucal semelhante as bocas de bonecas inflaveis. A saber,
bonecas inflaveis sdo bonecas com caracteristicas fisicas de mulher (ou de homem,
mas essa nao vem ao caso), muitas vezes com seios e gluteos avantajados e orificios
como vagina, anus e boca, nos quais o homem pode penetrar o pénis tal qual como
em uma relagdo sexual. A substituicdo da boca biolégica por essa protese de carater
sexual sugere aintengdo em evidenciar a sexualizagao constante e exacerbada a qual

as mulheres estdo submetidas involuntariamente, mas também a necessidade de
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apontar como esses mesmos corpos tao cobigcados sao descartaveis como o plastico
com o qual é feito a protese (mesmo que hoje haja grande esfor¢co na redugao da
producao desse material, 0 mesmo ainda é muito utilizado em embalagens e objetos
ndo biodegradaveis) e passiveis de silenciamento, como o que indica o abafamento
do poder de fala ocasionado pela implantacdo de uma boca nao humana.

Logo em seguida, uma banda militar formada por homens trajando boné, blusa
e calga verdes, coturnos e cintos pretos e portando alguns instrumentos musicais
acompanha a marcha o grupo de mulheres. A aproximagao dos uniformes escolares
com os militares existe para além da performance. Sendo o vestuario escolar
descendente do militar, ndo se pode restringir seu entrelagamento apenas no carater
estético e formal de sua génese, ignorando que o uniforme escolar tenha herdado
também os principios disciplinadores impressos nas fardas militares.

A artista e as 50 jovens, todas utilizando o mesmo vestuario, formam um bloco
homogéneo, no qual as individualidades vao se diluindo e se perdendo para o coletivo,
tal qual acontece com os individuos que s&do encaixotados no adjetivo mulher. A
sensagao de todas serem iguais, assim como pregam os preceitos da sociedade
patriarcal — que impde que todas as mulheres sejam estética e comportamentalmente
parecidas — € transmitida pela no¢gao de unidade cedida pela padronizagéo vestual
dos uniformes.

Assim como a padronizagao das roupas escolares, o ato de marchar também
€ uma forma de dominacao e controle dos corpos. O ato de se locomover de forma
ordenada, continua e disciplinada, sincronizando os movimentos das pernas e dos
bracos de modo a criar uma unidade, em muito se assemelha com as rotinas ciclicas
vividas pelas mulheres na maior parte da sua vida. Enfileiradas como itens em uma
esteira de produgcdo em massa, repetindo, repetindo e repetindo os mesmos gestos,
assim como as mulheres que acordam, cuidam dos filhos, cuidam da casa, cuidam do
marido, se produzem, trabalham fora, voltam para casa, cuidam dos filhos, da casa,
do marido, se desproduzem, dormem, acordam...

A presenca desse fardo repetitivo e enfadonho no cotidiano das mulheres
também pode ser observado nas performances de “Make Over’ (Maquiagem
excessiva, traducéo livre), de Daniela Mattos, e “Pancake” (Base corretiva, tradugao
livre), de Marcia X.

A artista Daniela Mattos realizou, em 2006, a performance “Make Over’

(Maquiagem excessiva, traducao livre) (fig. 24), na qual encarna uma “persona” que
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reproduz um usual ritual de beleza feminino. Sobre um mével de madeira, a artista
reune dois batons, dois espelhos redondos com estrutura dourada — um escrito Art e
o outro escrito Life —, uma camera Polaroid, um isqueiro, um mago de cigarro e um
cinzeiro. Com um vestido longo e casaco de pele, a artista inicia seu ritual: pinta sua

boca com batom vermelho, se olha no espelho e fotografa-se.

Figura 24 - Make over (Maquiagem excessiva - Tradugéo livre)

i

Fonte: Daniela Mattos (2006).

Assim como em “Rosa Purpura”, a boca é um elemento de destaque na
performance. Sao os beicos, sexualizados tal qual a prétese bucal de Berna, pontapé
inicial para uma repeticdo generalizada, na qual a artista realiza compulsivamente o
movimento de pintura até que o vermelho extrapole os limites da boca, cobrindo seu
rosto, pescogo, orelhas e maos.

Em 2001, Marcia X realizou a performance “Pancake” (Base corretiva, tradugéo
livre) (fig. 25), na qual, utilizando roupas brancas e duas esponjas separadoras de
dedos cor-de-rosa, abre uma lata de leite condensado Moga com um martelo e um
ponteiro, entra em uma bacia de aluminio e derrama o leite condensado sobre si. A
acao € repetida com as inumeras latas e posteriormente a artista abre um pacote de
confeitos coloridos e os peneiram sobre a cabeca e corpo. Novamente, a acdo é

repetida.
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Figura 25 - Pancake (Base
corretiva - Tradugao livre)

NI

{
Fonte: Marcia X (2001).

Tanto a bacia — presente nas tarefas domésticas, majoritariamente executadas
por mulheres — quanto o separador de dedos (no qual mais uma vez o rosa aparece)
— objeto utilizado no ato de fazer as unhas — fazem parte do que é considerado
“universo feminino”, locado de uma aurea de passividade, delicadeza e fragilidade,
que permeia entre cuidar da casa e cuidar da aparéncia fisica. Em contraponto, a
artista, mesmo sob uma atmosfera quase que imaculada, faz uso de ferramentas do
“universo masculino” — ativo, agressivo e rude — para ela mesma abrir as latas de leite
condensado, fato que mostra a coexisténcia dos universos feminino e masculino
existindo no mesmo trabalho, assim como o a saia de prega e a calga camuflada
coexistem em “Rosa Purpura”.

Conforme derrama sobre si a substancia, as camadas densas do leite
condensado escorrem pelo rosto da artista formam uma mascara, tal qual, como o
préprio titulo do trabalho sugere, como se fosse uma maquiagem para camuflar e
disfargar o rosto ali presente.

Moga, como o nome do produto utilizado por Marcia X, € um adjetivo
comumente utilizado para enquadrar as meninas e jovens num padréo
comportamental pré-estabelecido na sociedade regida pelo patriarcado e para
identificar aquelas que tiveram a sua primeira menstruacao, socialmente considerado

um rito de passagem para a vida adulta, mesmo que tenha a sua incidéncia maior
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entre meninas de 11 e 13 anos, segundo o Ministério da Saude (BRASIL, 2013, n.p.),
idade longe de ser préoxima da fase adulta. “Comporte-se como uma moga. Vocé agora
€ uma mocinha. Dirao”.

Para complementar essa questdo da dualidade entre jovem/adulta indicada
pela nomenclatura popular para leite condensado, pode-se apontar as roupas
utilizadas pela artista na execucéo da performance. Na parte superior de seu corpo, a
artista leva consigo uma blusa branca, de mangas compridas e gola fechada até o
pescocgo abaixo como num desejo de se esvair da sexualidade, tal como € esperado
de uma mulher adulta, que deve dedicar-se a maternidade. Na parte inferior, a artista
veste uma saia pregueada, referencial a colegial insinuante e sedutora, tal como em
“Rosa Purpura”.

Na performance da Berna, as participantes também utilizam pecas brancas, na
parte superior do corpo, como que em um desejo de purificagdo e remogado dos
pecados da juventude. As saias de pregas utilizadas nas duas performances também
estdo presentes em fantasias sexuais vastamente disponibilizadas em sexy shops,
sites especializadas em artigos eréticos e sites de venda em geral, como Mercado
Livre, que conta com centenas de ofertas do produto (MERCADO LIVRE, 2018).

Usualmente, as saias do uniforme escolar obedecem a etiqueta de cores mais
neutras e sodbrias como marinho, bege ou preto. Em “Rosa Purpura”, tal como sugerido
pelo proprio titulo da performance, todas as participantes utilizam essa peca na cor
rosa, pigmento que € comumente associado como caracteristico do universo feminino.
Essa compulsao por atribuir caracteristicas culturalmente estipuladas como “femininas”
e forgas a barra para a todo o tempo reforcar a feminilidade nas mulheres, vem sendo
discutida as artes com pautas feministas desde a década de 70, por meio da utilizagao,
por vezes irbnica, por vezes ressignificada, de elementos que reforgcam ou corroboram
com o conceito de feminilidade, tais como: batons, roupas e acessorios de materiais
como pelucia e couro, salto alto, vermelho, rosa, objetos domésticos, objetos
utilizados em fungdes femininas de costura e bordado.

Sobre a pronta associagao do rosa com as mulheres, a fala da Damares Alves,
ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos, em janeiro de 2019, afirmando que
“menino veste azul e menina veste rosa” reacendeu a discussao sobre a relacdo da
cor com a formacgao estereotipada das representagdes de género. Antes de entrar na
questao da cor propriamente dita, pode-se observar que o préprio conjunto de fardas

ja sugere as dualidades “menina x menino”, “mulher x homem”, “feminino x masculino”
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(aqui apontadas propositalmente com os adjetivos relacionados a mulher na frente
dos ao homem). A farda escolar é mais clara, leve, fragil delicada. A militar € mais
escura, bruta e imponente.

O rosa e o0 azul ndo naturais, milenares ou fazem parte de qualquer costume
antigo. Essas cores passaram a ser relacionados para meninas € meninos,
respectivamente, apenas apdés a Segunda Guerra Mundial, momento no qual a
explosdo demografica de bebés instigou o sistema capitalista a direcionar os
investimentos em estudos de marketing, moda e consumo para esse ramo € lucrar
com a reproducao de papéis de género na infancia. O consumo de objetos, roupas,
acessorios das cores rosa ou azul ajuda a constituir uma representagéo normativa do
género, criando um codigo de conduta para o individuo entendido como masculino ou
como feminino a partir da escolha de cores. Esse processo de padronizagao
constituida a partir do masculino x feminino oculta todas as possibilidades que
transicéo e existéncia entre estes dois polos, eliminando qualquer tipo de pluralidade,
real ou simbdlica.

As inumeras questdes acerca do género sdo pautas recorrentes nas
discussdes acerca dos direitos das minorias politicas, mas essa interpelagdo nao
nasceu agora. Em 1949, a filésofa Simone Beauvoir ja trazia essas questdes em seu
livro classico “O segundo sexo”. Para a autora:

Ninguém nasce mulher; torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico,
econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade;

€ o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o
macho e o castrado, que qualificam o feminino (BEAUVOIR, 2016, p. 11).

Na década de 90, em seu livro “Problemas de género: feminismo e subversao
de identidade”, Judith Butler, outra importante autora sobre a conceituacdo e
construcdo do adjetivo “mulher”, problematizou e complementou as ideias
apresentadas por Simone. Para Butler (2016), um dos problemas dos estudos sobre
‘o segundo sexo” seria a construgdo da categoria “mulheres”, que ndo deve ser
pensada no singular e sim no plural.

Butler questiona conceitos como homem x mulher / masculino x feminino, que
sao naturalizados na sociedade e coloca que tal categorizacéo se da devido a uma
binaridade imposta pela heterossexualidade compulséria. Para Butler (2016, p. 42-43)
“[...] o ato de diferenciar os dois momentos oposicionais da estrutura binaria resulta

numa consolidacdo de cada um de seus termos”. Sendo assim, a matriz heterossexual
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€ fundamentada no principio de separagao entre homens e mulheres, existindo nessa
separagao a base da definicdo dos seus termos. Nessa perspectiva, o género nao é
identidade construida socialmente, mas performance dinamicamente reiterada ao
longo do tempo — ao longo de uma vida, mas também ao longo de geragoes.

O género é em si mesmo uma regra cristalizada e considerada como oriunda
da natureza, ou seja, € uma regulacdo ndo natural, mas naturalizada. Assim, para
Butler (2016), homens e mulheres ndo sdo naturalmente homens e mulheres, mas
conceitos de homem e mulher que sao forgosamente materializados por mecanismos
estruturais tao incisivos que nos fazem acreditar que eles sejam naturais. Dessa forma,
0s papéis sociais incumbidos para as mulheres, tais como feminilidade, maternidade,
responsabilidade pelo zelo da casa e da criagdao dos filhos sdo considerados da
esséncia da mulher, quando na verdade nao passam de atribuigdes sociais
distribuidas para a manutengdo da estrutura social patriarcal, que subjuga as
mulheres por executarem os papéis para elas mesmo impostos. Para Butler (2016, p.
244),

O fato de a realidade do género ser criada mediante performances (grifo da
autora) sociais continuas significa que as proprias nogdes de sexo essencial
e de masculinidade ou feminilidade verdadeiras ou permanentes também sao
construidas, como parte da estratégia que oculta o carater performativo (grifo
da autora) do género e as possibilidades performativas (grifo da autora)
proliferacéo das configuragdes de género fora das estruturas restritivas da
dominag&o masculinista e da heterossexualidade compulséria.

Considerando as ideias de Butler sobre performatividade do género, em “Rosa
Purpura” acontece a performance da performance. Ao tomar o espaco publico das
ruas de Belém do Para, a artista esta tomando para si um espago que nao €
culturalmente destinado a ela. A mulher esta reservado o espaco privado, do lar e da
domesticidade. Com “Rosa Purpura”, Berna Reale reivindica a liberdade de usufruir a
vida fora das paredes da casa, de ndo estar de corpo e alma dedicada ao zelo do

bem-estar doméstico. Sobre isso, Djamila (2018, p. 56) diz que:

Numa sociedade machista, impde-se a criagao de papéis de géneros como
forma de manutencao de poder, negando-se humanidade as mulheres. Dizer,
por exemplo, que mulheres s&o naturalmente maternais e que devem cuidar
dos afazeres domeésticos, naturaliza opressdes que sao construidas
socialmente e que passam a mensagem de que o espago publico ndo € para
elas.

O corpo da mulher tem sim o direito de ocupar espacgos publicos sem que sua

carne se torne dominio publico. Para Marcia Tiburi, (2018, p. 61 e 62),
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[...] o que podemos chamar de ‘cultura do assédio’ [...] relaciona-se a
condigdo subalterna das mulheres que — por ndo poderem competir com 0s
homens e porque ndo s&o consideradas seres iguais em direitos — devem
servir caladas a violéncia de taras verbais e fisicas.

Porém, em “Rosa Purpura”, esse grupo de mulheres tem como propdsito trazer
a tona e ndo se calar diante de um dos crimes que mais assolam o Brasil de agora: a
violéncia contra mulher, uma das principais pautas da agenda do movimento feminista
brasileiro. Em entrevista publicada no O Globo (20/03/19), Berna Reale, apesar de
considerar que o feminismo nao representa o seu foco central, entende que ele integra
parte relevante de seu repertorio, a refletir que: “[...] Interesso-me pelo coletivo, pela
maneira como a sociedade se comporta perante a violéncia e como a violéncia a
permeia. Logo, o abuso e o assédio contra a mulher estao dentro disso” (REALE, 2019,
p. 1).

A performance “Rosa Purpura” foi planejada e realizada pela artista com
objetivo de denunciar ndo somente a violéncia contra a mulher, mas “[...] a violéncia
sexual contra as mulheres, principalmente as com menos voz: criangas, adolescentes
e mulheres de menor condicdo social. Sdo as maiores vitimas de violéncia sexual”
(REALE, 2016, p. 1).

A violéncia sexual vai além do estupro, que segundo a Lei n® 12.015, de 2009
e “[...] constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaga, a ter conjungéo
carnal ou a praticar ou a permitir que com ele se pratique outro ato libidinoso” (BRASIL,
2009). As ruas, que sao palcos para realizacdo da performance “Rosa Purpura”,
também s&o palcos para o show de horrores de falas grosseiras e gestos imorais os
quais as mulheres estdo sujeitas a todo momento. Esses atos abusivos sao
considerados assédio sexual, que segundo a ONG Think Olga, responsavel pela
campanha “Chega de fiu fiu”, (objetivo denunciar o assédio sexual, principalmente em
locais publicos, entendido como algo trivial, “coisa de homem” ou até mesmo uma
brincadeira) é “[...] uma manifestagdo de cunho sensual ou sexual alheia a vontade da
pessoa a quem se dirige” (THINK OLGA, 2013, n.p.).

Em 2018, o Codigo Penal brasileiro foi alterado com a insergdo da Lei n°® 13.718,
de 24 de setembro de 2018, na qual a importunagao sexual, definida pelo Art. 215-A
como “[...] praticar contra alguém e sem a sua anuéncia ato libidinoso com o objetivo
de satisfazer a propria lascivia ou a de terceiro”, passou ser crime (BRASIL, 2018).

Ou seja, tornou-se crime praticar uma violéncia moral ou fisica para expressar o
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desejo sexual por outra pessoa, sem que essa outra pessoa lhe dé autorizagao ou
consentimento para tal.

Como parte da campanha, foi disponibilizada no site da Organizagdo Think
Olga uma pesquisa colaborativa que visava mensurar os dados do assédio sexual.
Foram entrevistas 7762 mulheres, 99,6% delas afirmaram que ja foram assediadas e
98% disseram que o assédio aconteceu na rua (THINK OLGA, 2019).

Ainda na pesquisa da Think Olga, 90% das mulheres responderam que
trocaram de roupa por medo de sofrerem assédio. Ainda hoje temos no imaginario
social de que o tamanho da peca de roupa vestida por uma mulher indica se ela quer
ser assediada por onde passa. Pensamentos como "Ah, mas quem mandou usar essa
roupa? Ela estava querendo" e "Sei, sai com uma roupa dessas e depois reclama
quando é assediada” ainda sdo muito comuns em nossa sociedade, apesar do
aumento dos discursos de nao culpabilizagdo da vitima, da liberdade da mulher em
vestir o que quiser e de que roupa nao € convite.

Para uma parcela da populagao brasileira, as jovens em “Rosa Purpura” nao
poderiam denunciar a violéncia por elas sofrida utilizando saias tao curtas quanto
aquelas, ja que vestidas daquela maneira elas estariam praticamente implorando para
serem violentadas e sem direito de achar errado (LEMOS, 2018).

Em janeiro de 2018, foi realizada, em Bruxelas, a exposi¢ao “O que vocé estava
vestindo?”, apresentando ao publico o que as vitimas usavam quando foram atacadas,
em uma inten¢do de desfazer a nogao de que o vestuario pode justificar a violéncia.
Para quem achou que a exposi¢ao estaria repleta de roupas sensuais e provocantes,
acabou sendo surpreendido: n&o havia em exposigao exemplares de saias de pregas,
roupas de couro, curtas e com decote. O acervo era composto por blusas de malha,
camisoes, calcas, vestidos compridos, camisetas e outras pecas que evidenciam o
dbvio: roupas néo praticam crimes (O ESTADO DE SAO PAULO, 2018).

Em “Rosa Purpura”, Berna Reale utiliza os corpos das jovens — assediados e
violentados diariamente — para denunciar esse efeito da estrutura social na qual elas
estdo inseridas. A referida performance faz refletir sobre dados concretos e
assustadores da realidade, tao cruel e massacrante que, em 2015, o Cédigo Penal foi
alterado com a implantacdo da Lei do Feminicidio, modalidade de homicidio
qualificado quando o crime ocorre “[...] contra a mulher por razdes da condicdo de
sexo feminino” (BRASIL, 2015). Segundo o Ministério da Mulher, da Familia e dos

Direitos Humanos, em 2018, a Central de Atendimento a Mulher em Situagcdo de
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Violéncia (Ligue 180) registrou a denuncia de 7.036 tentativas de Feminicidio, o maior
numero desde a criagcado da Lei (BRASIL, 2018).

‘Rosa Purpura”, “Pancake” (Base corretiva, traducgéo livre) e “Make Over’
(Maquiagem excessiva, tradugdo livre) mostram que a violéncia sofrida pelas
mulheres comega no nascimento, sendo o homicidio e as violéncias sexuais o apice,
mas nao sao os unicos modos de subordinagdo a qual as mulheres estido submetidas.
Retomando as reflexdes propostas por “Savon de corps”, de Nicola Constantino, que
relacionam padronizacdo da beleza e industria do consumo, os trabalhos citados no
inicio desse paragrafo também abordam a violéncia imposta pelas imposigbes
estéticas sofridas pelas mulheres no mundo ocidental, sobretudo no Brasil.

Ja nas primeiras semanas de vida, as meninas sdo expostas ao processo
invasivo de colocagéo de joias em suas orelhas, cujo unico intuito € identifica-las como
pertencente ao sexo feminino. Quando criangas devem usar vestidos e lagos. Quando
adolescentes devem aprender a se maquiar, a domar os cabelos, a estar sempre com
as unhas feitas, a cuidar do corpo, a estar sempre na moda e a arrancar, em
procedimentos desconfortaveis, para dizer o minimo, todos os pelos do corpo que nao
estejam na cabeca. A partir da fase adulta, todos os métodos introduzidos na
adolescéncia devem ser intensificados, inclusive com interferéncias cirurgias, em uma
busca incansavel de parecer mais jovem, mais magra, mais bonita do que esteve no
dia anterior. A industria da beleza se beneficia com a previsdo de arrecadagao de
R$ 115 bilhdes em 2020 (MOREIRA, 2018, on-line).

4.5 A GELIDA CONDIGAO DA MULHER

No interior de uma fabrica de gelo, Berna Reale realizou a performance “Frio”
(2017) (fig.26), acompanhada por dois homens, e executou uma tarefa extremamente
frivola: enxugar gelo. No popular, essa expressao é utilizada na classificagao de
tarefas inuteis ou que nao compensam devido a sua inviabilidade. Para realizar esse
incessante servico, a artista encontra-se nua, com os cabelos raspados, vestindo uma
capa transparente, botas de borracha brancas, luvas e protetores de ouvido cor-de-
rosa. Glusberg (2013, p. 90) coloca que “[...] as performances vao ter tanto um valor
de denuncia quanto de um demonstrativo dramatico de gestos, adquirindo o estatuto
privilegiado de enfrentar-se com o 6ébvio, o simples e o mais natural’. (Grifo do autor)

Cohen (2013, p. 45) complementa afirmando que “[...] o trabalho do artista de
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performance é basicamente um trabalho humanista, visando libertar o homem de suas
amarras condicionantes, e a arte, dos lugares comuns impostos pelo sistema”. (Grifo

do autor).

Figura 26 - Frio

Fonte: Berna Reale (2017).

Berna, munida de um simples pano, enxuga o gelo de joelhos, em uma posi¢céo
totalmente submissa, que aproxima o gesto da artista a realizacdo de tarefas
domeésticas. Em contraponto, os homens encontram-se de pé, posicao que os permite
estar acima de Berna, e estdo providos de roupas mais adequadas ao ambiente de
temperaturas baixas e equipamentos mais compativeis com o trabalho realizado.
Entre Berna e as figuras que a acompanham estabelece-se uma relagdo de
dependéncia. Berna depende que os homens, possuidores das ferramentas,
organizem as lascas de gelo para que ela possa enxuga-los, tarefa essa obsessiva,
cansativa e completamente inutil.

Essa disparidade entre Berna, mulher, e os homens que participam da
performance, estabelece relagdo com a desigualdade de género refletida no mercado
de trabalho. A artista encontra-se em atividade, mas ao observarmos a execucao das
tarefas, nota-se que ha uma injustica entre ela e os homens. Berna € a unica mulher
no recinto, contra a presencga de duas figuras do sexo oposto, 0 que corresponde ha

cerca de 33% da forca de trabalho apresentada, numero que nos remete a cota
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obrigatdria de 30% de candidatura de mulheres nos partidos e coligagbes politicos, de
acordo com a Lei 12.034 de 2009 (BRASIL, 2009).

A necessidade de que exista uma lei que exija a presengca de mulheres nos
cargos de decisdes publicas ndo é a unica disparidade enfrentada por elas. Em 2016,
apenas 39,1% dos cargos gerenciais (publicos e privados) eram ocupados por
mulheres, sendo elas remuneradas em média com cerca de % do que os homens
recebem. Além disso, nesse mesmo ano, as mulheres dispunham de 18,1 horas
semanais aos cuidados de pessoas ou afazeres domésticos — cerca de 73% a mais
de horas do que os homens (10,5 horas semanais) (AGENCIA IBGE, 2018).

As profissdes relacionadas ao zelo, caracteristica relativa ao feminino que ecoa
da vida privada para a profissional, sdo ocupadas em sua maioria por mulheres. Em
2018, as elas ocuparam: 95% dos servigos domésticos em geral, 84% do magistério
de Ensino fundamental, 74,9% da limpeza de interior de edificios, escritérios, hotéis e
outros estabelecimentos e 72,2% das centrais de atendimento. Entre os profissionais
das ciéncias, pesquisas e intelectualidade, as mulheres tiveram participagao
majoritaria (63%), mas receberam 64,8% do rendimento dos homens (AGENCIA IBGE,
2019).

Em “Frio”, a violéncia abordada anteriormente nos trabalhos de Berna e das
outras artistas citadas aparece de maneira mais disfarcada e cientificamente
determinada. Inumeros sdo os segmentos que ao longo da Histéria embasaram e
reforcaram os ideais que entrelagam mulher e domesticidade. Na Comunicagao, as
revistas consideradas “femininas” da década de 50 davam dicas de como as mulheres
solteiras deveriam se comportar, como e o que falar e o que nao fazer para conquistar
0 seu maior triunfo de vida: o casamento. As matérias direcionadas as mulheres que
ja haviam passado por esse estagio abordavam ensinamentos de como serem boas
esposas, maes, donas de casa e como abrir mdo dessa dedicagcao exclusiva ao lar,
por meio da inser¢cdo no mercado de trabalho e ocupacédo da vida publica, era
prejudicial a familia. Além disso, “[...] as varias profissdes femininas eram
estigmatizadas e associadas a imagens de perdicdo moral, de degradacédo e de
prostituicado” (RAGO, 2018, p. 589).

A partir da década de 60, houve um aumento de mulheres ingressantes no
ensino superior. No entanto, esse dado nao significava que “[...] todas as estudantes
fossem exercer a profissdo ao se formarem, pois muitas contentavam-se apenas com

o prestigio do diploma e a chamada ‘cultura geral” (PINSKY, 2018, p. 625).
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Na Politica, de acordo com as concepg¢des modernistas de progresso e culto
ao nacionalismo das décadas de 20 e 30, “[...]afigurada ‘mae civica’ passou a ser
exaltada como exemplo daquela que preparava fisica, intelectual e moralmente o
futuro cidadao da patria, contribuindo de forma decisiva para o engrandecimento da
nagado” (RAGO, 2018, p. 592).

A Medicina, por meio da anatomia e da fisiologia das mulheres, contribuiu de
modo mais racional e técnico sobre o papel social delas, “[...] mostrando que o cranio
feminino, assim como toda a sua constituicao biolégica, fixava o destino da mulher:
ser mae e viver no lar, abnegadamente cuidando da familia” (RAGO, 2018, p. 592).

Entao, conclui-se que “[...] a divisdo sexual do trabalho impde uma divisdo dos
papéis sociais masculinos e femininos, que sao construidos culturalmente e que
determinam uma maior valorizacdo dos homens em detrimento das mulheres”
(TELLES, 2017, p. 282).

O trabalho “Rosa Purpura” foi realizado no espaco publico, local este também
hostil para a presenga das mulheres. Conforme visto anteriormente, quando as
mulheres se dispdéem em local publico, estdo assumindo o risco de que seus corpos
estao ao deleite do publico. Assim como em “Frio”, a mulher deve estar acompanhada
da presenga masculina e/ou no espago privado. Houve um esforgo sistematico, que
reverbera até os dias de hoje, para confinar as mulheres dentro das suas fabricas de
gelo. Atemperaturabaixa do recinto € muito semelhante aos lares gélidos e secos nos
quais as mulheres lidam com relagdes falidas, mas que sdo mantidas devido as suas
condi¢cbes sociais, econdbmicos e emocionais. De outro modo, mulheres que nao
atendem as expectativas socioculturais — sejam elas afetivas e/ou sexuais — que Ihes
sdo imputadas, pejorativamente levam a marca de frias ou frigidas.

Sob a justificativa de que sdo naturalmente mais delicadas, a elas esta
reservado o espago “protegido” do lar. Berna, na performance “Frio”, esta
supostamente protegida, uma vez que se localiza em um espaco interno, portanto,
desprovido de perigo, mas que é frio. No entanto, ela ndo se encontra suficientemente
vestida para que seu corpo seja resguardado. Do mesmo modo que Reale, muitas
mulheres ndo encontram seguranga em seus espacgos privados. Em 2018, 42% dos
casos de violéncia contra as mulheres aconteceram no reduto do lar e 23% dos casos
0 agressor era cOnjuge/companheiro/namorado da vitima, aquele cuja construgao

social estipulou como protetor (FBSP, 2019).
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Frida Kahlo é uma das mulheres icones da producgéao artistica latino-americana,
tendo durante a sua vida sofrido inumeras dores fisicas e emocionais, decorrentes de
problemas de saude, um aborto e um casamento fracassado. Com um repertério de
obras intrigantes, Frida abordava questdes relacionadas as polémicas sociais em
torno da mulher, tais como: abortos, partos e o préprio feminicidio.

Apesar das agendas feministas na arte, entre elas a violéncia contra mulher,
ter aparecido com mais volume na Europa e nos Estados Unidos, a partir dos anos 70,
Frida, no México, ja abordava esse tema em trabalhos artisticos com intuito de
provocagao e denuncia. Em 1935, Kahlo realizou “Unos cuantos piquetitos” (Umas
facadinhas de nada tradugao livre) (fig. 27), que se trata de um ambiente doméstico
no qual esta presente uma mulher coberta de sangue sobre uma cama, um homem
em pé ao lado dela com uma faca na mao e duas aves segurando uma faixa com os
dizeres que dao nome ao trabalho. A artista realizou essa pintura apds tomar
conhecimento de um caso onde uma mulher foi assassinada pelo marido que, para

justificar seu crime perante o juiz, disse que “sé foram algumas facadinhas de nada”.

Figura 27 - Unos cuantos piquetitos (Umas facadinhas de
nada - Tradugéo livre)

Fonte: Frida Kahlo (1935).

Assim como em “Rosa Purpura” e “Va”, trabalho esse que esteve exposto junto
com Frio na exposicao “Vao”, realizada em 2017 no Centro Cultural Banco do Brasil
de Sao Paulo, Berna Reale inseriu a cor rosa nesse trabalho para ilustrar o lugar do

feminino determinado para as mulheres da sociedade Ocidental. Na performance
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“Frio”, a cor rosa esta associada a duas partes do corpo imprescindiveis para esse
lugar do feminino: as maos e os ouvidos. E com as maos que as mulheres varrem,
passam, lavam, cozinham, costuram, acariciam e tocam. Os ouvidos sdo condutores
da escuta, capacidade fisica presente em seres humanos saudaveis de ambos 0s
sexos biologicos, mas que é caracterizada como atributo exclusivo das mulheres,
colocando-as como as unicas capazes de desenvolver as qualidades nas quais saber
ouvir é importante como a paciéncia, a afetividade e a bondade.

Essa caracteristica da escuta, que se desdobra também em uma forma de
acolhimento, por mais que seja culturalmente destinada ao feminino, é negada as
mulheres quando elas decidem denunciar as diversas forgas de violéncias que lhes
sao infligidas cotidianamente. Quando denunciam, s&o recorrentemente
desacreditadas por amigos e familiares — inclusive outras mulheres — e pelas
instituicbes de seguranga, que constantemente questionam o comportamento da
mulher ao invés da atitude do violador.

Por esse viés da denuncia, pode-se tracar um paralelo entre as performances
“Frio”, de Berna Reale, e a ja mencionada “Performance 180", de Beth Moysés. A
performance com as ambulancias, veiculos esses muitas vezes utilizados para
socorrer as mulheres vitimas de violéncia fisica, grita o pedido de ajuda, de
acolhimento, de conscientizagdo da urgéncia de que as devidas acusagbes sejam
feitas. Berna Reale, a vitima, é impedida de ouvir, esta isolada, sozinha, mesmo
estando acompanhada. Como ndo ouve, acha que ndo sera ouvida. Esse estado de
soliddo causa receio e duvidas e a artista opta por continuar onde esta, enxugando
gelo na esperanga de que nao precise enxugar suas proprias lagrimas.

Um outro sentido que se pode dar aos protetores de ouvido € o de facilitador
do isolamento e do foco. Sem captar as ondas sonoras ao redor, € evitado que Berna
se distraia, o que estimula a concentracdo na tarefa executada, tal como deve ser uma
dona de casa exemplar. Em “Rosa Purpura”, a artista passa pela privagao da fala, pelo
silenciamento proporcionado pela colocagao da prétese na boca. Em “Frio”, Berna
isola-se do mundo pela privagdo da audicao e condicionada a ser uma maquina de
limpeza, um ser ndo humano capaz de dedicar-se inteiramente as mais previamente
fracassadas atividades.

Para a realizagdo da missao de enxugar gelo, Berna tem seu corpo envolto por
uma capa transparente, que deixa visivel que ela se encontra nua por de baixo dessas

vestes. Sobre a problematica da nudez da mulher na arte, Wolff (2011, p. 108) coloca
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que “[...] os corpos das mulheres (particularmente o nu, mas nao so), ndo podem ser
representados a nao ser por regimes de representacdo que os produzem como
objetos para o olhar masculino e como projecéo dos desejos masculinos”. (Grifos da
autora).

Ao longo da Histéria da Arte, inumeros foram os artistas homens que
representavam as formas desnudas da figura da mulher em pinturas e esculturas,
sobretudo. A representacao desses corpos desprovidos de traje era fruto de um génio
criador, homem, e “[...] as mulheres estavam restritas as atuag¢des solidarias, como
musas” (SIMIONI, 2008, p. 65).

A partir do momento no qual as agdes dos movimentos feministas
reverberavam na produgao artistica, as mulheres tomaram para si a representagao e
a exposicdo da nudez de seus corpos, causando uma quebra no estigma do corpo
feminino “[...] como objeto de desejo para um espectador essencialmente masculino”
(SIMIONI, 2008, p. 279).

Ao apresentar-se nua, Berna ndo demonstra intengcdo em agradar, instigar e
seduzir o olhar masculino do espectador que por ventura assista sua performance.
Tao pouco, deseja atrair a atencdo dos homens que a acompanham na tarefa. A nudez
da artista € um vestigio de autonomia dela para com seu corpo e sua vida. Dentre
todas as coisas que Ihe foram impostas a fazer, vestir-se de modo socialmente
satisfatorio ndo foi uma delas. Estar nua remete a vontade de despir-se da
domesticidade e da feminilidade compulsoéria, essa fantasia de “mulher perfeita” que
€ entregue as mulheres ao nascerem e nunca mais retirada.

Por meio da auséncia de roupas alinhada com a auséncia de cabelos, simbolos
de sensualidade e desejo aplicado as mulheres, Berna busca descaracterizar seu
corpo do corpo como objeto de erotizagéo e de contemplagdo masculina. Mulheres de
cabelo curto ndo sao atraentes para o sexo oposto. Mulheres com cabelos curtos ndo
séo consideradas mulheres de verdade.

Tal qual a ciclicidade do movimento de marchar em “Rosa Purpura” e de
enxugar gelo em “Frio” é a rotina das mulheres enquanto serventes de seus lares.
Conforme o gelo for passando do seu estado sélido para liquido, ele sera absorvido
até que o pano ndo suporte mais e seja necessaria a sua tor¢cdo, que jogara
novamente a agua sugada em cima do gelo e gerara mais derretimento e mais agua
para ser enxugada. Essa atividade intermitente de passar — sugar — torcer —recomecgar

remete ao cotidiano das mulheres que tém as suas vidas pautadas na e pela execugao
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das tarefas domésticas, cuidado com os filhos e muitas vezes acrescidas com trabalho
remunerado fora do lar.

Nesse mesmo capitulo, na analise da foto-acao “Va”, foi apontada a recorréncia
do diagndstico das mulheres como loucas e histéricas, quando estas apresentavam
comportado a margem do socialmente pré-estabelecido. Tanto em “V&” como em
“Frio”, as cenas remetem a ambientes internos, de encarceramento fisico, psicoldgico
e emocional das mulheres. A casa, que deveria ser o reduto de paz e tranquilidade
para as mulheres, muitas vezes torna-se cenario de destruicdo de sonhos, de
perturbacado do juizo e de violéncias fisicas e simbdlicas. Dentro do modo de ser, agir
e pensar arquitetado para moldar as mulheres, ndo ser subserviente e nao atender as
necessidades de cuidado com essa casa poderiam ser considerados sintomas das
doencas da psique, levando as mulheres a serem arrancadas do lar e trancafiadas em
hospicios.

De modo quase cdmico, no trabalho “Va”, Berna posiciona-se para luta e esta
disposta a encarar as adversidades sem rendicdo. Em “Frio”, a artista encontra-se
ajoelhada, entregue a sua tarefa, aceitando o seu destino. Mas ainda assim é uma
lutadora e demonstra duas das principais qualidades das atletas dessa categoria
esportiva: forga e perseveranga. Mesmo que enxugar gelo tenha propdsito duvidoso,
Berna o faz sem desistir. As duas Bernas estao de luvas e, a seus respectivos modos,
lutam pelo direito de ser, de existir para além daquilo que lhes é imposto, para além
desse enclausuramento cor-de-rosa que deveria ser gracioso como a propria cor
sugere, mas que a reescrita da Historia proposta pelo movimento feminista vem
provando que nao é. Glusberg (2013, p. 90), nos coloca que “[...] até hoje, na historia
da arte, o corpo tomou parte do espetaculo: hoje ele € o espetaculo em si, porém um
espetaculo no qual a dialética entre os padrées da conduta humana e as estruturas
nas quais se apoiam entram em crise”.

Na performance “In” (Dentro, tradugéo livre) (1975) (fig. 28), a artista brasileira
Leticia Parente aborda a privagao da vida das mulheres e o seu condicionamento ao
ambiente e tarefas domésticas. Assim como “Frio”, “In” é realizado em ambiente
interno, privado. Nesse trabalho, a artista pendura-se em um cabide e guarda-se em
um armario de roupas. O cabide tem a sua utilizagdo ressignificada para além do
suporte para pegas de roupa. Dentro do movimento feminista, esse objeto € simbolo
da auséncia de autonomia das mulheres sobre a fungao reprodutiva dos seus corpos.

Em diversas partes do mundo, mulheres introduzem essa e outras pegas pontiagudas
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até o final do seu canal vaginal a fim de provocar um aborto. Outra analogia que se
pode fazer ao associar esse suporte a figura da mulher é a de corpos utilizados como
cabides de marcas no universo da Moda, nos quais as profissionais de passarela sao
constantemente estimuladas a maltratar e desnutrir seus corpos em uma busca

insaciavel pela magreza.

Figura 28 - (Dentro - Tradugéo livre)

Fonte: Leticia Parente (1975).

Ao se colocar dentro do guarda-roupa, mével doméstico no qual a mulher
armazena as roupas apos recolhé-las, lava-las e passa-las, Leticia faz uma
provocagao acerca da posi¢cao que sua figura ocupa na casa. Ja que as mulheres sao
consideradas objetos de seus lares e comumente qualificadas pelas roupas que
vestem, torna-se apropriado que sejam penduradas e guardadas em armarios.

Em “In”, os limites entre o corpo da artista e a casa estdo embaralhados. Nessa
performance, Parente busca evidenciar esse espago de feminilidade que é o ambiente
domeéstico, fundindo-se a ele e afirmando a influéncia dele sobre seu corpo. Sobre o

corpo, Jeudy (2002, p. 139), fala que:

Cada ritual inventado faz do corpo o lugar de representagdes possiveis de uma
metamorfose que se realiza sempre dentro do ‘bom senso’, o de uma libertacao
do dominio dos tabus e da opressao moral. O desafio é criar uma ‘nova’
simbdlica que rompa com a constancia de uma ordem moral regida por um
sistema de valores que encerra o corpo em um molde da representagdo. O
desafio &, portanto, politico.
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Tanto em “Frio”, de Berna Reale, quanto em “In”, de Leticia Parente, é atribuida
as mulheres a responsabilidade pela execugcido das atividades do lar e sdo utilizados
os simbolos dessa domesticidade e da feminilidade para marcar de forma
questionadora o espaco e a situacdo em que sdo mulheres sao aprisionadas. Wolff
(2011, p. 120) diz que “[...] uma arte aberta e frontalmente celebradora do corpo
feminino pode ter o efeito benéfico de produzir imagens positivas para as mulheres,

desafiando as construcdes de feminilidade dominantes na nossa cultura”.



89

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa sobre a intersecdo entre arte e feminismo foi extremamente
enriqguecedora para complementar a formagao da investigadora e definir diretrizes
para projetos futuros. Por meio deste trabalho, péde-se conhecer artistas mulheres
memoraveis que passaram despercebidas durante a graduagéo em Historia da Arte.
E essencial que a Academia de Artes também seja um espaco para desconstrucdo
dos discursos e olhares machistas, trazendo para seu @amago o ponto de vista e a
problematizacio de artistas mulheres.

Inicialmente, o projeto desta pesquisa tinha como objetivo utilizar as referéncias
bibliograficas de livros e artigos totalmente produzidos por mulheres. No entanto, ndo
foi realizado, porque dentre os classicos teodricos sobre mercado de arte, performance
e corpo, nao foi possivel ter bibliografia majoritariamente de mulheres.

Outra dificuldade obtida foi a de encaixar o discurso da militdncia feminista nos
parametros académicos e de trazé-lo de forma fundamentada para a Historia da Arte.
Acredita-se que essa dificuldade no didlogo entre a Academia e a ndo-Academia seja
um dos grandes impedimentos na convergéncia dessas duas metodologias de
producéo de conhecimento e na jungao de forgas para galgar mudangas mais efetivas
e céleres.

Foi uma grande satisfacdo durante a pesquisa encontrar no banco de
monografias da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) outros trabalhos de
conclusdo de curso sobre artistas mulheres sendo defendidos na Escola de Belas
Artes. Acredita-se que esse seja o inicio de um vigoroso ciclo de mudangas de olhar,
de protagonistas e de produg¢ao nos escritos sobre arte no Brasil.

Ao longo desse trabalho, péde-se concluir que a presenga das mulheres fora
do ambiente doméstico ocorreu de maneira gradual, sendo a inser¢gao no ambiente
artistico dada de forma bastante revolucionaria e de poténcia para aquelas que
ousaram se considerar artistas mulheres. A partir da década de 70, a confluéncia entre
arte e feminismo ocorreu com mais forga e presencga na produgao das mulheres, que
utilizaram diversos meios para denunciar e desconstruir o sistema cultural dominante
€ 0S mecanismos de repressao social.

Essas pautas feministas buscavam quebra de esteredtipos, igualdade no
tratamento como agente produtor de arte e no direito de ocupar os espagos como

artistas mulheres e ndo somente como modelo, musa ou inspiragao.
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Foi-se, ent&o, abrindo paulatinamente os caminhos para que artistas mulheres
contemporaneas, como Berna Reale, pudessem realizar seus trabalhos e té-los
reconhecido como objetos de arte. A ruptura de convengdes sociais proposta pelo
feminismo possibilitou ndo s6 que Berna pudesse ser uma artista, mas também que
ela pudesse cursar o Ensino Superior e fazer parte da Seguranga Publica como perita
criminal, conquistas que até pouco tempo eram exclusivamente destinadas aos
homens.

Quando se conhece a biografia da artista e se aprecia os seus trabalhos
extremamente apelativos quanto a estética, com visual impactante e perturbador,
percebe-se que ha uma simbiose entre a personalidade da artista, a vida profissional
e suas obras. As duas profissbes de Reale aparecem com muita poténcia nas
performances. Berna utiliza seu préprio corpo como instrumento para questionar e
propor a reflexdo acerca das variaveis formas de violéncia em uma poética construida
sob o olhar critico da artista e da perita.

Sendo a violéncia estrutural, emocional, psicologica e fisica contra a mulher
uma das principais pautas do feminismo, abordada por Frida Kahlo, em 1935, e por
Berna Reale, na segunda década dos anos 2000. No entanto, essa possibilidade de
aproximacédo das obras de Berna Reale com as de outras artistas que também
debatem a violéncia contra a mulher em seus trabalhos, assim como foi realizada ao
longo deste trabalho, ndo deve ser encarada como uma padronizagao artistica sob o
estigma de “arte de mulher” ou alguma denominag¢do do tipo que descaracteriza e
desvaloriza a producgao e o discurso. O didlogo de Berna com outras mulheres artistas
nao demonstra uma nova categoria de fazer artistico determinada pela biologia, mas
possibilita entender a expressao do feminismo na arte como uma saida do particular
em direcdo ao entendimento de que as reivindicagbes sao coletivas e plurais.

Apesar de Berna ndo se declarar abertamente feminista, ao questionar a
condicdo violenta a qual as mulheres est&o sujeitas tanto no espago publico quanto
no doméstico, como apresentado nessa pesquisa, fica evidente que “Rosa Purpura” e
“Frio” corroboram com o discurso desse movimento.

Apbs extensiva pesquisa sobre arte e feminismo e levantamento de dezenas
de artistas que poderiam ser estudadas sob diversos aspectos teoricos, este trabalho
passou por uma curadoria de conteudo e de localizagdo geografica das artistas, no

caso, o continente americano.
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A situacdo governamental a qual o Brasil esta passando, acrescida da
necessidade de delimitagdo mencionada anteriormente, fazem com que esta
pesquisa ndo tenha de fato uma conclusdo. Considerando que governos autoritarios
e conversadores pdem em ameaga as conquistas daqueles que fogem do padréo
homem-branco-heterossexual, as pautas de cunho identitario ainda estdo em voga
nas discussbes artisticas, sociais, culturais e politicas. Ndo ha espaco para
retrocessos do que houve de avango até os dias de hoje e pretende-se deixar isso em

evidéncia por meio de futuros desdobramentos deste trabalho.
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