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O poeta é aquele que ouve uma linguagem sem entendimento.

(Maurice Blanchot, Espaco Literario, 1955)
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Resumo

Ricardo Basbaum tem como hipdtese promover propostas que
implicam o corpo em multiplas dimensfes de inscricdo, a fim de pensar a
independéncia da arte, uma vez que as Novas Bases para a Personalidade -
NBP ndo girariam mais em torno de um centro pré-determinado, ao
problematizar no enunciado “Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica?” a possibilidade de errancia da obra, em que ha a inclusdo do
outro-participativo no ato de significancia. Como definicdo, o trabalho de
arte, segundo a teoria deste artista, pensa e faz pensar, ndo mais situando-
se no campo da representagao, mas propondo sua impossibilidade. Assim, 0
presente trabalho tem como proposi¢do, ao apresentar o projeto errante de
Basbaum, problematizar o processo, designado como destin(o)errancia,
tendo como corpus “Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica?”. Questiona-se por tanto, se o artista ao interferir na participacéo
do Coletivo Vaca Amarela, em Florianopolis, em 2004, que registrou como
sua experiéncia o ato de doacdo do objeto ao Museu de Arte de Santa
Catarina (MASC), teria interrompido o processo proprio do objeto, fazendo
com que a teoria da significancia a partir do outro-participativo ndo fosse
efetivada, caindo na teia da representacdo, destruindo seu proprio projeto
criativo, ao fazer valer sua percepcdao particular.

Palavras-chave: Ricardo Basbaum. Poéticas Contemporaneas. Errancia.
Processo de Significagdo. Autoria e Apropriagao.



Abstract

Ricardo Basbaum has as hypothesis to promote proposals that imply
the body in multiple dimensions of inscription, in order to think the
independence of art, since Novas Bases para a Personalidade - NBP would
not revolve around a pre-determined center, to problematize in the statement
"Would you like to participate in an artistic experience?" the possibility of
errant work, in which there is the inclusion of the other-participatory in the act
of significance. As a definition, the work of art, according to the theory of this
artist, thinks and makes think, no longer situating itself in the field of
representation, but proposing its impossibility. Thus, the present work
proposes, in presenting the errant project of Basbaum, to problematize the
process, designated as Destin(o)errancia, having as corpus "Would you like
to participate in an artistic experience?". It is therefore questioned whether
the artist interfering in the participation of the artist collective Vaca Amarela in
Floriandpolis in 2004, which registered as an experiment the act of donating
the object to the Santa Catarina Art Museum (MASC), would have interrupted
the process owning the object, making the theory of significance from the
other-participatory not be realized, falling into the web of representation,

destroying its own creative project, when asserting its particular perception.

Keywords: Ricardo Basbaum. Contemporary Poetics. Errancy. Proccess of

Meaningfulness. Authorship and Appropriation.
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Destin(o)errancia

Como o deserto e a cidade, a floresta,
onde formigam 0s signos
amedrontados, diz sem duvida o nao-
lugar e a errancia, a auséncia de
caminhos prescritos, a erecdo solitaria
da raiz ofuscada, fora do alcance do sol,
em direcdo a um céu gue se esconde.

s

Mas a floresta é também, além da
rigidez das linhas das arvores em que
se agarram as letras enlouguecidas, a
madeira que a incisdo poeética profere.

(Jacques Derrida, A escritura e a diferenca, 1995.)

Diz-nos Blanchot® que se perder deliberadamente é a tarefa daquele
que escreve, enquanto Barthes? comenta do erotismo da liberdade permitida
ao critico quando este se entrega completamente ao corpo erdtico da
linguagem. Inicia-se o movimento da nova critica, que “embaralha[ndo] as
cartas do sistema de comunicacdo; (...) produz[indo] uma significacdo
circulante, que néo é de tipo informativo. A significAncia ndo tem ponto de
partida nem ponto de chegada: ela circula, disseminando sentidos”
(PERRONE-MOYSES, 2005, p. 41). A obra volta-se para si mesma,
deixando de ser representacdo da natureza, dialogando consigo mesma 0s
conflitos de sua constituicdo, 0s questionamentos de sua elaboracéo,

distanciando-se do dialogo representativo com o mundo.

! Maurice Blanchot, pensador francés contemporaneo propde a teoria do desvanecimento,
da “morte” do autor, ao pensar “o outro de todos os mundos”, diferenciando a linguagem
usual, cotidiana, informativa da linguagem literaria. Linguagem esta, poética, que teoriza
sobre seu proprio fazer, ndo mais centrada na linguagem usual, comunicativa, mas num
mundo outro, concreto, ndo mais teleguiado pelo autor. Pensamento errante, no qual o
“querer-dizer” do autor nao mais domina a obra, ndo mais a delimita. No “outro de todos os
mundos” ndo ha mais a representagcao, mas a criagdo do proprio objeto. A "experiéncia do
fora.” serd pensada, posteriormente, também, por Foucault, centrada na despersonalizacdo
do sujeito, e Deleuze, por meio da literatura, da musica, do cinema, da filosofia, da politica e
das artes sociais, questiona 0 que o impensavel do pensamento, o indizivel da palavra, o
invisivel da visdo. Como pensar essas estratégias de resisténcia no mundo.

% Roland Barthes, pensador francés contemporaneo considerado um dos mais importantes
estudiosos do pés-estruturalismo. Quando escritores, pensadores, artistas franceses
pregavam o engajamento do texto as reivindicacdes de liberdade, para Barthes, a literatura
nao podia estar vinculada a nada, rompendo com o processo de representacdo, o
desestabilizou todos os campos do pensamento francés da época, e que reverbera em
nossos dias.
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A obra liberta-se, ou, como sugere Deleuze, “esta antes do lado do
informe, ou do inacabamento” (DELEUZE, 1997, p. 11), ndo mais existindo
como reflexo da realidade, ou a sombra do artista e dos elementos
extraobra, mas como um espaco de dimensBes multiplas' E, assim, para
Barthes € necessario assumir a responsabilidade total sobre essa
linguagem, ndo a tomando como um simples objeto de uma reflexdo
cientifica ou uma forma de pensamento, mas em outro espaco, em que
sejam abolidas as distin¢cdes entre linguagem, objeto e ciéncia. Portanto, se
existe uma linguagem e uma metalinguagem, uma linguagem que a usamos
como linguagem objeto, faz-se necessério o ruir dessas fronteiras colocando

a linguagem sob risco.

Assim, a crise institucional que se instala no inicio do século XX,
instala-se em todos os campos das ciéncias humanas, o que leva a queda

do Ser/Deus/Sujeito/Autor. O sujeito ndo mais ocupa o espaco do Criador. A

113 ”»

teoria do “eu” sobrevém apenas a partir do outro, “passando
necessariamente pela psicanalise, na medida em que ela exige a
consciéncia do inconsciente” (BARTHES, 2012, p. 45). A teoria “ndo pode
satisfazer-se com propostas dos outros campos de saberes por eles se
basearem em uma concepcdo do signo como representacdo, e numa
concepcao do sujeito como representado. O sujeito dessas ciéncias é 0 ego

cartesiano ou o eu profundo da psicologia” (BARTHES, 2012, p. 45).

(...) a linguistica, que durante algum tempo seduziu os
pesquisadores do texto de escritura, ndo pode prestar conta
desse texto (...) [a] teoria do discurso afiliada
exclusivamente a linguistica e a légica (...) amplia apenas
seu objeto, conservando 0 mesmo carater tecnicista,
afirmativo, consciente, tranquilo, representativo (em uma sé
palavra: idealista) das ciéncias nas quais se apoia. (...)
Ignorando o inconsciente e seu papel fundamental na
producdo do texto [da arte], a linguistica (como as ciéncias
que dela dependem) permanece no campo do “imaginario”
(no sentido lacaniano do termo: relacdo inventada pelo
sujeito como defesa, por falta de uma sintaxe adequada ao
“real”), [E] sendo o real o inconsciente, pode-se falar em um
imaginéario da ciéncia que o ignora. (BARTHES, 2013, p. 11-
12)
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Ao se falar da linguagem ndo se estd falando propriamente da
linguagem, mas sim do sujeito. O que quer dizer que optar por uma palavra
implica dizer também da ideologia, da histéria, da heranca®. O sujeito se
inscreve, por exemplo, do ponto de vista histérico-politico, quando da
revelacdo da sua ideologia, que € evidente do ponto de vista de

determinados esteredtipos.

Em Aula: aula inaugural da cadeira de semiologia literaria do Colégio
de Franca, texto pronunciado em 07 de janeiro de 1977, Barthes escreve
ndo haver linguagem fora do Poder, e que a lingua ndo seria reacionaria
nem progressista, mas fascista, uma vez que o fascismo ndo é impedir de

dizer, mas obrigar a dizer.

(...) discurso de poder [é] todo discurso que engendra o erro
e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe.
Alguns esperam de nd@s, intelectuais, que nos agitemos a
todo momento contra o Poder; mas nossa verdadeira guerra
esta alhures: ela é contra os poderes, e ndo é um combate
facil: pois, plural no espaco social, o poder &,
simetricamente, perpétuo no tempo historico: expulso,
extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca perece; facam uma
revolucao para destrui-lo, ele vai imediatamente reviver, re-
germinar no novo estado de coisas. A razdo dessa
resisténcia e dessa ubiquidade é que o poder é o parasita
de um organismo trans-social, ligado a historia inteira do
homem, e ndo somente a sua historia politica, histdrica.
Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda
eternidade humana, é: a linguagem — ou, para ser mais
preciso, sua expressao obrigatéria: a lingua. A linguagem é
uma legislacdo, a lingua é seu cédigo. (BARTHES, 2013, p.
46)

A assertiva barthesiana do aspecto fascista da lingua diz do sujeito.
Diz daquele que fala na lingua e pela lingua. Fala que se da quando o

sujeito diz “eu”. “Serviddo e poder se confundem inelutavelmente”

(BARTHES, 2013, p. 15). O homem, prisioneiro na linguagem tem sua

3 Heranca, para Leyla Perrone-Moisés, Altas Literatura, 1998, p. 33, partindo do
pensamento de Barthes, de quem foi orientanda, diz se tratar “do conhecimento da tradi¢do
sem a qual ndo se pode avangar”, de “uma selegéo visando a preservar o melhor do que ja
foi feito até hoje, e de uma resisténcia”.
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liberdade apenas fora dela, que, paradoxalmente, é fechada, ndo tem
exterior. Transgredir a lingua s6 se faz possivel no campo da arte, uma vez
que o sujeito é obrigado a falar dentro de uma lei, conforme a estrutura de
uma lingua — no caso da lingua portuguesa: sujeito, verbo e objeto —. A arte,
cabe inverter e transgredir essa ordem estrutural da lingua, ao propor uma

lingua para o futuro.

7

(...) € quando a imanéncia ndo mais € imanente a outra
coisa sendo a si, que se pode falar de imanéncia (...) ele ndo
apresenta um fluxo do vivido imanente a um sujeito, e que
se individualiza no que pertence ao eu. Ele ndo apresenta
sendo acontecimento, isto €, mundos possiveis (...). O
acontecimento ndo remete ao vivido a um sujeito
transcendental = Eu, mas remete ao contrario ao sobrevoou
imanente de um campo sem sujeito. (DEZEUZE, 1996, p.
66)

Uma obra de arte nunca termina. O que significa dizer que uma obra
ndo termina quando a obra acaba e que a significancia* de uma obra néo
tem fim. N&o é um evento,® o que é terminavel, posto que implica o outro-
participativo. J& o acontecimento deste evento esta vindo. E transcendental,

estad na dimensao do devir, em Deleuze.

Acontecimento que ndo estd aqui e ndo vira. Acontece enquanto
singularidade, nessa for¢ca que ndo deixa de chegar. O que néo deixa de

chegar e que se abre ao sentido.

Deste modo, o projeto de obra errante de Ricardo Basbaum teria por
finalidade, a partir das experiéncias relatadas pelo artista, problematizar o
processo aqui designado como destin(o)errancia, tendo como corpus “Vocé
gostaria de participar de uma experiéncia artistica?”, a partir do pensamento

da filosofia francesa contemporanea.

* Leyla Perrone-Moysés (Texto, critica, escritura, 2005, p. 41), discuti o pensamento

contemporaneo francés, os novos rumos da literatura — e da arte — ao falar sobre o conceito
de escritura e seu processo de significAncia mediante a errancia da significagdo.

® O evento esta relacionado com as formas do verdadeiro, pertence ao campo da
linguagem, relacionado com a identidade, os seres do mundo.
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Segundo Rogério Luz, professor que orientou a pesquisa de
mestrado de Ricardo Basbaum, em novembro de 1996, na ECO/UFRJ, e
que escreve o prefacio do livro “Além da pureza visual’, de Basbaum, os
artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, promoveram propostas
emblematicas ao implicarem “o corpo em multiplas dimensdes de inscrigcao,
tanto visual quanto gestual, vocal, verbal e ideativa” (BASBAUM, 2007, p.
09). O processo criativo, como proposicdo, pensaria a independéncia da
arte, uma vez que o NBP tem como proposta ndo girar em torno de um
principio Unico, de um centro pré-determinado; desvelando a visédo do artista,
ao fazer aparecer a verdade da obra de arte, compreendendo como
pensamento artistico o por “em circulagdo ideias estéticas (...) que
independem de géneros ou técnicas, (...) [que] devem sempre se

materializar em metamorfose errante.” (BASBAUM, 2007, p. 10).

O trabalho de arte, segundo a teoria do artista, pensa e faz pensar,
nao mais se situando “numa ideal dimensdo do sensivel puro, da intuicdo
afetiva ou da experiéncia inominavel” (BASBAUM, 2007, p. 07), o que
impossibilitaria 0 campo da representacdo. O NBP, assim, questionaria, ao
abalar o centro definido, o que até entdo foi dado como pronto, como
verdade. A obra, em Basbaum, proporia 0 mével. E como metéafora, agora, o

deserto, onde é impossivel se fixar.

Assim, em um primeiro momento, discutiremos 0 processo da meta-
arte, em que a obra como obra de arte fala do seu préprio processo de
criacdo. Em segundo, abordaremos 0s conceitos que permeiam o projeto em
desenvolvimento de Basbaum, que implica a despersonalizagdo do “eu’,
com a implicacdo do outro-participativo. Por Ultimo, problematizaremos sobre
0 ato contra-assinatura, na participacdo do Coletivo Vaca Amarela, que em
2004, em Florianodpolis, registrou como experiéncia o ato de doacéo das as
Novas Bases para a Personalidade - NBP, entregando-o ao Museu de Arte
de Santa Catarina (MASC), e se 0 processo de significacdo do objeto teria
sido interrompido pelo artista, fazendo com que a teoria da significancia a
partir do outro-participativo n&do fosse efetivada, caindo na teia da
representacao, destruindo seu proprio processo criativo, fazendo valer sua

percepcao particular.
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1- NBP, uma meta-pergunta

(...) existem alguns artistas que néo se
isolam apenas enquanto produtores do
seu proprio trabalho, enquanto criadores
mergulhados somente em seu proprio
universo poético e que também gastam
0 seu tempo, ou melhor, transformam o
tempo de producdo também em
dedicacdo a fomentacdo, a producéo,
ao agenciamento, de outros eventos,
envolvendo outros artistas, outros
criadores. Seja através do engajamento
na edicdo de publicacbes, seja
reunindo-se em grupos
estrategicamente definidos a partir de
certas demandas, seja realizando
curadorias de exposicdo, enfim, tudo
iISSo me parece importante para que a
gente fuja do esteredtipo, dessa
imagem tradicional que ainda vigora do
artista isolado na sua criagéo.

(Ricardo Basbaum, [manual do artista-etc], 2013)

Ricardo Basbaum teria por objetivo teorizar um deslocamento na
producdo artistica contempordnea ao propor uma rearticulagdo do
pensamento da arte, posto que produzir “arte hoje é operar com vetores de
um campo ampliado. Basbuam cita a teoria do campo ampliado de Rosalind
Krauss®. “Um campo que se abre ao entrecruzamento das diversas areas do
conhecimento, num panorama transdisciplinar, sem prejuizo de sua
autonomia e especificidade enquanto pratica da visualidade.” (BASBAUM,
2013, p. 27).

(...) um tipo de experiéncia que se coloca nos limites de um
tipo de producédo positiva e de negacao de producédo: g ndo
guer ser obra mas g quer manifestar-se no tempo e no
espaco e g por isso mesmo € contradicdo e limite...esta

marcado em um texto novaiorquino de Oiticica, ou na
Conversa Infinita de Blanchot: a experiéncia-limite é a

® Rosalind Krauss, critica, teérica e professora da histéria da arte moderna e

contemporénea da Columbia Universty. Krauss desenvolveu a teoria do campo ampliado,
de grande importancia para a compreensdo da obra de arte contemporanea.
17



resposta que encontra 0 homem quando decide colocar-se
radicalmente em questdo (BASBAUM, 2013, p. 09).

Interessa o procedimento artistico que se dobra sobre si mesmo, ao
fazer falar seu préprio processo de elaboracao, tanto de sua teoria como de
sua obra plastica. Ao girar em torno de si mesma, a arte como procedimento,
teoriza seu proprio processo como arte, teorizando sobre situacfes-limite,

questionando a arte em geral.

O NBP problematizaria seu préprio processo, num eterno movimento
de constituicdo. Problematizando seu proprio fazer ou, como diz Blanchot,
um desdobramento; quando “a obra atrai aquele que se consagra para o
ponto onde ela € a prova de sua impossibilidade. Experiéncia que €
propriamente noturna, que € prépria da noite” (BLANCHOT, 2013, p. 177).
Uma, a primeira, a noite que conhecemos, seria a esperangca de
encontrarmos a verdade, a promessa da seguranca; o descanso ao findar do
dia, do sono tranquilo, da paz; do desvelar. A outra, a segunda, a noite da
impossibilidade; quando ndo ha lei; ndo esclarece, ndo desvela verdade; ndo

oferece seguranca; onde € preciso errar.

O NBP teorizaria sua propria teoria enquanto processo artistico. No

“discurso criativo [que] ndo contorna o objeto (...) a uma distancia

7

cerimoniosa, mas efetivamente o atravessa e € por ele atravessado”
(BASBAUM, 2007, p. 30). A meta-arte, ao implicar o corpo, 0 mundo, em seu
processo artistico, rompe com o pensamento da arte como representagao do

mundo, abalando o espaco da representacao.

(...) a coeréncia que existiu, durante toda a idade classica,
entre a teoria da representacdo e as da linguagem (...) a
partir do século XIX muda inteiramente; a teoria da
representacdo desaparece como fundamento geral de todas
as ordens possiveis; (...) as coisas giram sobre si mesmas,
reclamando para seu devir ndo mais que o principio de sua
inteligibilidade e abandonando o espaco da representacéao.
(BASBAUM, 2007, p. 53)
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Comungando com o pensamento dos filésofos franceses
contemporaneos, no qual a teoria do “eu” sobrevém apenas a partir do outro,
“‘passando necessariamente pela psicanalise, na medida em que ela exige a
consciéncia do inconsciente” (BARTHES, 2012, p. 45). Para Basbaum, no
NBP, o corpo/publico — visual, gestual, vocal, verbal, ideativo — implicado na
arte, participa de um processo heterogéneo, em que implica o outro-
participativo que impossibilita a representacdo, ao fragmentar o “eu” do
artista, impossibilitando o desvelamento da verdade da obra de arte.

(...) Oiticica [compartiiha] com Lygia Clark diversas
guestbes, envolvendo a presenga do corpo como ponto
central — um corpo que se deixa re-significar e renomear,
indicando uma estreita correlagdo com o transobjeto.
Antonio Cicero observa que “quando alguém veste um
Parangolé compde com ele um novo transobjeto”, indicando
um novo modo de fruicdo que “nao pertence a qualquer das
artes tradicionais”, mas que também “[n&o] se relaciona com
a expectativa [antiartistica] do fim da arte ou do fim da obra
de arte”: ainda que seja somente colocado em
funcionamento por quem o veste, “o Parangolé nao deixa de
ser obra, (...) recusa-se a abandonar o &mbito da arte e se
afirma irredutivelmente como obra.” (BASBAUM, 2007, p.
40)

[01] Hélio Oiticia. Parangolés. Disponivel em
<https://comunicacaoeartes20122.wordpress.com/2013/02/19/helio-
oiticica-e-o-parangole/>. Acessado em 22/06/2018.
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Os parangolés tornaram-se a embleméatica obra poética de Hélio
Oiticica. Inscrevendo o corpo, Oiticica permitia que a obra fosse vestida, fazendo
com que a cor, a danga, 0 movimento, compusesse a obra a cada participacao,
mediante os elementos da vida cotidiana dos participantes, num processo de
incorporacao.

(...) completacdo da necessidade coletiva de uma atividade
criadora latente, que seria motivada de um determinado
modo pelo artista: ficam, portanto, invalidadas as posicoes
metafisicas, intelectualista e esteticista [...] € pois uma
“realizagao criativa” o que propde o artista, realizacdo esta
isenta de premissas morais, intelectuais ou estéticas.
(OITICICA, 1966, p. 1-2)

[02] — Parangolés, Hélio Oiticica. Disponivel em
<https://3.bp.<blogspot.com/_9gMX2PfVupQ/S51Ksp6dDnl/AAAAAAAAABQ/W8a5
PrSokdU/s1600-h/helio_oiticica_f 007.jpg>. Acessado em 28/06/2018.

O que interessa para Oiticica nos Parangolés é a livre expressao do
participante, a negacado das posturas rigidas, intelectualizadas, elitistas. “As
imagens liberadas na danca sdo imoveis, rapidas, inapreensiveis (...) sdo o
proprio plastico na sua crudeza essencial — esta ai apontada a direcdo da
imanéncia” (OITICICA apud FAVARETTO, 1992, p.115.). A partir do povo, do

morro, dos barracos, do cotidiano, Oiticica propde desintelectualizar a arte.
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Do samba da Estacdo Primeira da Mangueira, Oiticica, através
dos Parangolés, inseriu no processo artistico o Brasil dos sambistas, a
arquitetura das favelas; os corpos negros, com suas marcas cotidianas, a
alegria do gingado do morro e a dor da morte no asfalto, nas ruas e becos
das favelas. A inscricdo do corpo rompe com a significacdo pré-concebida,

possibilitando novos significados a cada nova experiéncia.

[03] Parangolés, Hélio Oiticica. Disponivel em
<http://lounge.obviousmag.org/haraquiri_sertanejo/2012/08/0Os-Parangoles-
de-Oiticica-.htmI>. Acessado em 26/06/2018.
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(...) Esse ato, a imersdo no ritmo, € um puro ato criador,
uma arte — € a criagdo do proprio ato, da continuidade; é
também, como o sao todos os atos da expressédo criadora,
um criador de imagens — alias, para mim, foi como que uma
nova descoberta da imagem, uma recriagdo da imagem,
abarcando, como néo poderia de ser, a expressao plastica
na minha obra. (OITICICA apud FAVARETTO, 1992, p.115)

A vivéncia subjetiva se da por meio da incorporagéo, da participagédo
ativa do espectador-participante, implicando o corpo no processo artistico, e

NAo mais 0 corpo CoOMOo Mero suporte.

O participador, coletivo e singular, produz “a verdadeira
metamorfose desta inter-relacdo espectador-obra” (OITICICA, 1996), o que
impossibilita a apreensédo estatica, transgredindo as fronteiras, apropriando-

se de espacgos improvaveis, num processo de interacao.

(...) e também essas trés letras organizam trés ndcleos, que
se dao, primeiro, em torno da ideia de transformagéo. Sob o
impacto do trabalho do Hélio Oiticica e da Lygia Clark, nos
anos 80, pensava que era importante considerar que a
relagdo com o trabalho de arte levaria a uma transformacao.
Que transformacgdo seria essa? Naquele momento, achei
que a transformacéao seria indicada por “Novas Bases para
Personalidade”. Esta sigla envolve a ideia de transformacéo
no contato com o trabalho. Mas a sigla deveria também ter a
ideia do “novo”, teria que pensar como isso aconteceria em
um trabalho contemporaneo, pois nédo se tratava mais de
arte moderna, € claro. E uma pergunta que de alguma
maneira abordo no primeiro texto do projeto NBP, que li em
publico em 1990, no CEP 20.000. Entdo a sigla trazia a ideia
do novo. (BASBAUM, 2013a).

Basbaum se aproximaria de Oiticica ao propor a teorizacao do fazer
artistico. Ambos teorizam sobre seus projetos artisticos, produzindo um

pensamento sobre o processo e construcao da obra, implicadas pelo outro.
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(...) o espectador desdobra os efeitos. E nessa figura do
espectador eu estou colocando todo mundo, néo
simplesmente o chamado espectador, mas também o critico
de arte, o historiador, o teérico, qualquer investigador que se
aproxima da obra e se coloca com desejo de ativa-la, ou
seja, se deixa tocar pela obra para ativar a obra. Entao, o
trabalho s6 acontece com essas ativacoes. Por isso, desde o
iniciob, 0 meu trabalho procura se aproximar dessa
possibilidade do chamado “espectador participante.”
(BASBAUM, 2016a).

™

[04] Fotografia de intervengao “Vocé gostaria de participar de uma experiencia
artistica?”. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0662/ricardo-basbaum>. Acessado
em 28/06/2018.
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O que “sempre se espera € construir um lugar que permita a
continuidade do deslocamento” (BASBAUM, 2007, p. 14). Assim, a obra,
para o artista, pensa, teoriza e funda seu proprio sentido.

O artista que assina a obra, ndo mais determina a significacdo da
obra de arte. O significado depende, agora, da relagdo da obra com o outro;
um terceiro que a significara no mundo, no campo da linguagem, quando o
sujeito, a partir das suas experiéncias, das suas vivéncias, pode significar o
objeto, ndo havendo mais a interferéncia direta e fechada do que o artista,
ao pensar e constituir a obra teve por intencdo. Intencdo que no campo da
representacdo estaria, antes, velada no objeto, sendo preciso apenas
desmascarar, fazer aparecer, trazendo a luz a verdade da obra de arte.

1.1 - Do acontecimento

Jacques Derrida, pensador francés contemporaneo, falecido em
2004, desconstroi os textos da tradigcdo filosofica, desde Platdo, ndo mais na
esteira da visdo do sujeito cartesiano, autbhomo, uno, consciente, que
vigorava na Franca no periodo estruturalista, que centrava o conhecimento
no sujeito, a partir dos estudos do linguista Ferdinand de Saussure. Derrida,
ao pensar a ex-propriacéo, problematiza a questao da autoria, num processo

de contra-assinatura.

Neste sentido, assinar € contra-assinar. O objeto inscreve-se em
outro registro, que o significard. A obra “enquanto tecido (...) permite
substituicdes infinitas” (NASCIMENTO, 2001, p. 180). Contra-assinar €,
portanto, sobreviver. “Segue-se que toda assinatura s6 € uma assinatura se
reclamar ou prometer uma contra-assinatura” (BENNINGTON, G, 2008, p.
113).

No processo de errancia do NBP a ex-propriagao do “pai” se daria
no ato de participacdo do outro. Participacdo que € uma possiblidade de
contra-assinatura. Contra-assinamos a obra de Basbaum, que nos permite

contra-assinar. No caso do nosso trabalho de conclusdo de curso, o
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pensamento derridiano acontece no processo de nossa leitura do trabalho

de Basbaum, pois contra-assinamos Ricardo Basbaum ao falar do NBP.

Logo, a obra basbauniana, a sua representacdo, 0 constante
adiamento de sua presenca, diz-nos algo que porta um segredo preso em sSi
mesmo, que transborda, permitindo-nos, de certo modo, significar. Uma
travessia em busca da significacdo, que nunca serd finalizada, uma vez que

0 segredo ndo sera nunca revelado.

O segredo em Derrida, ndo estd no campo da interioridade, do que
se pode confessar, desvendar, fazer aparecer. O segredo ndo esta
relacionado a necessidade de uma resposta. “Nao mais que a religiao,
estamos certos disso, a filosofia, a moral, a politica ou o direito ndo podem
aceitar o respeito incondicional a esse segredo. Essas instancias séo
constituidas como instancias proprias do pedido de contas, isto €, de
respostas, de responsabilidades assumidas” (DERRIDA, 1995, p.43).

N&o se trata de uma verdade a ser decodificada, mas o lugar da
singularidade. O que ha é a promessa de uma lingua e de uma identidade
prometendo o que se dispersa e sobrevive. Pois é a partir do gesto do outro
que o significado se da. Somente a partir da contra-assinatura do outro-
participativo que a singularidade se mostra, num ato de apresenta¢éo, nao
mais de representacdo, uma vez que o objeto ndo esta reduzido a uma

verdade Unica, a uma significacdo absoluta, pré-estabelecida.

Trata-se de um acontecimento, de uma nevoa. O que nao é do
campo do calculado. Em Deleuze ele se da como uma ferida, que néo

poderd ser fechada, mas que estara sempre aberta.

(...) O acontecimento ndo é o que acontece (o acidente), ele
€ No que acontece 0 puro expresso que nos da sinal e nos
espera. [...] ele é o que deve ser querido, 0 que deve ser
representado no que acontece [...] tornar-se digno daquilo
gue nos ocorre, por conseguinte, querer e capturar o
acontecimento, tornar-se o filho de seus proprios
acontecimentos e por ai renascer, refazer para si mesmo um
nascimento, romper com sSeu nascimento de carne.
(DELEUZE, 2003, p. 152)
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E a ferida. E a fissura. E a brecha sempre aberta ao mundo das
singularidades. E o campo do ilimitado em que o pensamento imerge em

busca de novas possibilidades de pensamento; de pensamentos e de vida.

Em Derrida, o acontecimento € pensar o impossivel, pois “trata-se
de encontrar, de fazer vir, de fazer advir o que ndo estava ali. A invencéao se
€ possivel, ndo € uma invencao. [...] Se posso inventar o que invento, se sou
capaz de inventar o que invento, isso quer dizer que a invengao segue uma
certa forma de potencialidade , um poder que estd em mim, por tanto isso
ndo porta nada de novo. Isso n&o faz acontecimento.” (DERRIDA, 2006, p.
96).

O acontecimento como acontecimento, interrompe, ao interromper,
deve criar algo que ndo estava ali. O acontecimento ndo € um objeto, algo
manuseavel, ele apenas ocorre; ocorre como uma surpresa absoluta. E
imprevisivel, por isso ndo € um objeto. O acontecimento € algo impossivel. A
“Unica possibilidade da invengao é a invengao do impossivel.” (DERRIDA,
2006, p.94). Fazer acontecimento € tornar possivel o impossivel. E talvez
aqui esteja a maior importancia da filosofia e da arte, tornar possivel o

impossivel. O acontecimento é pensar o impossivel.

A assinatura de Jaques Derrida, assim como a de Basbaum, fala de
uma lingua e identidade que n&o estd mais presente em si, mas presente
diante do outro, diante de nds, o0s outros-participativos, que contra-
assinamos suas assinaturas. “Melhor, pelo fato mesmo de toda assinatura
ser somente lembranca e promessa de contra-assinatura, nenhuma
assinatura esta verdadeiramente completa antes da contra-assinatura do
outro” (BENNINGTON, p.118). Ao contra-assinarmos, interpretamos um

legado, honrando uma assinatura.

(...) ele ndo esta interessado na aquisicdo de novas
identidades conceituais, no enriquecimento dos conceitos
com novas camadas de sentido. Na verdade, o sentido ndo
€ a principal questdo para Derrida, e ndo porque ele
simplesmente o ignore, mas, pelo contrario, porque ele
reconhece, todo o tempo, a necessidade de compreendé-lo
da maneira mais rigorosa possivel. E que ele reconhece
também, e ao mesmo tempo, que o sentido, qualquer que

7

seja, é sempre algo instituido: ele ndo é nunca natural,
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neutro, ndo é jamais algo dado (DUQUE-ESTRADA, 2008,
p. 52).

Nem Jaques Derrida, nem Hélio Oiticica, nem Ricardo Basbaum
respondem mais por suas assinaturas. Uma vez que “minha assinatura ja
estd contaminada por essa alteridade”, segundo Derrida, [0 outro-
participativo], “ja € de alguma maneira assinatura do outro” (BENNINGTON,
2008, p. 117). Estes sdo o que ouvimos e dizemos deles, de seus

pensamentos.

(...) a énfase do pensamento disseminador (...) de Derrida
recai, ao contrario, exatamente sobre o desenlace ou o
afrouxamento das amarras de uma condensacao
momentanea de feixes que se quer passar por uma
“identidade”, ou ainda, em outros termos sobre o0s
momentos des-configurantes em que se constitui. (DUQUE-
ESTRADA, 2008, p. 17)

Como vimos, ndo ha uma verdade constituida anteriormente, um
sentido que se deve buscar. As obras disseminadas sO significardo em
contato com o outro. O nome, assinatura do artista em uma obra, o nome de
um autor em uma capa de livro, indica apenas que em algum instante os
mesmos foram assinados presentemente, estavam presentes no ato de

assinatura, que precisara de uma contra-assinatura, explicita ou implicita.

Entre a assinatura e acontra-assinatura € formado um pacto.
Entendemos por tanto que no projeto de Basbaum é formado um pacto, no
qual o outro participante contra-assina a obra, que € em si mesmo o

processo de errancia, quando da morte do “pai”.

Porém, questionamos se processo de ex-propriacdo no ato de
contra-assinatura do NBP, que implica o espectador-participativo, o pacto de
contra-assinatura, a partir do pensamento psicanalitico, ndo teria sido
interrompido por Basbaum. A ex-propriacdo se da mediante o parricidio’
psicanalitico, em que o filho mata o pai. Ex-propriacdo que possibilita a
errancia da obra. Em que a obra de arte vaga, erra pelo deserto sem ponto

fixo. Processo em que a obra ndo mais reconhece o “pai’, seu tutor,

’ Sobre o parricidio no pensamento de Freud, ver a obra Totem e Tabu.
27



distanciando-se da origem. Apenas fora da tutela do artista a obra se
constitui como organismo vivo, ofertando-se as inUmeras possibilidades de
leitura. Em um movimento errante, sem ponto fixo, a obra n&do mais
representa, antes, apresenta um sentido novo - e Unico -, a cada vez, a partir

da implicacdo do outro.
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2- Convite, uma teoria em desenvolvimento

A vida desorganizada se reforma,
reagindo a anarquia caotica imposta aos
objetos que se vé.

(Antonin Artaud, Manifesto de Protesto Contra o Abandono da Posicéo
Revolucionaria, 1936).

Se pudéssemos marcar um inicio no projeto de pesquisa de Ricardo
Basbaum, seria o Olho (figura 08). Um olho-marca que marca o principio do
projeto de Basbaum, posto que seu pensamento se pde em
desenvolvimento. Olho que o artista desenhou e aplicou, produziu e
reproduziu. Produziu, aplicou e registrou a implicagcdo do outro. Registrou.

Sistematizou. (figuras 05 e 06).

[05] Olho, Ricardo Basbhaum, 2008. Disponivel em:
<www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27159/tde-11052009
150004/.../5064856.pdf>. Acessado em 26/06/2018
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Basbaum reproduziu e fixou em vérios espagos a imagem do Olho, no
campus da Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP, nos anos 1980,
aplicado a vérios objetos. O Olho também era vendido como adesivo, para

gue os participantes do processo tivessem liberdade quanto a aplicagéo.

[06] Olho, Ricardo Basbaum, 1995. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0662/ricardo-basbaum> . Acesado em
28/06/2018.

O objeto integra o cotidiano dos participantes, que o colocam em
circulagcéo, registrando as transformacdes sofridas durante o processo
relacional, atualizacbes que constituem a obra em si. O registro dar-se-a
durante o processo de fruicdo do objeto.
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[07] - “Olho”—Intervencéo no campus da Unicamp, Campinas. A marca criada por
Basbaum foi também aplicada em outros suportes, como adesivo, Ricardo Basbaum, 1987.
Disponivel em < www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27159/tde-11052009-
150004/.../5064856.pdf>. Acessado em 26/06/2018

O que implica dizer que a marca NBP esta relacionada com a marca
Olho, que paulatinamente se metamorfoseou, em uma constante
reelaboracdo de seu pensamento, posto que as pesquisas de Basbaum séao
desenvolvidas a longo prazo, e que segundo este, o NBP, ndo seria mais o
Olho, mas uma espécie de “olhoouvido”.
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[08]. Olho. Ricardo Basbaum. Disponivel em: <https://www.folha.uol.com.br/#galeria=51191-
veja-obras-de-ricardo-basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-
veja-obras-de-ricardo-basbaum>. Acessado em 25/06/2018.

(...) NBP é uma sigla para a expresséo “Novas Bases para
a Personalidade” e isso apareceu em meu trabalho em torno
do final dos anos 80 e inicio dos anos 90. Digo que esse
inicio — para o projeto comecar — demorou uns trés anos, 89,
90, 91...; a partir de 1991 a coisa comega mesmo. E, em
torno disso, foi se desenrolando a histéria desta expressao
NBP, que é também uma sigla e que é também um projeto
de trabalho. Entdo, o que se chama NBP surge numa
confluéncia de trés situacdes: primeiro, a vontade de
trabalhar com um projeto, com a ideia de projeto, para que
eu pudesse ter um nucleo a partir do qual fosse
desdobrando, agregando coisas, que fosse amplo o
suficiente para trabalhar com qualquer modalidade de
linguagem, e que tivesse questbes conceituais que eu
pudesse revirar e redobrar. Porque, para mim, o tema desse
momento era exatamente como juntar a questao do trabalho
plastico com o interesse na construgdo de um sistema
conceitual, vamos dizer assim, ou da possibilidade de
trabalhar com o discurso e a derivagdo desse discurso.
(BASBAUM, 2013b)

32


https://www.folha.uol.com.br/#galeria=51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum
https://www.folha.uol.com.br/#galeria=51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum
https://www.folha.uol.com.br/#galeria=51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-veja-obras-de-ricardo-basbaum

Em 1989, o artista narra o desenvolvimento de sua teoria, do projeto
do Olho ao projeto Novas Bases para a Personalidade - NBP, que “surge
apés um periodo extremamente intenso de atividades em diversas direcoes,
com a utilizacao de linguagens variadas.” (BASBAUM, 2007a). Aplicando “a
férmula da aproximacgao da arte contemporanea com o campo comunicativo”
(Idem, 2007c), o NBP torna-se uma sigla, um emblema; uma imagem e um

projeto de trabalho.

(...) a forma especifica NBP e a ideia de contaminacao: essa
ideia de contaminacdo chegou a mim, em primeiro lugar, em
um certo debate filos6fico a partir do Baudrillard, via ciéncias
humanas, ciéncias sociais. Ele falava muito em
contaminacgdo, nos anos 80, entdo essa palavra estava no
ar. Vocé vé gque ele também tem interesse no vocabulario da
biologia. Quando se Ié Deleuze e Guattari, Baudrillard, vé-se
ali uma série de referéncias a ciéncia, assim como em varios
outros autores. Entdo é um campo de interesse que se
ampliou muito, se tornou bastante influente, no sentido
cruzamento de campos e disciplinas, etc. (Idem, 2007b).

A forma especifica NBP esta relacionada a marca do outro, passando
também pela transmissdo. Basbaum identifica o desenho do NBP, em sua
distribuicdo, como um virus, “ndo sO por uma estratégica virGtica de
distribuicdo, mas também porque ele € uma pequena capsula, um veiculo

que transporta algo, e a si proprio, para outros lugares.” (Ildem, 2007c).

(...) o interessante € que esse objeto surge ja com um
projeto de distribuicdo e de circulagdo. Surge com seu
proprio diagrama, mediando e pensando a sua circulacao.
De alguma maneira, esse projeto é a realizacdo daquelas
questdes que indiquei, acerca da marca — olhar aquela
marca e ela ser transmitida com uma certa subliminaridade
através da utilizacdo do objeto. O uso desse objeto
produzindo efeitos de memoéria, de intensidade de memodria.
Esse objeto circula, e ai se trata de pensar como essa
circulacdo é mediada e compartilhada. Enfim, o virus esta
de fato ali, organizado de maneira particular nesse objeto.
(Idem, 2007d).
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[09] Objeto, 125 x 80 x 18 cm, Ricardo Basbaum. Disponivel em: <www.bienal.org>.
Acessado em 28/06/2018.

Como um virus, o0 objeto provoca situacbes que alimentam o
processo de errancia do NBP, teorizado e proposto Basbaum, e situacdes
gue fomentam e alimentam o sistema, penetrando os espacos familiar —

cotidiano — e institucional, num processo de expans&o.

O projeto artistico preocupa-se com 0s processos de mudancas,
“percebidos a partir de uma consisténcia propria, interna: através de sua
repeticdo e memorizagcao” (Idem, 2007e) Como uma musica, “a palavra de
ordem gradualmente se insinuaria junto ao receptor ou fruidor e sutilmente

deflagraria um processo auto induzido de transformagao.” (Idem, 2007f).

A Marca que se da também como escuta; “sobretudo quando inscrita
naquele objeto que circula, de “Vocé gostaria de participar de uma
experiéncia artistica?”, é também um objeto de escuta. E ai se coloca uma
frase que gosto, dos poetas concretos [Décio Pignatari]: o olhoouvido ouvé”.
(Idem, 20079).
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2.1- O fora

“A operacdo de Pensar com a Arte avanca em direcdo a
abertura do espaco de fora, onde se instala enquanto ocupacéo transitoria,
uma vez que o fora ndo € jamais “um reino classificante” (...) mas o
“‘desordenado, contagioso, anbénimo, da epidemia”, “da metamorfose”
(BASBAUM, 2007, p. 58-59). O que sintetiza a teoria que integra o
pensamento formulado por Basbaum, implicando o sujeito contemporaneo e

suas vivéncias.

Pensar ndo é a expressdao de um sujeito pensante ja
constituido, mas uma relacdo com o fora, com o acaso. O
pensamento ndo tem, portanto, sua fonte na consciéncia. SO
se pensa quando se alcanca a exterioridade impessoal. E
preciso um fora para abalar o pensamento e fazé-lo capaz
de pensar. (Levy, 2011, p. 123)

Basbaum teoriza a partir do pensamento do fora, que se configura
como um evento resultante de um combate contra a interioridade do logos

universal, representado por um sujeito consciente.

(...) é enquanto atividade de imersao no aberto que o Lado
de Fora pode conectar-se com o tema do novo, com um
impulso em direcdo ao futuro. Mais do que uma completa
auséncia de qualquer tipo de matéria, mas ainda enquanto
“forma sempre desfeita”, o fora é onde encontra-se a
“correnteza continua da linguagem”, “um espaco (...) onde
nenhuma existéncia pode enraizar-se”. O “puro lado de fora
(...) ndo se fixa jamais uma positividade imoével e
penetravel’, revelando tanto uma “atencdo aguda ao que
seria radicalmente o novo” como “ao mais profundamente
velho.” (BASBAUM, 2007, p. 58)

O pensamento de Deleuze e Foucault promoveriam a
despersonalizagao no projeto basbaniano, que propbée um pensamento cuja
teoria desestabiliza o conhecimento que se apoia nos caminhos da razao

pura e da representacdo, na o qual conhecimento se da de forma segura,
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questionando toda uma tradicéo filoséfica, constituindo-se, agora, a partir de

criagcOes e invengoes.

Deleuze e Foucault mantém diadlogo direto com o pensamento de
Blanchot; dialogos que abalaram a historia da filosofa ocidental do século
XX. Em Blanchot, o pensamento do fora se faz em torno da realidade no
espaco literario. Ha em Blanchot o desaparecimento do autor ou sujeito da
escrita, que € condicionado ao lugar que a linguagem ocupa em seu
pensamento, uma vez que “a literatura moderna ndo acontece sem essa
saida para fora do “eu™ (Levy, 2011, p. 13). Posto que, “ao se voltar sobre
si, ao se desapossar do autor dono da verdade, a literatura expde enfim o
ser da linguagem. Este aparece sendo quando desaparece o sujeito.” (ldem,

p. 59).

Foucault prossegue a discussdo em seu ensaio “O pensamento do
fora”, problematizando o conceito literario blanchoteano para o contexto

filoséfico, relacionando a nocao de fora a despersonalizacdo do sujeito.

(...) a literatura [a arte] constitui uma erréncia que nunca se
fixa e que, exatamente por isso, pode sempre questionar o
gue ai estd como verdade estagnada. Ela precisa ser esse
eterno movimento, essa renovagdo, pois no momento em
gue se prender a alguma verdade ndo mais podera existir.
(Idem, p. 60)

O pensamento do fora em Foucault “nada mais é do que o
pensamento que se mantém fora de toda a subjetividade” (Idem, p. 60). Com
0 apagamento, ou despersonalizagao, do “eu” e o ressurgimento do ser da

linguagem.

Ja Deleuze, em sua leitura do fora na obra de Foucault, demonstra
que o fora € o espaco do encontro das forcas, apontando, a no¢do de plano
de imanéncia, central em seu pensamento, pois pensar “ significa aqui criar
diferentes estratégias de vida para o mundo em que vivemos” (ldem).
Aparecendo sobre tudo nas discussfes sobre a obra de arte; sobre o pensar

e sobre a arte.
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(...) abandonando a metafisica, o pensador propbe uma
filosofia que ndo mais conceba um plano suprassensivel, um
além-mundo do qual o mundo seria mera imagem. Afirmar a
imanéncia significa afirmar uma univocidade. Ou seja,
significa afirmar que todos os planos, que todas a
multiplicidades encontram-se num Unico e mesmo plano.
Ndo ha mais separacdo entre 0 mundo e um além, pois
todos os mundos se englobam no plano de imanéncia.
(Idem, p. 102).

O plano de imanéncia seria entdo a prépria imagem do pensamento.
Uma coexisténcia virtual. “A imagem do que ele se da do que significa
pensar, fazer uso do pensamento” (Ildem, p. 103). Quando se alcanca o
pensamento do fora, pensar o pensamento do fora, o presente é
questionado, a fim de se pensar novas formas de existir. “A arte e a filosofia
tém a ver, portanto, com a invencdo de um futuro, mas ndo de um futuro da

histéria. O futuro que elas inventam é antes o infinito Agora” (Idem, p. 137).

No fora, as forgcas estdo em constante metamorfose, em puro devir.
E a abertura a um futuro que nunca se realiza. Nunca é presente. Onde
nada se fixa. Onde tudo é errante. O pensamento do fora entre esses
pensadores dialoga em diversos momentos, sob o dominio do que é
indeterminado. O real do fora € constituido virtualmente. O que possibilita

pensar a arte a partir da implicacéo do outro
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[10] — Imagens das intervencgdes artisticas de Ricardo Basbaum, NBP. Disponivel
em < http://revistacarbono.com/artigos/02carbono-entrevista-ricardo-basbaum/>.
Acessado em 28/06/2018
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(...) Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica? é esse momento em que, ao convidar para usar o
objeto, estou querendo que esse participante me dé uma
resposta em relacdo ao que é possivel fazer ndo somente
com o objeto, mas também com 0s conceitos que vém junto
com o objeto. Quero que aquilo seja utilizado, ativado e
redelineado de alguma maneira—o conjunto de diversas
respostas que ja aconteceram formam o que chamo de
‘romance critico”, termo que utilizei no meu doutorado.
Todas as participacdes, usos e respostas que foram feitas
compdem esse grande conjunto de falas, também polifénico,
um conjunto de investidas criticas em relacdo ao meu
trabalho. (BASBAUM, 2016b).

Deste modo, o espectador-participante néo inscreve apenas 0
corpo, mas participa da construcdo do pensamento teorico articulado pelo
artista, “configura[ndo]-se como uma palavra de ordem, um comando,
claramente orientado para uma indicacdo acerca de estrutura (Bases) e
mutabilidade (Novas). A palavra personalidade vem articular-se as outras
duas, procurando conduzir o processo para um lugar que escape (para
assim, muitas vezes, atuar em conjunto) a algumas construc¢des cujo sentido
tem sido precisado pela filosofia, psicanalise ou literatura (sujeito,
subjetividade, interioridade, etc)” (BASBAUM, 2016b).

O processo de errancia impossibilita a clausura da comunicacgéao,
ndo preestabelecendo o sentido, ndo se assentando mais nas bases do
logos metafisico. O processo disseminativo promove um movimento

aporético, circulante, uma comunicacéo fechada e aberta ao mesmo tempo.
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3 -Um envio interrompido?

Somos 0s propositores; somos o molde; a
vocés cabe o sopro, no interior desse
molde: o sentido da nossa existéncia.
Somos propositores: nossa proposicao € o
didlogo. Sos, ndo existimos; estamos a
vosso dispor. Somos 0s propositores:
enterramos a obra de arte como tal e
solicitamos a vocés para que 0 pensamento
viva pela acdo. Somos propositores: nao
Ihes cabe propomos nem o passado nem o
futuro, mas o agora.

(Lygia Clark, “N6és somos os propositores”, Livro-obra, 1964).

“Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?” é parte do
projeto NBP, imagem das Novas Bases para a Personalidade, projeto do
artista Ricardo Basbaum, que desde o ano de 1994, convida o publico a

participar da obra, em uma intervencao artistica.

A proposicdo de significancia a partir do espectador-participante, a
errancia da obra também se da através da exposicao da obra, exposta em
vérias cidades brasileiras, mas também em outros paises da América Latina,

Europa, Africa, promovendo as mais diversas e variadas experiéncias.

A intengdo de Basbaum foi “tragar um modelo, dotado de alguma
operatariedade, que permite avancar sobre dois campos de modo a inter-
relaciona-los, a partir da constatacdo de sua heterogeneidade” (BASBAUM,
2007, p. 58), tendo por objetivo inscrever o espectador-participante no
processo de significagcdo da obra, numa “relagdo entre produgado de arte e
producao de pensamento” (BASBAUM, 2007, p. 58).
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[11] NBP, Ricardo Basbaum. Disponivel em:

<https://lwww.folha.uol.com.br/#galeria=51191-veja-obras-de-ricardo-
basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-veja-obras-de-
ricardo-basbaum>. Acessado em 26/06/2018.

Em sua tese de doutorado, defendida em 2008, pela Universidade de
Sao Paulo, sob o titulo “Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica? (+NBP)”, Ricardo Basbaum descreve sobre o projeto em
desenvolvimento e as etapas em desdobramento, de 1994 até 2008, época

da defesa.

[12] NBP, producao, Ricardo Basbaum. Disponivel em:

<https://lwww.folha.uol.com.br/#galeria=51191-veja-obras-de-ricardo-
basbaum,fotografia_url=//fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51191-veja-obras-de-
ricardo-basbaum>. Acessado em 26/06/2018.
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Apesar de ter sido desde o projeto inicial pensado em ser produzido
em série, o NBP, de “1994 a 2008, (...) [foram] construidos e colocados em
circulagdo um total de 23 objetos (o primeiro deles, um protétipo)”
(BASBAUM, 2008, p. 7), porém, até “ 2006 haviam sido construidas apenas
trés pecas, sendo que sempre houve um Unico objeto circulando de cada
vez “(Idem). Até julho de 1994 circulou apenas o protétipo; de 1994-1999,
um segundo objeto foi confeccionado, e um terceiro objeto que foi clonado

por um participante circulou entre 1999-2006.

(...) a série de trabalhos Vocé gostaria de participar de uma
experiéncia artistica?, que envolve um objeto que é
emprestado a partir do acordo de que quem recebe esse
objeto fica responsavel por ele e viabiliza uma atividade, uma
experiéncia com esse objeto. Tem as ac¢des que eu chamo
de eu-vocé: coreografias, jogos e exercicios que, como o
nome diz, sdo coreografias, jogos e exercicios com dois
grupos, cada um usando camisas de cores diferentes,
amarelas com pronome “vocé” e vermelhas com pronome
“eu”. E um trabalho que penso como de dindmica de grupo. ®

A implicacdo do outro se d& a partir do oferecimento do convite via
internet, em que o NBP, construido em aco pintado, (125 x 80 x 18 cm), é
encaminhado ao participante — individuo, coletivo, grupo ou instituicdo - “que
tera um certo periodo de tempo ( cerca de um més) para realizar com ele a
experiéncia artistica”. (BASBAUM, 2008, p. 5). Objeto que ndo tem nenhum

fim em si mesmo.

(...) As decisdes acerca do tipo de experiéncia a ser
realizada, locais onde sera desenvolvida e como o objeto
sera utilizado, dependem diretamente dos participantes.
Todos os que participam de Vocé gostaria de participar de
uma experiéncia artistica? — seja sujeito individual ou
coletivo — desenvolvem experiéncias de livre proposicdo e
escolha, movimentando-se em terreno proprio. Nao é
colocado nenhum limite ou fornecida qualquer instrucéo
acerca do que deve ou pode ser feito — logo, a partir do
momento em que recebe o objeto, este passa a ser de
inteira responsabilidade do participante. (BASBAUM, 2008,

p. 5)

® Entrevista com Ricardo Basbaum: https://medium.com/revista-beira/entrevista-com-ricardo-
basbaum-85bbb4f0cea9
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Como Uunica exigéncia, o projeto define que o outro-participativo
registre a experiéncia, enviando-as sob forma texto, imagens, videos etc, a
serem disponibilizadas no website “http://www.nbp.pro.br - cada participante
tem acesso a ferramentas para edicdo propria da documentagao enviada”
(BASBAUM, 2008, p. 5). Experiéncias que sao indexadas por data, em
dominio publico, e por onde os NBPs em circulacdo sdo acompanhados pelo
artista; dados que deveriam estar em constante atualizacdo. Um espaco

virtual que processaria a construcédo do pensamento coletivo.

[13] Fotografia de intervencdo, NBP. Disponivel em:
<http://www.nbp.pro.br/pop.php?imagem=./experiencias/img/hi/acorda_nbp_006_124227
6062.jpg>. Acessado em: 28/06/2018.

(...) apesar da aparente rigidez da “forma especifica” é
preciso vé-la dindmica, em deslocamento, avida por
mutacbes e contatos; como se de fato ndo existisse
enquanto sinal abstrato, mas apenas como signo ou
diagrama, ou seja, em estado de interface. Se ha o
estabelecimento de uma “estrutura” (e de fato a letra “B”, de
“NBP”, aponta nessa direcdo, ao propor “bases”), esta se
configura enquanto “veiculo” e “local para acoplagens” — ou
seja, espaco para transito, transporte e deslocamento.
Assim foi desenvolvido algo como uma “estrutura” que —
como vocé diz — flui “de diferenca para diferenga”. Tal tipo
de estrutura ndo se contradiz com a demanda por “duracao”,
pela producdo de uma experiéncia sensivel, uma vez que
ambas se entrelagam enquanto “condi¢cao de jogo”: compor
e se deslocar, oferecer e retirar. E dificil a instabilidade
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configurar-se ao olhar, dai o pouso estrutural que entremeia
a continua circulacdo (BASBAUM, 2008, p. 7)

O trabalho em curso de Basbaum se da na relacdo do objeto com
expectador-participativo, sem nenhuma intervencao por parte do artista, a

nao ser o fato de envia-lo ao participante ou aos participantes.

[14] Fotografia de Participagao: GP Corpos Informaticos—Brasilia, Brasil, Foto:
projeto “Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?”; cortesia do
participante. de Ricardo Basbaum, 1998. Disponivel em:
<http://www.dobbra.com/terreno.baldio/basbaum/nbp_floripa.htm >. Acessado em
22/06/2018.

Ao entrar em cena, 0 objeto revela que “a experiéncia radical nao
empirica ndo é de maneira alguma a de um Ser transcendente, mas a
presenca “imediata” ou a presenga como fora”. (LEVY, 2011, p. 128). Em
Blanchot, Deleuze e Foucault, o fora possibilita uma experiéncia que néo é
do campo da representacdo, esta se da de fato, como apresentacdo. A
experimentacéo é real. Experiéncia que se da cada vez. A cada vez um novo
significado. Um devir-significado. E nessa livre apropriacdo, ao circular nos
mais variados espacos, das mais variadas formas, materializaria a

independéncia do objeto do seu criador.
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[15] Fotografia do NBP no MASC, 2005. Disponivel em:
<http://www.fernandoboppre.net/blog/basbaum-no-palacio-cruz-e-sousa.htmli>.
Acessado em 26/06/2018.

Até 2006 havia trés pecas em circulacdo (BASBAUM, 2008, p. 7),
sendo que “o Coletivo Vaca Amarela, de Floriandpolis, ao questionar a
nocao de autoria, em seu ato de experimentacdo, doou o NBP ao Museu de

rte de Santa Catarina (MASC), nomeando seu ato como “Doacéo do NBP”
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RECI1

Recebemos do Grupo “Vaca Amarela...”., a obra intitulada “"Doacao do
NBP", para ser analisada pelo Conselho Consultivo dao MASC. para
possivel incorporacio ao acervo do Museu de Arte de Santa Catarina

Floriandpolis, 01 de outubrp de 2004
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Jofio!Evangelista’ de Andrade Filho
Administrador do MASC
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[16] Cépia do recibo de doacéo do objeto NBP ao MASC, 2016 . Disponivel
em: <http://www.nbp.pro.br/blog.php?experiencia=7>. Acessado em
28/06/2018.

E 01 de outubro de 2003 é a data registra no site o aceite da
experiéncia. Em 01 de outubro de 2004 o MASC redigiu o recibo de doacao
ao museu; em 02 de marco de 2005, o VA registrou em cartério o recibo de
doacao, por ultimo, o envio do registro pelo Vaca Amarela, da interacdo com

a obra no website do NBP, da-se em outubro de 2006.
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[17] Retirada do NBP no MASC, Ricardo Basbaum. Disponivel em:
<http://www.dobbra.com/terreno.baldio/basbaum/nbp_floripa.htm>.

Acessado em 28/06/2018.

Para Basbaum, a doacdo do projeto em desenvolvimento pelo
Coletivo interromperia a circulagdo propriamente dita do objeto. Nao seria
entdo necessario o artista ter problematizado a prépria nocdo de circulagéo?
N&o teria sido importante para a pesquisa de Basbaum ter problematizado a
nogao de intervencao-participativa? A interferéncia do Vaca Amarela néo

teria, ao doar ao MASC o objeto, caducado o projeto do NBP?

[18] Retirada do NBP do MASC, Ricardo Basbaum. Disponivel em:
<http://www.dobbra.com/terreno.baldio/basbaum/nbp_floripa.htm >. Acessado em:
28/06/2018.
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Ricardo Basbaum interfere no ato experiéncia do Vaca Amarela. A

obra doada ao MASC ¢é pelo artista, o “pai”, retirada do espago e posta

novamente em circulagéo, a fim de atender as expectativas de seu projeto

de pesquisa.

3.1 - Contra-assinatura ou quebra do pacto?

Em 05 de novembro de 1963, em Nova lorque, o artista Robert Morris,

apos vender uma de suas obras ao arquiteto Philip Johnson, ndo tendo

recebido o pagamento, registrou em cartorio um documento em que validava

uma “Declaragdo de um Despojamento de Conteudo Estético”, retirando da

escultura em metal intitulada Litanies, toda a qualidade e todo conteddo

estético, declarando que da data registrada em diante a obra ndo mais

possuiria qualidades e “conteddo e conteudo estética”, transformando-a em

um peca Document; documento que foi comprado do artista por Johnson,

que o doou ao MoMA.

(...) cada uma das 27 chaves em Litanias esta inscrita com
uma palavra de um texto do artista Marcel Duchamp, do
gual a énfase nas ideias apresentadas por um trabalho de
arte, ao invés de sua aparéncia estética, formou grande
parte da arte conceitual dos anos 1960’s. Quando Litanies
foi comprada pelo arquiteto Philip Johnson, Morris néo
recebeu o seu pagamento, o que o levou a criar Document
em resposta. O texto datilografado e com firma reconhecida
em cartério anulava qualguer qualidade estética e o
contetdo do trabalho original, que € apresentado como
“‘EXHIBIT A” em viséo frontal e de perfil. Johnson comprou
Document, aceitando a perda de valor de sua primeira
aquisicéo (Traduc&o nossa).’

° - https://www.moma.org/collection/works/81535
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[19] Litanies, Robert Morris. Litanies, 1963

Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/81535>. Acessado em
28/06/2018.
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A peca Document, uma outra peca, € anexada ao texto assinado em
cartério e a gravura de metal. A partir dos movimentos de Robert Morris e
Philip Johnson, os dois envolvidos, toda uma concep¢do de estética é
problematizada, uma vez que o valor estético foi legitimado, ndo a partir da
obra Litanies, mas como uma pec¢a, Document, a partir do gesto cartorario,

independente da intencdo do artista.

EXHIBIT A

L T e e

[20] Document, Robert Morris Document 1963 Disponivel em
<https://www.moma.org/collection/works/79897?artist_id=4108&Iocale=pt&page=1&sov_refe
rrer=artist>. Acessado em 26/06/2018.
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Litanies diz do segredo. Diz das chaves que ndo acessam o
segredo. O que ha na obra é o segredo, e o0 segredo ndo esta no campo da
interioridade, do que pode ser confessado, desvendado. O artista ndo tem o
poder de anular, retirar, interferir no processo de contra-assinatura de uma

obra.

Litanies, Document e NBP dizem do segredo. Segredo que diz do
acontecimento que esta por vir. Do que é do campo do inesperado. Do nao
programavel. Se o que ha é a promessa de um acontecimento, a promessa
de uma lingua e de uma identidade prometendo o que se dispersa e
sobrevive a partir do gesto do outro que o significa, e se somente a partir da
contra-assinatura do outro-participativo que a singularidade se mostra, num
ato de apresentacdo, ndo mais de representacdo, o objeto ndo pode ser

reduzido a uma significacdo absoluta.

A obra como acontecimento é imprevisivel, por isso ndo é um objeto.
A “Unica possibilidade da invencéo é a invengao do impossivel.” (DERRIDA,

2006, p.94). Fazer acontecimento é tornar possivel o impossivel.

O acontecimento € algo impossivel. O acontecimento € pensar o
impossivel. O acontecimento como acontecimento, interrompe, ao
interromper, cria algo que ndo estava ali. Nao € um objeto, algo manuseavel,

ele apenas ocorre; ocorre como uma surpresa absoluta.

Contra-assinar € sobreviver posto que “toda assinatura s6 é uma
assinatura se reclamar ou prometer uma contra-assinatura” (BENNINGTON,
G, 2008, p. 113). Nessa medida, ao doar o NBP ao museu, o Vaca Amarela,
contra-assinou a obra, aceitando o pacto de significancia, em um movimento
de ex-propriacédo, sendo as demais participacdes do campo da reverberacéo

da pesquisa em desenvolvimento de Basbaum.

Assim, 0 que vem ser a obra afinal, o0 documento institucionalizado,
a escultura criada por Morris, que com o seu gesto, de forma problematica,
impde sua percepcdo e poder sobre a obra, ao invalida-la, retirando da peca
todo seu valor estético? O NPB doado ao museu ou o NBP retirado do

museu e posto em novamente em circulagéo por Ricardo Basbaum?
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Morris tenta despojar todo o valor estético da obra Litanies ao
assinar Document, registrando-o em cartério. O artista, que redigiu o
documento a fim de anular a obra como obra, por sua vez o vende ao
arquiteto Philip Johnson, que havia comprado Litanies, sendo o n&o
pagamento por parte deste a justificativa para o despojamento, entretanto,
Document foi vendido ao mesmo arquiteto, que ndo havia cumprido o
compromisso financeiro para com o artista. Johnson, por sua vez, doou ao
MoMa as duas obras, institucionalizando o valor estético das obras, 0 que

foge ao controle do “pai”, o artista.

J4 o NBP, ao ser retirado do MASC por Ricardo Basbaum, a
intromissdo no processo de doacdo por parte do Vaca Amarela, legitima a
contra-assinatura da obra. Numa situacao inversa a de Morris. Basbaum
retira do museu o objeto, problematica sobre o espaco da instituicdo que é

desenvolvida em seu projeto de pesquisa.

Mesmo inversas, as situacdes em que as obras foram submetidas,
em ambos 0s casos, 0 espaco institucional configurou-se fundamental no

processo de legitimacado dos valores estéticos das obras como obras de arte.

O NBP como obra deve problematizar seu préprio processo de
significacdo, que se da a partir do outro-participativo, ao por-se a deriva,
errando por caminhos improvaveis, impensados. Caminhos que comportam
0 acaso, suportando sua propria condicdo de existéncia, o acaso de seu

percurso.

A nosso ver, Ricardo Basbaum, ao resgatar o objeto, anulando o ato
de doacdo do Vaca Amarela, interfere no processo ao retirar o NBP da
instituicdo, colocando-o novamente em circulacdo. Porém, Basbaum, ao

anular a doacao, neste mesmo gesto, caduca o projeto errante do NBP.

O Coletivo Vaca Amarela ex-propria a obra, legitimando a contra-
assinatura. Interfere-se, mas néo se rompe o pacto firmado entre a obra e o
outro-implicado, em que 0 objeto erraria em seu processo de significacéo,

sendo as demais participacdes reverberacdes da pesquisa do artista.

52



[21] Fotografia de Ricardo Basbaum, retirada do NBP do Masc, Disponivel:

<http://www.dobbra.com/terreno.baldio/basbaum/nbp_floripa.htm> . Acesso: 28/06/2018.

A interferéncia de Basbaum gerou as mais acirradas criticas ao
artistal®, questdes que se desdobram até os dias atuais, uma vez que o ato
de experimentacéo do Coletivo, de estacionar o objeto no museu, como obra
de arte, ndo interferiria no processo de errancia objeto. Como obra de arte, a

obra pode ficar estacionada no museu.

Porém, o que ndo se pode deixar de ressaltar sdo as infinitas
possibilidades de questionamento e significacdo da arte a partir desse gesto,
desestabilizando os conceitos rigidos pré-estabelecidos no processo poético,
quando uma obra se faz a partir do seu processo de negacéo, pelo proprio
artista, que teria, como poeticidade, a capacidade de fazer do comum uma
obra de arte, permitindo que o conceito de arte seja problematizado no proprio

fazer artistico.

10 Embora tenha tido grande repercuss3o no cendrio artistico, a discussdo encontrou-se presente
sobretudo na academia. Entretanto, nota-se uma auséncia de fontes registradas sobre o tema aqui
referido.
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Consideracdes Finais ou contra-assinatura final

Este lancamento do vazio, esta evacuacéo,
contrariando uma atividade identificatéria,
seleta, conquistadora, ndo sao conseguidos
sem sofrimento.

(Jean-Francois Lyotard, A Condigdo Pés-Moderna, 1979).

O presente trabalho teve como proposicdo problematizar alguns
aspectos do projeto em desenvolvimento de Ricardo Basbaum, que tem
como hipétese promover propostas que implicam o corpo em multiplas
dimensbes de inscrigdo, a fim de pensar a independéncia da arte, uma vez
que as Novas Bases para a Personalidade (NBP) ndo girariam mais em
torno de um centro pré-determinado.

Ao pensarmos a problematica do artista Robert Morris, que apos
vender uma de suas obras ao arquiteto Philip Johnson, tenta despojar todo o
valor estético da obra Litanies ao assinar Document, registrando-o em
cartorio, um documento a fim de anular a obra como obra, e que o vende ao
mesmo arquiteto que havia comprado o Litanies, e que ndo havia cumprido o
compromisso financeiro para com o artista, sendo esta a justificativa para o
despojamento utilizado por Morris. Obras que foram doadas por Johnson ao
MoMA, tendo o estético das obras institucionalizando, fogindo ao controle do

“pai”, o artista.

J4 o NBP, ao ser retirado do MASC por Ricardo Basbaum, a
intromissdo no processo de doacdo por parte do Vaca Amarela, legitima a
contra-assinatura da obra. A nosso ver, o artista, ao resgatar o0 objeto,
anulando o ato de doacéo do Coletivo, interfere no processo ao retirar o NBP
da instituicdo, colocando-o novamente em circulacdo, porém, Basbaum, ao

anular a doacao, neste mesmo gesto, caduca o projeto errante do NBP.

Numa situagdo inversa a de Morris, Basbaum retira do museu o
objeto. Mesmo inversas, as situagcdes em que as obras foram

submetidas, em ambos o0s casos, 0 espaco institucional configurou-se
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fundamental no processo de legitimacdo dos valores estéticos das obras

como obras de arte.

O que h4d é a promessa de uma lingua e de uma identidade
prometendo o que se dispersa e sobrevive. Pois, € a partir do gesto do outro
que o significado se d4. Somente a partir da contra-assinatura do outro-
participativo que a singularidade se mostra. O NBP sobre-vive, para além do
“pai”. A distin(o)errancia na obra de Basbaum se d4 mediante um ato de
apresentacdo, ndo mais de representacdo da intencdo do artista. O objeto
ndo esta reduzido a uma verdade Unica, a uma significacdo absoluta, pré-

estabelecida.

A obra cabe reinventar o futuro, reiventando a invencéo. Reinventara
a invencao seria reconhecer nela a diferenca existente entre programavel ou
calculavel. Reiventar a invencédo € repensar o futuro como sendo da ordem
do porvir; um devir-obra; do campo do acontecimento, do desconhecido, do

gue nédo se pode prever ou antecipar.

*kk

Faz-se a travessia, por hora, delimitada, posto que é preciso chegar
a outra margem. Negocia-se um pacto, e errando no deserto, nessa areia
movente, erra-se nesse deserto basbauniano. E preciso aqui fixar o infixavel.

Apresentar o inapresentavel. Dizer o indizivel.

Este trabalho, requisito para conclusdo do curso de Teoria, Critica e
Historia da Arte, ao propor um girar em torno do pensamento de Ricardo
Basbaum, enveredou por caminhos complexos mas ndo menos expressivos
e poéticos. E tentando aqui fazer falar a experiéncia da obra com a inscricéo
do corpo, aqui me inscrevo, do ponto da minha experiéncia, em primeiro,
universitaria, em segundo, como pesquisador que me torno, como, também,
corpo-espectador-presente que tentou muito mais do que ler uma teoria,
navegar pelo mar das possibilidades, nhum empreendimento pessoal e,

portanto, singular.

Aqui, inscrevo-me. Inscrito e escrito.
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Talvez o0 que mais tenha aprendido neste trabalho seja que o trabalho
sobre a arte pede de n6s uma tomada de decisdo; visao que € impossivel
fixar, mas que € preciso ex-perienciar... Que a arte resiste a nés, para além

de noés...
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Anexos

1. Convite: “Vocé quer participar de uma experiéncia artistica?

VOCE

(individuo, grupo ou coletivo)

gostaria de participar de
uma experiéncia artistica?

aceitaria levar para casa o objeto
mostrado nesta fotografia?

;go pintado 80x 125x 18 cm

Isto é parte do projeto
NBP
Novas Bases para a Personalidade

que envolve idéias de participagéo e transformagéo
http://www.nbp.pro.br

uma investigagdo acerca do envolvimento do outro
como participante em um conjunto de protocolos indicativos dos
efeitos, condigbes e possibilidades da arte contemporanea

[22] Convite “Vocé gostaria de participar de uma experiencia artistica?” de Ricardo
Basbaum, 2008. Disponivel em:
<www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27159/tde-11052009-
150004/.../5064856.pdf>. Acessado em 26/06/2018

60


http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27159/tde-11052009-150004/.../5064856.pdf
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27159/tde-11052009-150004/.../5064856.pdf

Vocé esta convidado(a) a colaborar com

Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?

Basta aceitar utilizar, por um certo periodo, o objeto mostrado
acima, para a realizacao de experiéncias.

Ele pode ser usado de diferentes modos e vocé pode fazer qualquer
coisa com ele: use-o como quiser, da maneira que achar melhor.

O objeto carrega alguns conceitos e eu gostaria que vocé também os
utilizasse. Apesar de invisiveis, eles sdo manipulaveis através do uso
do objeto.

As experiéncias que voceé realizar tornam visiveis redes e estruturas de
mediacao, indicando a producéo de diversos tipos de relagdes e dados
sensoriais: 0s conjuntos de linhas e diagramas, trazidos ao primeiro
plano a partir de sua utilizacdo, séo mais importantes que o objeto.

Vocé documentara as experiéncias através de texto, fotografia,
video, som, objeto, etc, da maneira que achar mais adequada.

Envie e edite os registros diretamente em www.nbp.pro.br
Suas experiéncias, junto daquelas realizadas por todos os partici-
pantes, estardo disponiveis ao publico.

[23] Convite “Vocé gostaria de participar de uma experiencia artistica?”, Ricardo Basbaum,
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O objeto utilizado em Vocé gostaria de participar de uma experiéncia
artistica? tem sua forma estabelecida de acordo com a forma especifica
NBP, desenhada para ser facilmente memorizavel:

O

Ao experienciar qualquer trabalho da série NBP, vocé, ela ou ele saem com
NBP e sua forma especifica em seu corpo — uma modalidade de meméria
implantada ou artificial, como resultado de uma estratégia de contaminag&o
sensorial subliminar.

NBP é um projeto em desenvolvimento continuo,
iniciado em 1990, que conecta estratégias comunicacionais,
arte contemporanea e perspectivas discursivas transdisciplinares.

NBP engloba a producdo de imagens e conceitos, com o
propdsito de envolvé-lo(a) em um processo artistico.

NBP e sua forma especifica séo incorporados através da
repeticao e interagao.

*vocé hibridiza com o objeto de arte

* vocé ativa os conceitos, produzindo outros, mais novos

Participando ativamente de uma experiéncia artistica
vocé pode transformar-se.

NBP e sua forma especifica querem conduzi-lo(a) para um
outro tipo de espaco, aquele que é produzido através do
movimento.

[24] Convite “Vocé gostaria de participar de uma experiéncia artistica?”, Ricardo Basbaum,
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participantes [1994-2009]:

Hogan Antia, SIM OU ZERO, Marcia Prezotti, Mara Perpétua, Rosana
Paste, Dudu Candelot, Carlos Henrique dos Santos, Jacqueline de
Azevedo Martins, Carlos Pontual, Brigida Baltar, A95, Grupo de
Pesquisa Corpos Informaticos, Ralph Gehre, Santiago Canizares,
Armando Coelho e Orlando Lemos, Enauro de Castro, Paulo Veiga
Jordao, Divino Sobral, Tulio Tavares, Luciana Costa, Carla
Zaccagnini, Anabela Santos, Marta Neves, Adriana Le&o, Wilson
Restinho, Jorge Menna Barreto, Fabiana Rossarola, Cristina Ribas,
Cristiano Lenhardt, Patricia Francisco, Elaine Tedesco, vaca amarela,
Katia Bordinhao, Yiftah Pelled, Regina Melim, José Kinceler, Cassio
Ferraz, Adriana Barreto, Kinder-und Jugendnetzwerk, Hand in Hand,
Cultural Center Schlachthof, Dirk Schwarze, Offene Schule Waldau,
Andrea Gerhardt, ?, Deborah Bruel, DEARTES - UFPR, Christian
Kopetzki, FO/GO lab, Alan Dunn, Casa das Artes da Mangueira,
Debora Santiago, Teresa Riccardi, MAC-Dragao do Mar, Laboratorio
060, Paulina Varas, Diego de Los Campos, Karina Forst, Jardim
Miriam Arte Clube, Zukymavoy, Joze Barsi, Kurt U. Heldmann,
Christine and Axel Knlippel, Hospiz Kassel, Kan-si, Casa das Artes de
Vila Isabel, AIDS-Hilfe Kassel, magazine in situ, Atac Sezer, Betania
Silveira, Hans Moritz, Inst. for Contemporary Art / Dept. Architecture /
TU Graz, Cecilia Bedé, Polonca Lovsin, Claudia Washington, Everton
Almeida e Roberta Benevit, Stephanie Nannen, Goto (e/ou), Dominio
de Intercambio, Andrea Zierler, Mehtap Baydu, Grete-Unrein-Schule,
Simone Barreto, Meiko Velez, Sebastian Hartmann, Adelaida Lelonek,
Peter Wittke, Gabriela Schweigler, Maik Frommberg, Marina Stefan,
Colégio dos Pescadores, Kunstleistungskurs Dom- und
Lornsenschule, Julia Ziegenbein e Wanja Scholz, Nikolaus Meixner
and hungry_body, WBG UNION e.G, Claudete Castro, TrAIN -
Transnational Art Identity and Nation, Silvia Litardi, Acdes e Reacgdes,
Jaes Caicedo, Maria Helena Scaglia, Peter Kroeger Claussen, Mara
Pereira, Marian Tang, proyecto texere, Sybren Renema, Helena
Badia, Lina and Ada, LAC - Laboratério de Actividades Criativas,
Gang do Porto, Politicas do Sensivel no Corpo Docente, Nova
Cultura - Centro Hospitalar Psiquiatrico de Lisboa, Hugo Perucci,
Goncalo Fonseca, ...

Obrigado pela sua colaboragao!
Ricardo Basbaum

nbp@nbp.pro.br
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