(a1 XKUBAA

Carea CumoHosuh Angpupesuh

NEP®OPMAHC KAO
YYAH KOMYHUKALIMIJE

yBopa

ocTynak fedrHucarba nepdopMaTVBHOCTY apXUTEKTYpe Ca acrnekTa CTy-

Iunja nssohema (performance studies), 3acHuBa ce Ha objalurbaBatby OCTBA-

peHUX penauuja, NpuKasusata UXOBOT MOPEKNA, Kao 1 Moryhux obnvka
FMXOBUX MHTepRpeTayuja. NMonasehu og Tora fa nepPopPMaTUBHOCT Y OMNLWITEM CMU-
cny obyxBaTa KOHLeNTyasiHy U ONepaTUBHY PeasiHOCT, HEOMXOAHO je NCTPAXUTU Ha-
YrHe Kojuma nepgopmaHc (Kao O1xeB1OpPanHO-NPOCTOPHO-BPEMEHCKM forahaj) yTu-
ye Ha TyMauere NpocTopa TePMM1HMIMA KOjy ONKCYjy penauuje a He GurypanHocTu.

NneHtudrkaumja neppopMaTrBHOCTY apXUTEKTYPE Y aKTyelIHUM TEOPUjCKUM U
CTPYYHUM pacrnpaBaMa NPOM3BOAM CIIOKEHY KaTeropusauujy Koja ce Moxe CBecTu
Ha HEKONMKO KibyuyHux oppehera. Ty cnaga neppopMaHc y apxutekTypu (06jektu
HamerbeHW Pa3NnYUTUM 06NKLMMa jaBHOT N3BOHEHa), APXMTEKTOHCKM NepdopMaHc,
nepdopmaTuBHa - UHTEPAKTUBHA APXMTEKTYPA, UTA.

Kapa roBopumo o neppopmatmBHOCTU apXMTEKTYpe U3 nosuumje cmyouja us-
g8oherba NMPYIMEHEHUX HA APXUTEKTYPY, PasfMuniTo Of MPETXOAHO HaBedeHUX Ka-
Teropuja, Nosbe UCTPAXKMBatba je YCMEPEHO HA apXUTEKTYPY Y KOHTEKCTY MpoCTop-
HO-BpPeMEHCKUX CUTyauuja, NoHawamwa, UHTepakuuja nan penauuja, Koju ce mory
rnocmMaTpaTé U TEOPETN30BaTh Kao nepgopmaHc. IHcTpymeHTanusauumjom nepdop-
MaHCa HacTaje MeTOLOJIOWKM NOCTYNAK — anapam aHanuse, ugeHtudrkaumje un te-
opeTu3aLmje NPOMEH/BMBOCTU FPaHMLIA YHYTap KOjUX apXMUTEKTypa KOMyHMLMPa Ha
LPYLUTBEHOj 1 KyNTypasHoj nnathopmu.
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ApxuTeKTypy je Ha onwTem nnaHy moryhe nocma-
TPaTV Ca HEeKONMKO PasnnMunTmx acrnekata: 1) UMaHeHT-
HO MpOjeKTaHTCKM (CaBpemMeHa apXMTEKTOHCKa Teo-
pujcka nnatpopma u pedepeHTHO noapydje npakce), 2)
crnosballtba aHanu3a Kyntype npema LekHepy (Richard
Schechner), Tako3BaHa pegekcusHa o0b6jekmugHOCM
Ca CaBpeMeHOM aHTponosorujom porahaja, 3) HauuvH
rnocMaTparba apxuTekType Kao Oozahaja (nocTajamba,
npectajarba) U Kao dgekma (NOCTCTPYKTypanmucTny-
K1 OWCKYPC KOju MpobnemaTnsyje pasnuumTe HauuHe
MaHudecTaumje nepdbopmMaTMBHOCTM Ca acnekTa Mpo-
MEH/bUBOCTUN, edeMepHOCTU, PpparMeHTapHOCTH, pe-
natmsmsma). MpBu of HaBefeHUX WMHCTPyMeHaTa KOH-
cTuTyncarba u n3soherba ApyWTBEHE peajiHoCTh je
NPOjeKTaHTCKN NOCTYMNaK KOHUMNpama 1 peanvsaunje
ApPXUTEKTOHCKMX 3ammncin yHyTap mehyopgHoca ymert-
HOCTU W TeXHUWKe MaTepujanHor nnaHvpama. Acnekr
crosballkbe aHanmMse Kyntype ykasyje Ha nepdopma-
TUBHY (M3BPLUHY, AeNaTHY) CTPYKTYpy gorabaja, pasnu-
unTty of pedepeHuUmjanHe, NpPojeKTaHTCKe CTPYKType
KOMyHMUMparba 3Hayerba. MNocnenmwn HaBefeH, AOMeH
adeKkTa y apxuTekTypu, OGHOCK Ce Ha NPOCTOPHO-Bpe-
MeHcKke porahaje, KOHLUMNMpPaHe 1 peanv3oBaHe U3BaH
rnojpyyja cTBaparba 3aBpLUEHUX Aena Kao objekata. [lo-
rahaj je onpeheH KOHLENTOM ONepaTUBHOCTY Y NMorneay
KOHTMHYyMTETa TOKOBA, eHepruja, pTMOBa NPOMa3HOCTY,
HecTaHKa uUnu npobujarba rpaHuLa.

KoHuenTyanusaunja neppopmaHca ussaH rn3sohau-
KUX YMETHOCTW, Y OKBMpPY CTyauja M3BoDema, uaeH-
TMdUKyje ce Kao 06HOB8/LEHO NOHAWAHE, Yy CMUCTY
HernocTojatba PeanHOCT! Koja NMPeTxXodn Heumjem nc-
KyCTBEHOM [0OXMBJbajy, Beh ce akTMBHO 1M3BOAM 1 CTBa-
pa. Ctyauje n3sohema cyrepuily ga ce 6uno Koju obnuk
CTBapPHOCTU, y OBOM Ciyyajy GU3NUKN, MPOCTOPHN MeaNj
Kao LUTO je apxMTEKTYpa, MOXe NpoyyaBaTu Kao nepgop-
MAHC, OIHOCHO Kao npakca, 0ozahaj, nnn noHawaree.'
MNMomak y Tymauetby nepdopmaHca of YuHA Ka Oejcmae-
Hocmu KynType, 3Haun npeobpakaj apxutekType Kao
06jeKTa y XMBOTHY CUTYyaLujy — peanHu gorahaj.

' Richard Schechner, Performance Studies: An introduction (New York
and London: Routledge, 2003), 3.

128 TEATPOH 182/183 MPONERE/ETO 2018

Monasehu og Tora fa MaTepujann3oBaT Aejy 1 AaTn
joj MaTepujanHOCT? yKasyje Ha iBa pa3nmynTa nocTynka,
nepgopmMamueHo y apxuTeKTOHCKoM feny ynyhyje Ha
KBanuteTe unu ognuke ¢opme, Npoctopa UM YnHa (oe-
noBahba, NMOHaLlaka) Y NPOCTOpY, AOK nepopmamus-
HOCM apXWUTEKTOHCKOr fena obyxBaTa edekTte, CTaba,
crnyJajeBe, Uy cebu caipXXn MeTof KOHCTUTYMCaka HO-
BVX 3HaYetrba. NepdopmaTMBHOCT Ce ofHOCK Ha npoLec
TpaHcdopMaLnje YCBOjeHVX MapagmrmMmu, Kao 1 Ha Mofa-
nuteTe npesohera Npocmopa — yHanpen AaTor 1 CTa-
TUYHOT, y Mecmo — NPUBPEMEHO U NPOMeHIbIKBO. [ep-
$OPMaTMBHOCT He MOCTOjM Kao He3aBKCaH, ayTOHOMHM
eHTUTeT, Beh je HeonxoAHO ofpeauTV penauroHe AnC-
Kypce y oIHOCY Ha OBaj Mojam, Kako 6u ce 6nuke pasy-
Mesie Hberose rnojaBHOCTU 1 BUAOBM akTyenmsayuje.

Y cknagy ca ctaBom fAa nepdopmMaTMBHOCT Huje
Cnosballtby aTprbyT, BER MMMIMLUTHO CBOjCTBO apXu-
TEKType KOoje HacTaje Kpo3 MoHallare 1 genoBame, Ha-
mehe ce 3ak/byyak fa nepdopmMaTUBHOCT apXUTEKTYpe
nomepa TEXULLTE OMaXkarba Ca aPXUTEKTOHCKOr Aena
Kao 00jeKTa, Ha apXUTEKTOHCKO [EN0 Kao apXMTEKTOH-
CKW, YMETHUYKN, APYLUTBEHUN NN er3nCTeHUNjanHn YH.
Y KOHTeKCTy pa3maTparba apxXuTekType Kao jedHe of
HajapTUdULMjeNHMjUX NPaKCU KOje CBAKOAHEBHM XNBOT
npeteapajy y neppopmaHc, nepdopmMaTViBHOCT Ce He
pa3smaTpa HU Kao NOPEKIIO HY Kao pe3ynTaT apXUTEKTOH-
cKkor fena, Beh Kao 0TBOpeHa 1 NPOMEHJbMBA MHCTAHLA
n3mehy KOHUenTa 1 3Hayera Uin CTBapara U n3paxa-
Batba Y OKBUPY Ky/nTypanHe npakce. ApXMTEKTOHCKO
JEeno Tako MOCTaje CJIOKEHA KOHLENTyasHo-00jeKTHa
rojaBa Koja je ogpeheHa noHallakbeM KOPUCHUKA Yy Crie-
UUPMYHOM 1 YOKBUPEHOM MPOCTOPY KyNType.

AHanusa cneunduryHocT penaunje nepdopmaTre-
HOCTU 11 apXMTEKTYpe 0byxBaTa Teopujcku, prno3odcku,
YMETHUUKW, APYLUTBEHN N KYNTYPanHN KOHTEKCT of 60-
MX roviHa NPOLUIOT BeKa Ai0 laHac, Kao 1 TeopeTusauunjy
M apTuKynaumjy 3Hayera OCHOBHMX MOjMOBa Ha Koju-
Ma je 3aCHOBAHO WCTpaxuBare (nepgopmamus /eHr.
performative/, nepgdhopmamusHocm /eHr. performativity/,

’ MaTtepujanusauunja wupeje jecte pocnoBHo onpeameherbe /
oTeJioB/beHe, OOK OaBare MaTelejanHocm He MOpa fAa 6yp.e
MaTepwujaiHo — BuAeTn y : AHa BurtbeBuh, ApxuteKkTypa 1 nejsakHu

Kog: ornep o TpaHcpopmaumju matepujanHor (beorpag: OpuoH ApT
2016).
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usgobere /eHr. performing/, cmyoduje nepgopmaHca/
usgoberva /eHr. performance studies/, usgohauke ymem-
Hocmu /eHr. performing arts/). MocTynak ncTpaxusarba
obyxBaTa cucTemaTusauujy AocCafallitber Teopujckor
OKB/pa U AeduHUCarbe MPOMEHA Y YNO3M U 3HAYEHY
nepdopmaHca — UCTOPUjCKUN 1 KOHLIENTYasHO, Y TaHreH-
uujanHoj obnact aHTpornonoruje, 3BohHauknx npakcu
N apxuTeKkType. Y oOHOCY Ha npennoxeHe Teopujcke
paBHU, NuTarbe nepPopmaTVBHOCTM 1 AedrHKCAHba
METOAONOLKe MpoLeaype npoydyaBara OBOr npobie-
Ma Y apXMTEKTYpy pasmaTtpa ce 13 nosuvuuje Tymayerba
KOHCMPYyUuCaHux [pyLITBEHNX PeanHOCTM (apXmUTeKType)
Koje npuKasyjy NoMak of cLeHorpadcke nNojaBHOCTU JO
npoueca, npeko porahaja n edpekata nsBegeHUx nNpoc-
TOPHUX cuTyaumja. TeOpMjCKM NOMUTOH MNCTPakMBarba
nepbopMaTUBHOCTM 3aCHOBaH je Ha TpaHCAMCUMUNIN-
HapHOj CMHTE3M pPeLEeHTHMX NPUCTYNa y OKBUPY onwiTer
OVCKYP3MBHOI Mosba nepdopMaTVBHOCT 1 CaBpeme-
HUX KOHLIenaTa Teopuje apxuTeKkType.

1. CTYAUJE NEPOOPMAHCA
1.1. TEOPVJCKE OCHOBE MNEPOOPMATUBA

Y ocHOBM onwTer pasMmaTpatrba, ogpehera 1 nosu-
LUMOHMpPara MnojMma neppopmMaTUBHOCTU Yy TEOPUjCKOM
OVCKYpCYy CTyaunja n3soherba, Hanasm ce npobnem nep-
¢opmamusa kao ©¢GuUN030dCKo-je3nyKor mnckasa Koju
BPLIM pagtby WM akTyenusyje porahaj. Teopuja nep-
dbopmaTmBa 1 rOBOPHMX YMHOBA HACTaNa je yHyTap Kpyra
OKCHOPACKUX OPUTAHCKMX aHAaNUTUUKNX ¢urnosoda 40-
UX 1 50-Ux rogrHa NpoLnor Beka, 0GHOCHO ¢punosoduje
cBakopgHeBHor rosopa (Ordinary Language Philosophy),
3anouete ButreHwTajHoBum (Ludwig Wittgenstein) @u-
n030¢ckum ucmpaxusarsuma. lNojam nepgopmamusa
1 nepdopmaTUBHOT 1UCKasa NpBU je aeduHNcao aHanu-
TMukn ¢rno3od LloH JleHrwo OctmH (John Langshaw
Austin) y cepuju npegaBatba ogpxaHux 1955. roguHe,
KacHuje 06jaBrbeHNX Y Ktbu3n Kako Oesosamu peyuma.®
OCTUHOBO UHTEpecoBare 00YXBaTasIOo je KOMyHUKaLUujy

* J. L. Austin, How to Do Things with Words (Boston: Harvard University
Press, 1962).

M3BaH JJOMeHa CamMor rOBOpPa, 3aCHOBaHY Ha NMpemmncu o
MoCTOjakby jacHe pasnvke n3mehy oHoOra LWTo je peueHo
1 OHOra LUTO Ce TVM MCKa3oM MocTuxe y ogpeheHom je-
3UNYKOM WV JPYLUTBEHOM KOHTEKCTY.

Ha nuHujn Kputuke emnmpmsama 1 HeaHraxoBaHoOr
roBopHuka, OCTH HacToju Aa npoHahe, usonyje n fe-
bUHMLWe rCcKase unje ce 3Hauere OCTBapyje HUXOBUM
6VXEBVOPANTHUM YUMHKOM YHYTap KOHKPETHe 11 HOpMU-
paHe gpylwTBeHe cutyaumje. Ysoherem nepdopmaTe-
HUX 1CKa3a (performatives), NOTLUPTaBa HUXOBY Pa3INKY
y OHOCY Ha KOHCTaTuBe (statements) KOju 3Hauere yc-
NOCTaB/bajy OAHOCOM MpemMa YMHEHNYHOj CTBAPHOCTN.
MepdopmaTMBHU UCKa3W He ONUCYjy WAWM NpuKasyjy,
Beh penyjy, Tj. BpLie pagry Kojy umeHyjy (n3Boherem,
n3rosaparbem) 1 3aBrce of ycioBa, GyHKLMje N HaurHa
MCKa3uBarba y cneundUYHOM APYLITBEHOM KOHTEKCTY.
Peun BpLue pagmy, anm He HAYMHOM reHepucara yTUcKa
YHyTap Kpyra ny6nuke, Beh HaUMHOM aKTMBHOCTU Koje
ce ogBujajy nonyT gorahaja, ca cBojum ogrosapajyhnm
KoHceKkBeHLUama. Monasehu of Tora fa ce cBakogHeBHa
KOMYHMKaLMja cacToju 13 genosama 1 04roBopa Ha To
penoBahe, OCTUH cBOja ¢uno3odcka pasmatpara He
3aCHMBa Ha peyeHuUama, Beh Ha M3Bohemwy UCKasza y
BepOanHoj cutyaumju.

MHuumjanHO nocTaB/beHa Teopuja yKasana je Ha
MHOre ciyJyajeBe AecTabunusauuje rpaHuue msmebhy
nepdopmaTnBa 1 KOHCTATBa U HEMOTYRHOCT HIXOBOT
npeuusHor Kateropujckor ogpehetba. Y3 casHame fa
NoCTOje MCKa3n Koju MCTOBPEMEHO MOoCeayjy Kapakrte-
puctrke n nepdopmatriBa 1 KoHcTaTmea, OCTVH ce oa-
nyyyje Ha HOBM NPUCTYN U CBAaKOM MCKa3y AOAerbyje Tpu
OVIMEH3Uje — JIOKYYUJCKU, UTOKYUYUCKU 1 NepsIOKYUYUjCKU
YUH, Ca pa3NMKom n3mMehy jeAHOCTaBHOM MCKa3vBarba
3Hauema, Kopuwhera nckasa ca ogpeheHom cHazom,
N OCTBapuBama peakuuja y nornegy MUCInN Uan geno-
Bama. lNpobnem je parbe ycniorweH yBoherem WHTEH-
LMje Koja je YKIbyueHa y KOHBeHLMje n3Bohema 1 Koja
onpehyje rpaHuLe Teopuje rOBOPHUX YMHOBA YHYyTap
nosba 036usbHe ynompebe UCKA3d y CBAKOOHEBHOM 20-
sopy. CueHa je 3a OcTrHa npumep Heo36usbHO2 roBopa.
MepdopmaTnBHU 1CKa3 je jas08 uiu HUWMABAH KO ra
NCKaxe rnymal, Ha 6VHW, Unn YKONMKO je U3roBOpeH y
necMm NAn MOHOJOrY. Je3nK ce y TakBMM OKOJTHOCTMMA
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He ynompebrbaga 036useHo, 8eh napasumcku y ogHocy
Ha re208y HOpMAsaHy ynompeby, n npunaga LOKTPW-
HU u3bedesocmu jesmka.*

[Be vHuMUnjanHe KpUTMUYKe Nosuuunje y ogHOCY Ha
OcTtuHoBy Teopujy peduHucanm cy Xepbept Mon Mpuc
(Herbert Paul Grice) u Llon Cepn (John Searle). O6a ¢u-
nosoda cy ncTpaxuBarbe ycmepanasa ka 06/1acTMa Ko-
MyHMKaLmje U3BaH JOMeHa camor roBopa, nocebHo Ka
KapakTepy yuMHKa y ogpeheHoM ApyLUTBEHOM KOHTEKC-
Ty. ok je OCTVH Nnpeanarao aHann3y 3Hayerba Kpo3 npu-
3My APYLITBEHMX KOHBEHUW]ja, [prc je 3Hauere ngeHTn-
¢$1KOBaO Ca rOBOPHMKOBOM HamepoMm, cmatpajyhu ga
Ce 3Hauyetbe MPBEHCTBEHO TeMe/bW Ha MCUXOMOLWKNM
ofpefHMLaMa, a He Ha BaXXHOCTU KoHBeHUmje.” Cepn
je HacTojao ma cnoju oBa ABa MpucTyna dbopmuUparbem
onwme meopuje Npema Kojoj 2080pHU YUH Kao jefVHW-
La NMHIBCTUYKE KOMyHUKaluje Huje cumbon, pey, pe-
yeHuUa, Beh npoussodrwa cumbona, peun, peyeHule y
u3goherby 2080pHO2 YUHA.®

Y wnpoj obnactm kputrke OCTUHOBOT Pafa, TeopeTu-
yapwu nonyT Xaka Hdepuge (Jacques Derrida) u LLowaHe
®enmaH (Shoshana Felman), nctuuy cnoxeHoct u pagu-
KaIHOCT HeroBOr nucara M yKasyjy Ha 3HayajHe VM-
nnunkauuje erosrx geduHuumja nepPpopmaTMBHOCTA y
€TUYKOM W MONUTUYKOM ANCKYpCy. Pasnor Beoma 3a-
CTYM/beHOT OrpaHNYeHOor U PUrMAHOT TyMmayera TakBMX
UMNAnKauuja Hajuewhe ce npoHanasv y AvjanowKum
pacnpaBama [depuge n Cepna Koje NO3UUNOHUPajY pe-
uenuujy OCTMHOBOT paga y obnacT KibKeBHe Teopuje
n Teopuje kKyntype. Obe nosuunje octane cy 6e3 npu-
3Hama o ycnexy y nornegy fedbuHncarba KOH3UCTEHT-
HOF KPUTMYKOr Tena Koje 61 06yxBaTuiO LieNoKynaH
OcTrHoB gonpuHoc. AMepuikmn ¢punosod Crennu Kasen
(Stanley Cavell) HaBogu pa je ,OcTuHOB Punosodcku
rnac TEWKO NPOLEHNTN 1 NCTOBPEMEHO Ba)KHO UyTu y

* Austin, How to Do Things with Words, 32.

> Paul Grice, Studies in the Way of Words (Harvard University Press,
Cambridge Massachussets), 220.

° John Searle, Speech Acts: An Essay in the Philosophy of Language
(Cambridge: Cambridge University Press. 1969), 16.
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CBOjOj paznuuutocTu.”’

Yka3yjyhv Ha ceMaHTUuKy cimyHocT mehycobHo
6/IMCKMX MOjMOBA Kao LITO Cy nepghopmamus n nepgop-
mamusHocm, TeaTponor Puuappg LLekHep oBe nojmose
pa3smaTpa y LUMPOKOM AUCKYPCY MOjaB/bUBaHba, ynoTpe-
6e 1 3Hauyerba, Yy UHTEPAUCLMMIVHAPHMM ObnacTimMa
n3yvyaBarba 1y CBAKOAHEBHOM XMBOTY. Ynyhyjyhu Ha eH-
TUTET KOju HMje popmanHo nepdopmaHc Beh rcnosbasa
HEroBe OAJIMKE, NephoOpMamue y yxem CMUCTy fenyje
n nokpehe Heky pagmwy (06ehame, 1OroBop), AOK Y WK-
pem cMuciy Moxke 6UTK naeja Koja npetxoau 1 nokpehe
moryhHocT n3sohemna pagtbe nnu gorahaja.

WNctpaxnBarbe neppopmMaTMBHOCTU TOBOPHUX Yu-
HOBa, Tj. HAUYMHA Ha Koju ce NepdOPMATUBHOCT Of JINHT-
BMCTMYKOr MoOjMa TpaHchopmuLie U MnpumMmetbyje Kao
nojam 6uTaH 3a cBako u3Bohere, BpeMeHOM ce yobnu-
Unno Yy jeaHy Of KibyUHUX Teopuja y CBETY CaBpPEMEHMX
n3Bohaukmx ymeTHOCTW.® BaxkHO je HarmacuTu fa ce y
OCHOBWU TeopUje rOBOPHUX YMHOBA, NPBEHCTBEHO OCTU-
HOBOT Nojma nepdopmaTnBa, Hanasu jbyAcKa KOMYHKa-
LMjcKa 1 CBaKOAHEBHA NHTepaKLUMjcKa NpaKkca 1 4ejcTso,
rae KoHuenT neppopMaTUBHON MCKa3a KOHCTUTyULle
camy aKTUBHOCT. [nTatbe neppopmaTrBa je y TOM CMu-
CJly NOCTasio BEOMa BaXKHO Ha TpajekTopuju nepdopma-
TUBHUX MPAKCU OKYM/bEHUX OKO CTyAuja ussobhera jep
,FOBOPHU UNHOBY jeJHOCTaBHO He pedrnekTyjy cBeT, Beh
ce roBOPOM MOXe HanpaBuTu cBeT.'® [JeCKpUnTMBHO
pedeprpatbe Ha peanHoOCT y nopehery ca KpeaTMBHUM
noTeHUMjanomM 13Bohema YrHa y CTBAPHOCTY, MOXe ce
nocmaTtpaTtu ynopeo ca KapTe3njaHCkoM upgejom o an-
COJlYyTHOM U MEpPJ/bUBOM MPOCTOPY, Hacmpam MpocTopa
Kao NpOMeHJbUBE CHTyaLuje OTBOPeHe 3a MoryhHOCTU.
Tume ce mMoXe pedpuHMCaTV MonasuwTe OBOr UCTPa-

7 Stanley Cavell, A Pitch of Philosophy: Autobiographical Exercises
(Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1994), 61.

8 Schechner, Performance Studies, 139.

° Andrew Parker, Eve Kosofsky Sedgwick, "Introduction: Performativ-
ity and Performance," in Performativity and Performance, ed. Andrew
Parker et al. (New York: Routledge, 1995), 1-19.

19 Shannon Jackson, Professing Performance: Theatre in the Academy
from Philology to Performativity (Cambridge: Cambridge University
Press 2004).
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XVBatba, rae GoKyC Huje Ha 13Befdbm unv n3BohHauknm
yMeTHOCTMMaA yoniuTte, Beh Ha n3Boherwy Kao gpyluTBe-
HOM UMHY KOMYHMKauWje, naAeHTUUKOBAHOM TePMUHN-
Ma apXuUTEKType.

1.2. CTYOMIE N3BORHEHA U
MPOBJIEM NMEPOOPMATVBA

Cryavje n3Bohera ce y 06nactm ymeTHOCTU 1 KyJ-
Type nojasbyjy 60-ux n 70-mx rogmMHa npowsnor Beka,
LllekHepoBom dopmynaLmjom — uzgedbeHe akmugHocmMu
yogeka (performance activities of man) y ecejy lMpucmy-
nu meopuju/kpumuyu (1966), a npBa cucTemaTtmsauuja
y dopmu opurrHanHe Teopuje y T0j obnactu je Teopuja
nepgpopmatrca (1977). Cryanje m3BohHerwa npobnema-
TU3Yjy 1 NPOLINPYjy OCHOBHO 3Hayere rnojma nepdop-
MaTUB Y MPaKTUYHO-VHTEPBEHTHOM W AUCKYP3VBHOM,
UHTepTeKcTyanHoM cmucny.' Y HajpaHujem nepuopy
Be3yjy Ce 3a COLMONOLKY 1 aHTPOMOMOLKY MpakKcy yc-
MepeHy Ha MnpoyyaBare APYLUTBEHOr XMBOTa npema
aHanornjn ca CLEHCKMM MNn TeaTapCKUM npeacTaBama.
LlekHep 3aTum pas3Buja NPOrpamcky WMHTepAuCUUNIn-
HapHOCT KOoja ce 3acHMBasna Ha $opManHoj pa3MeHm Ha-
YUYHUX MeTofa n3mehy TeaTponoruvje n aHTponosnoruje, y
OKBUPY WMPUX TEHAEHLMja pa3yMeBatba SbyACKOT NMOHa-
Wakba Y CIIOXKEHNM OKOJIHOCTVIMA CaBpPeMeHOor cBeTa.'?
C 063upom Ha To fa cTyauje n3Bohera He Tymaye camo
paatby nnu nssobhere Hekor gena, Beh uutas npouec
CTBapama, Kao U Herosy peLienuujy, apxXutekTypa Moxe
6UTV NpeaMeT HeHe aHanM3e camo YKONMKO je carne-
[laHa Kao n3Bohere, ojHOCHO Kao dozahaj nnun obnuk
YMETHUYKOT 1 ApYror (4pyLTBEHOT, ersucTeHuujanHor,
6UXEBUOPAITHOT) U3PaXKaBakba.

Ounosodcko-jeanukn nojam nepgopmamusa, Ha-
KOH 80-Mx rogrvHa npowWsnor Beka Y OKBMPY CTyauja
n3Bohera, NnocTaje OTBOPEH MONWUIOH TymMauyena pas-
nMUnTMX 13BOHAUYKUX MPAKCU Koje ce pa3maTtpajy Kao
" Misko Suvakovi¢, Diskurzivna analiza: Prestupi i/ili pristupi ,dis-

kurzivne analize” filozofiji, poetici, estetici, teoriji i studijama umetnosti
i kulture (Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu, 2006), 269.

12 Ri¢ard Sekner, Ka Postmodernom pozoristu: Izmedu antropologije i
pozorista, prevod Aleksandra Jovicevi¢ i lvana Vuji¢ (Beograd: FDU,
Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 1992), 175.

nepdopmaTuBHe ca acrnekTa peasHoOr yuMHKa Ha nyo6-
nuky. Ctyguje ussoherba 06yxBaTajy LUMPOKM PACMOH
npouyeca yMemHu4yko2 cmeapdrbd N aHanuse pasnnyu-
TUX OONUKa YMETHWYKOr 1 JpYror r3pa)aBarba Koju
NnocTajy CroXeHn 6uxeBUOpPanHM YMHOBW Y ApYyLUTBe-
HOM KOHTeKCTy. JJemamepujanu3zayuja npegmerta ymet-
HOCTU 1 NpubnmxKaBatbe ycsiosuma ussohera, ynyhyjy
Ha Mpesnias ca roToBOr yMETHUYKOr fiefla Ha OTBOPEHe,
CBaKofHeBHe cuTyaumje. Kako TeopeTnyap ymMeTHOCTU
Mwuwko LlyBakoBuh HaBoAwW, UCTMHA YMETHMYKOT Aena
Huje y Herosoj popmu, Tpary M3pasa uim HaumHy npu-
KasvBarba CTBapHOr Unu GUKLMOHANIHOT CBETa, HEro y
YUHY YMETHUKA KOju MeHba U NpenmeHyje cTatyc npega-
MeTa U3 BaHYMETHWUYKOT Yy YMETHUUKWL.” YuTarbe ymet-
HMYKOTr fena Kao neppopmaTtimBa jecte METOf HEroBor
TymMauyera Kao KOHCTUTYeHTa CTBAPHOCTW, jep YMETHUK
He 06nMKyje NpeaMeT Hero paguv Ha KOHBEHLMjama, yC-
NOBMMa, KOHTEKCTUMaA, dyHKUMjama yTUNUTapHor wnu
HeyTUIUTAaPHOT NOHallakba 1 fenoBatba.

JepvgnHa uHTepBeHUuja y obnactu Teopuje nep-
dopmaTtuma Tokom 80-rx 1 90-Ux roguHa nocTaje jefHa
oL UeHTpanHuWx Teopujckmx nnatdopmm m3Bohaukmx
ymeTHoCTV 1 nepdopmaHca. M3 nosuumje kputmke Oc-
TVHOBOT TyMayera nepdopMaTMBHOCTY UCKa3a, fdepw-
[la youaBa HEKOJIMKO KibyuHux ofpehera y Koje cnagajy
momanumem cumyayuje, noumarbe KOMyHUKayuje Kao
cmeapara egekma, aymopegpepeHyujaaHocm nep-
opmamusa n Haounaxere oNo3uyuje UCMUHA / JIaX.
Hbuma je OcTH OoCNoOpMO KOHUENT KOMyHUKauuvje Kao
HeTaKHYTOr M YMCTOT AIMHIBUCTUYKOT UAN cMbonny-
KOr mpoLeca, jep KOMyHMKauuja BuUlle Huje TpaHcdhep
CeMaHTUYKOr CajpXaja OpWjeHTUCaH npema WUCTUHW.
OCTVHOB TOTa/HN KOHTEKCT ummnanumpa moryhHocTt
HeroBe KOHTPONe WM Herose AeTepPMUHMCAHOCTH, a
TUMe 1 KOHTPOJy 3Hauema. [Mpema [Jepunan, TakaB KOH-
TEKCT Huje ancoflyTHO OApPeAuB HN Yy CBAaKOAHEBHO] HU
Yy YMETHMYKOj CUTYyauuju, jep UCKa3 Hocn y cebu pagu-
KanHV NpeKnf ca KOHTEKCTOM (MHTEHLMjOM rOBOPHMKaA)
1 Moxe ce 13Byhu 13 03HAUNTE/bCKOT NaHLa Kome npu-

'3 INwaHoBO Npornallere CBaKOAHEBHOT NpeaMeTa yMETHUYKUM fe-
nom jecte neppopmMaTUBHN YMH, Ca NOCIEANLIOM NPOMeHe UHCMU-
myyuoHanHoz cmamyca npedmema. Misko Suvakovi¢, Pojmovnik
teorije umetnosti (Beograd: Orionart, 2011), 531.
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naja a fja Tume He n3rybu cnocobHocT caonwmasarea.'
Ykasyjyhu Ha napagokc OCTMHOBYKX aprymeHaTa Koju ca
jenHe cTpaHe MMNAMLMPaAjy ofCYCTBO nepdpopmaTrBa y
TeaTpy, a ca gpyre ga je 3a nepdpopmaTtuB KOHCTUTYTUB-
Ha FberoBa umepabdusIHOCM, VHTEPBEHTHVIM KapaKTePOM
LOEKOHCTPYKumje [leprpa pa3maTtpa nepdopmatvs u y
BaHYMETHMNYKMM OONMLMMa KOMyHMKauumje. AKO Cy nTe-
PabuNHOCT U LUTATHOCT HajANPEKTHUje KOHCTUTYTUBHE
onpepHuLe 3a neppopmatue y Teatpy, lepuga nocra-
B/ba MHBEP3HO NuTarbe: a N je nepdopmatms y obmy-
HOM roBOPY YMNpaBo N3BefeH 13 yMETHUYKOT nepdopma-
TmBa."” MNpumeHa JepranHuX Te3a Ha oniuTe CaBpeMeHo
CxBaTatbe CTAaTyca YMeTHMYKe u3Benbe y heHOM ymeT-
HUYKOM U JPYLUITBEHOM KOHTEKCTY, Cyrepuile Aa je Mmo-
ryhe rosoputn o n3Bohewy Kao 036ubHOM n3Beabe-
HOM nep¢dopmaTUBY, a fa KOHTEKCT U3MUYE 3HAYEHCKO]
(npep)ogpeheHoctn. 3ajegHo ca [epupom, LlowaHa
MenmaH pa3maTtpa TeOpujy roBOPHUX YMHOBA Ca acre-
KTa Hermpara 1y AeKOHCTPYKUMje MOKyLaja npeums-
Hor ogpehetba rpaHuLe n3mehy peanHux n puKLmMoHan-
HUX ncKa3a.'® MNpobnem nepdopmaTnBa, pasmaTpaH n3
oBe Mno3uuuje, Npunaga KoOHTeKcTy nephopmMaTMBHOCTY
y OMEHY TeopeTr3aluja APaMCKOr TEKCTa, rae je duk-
LMOHaNHa cMTyauuja y3eTa Kao CTBapHOCT, U3BefieHa 13
peanHNX — CBaKOAHEBHNX U GUKLNOHANHUX — APAMCKIMX
cuTyaumja.

3Hayvaj nepdopmaTmBa y CBaKOAHEBHUM CUTYaLMja-
Ma aHanusmpa u Teopetuyapka Llyant Batnep (Judith
Butler), pa3maTparbem KOHBEHLMOHANIHOCTM  Mep-
dopmatBa U npumeHom nepdopmatuBa Ha Teopujy
naeHtTuTeTa. MmMnamuutHy Kputnky OCTUMHOBOr Moge-
na nepdopmatrBa y nornesy camopegpepeHmHocmu u
KOHCMuUMyucarba peasaHoCcmu, 3acCH/MBa Ha Te3n Ja He
noctoju n3sohau npe m3Benbe, Beh je cama n3Bepba
nepdopmatusHa jep npoussogu cybjekart. /13 nosnymje
LPaMCKOT UMM TeaTapCKOr 3Hauera YuHa (act), Teopujy

1« Zak Derida, ,Potpis, dogadaj, kontekst, Delo, god. XXX, br. 6 (1984):
18.

'* Jacques Derrida, ,Performative Powerlessness — A Response to
Simon Critchley,” trans. J. Ingram, Constellations 7 (2000): 467, Parker
and Kosofsky Sedgwick, Performativity and Performance, 4.

'® Shoshana Felman, The Literary Speech Act (Ithaca, NY: Cornell Univer-
sity Press, 1983)
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nAeHTUTETa pasBuja Ha pasymeBamy YYUHKA Kao pumy-
a/1u308aHoe, jagHo2 nephopmMaxcad, Npu Yemy je cTBap-
HOCT nep¢dopmaTMBHa CamMoO O OHe Mepe A0 Koje je
n3BegeHa. lgeHTuteT y TOM CMUCIY HUje yHyTpallkba,
WHepTHa paBaH KynTypanHe nHcKpunuuje, Beh guckyp-
3UBHU CNoJballikbh edeKaT Koju ce GnyuaHo KOHCTUTY-
uwe y BPeMeHY N CMOJbHOM CBETY, MOHaB/bakeM KOH-
BEHLMOHaNHUX YnHoBa. MepdopmaTtvB ce HMKapa He
3aBplUaBa y MAEHTUTETY O3HauMTe/ba 1 03HayeHor, Beh
ce o6HaBsba y Cepuju FOBOPHYKX YMHOBA 1 Mpe YCrnocTa-
B/batba cybjekTta. [JeduHuncarbe pasnuke namehy nep-
dbopmaHca Kao HaMEPHOT YKHA KOoju M3BOAW CybjeKar, 1
nep$opMaTMBHOCTM KaO KOHBEHLIMOHAJIHE N UTepaTyB-
He MpakKce Koja NPOU3BOAM OHO LWITO UMeHyje,'” ycmepa-
Ba MaKtby Ha MHTEPBEHTHN KapakTep 1 NPOU3BOJHOCT
nepdopmatmea.'®

Y pacnoHy usmehy OcTrHOBe KaTeropuje u3gopHoe
nepdopmatuea u Teopuje neppopmaTtvBa y caBpeme-
HUM CTyAMnjaMa 1 npakcama rnssoherba, n34Bajajy ce ABa
peneBaHTHa nosba AWNCKycCuje, pa3BujeHa oko [epwugn-
HUX MPUHLUMNA AEKOHCTPYKLMje 1 Teopuje MAeHTMTeTa
Llyout batnep. Y okBupy npobnematuauuje nepgop-
mamuea y n3BohaukuM YMETHOCTMMA, Koje Cy KOHLM-
nMpaHe Kao npouepype 3acTynakmba U KOHCTPyMcama
CTBapPHOCTU, NNErMTUMM3Yjy Ce fiBa pa3fimunTa AUCKypca
— TeaTap ca jeHe, 1 TeOpuja FrOBOPHMNX YNHOBA N AEKOH-
CTpyKUuje ca apyre cTpaHe. Monasehwn og Tora ga ce y
n3Bef6y CyouyaBajy YMETHMYKA CTBAPHOCT U CTBAPHOCT
KOHTeKcTa n3Bohema, npobnem nssegbeHor nepdpopma-
TMBa [OAATHO YC/I0XKHAaBa U KOHBEHLIMOHANTHOCT ymeT-
HUYKe UHCTUTYUWje, jep Ce 1 yUYMHAK KOHBeHLUNje MOXe
TyMaunTy Kao nepdopmaTuB.

1.3. U3BBOBEWE N N3BEABA

Y oKBMpY akageMcKor nogpyuyja ctyauja nssohema,
CaBpeMeHe YMEeTHMUYKO-TeOpUujcKe KoHuenuuje us-

17 Judith Butler, Bodies that Matter (New York and London: Routledge,
1993),12.

'8 Judith Butler, ,Burning Acts-Injurious Speech,” in Performativity and
Performance, ed. Andrew Parker, Eve Kosofsky Sedgwick (Routledge.
London, New York, 1995), 198.
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Bohewa (performing), n3sepbe (performance) n wn3-
BONauknx ymeTHocTu (performing arts), cuctemaTuyHo
Cy ce pa3Bujane Tokom70-ux roguHa 20. BeKa. 3Boberbe
Kao OUXeBMOpasHO M3BPLUEHE YMHA 1 MOKa3UBaHe
urrberba, obyxBaTa pasnmunTe 0b6nMKe NoHallakba Koju
ynyRyjy Ha maTtepujanHy npouecyanHocT 6e3 KoHau-
HOr npopaykTa. YnH u3goherba 1 YMH Herose peuyenyuje
OABMjajy Ce Kao peasiHa M MHTEPBEHTHA aKTMBHOCT Yy
BpemMeHy Koje n3Bohauun 1 nybnuka 3ajegHo nposopge y
McTom npocTopy. M3Befnba ce ogHOCK Ha MaTepujanHu
ncxopn nssohema.'"

MNMonasehn op cemaHTMuYKe OCHOBe nepdopmaHca
Kao u3sobhera HEKOT UMHA, Koju 0byxBaTa pasnuuute
u3gohauke npakce y Kyntypu u [pPYLUTBY, HEOMXOOHO
je ykasatu Ha pa3nuky nmehy penpeseHmayujckoz 13-
Bohema (NpuKasrBarba, M1Me3Nca 1 ekcnpecuje) u nep-
¢opmamusHoz n3Bohera. [Mpema KynTyponoLWKMby
AHu ByjaHoBuh, nepdopmaTriBHO r3BOhere He npep-
cTaBsba, Beh npoussodu 3Havyere?® yHyTap pasnnumnTix
0611aCTV TEOPWCKOT, MPAKTUYKOT U YMETHUYKOT 13pa3a.
PagukanHm KoHLenT TeaTapcke gpame Koju ce ornegay
NCTpaXrBatby CyLUTHHE Npobnema ersucteHuuje, 3ajea-
HO Ca aHTPOMNOJIOrjoM, NOCTaBMO je OCHOBY 3a pa3ma-
Tpatbe uzgoherpa y OKBUPY TEOPUjCKUX 1 GUN030¢CKIX
pacnpaea noues op TapHepose (Victor Turner) n lopma-
HoBe (Erving Goffman) aHTpononoruje no MakeH3uje-
Bux (Jon McKenzie) ctyavja nepdopmaHca. Y nutamy je
byHAAMEHTaNHW KOHLENT KOjv NpaByv NOMakK ofj onwTter
CxBaTatba KyNType Kao CTaTnyHe 36rpKe apTedakaTta 0
AVHaMUWYHe MpeXxe penaumja Koju ce CynpoTCTaB/bajy
bUKCHYM CTPYKTYpama, Bpe4HOCTMA UK 3Haueky. U3-
Boheme je, npema LUyBakosuhy, 065K bygckor paod,
KOju KapakTepuuwe Kpaj 20. BeKa, O4HOCHO MOHalLabe
3aCHOBaAHO Ha ynoTpebu, MnpemeluTamy, VIMEHOBakbY,
npucBajamy KynTypanHux 6asa nooamaka.?'

Mopepn KynTypanHor nepdopmaHca ca jacHO o3Haue-
HUM U ApywTBEHO oppeheHum obnuumMma noHalamwa,

19 Suvakovi¢, Pojmovnik teorije umetnosti, 532.

% Ana Vujanovi¢, Razarajuci oznacitelji/e performansa: prilog zasnivan-
ju pozno poststrukturalisticke materijalisticke teorije izvodackih umet-
nosti (Beograd: Studentski kulturni centar, 2004), 150.

2 Misko Suvakovi¢, Epistemologija umetnosti ili O tome kako uéiti ucenje
o umetnosti (Beograd: Orion Art 2008).

YMeTHNYKMN nepdopMaHC je 0bnuk KoHuenTyanmsauuje
YMETHOCTW KOju NpyKa HeNnocpeHn [OXKMBIbaj pedsiHo2
BpeMeHa, NpoCTopa, Tena.?? Y yxxem CMUCITY peun To je
porahaj Koju je oepaHuydeH, o3HayeH nonyT dopmasnHe
npeseHTauuje TeaTpa AN jpame, JOK Ce y WMpem CMU-
CNy OBHOCU Ha yxeaheHe MOMeHTe CBaKOLHEBHOT XKNBO-
Ta KOjU Ce Npeno3Hajy 1 03HayaBajy kao nepdopmaHcu.
Haj3acTyn/beHnjn KoHLuenTyanHu n3pas y ymetHoctun 70-
UX roAnHa, 3a TeopeTnyapky Poysnu lfongbepr (RoselLee
Goldberg) je nepdopmaHc, Kao Mmamepujanusayuja Te-
opuje YMeTHOCTU, dpeHa TeNleCHOT U CybjeKTUBHOT [o-
WBJbaja, N HenocpedHa NpoBepa TeOPUjCKUX NOjMOBa
o npocTopy.” fongbeproBa Hanomue [a je TELWKO YC-
TaHOBUTU TAe Ce KOHLenTyanHa yMeTHOCT 3aBpluaBa a
roe nounke nepdopmaHc. Y KoHLUenTyasHoj yMEeTHOCTH
naeja Moxe 6UTK peanusosBaHa neppopmaHcom, a nep-
bopMaHC KOPUCTY KOHLIENTYaNH je31K Y KOMyHMKaLuju
naeja jep NCTOBPEMeHO MOCTaje NPAkcd N TeOPUjCKor 1
aHANUTUYKOT pafa ymeTHuKa. NepdopmaHc nocroju je-
OVHO Y CafallkbOoCTy, Y3 MPUCYCTBO 1 yyewwhe nybnuke,
a CBaKM MOCTYMaK HEroBOr 4yBaha, AOKYMEHTOBaHba
WA HaKHaHOT NpurKasrBama npovssoan apyre opme
n3pasa.*

MepdopmaHc ce yBek pa3Bujao Ha rpaHULLAMa AUCU-
nnvHa (apxuTekType, TeaTpa, CIMKapCTBa), Kao OTBOpe-
HV Mefnij 1 MHCTPYMEHT Bpurcarba TPaaMLMOHANHUX Ka-
Teropuja Koju 3ameryje popmarnHe, penpeseHTaurioHe
Mozersne u Koju ce ngeHtndrKyje n peanmsyje Kao Mopa-
JINTET NPOU3B0O0HE 3HAHA.>> Y KOHTEKCTY MOCTMOAEPHM-
3Ma, y KOMe Cy TpaguuMoHanHa penauuoHa ogpehetba
ocrnopeHa,*® ngeHTnduKaLmja neppopmaHca je nocebHo
6una 3acTyrn/beHa y MHOrMM 061acTUMa JbyACKOT MOHa-
22 Aleksandra Jovicevi¢, ,Sta je kulturalni a $ta umetni¢ki performans:

od izvodenja u svakodnevnom zivotu do totalne glume’, u Aleksan-

dra Jovicevi¢ i Ana Vujanovi¢, Uvod u studije performansa (Beograd:
Fabrika knjiga, 2007), 29-47.

» RoseLee Goldberg, "Space as Praxis," in Studio International 190/977
(1975): 133.

* Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance (London, New
York: Routledge, 1996), 146-148.

5 Misko Suvakovi¢, Konceptualna umetnost (Beograd: Orion Art, 2012),
688-689.

% Philip Auslander, Performance: Critical Concepts in Literary and
Cultural Studies (London and New York: Routledge, 2003), 6.
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Wakba, of M3BONAUKMX YMETHOCTM [0 aHTpOonosnoruje.
YmecTo nepdopmMaHca Kao KOHTEKCTyasnHo-cneuuduy-
Hor porahaja, mepdopmaTvBHa (genatHa) CTpyKTypa
nepdopmaHca Kao CTBApHOI, AOC/TIOBHOr forahaja, Be-
3aHa je 1 3a NuTara TpaHchopmaLmja NojaBHOCTH, CTa-
Tyca 1 ¢yHKLMja NOHallarba KOPUCHKKA Y apXUTEKTYPMU.
Y Tom cmucnty, nepdopmaHC ce pa3maTpa Kao KOHLenTy-
anHO, KPUTMYKO NPoO6ieMaTM30Batbe U MHTEPBEHUCAHbE
Y MHOFOCTPYKMM XeTepOreHnM OfHOCKMMA apXMTeKType
Kao Haces/beHe N foXMBibeHe. [NuTarbe HauMHa Ha Koju
ce CTaTyC apXUTEKType TpeTnpa, Meka N KOHCTUTYULLE,
peanusyje ce Kpo3 Npakcy n3Bohemwa, Tj. matepujanHy
npouecyanHocT 6e3 KOHAYHOr NPOAYKTa, Ma He roBo-
PUMO O NPETXOLHO] 06jEKTHOj PeanHOCTN apXMTEKTYpPE,
Beh ce OHa aKTMBHO U3BOAM 1 N3HOBA CTBapa.

1.4. WEKHEPOB MOJEJT 3BORHEHA

Mehy HajuCTakHYTUjUM TeopeTUYaprMa gpame Koju
Cy Ce oCnarann Ha PUTYanuCTUYKY LIKOMY aHTPOMNoso-
rnje, nocebHy ynory nmao je Puuapp LlekHep, npaktu-
yap APaMCKKMX eKCrepumeHaTta y OKBUPY HOBE akagemc-
Ke AnCuUnIuHe ctyarja n3sohema. LlekHepos npuctyn
KynTypanHom nepdpopmarcy 80-mx n 90-x rogmHa, Ha
nHMjn TapHepoBe NpumeHe ApaMcKe CTPYKTYpe Ha aH-
TPOMoOJIOWKa UCTPaXknBarba, OTBapa NuTama aHanuse
KyNnType y KOHTeKCTY meampasnu3sayuje, ca n3soherem
Kao YHMBep3anHVM HauMHOM K3pax<aBatrba. Monasehu
of Te3e fa je n3Bohere WUpPOKU cnekmap Ui KoHmu-
HYyM JbyOCKOI NMOHalama 1 Aa He NocCToju jacHa UCTo-
puvjcKa 1 KynTypoJiOLWKa rpaHmLa WTa jecte, a Wwra Huje
nssohetbe, LLlekHep nctnye ga 6uNo Koje NoHallake Koje
je omeheHo, NpeacTaB/bEHO, HarnalweHo UNN NCNosbe-
HO Kao TaKBO jecTe m3Bohere.?”” Y Be3u ¢ TMM a CBako
OPYWTBEHO TMOHallatbe MoXe OMTM MocMaTpaHo Kao
nepdopmaHc, a ga cy camo ogpehern obnmum gpywTee-
HUX un3Bohera nepdopmaHcK y MHCTUTYLMOHANHOM
cmucny, ykasyje ce pasnuvka nsmeby nepdopmaHca kao
cBecHor r3Bohera unm rinyme, u nepbopmaHca Koju je
n3BefeH HeCBeCHO 1 6e3 Hamepe Aa TakBO MOHallahe

’ Schechner, Performance Studies, 5.
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6yne neppopmaHc.?®

Kao nocnegmua meToponowKor npenacka ca nosu-
TUBWUCTUYKOT Ha KOHCTPYKTUBUCTUYKM NPUCTYN Y OKBU-
py cTyauja n3sohera, nepdopmaHc je MoCTao CBEOOYX-
BaTHa KaTeropmja Koja npesasunasn yMeTHOCT 1 Koja ce
O[HOCM Ha pasnunuute n3Bohauke npakce y ymeTHOCTU,
Kyntypu n gpywtsy. [pema LlekHepy, cBaku fgorabaj,
pagta WaM noHaware mory 6utn ogpehenun ,kao”
nepdopmaHc, HaBogehn npefHOCTM OBe KaTeropuje
Koja CTBapHOCT TyMauu Kao CTalHO MPOMEH/bYB, He3a-
BpLeHn npouec. OBaKBO NpoyvaBarbe KynTypanHux u
OpyLWTBeHNX aorahaja kao nepghopmarca,” Boan Ka viH-
CTpyMeHTanu3auuju nosuumje ,uHmep/yHymap” kojom
ce porabajyu npeucnuTyjy U KpUTUYKU carnenasajy y
aKTyesIHOM KyNnTypanHOM KOHTEKCTY HMWXOBOI pa3Boja,
KOHTpOJsie, nocsemua u BpeaHoCTH ncxopa.

Ako nepdopmaHc Huje camo forahaj y jacHo ogpehe-
HOM CLIeHCKOM npocTopy, Beh 1 yMTaB HU3 MCKyCTaBa
KOja OKpPYXXyjy MecTo 1 Tpajarbe m3Benbe, eBUAEHTHO
je HenocTojarbe curypHe u jacHe pasnuke usmehy ms-
Bohetba 1 peanHoCT! u3BaH wera.>’ TepMnH uzgooumu
Ce Yy TOM KOHTEeKCTY MOXe TyMaumTui Kao 6usatbe (eramc-
TeHUMja), unrberbe (aKTMBHOCT), NMOKa3MBakbe YMhena
(n3sohetbe) M objallrbaBatbe MOKa3vBatba UUHEHA
(nogpyuje ctyaomja nepdopmaHca).’’ N3sohere pgose-
[EeHO y Be3y ca 06HOBbeHUM/3anaMAeHNM NoHaLWakem
(restored behaviour), 3Hauun ga cBaKa JjbyAcKa pagHba Huje
ypobeHa Beh HayueHa, yBexxbaHa 1 NOHaBIbaHa [0 uiy-
3vje CamopasyMSbUBOCTM W 3amMar/buBarba nopekna m3
KOjer je KOHCTpyncaHa. Y KOHTEKCTY pasnmumTmx obnu-
Ka yyewha nybnuke, LLlekHep uctuye 3Hayaj NpomeHe
y Kojoj u3Bepnba npectaje ga 6yge n3senba v noctaje
OpywTBeHn porabaj. /i3Bohaukm npouec Kao BpemeH-
CKO-MPOCTOPHA CEeKBEHLA, Tj. OUHAMUYHU HAYUH 2eHe-
pucared, u2parea, Noupasared, passujared, NOHABbArA,
cehara, MOXe ce NPUMEHUTN Ha YMETHUUKE Kao 1 Ha
nepdopmaHce CBaKOAHEBHOT XMBOTA.

DokycmpatbeM Ha penauuje jepHakmx cybjekata
% Jovicevi¢, Jovanovi¢, Uvod u studije performansa, 21.

» Schechner, Performance Studies, 38.

0 Richard Schechner, Performance Theory (New York and London:
Routledge, 1988), 72.

3 Schechner, Performance Studies, 12.
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nepdopmaHca (kocybjekama), npeHTMOUKyjy ce ,Kaga
nybnuka ocetn notTpedy Aa yyecTByje u Oyae HeH Jeo...
n ysohetbem nybnuke y nepdopmaHC MOTMNYHO paB-
HoMpaBHO ca m3Bohaumma.>? FbuxoBa 3ajegHUYKA Ka-
paKTepucTuKa je fa CTBapajy UHCMAHyuyy n3Benbe Kao
OPYLUTBEHOT YMHa, Tj. AUpeKTHO ynyhyjy Ha nepgopma-
mueHOCM n3Bebe Ha TakaB HauvMH a ogHoc usmehy
npoyvaBara 1 n3Bohera neppopmaHca MocTaje UH-
mezpanaH.3® JedHO of OCHOBHWX CBOjCTaBa M3Bohera
je UHTePaKTUBHOCT, OAHOCHO CTasiHa NPUNAagHOCT pesa-
YUOHOM KOHmMeKcmy u3mehy oHora Ko Aenio u3Boau, Ko
n3sohetrbe Nepumnupa 1 KOHTeKCTa y Kome ce n3sohere
pewasa.** OCHOBHM KOHCTUYTBHY NpuHuun LLekHepo-
BOI aBaHrapfHoOr TeaTpa je Mmpouec CTBaparba TEKCTa
npeacrtaBe a He HeroBa MHTepnpertaumja, jep ,TekcT
Mopa 6uTK 13BeaeH aa v 610 JOXMBIbEH.”® TexuwTe
je y TpaHchopmaTtvBHOM noTeHUMjany neppopmaHca
Haj n3Bohaumma v Ny6nmKom, 1 eKCneprMeHTHCamY ca
rpaHuuom un3mehy CBAaKOOHEBHOT »KMBOTA M YMETHOC-
™3¢ Tesa xusom je meamap npenasu y xusom je nep-
(hopMaHc N AUPEKTHO yKasyje Ha Mpenasak of cmcTema
penpeseHTauuje Ka fJoMeHy npakce. MNeppopmaHc Tume
3acTyrna ycMepere Ka VMMaHEHTHOM MOCTYMNKY u3sep-
werba, Tj. UHTepBeHUWje. Teopujy nepdopmaHca, ca oBor
acnekTa, obenexune cy jBe TEHAEHUMje: C jeiHE CTPaHe,
WHCKCTVParbe Aa Ce CBaka rpaHuua msmehy xneota u
YMETHOCTV MPOM3BOJbHO MOCTaBIba, @ Ca Apyre CTpaHe,
notpeba 3a feTa/lbHOM aHANIM30M Pa3HOBPCHOCTY MojaB-
HUx obnMKa oBe penauuje.

MNop yTuuajem BU3yenHMX ymMeTHMKa KOju Cy UcTpa-
XKVBanu rpaHnLe YMETHOCT U apXUTEKTYpe Y OKBUPY
aMOMjeHTaNHUX PafoBa, XeneHUHra unu nepdopmaHc
32 Richard Schechner, Environmental Theatre (New York, London: Ap-

plause, 1994), 44.

3 Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A New
Aesthetics, trans. by Saskya Iris Jain (London and New York: Rout-
ledge, 2008), 40.

** Schechner, Performance Studies, 30.

3 Schechner, Ka postmodernom pozoristu, 47; Victor Turner and Ed-
ward Bruner, The Anthropology of Experience (Urbana: University of
lllinois Press, 1986), 7.

% Richard Schechner, Between Theater and Anthropology (Philadelphia:
University of Pennsylvania Press,1985), 304-305; Schechner, Perfor-
mance Theory, 121.

apTa, LLekHep je ekcnepruMeHTNCAO ca HeTpaguUMOHan-
HUM NpocToprMma n3Bohera. Y OKBMpY onluTe aHanmse
HeroBuX paHuX pagoBa N3ABajajy ce UCTpaXxuBama yHy-
Tap ambujeHmasnHoz meampa (environmental theatre)®,
Kao HOBOT HauYMHa AejHOr, Teopujckor, dbunosodckor u
NMPOCTOPHOT NPUCTYMNa TeaTapCKOM MPOCTOpy. AMOMjeH-
TaJlHa MpefcTaBa He 3HauM jegHOCTaBHO U3MELLTarbe
ca npocueHujyma, Beh cy y woj csu esiemeHmu usnu Oe-
J108U KOjU je YuHe npeno3Hamu Kao xueu. CxBaTahe no-
30puLWTa Kao HU3a mpaHcakyuja omoryhaBa TemerbaH
npuctyn penauuvjama nsmehy nssohaua, nybnuvke, ene-
MeHaTa NpefCcTaBe, Kao 1 n3mehy LienokynHe npeactase
n npoctopa.*® BaxHo je uctahu LllekHepoBy npumeHy
cTpaTervja CoOLMONOLIKO-aHTPOMOMOLKO-ETHOMOLKIMX
yrnotpeba TeaTpa, ca Noce6GHOM MakHOM Ka jeIHCTBe-
HOj Teopuju NpepcTaBe Koja 6u 6runa nosesaHa ca me-
opujom noHawarba (npedcmassearba). LlekHep n3Hocu
Te3y 0 HenpekUHYmMoM HU3y meamapckux 36usaready pac-
MOHy of jaBHKX gorahaja, Npeko XeneHnHra u ambujex-
TasfHOr no3opuwTa. [peHeceHa y APYLUTBEHN KOHTEKCT,
CBa OBa 30UBAMA YKa3yjy Ha OHO LUTO je aHTPOMosnor
EpBuHr lodmaH Ha3Bao MpPeEXOM OUeKuBarba U 0baBesa.
Benukn geo ceor Teopumjckor paga LLlekHep je nocseTno
dopmynucary mauaka 0odupa usmvehy aHmponoouwke
U NO30pUWHE MUC/IU, MOCMaTPajyhn rnx Kao Jeo wuper
pa3ymeBatba JbyACKOT MOHaLlahba Y CJIOKEHNM OKOJTHOC-
TUMa CaBpPEMEHOT CBeTa.

LlekHep 3acTyna cTaB fa cBaka AedrHMLMja OrpaHu-
YaBa 1 HerMpa CyLWTUHCKY NpUpoay CTBapu, @ HAPOUUTO
n3Begbe Koja je cKyn npoueaypanHux TpaHchopmauuja
1 06NrKa VHTEPAKTMBHOT NoHawamwa. OaBopu3oBarem
npoueca y Tom nornefy, NpPocTop ce ykasyje Kao oTe-
NoB/bEHE YNHA (aKUWje, pagHbe, NoHallaHa), a YMH Kao
cTBapatbe npoctopa. Capagmwy nsmehy aHTpononoruje
n cTyamja nepbopmaHca BOAUO je M3BaH jeHOCTaBHOT
ogpehera fa je ApyWTBEHN XMBOT nepdopmaTuBaH,
Beh je ymecTo Tora neppopmaHc 1 npegMeT U MeTog 1Uc-
TpakmBama. Ha 0Baj HauMH OCTBapeH je NoOMakK y meTo-

37 Richard Schechner, "On Environmental Design," Educational Theatre
Journal 23, No. 4 (1971): 379.

% Schechner, "On Environmental Design," 89-90; Richard Schechner,
"6 Axioms for Environmental Theatre," The Drama Review: TDR 12,
No. 3, Architecture/Environment (1968): 41-64.
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[OMNOTMj NCTPAXKMBakba OPUjEHTUCAHNX Npema KynTypu
Kao AMHAMWYHOM EHOMEHY, FAe LeHTpanHu npegmeT
NCTPaxrBatba, A0 Tafa 3aHEMAPEH, NOCTaje CBAKOAHEB-
HW XXBOT.

1.5. CTYOWMJE MEPOOPMAHCA 1 U3BORHEHE
MATPAHE TEOPUJCKX MO3NLMIA

MepdopmatnBHU 06PT ce y 06nacTy APYLUTBEHUX U
XYMaHUCTUYKNX HayKa 60-1x rogmHa ngeHtndrkyje kao
napagurmaTckim MoMmak, ca KoHuentom nepdopmaHca
Kao LieHTpasHMM MeCTOM, KOju Ce M3 OKBMpa TeaTpas-
HOCTW NpeMeLlTa Yy XeypucTUYKM NPUHLMN pasymeBama
JbYACKOT MoHalama. MNepdpopmaHc noctaB/beH y paBaH
ca 6Uno KojM KynTypanHuUm aptedakTom MOCTaje VH-
CTPYMeHT aHanu3e n3Bohaukmx yMeTHOCTU Kao ApyLu-
TBEHE NpaKce, 1 061acT KPUTUKe 1 TpaHcpopmaLmje yc-
BOjeHux KoHBeHUWja. CTyauje nssohera HUCY ycMepeHe
Ka ogpehetvy jegHe peduHuumje nepdopmarca, Beh
OTBOPEHOCT 3a MHTeNeKTyanHe yTuuaje pasHnx gncum-
NAnHa yBOAM HOBe HaumHe 1 MOryRHOCTM TyMayera Tor
nojma. KoHuenTyanusaumja nepdopmaHca n nssobhau-
KX YMETHOCTM M3BEAEHA je Y MHOTUM CaBpPEMEHVM Te-
OpUjCcKMM pacrnpaBamMa Kpo3 mehyaejcTBO TeaTapckux n
COLIMONOLKO-aHTPOMOJIOWKKX CTyAuja.

Mehy HajpaHujm TeopeTMyaprMa U npakTnyapuma
caBpeMeHor TeaTpa u3gBajajy ce Jexu lpotoBcku (Jerzy
Grotowsky) n Mutep Bbpyk (Peter Brook) koju otBapajy
mMoryRHOCT Aia nojaM meampasHocm NocTeneHo NocTa-
He MPUMEeH/bMB Ha pa3nimumTe acnekTe nssohera n no-
Hawama. Jexn POTOBCKM CyWTWHY no3opuwiTa Buan
y penauuju nsmehy rnymaua v rneganaua Koja y cBojoj
jeAHOCTaBHOCTU MPOW3BOAN TaKO3BaHO CUPOMAWHO
nosopuwme, AUPEKTHO CYyMNPOTCTaB/bEHO CUHTETUYKOM
CjenvirbaBary Mefvja Y KOHLUENUUjU ToTanHOr Teatpa.®
MonyT lpoTtoBckor, 3a MNMutepa bpyka ussobere Huje
MOZeN NoHallaka Kojum ce penpoaykyjy nogpasymesa-

3 Jerzy Grotowski, Towards a Poor Theatre, ed. Eugenio Barba (New
York: Routledge, 2002), 16, 21. MNpouecom via negativa, rnymal
nocTaje NPO3NpPHY 3HaK, TeNo HecTaje, a NybnvKa carneAaBa camo
HU3 BuArbUBUX nofcTuuaja; Marvin Carlson, "Semiotics and its
Heritage," in Critical Theory and Performance, ed. Janelle G. Reinelt
and Joseph R. Roach (The University of Michigan Press, 2007), 21.
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HU HOPMAaTUBHM obpacuy, Beh akTMBHO aHraXoBakbe y
npasLy muxoBe Kputuke. [lenom The Empty Space yka-
3yje Oa npa3aH NpPoCTop, OTBOPEH 3a MoryhHocTH, Heru-
pa noTpeby NocTojakba apXUTEKTOHCKOT 06jeKTa Npojek-
TOBaHOI Kao TeaTtap, Npu yemy n3Benba ,He MoXe cama
roBOpUTK y CBOjy KOpUCT, BeR YOBEK MOpa M3MaMUTU
HbeH rnac."4

Penauuje namehy TeaTpa Kao TekCTa Hacnpam Teat-
pa kKao onpegmeheHor, matepujanHor gorabaja, rnasHu
je meo mnctpaxuBauke npakce Mapka Qoptrepa (Mark
Fortier).*! MNMpobnem nepdopmaHca y WIMPOKOM pacmno-
Hy n3mehy napateatapckmnx akTUBHOCTU U 0bnmMKa CBa-
KOZHEBHOT Jby[CKOT MOHaLama, Hasoau OopTtujepa Ha
nuTarbe fa N1 ce TeaTapcka PeasHOCT Hajoosbe pasyme
Yy KOHTEKCTY CBAKOAHEBHOI >KUBOTA WM perpe3eHTa-
umjckmx mopena.*? Ha cnnyaH HauvH MapsuH KapncoH
(Marvin Carlson) anckycujy noctaB/ba nsmehy Teatpa
Kao aHra)<oBaHe JpyLUTBEHE MOjaBHOCTU WK, HACynpoT
TOMe, NMONIUTNYKM PAaBHOZYLIHE eCTeTUYKe AienaTHoCT.
MNMocmaTpatbe HOBOT KOHLeNTa neppopmaHca y ofHoCy
Ha TeaTap, pa3nukyje AycnaHgepa (Philip Auslander)
Of, NpeTxogHux ayTopa. AycnaHaep 3acTyna cTaB Aa je-
3UK UMa CBOjy pedepeHLy y CTBAPHOCTY, N3BaH rpaHnLa
caMor je3uKa, nonyT MMMETUYKOT TeaTpa, a nepdopmaHc
ce peanusyje Kpo3 epeKTMBHOCT HaUMHA MOHallaka 1
LEeNnoBahba, a He Kao penpeseHTauunja.*

Y cknagy ca fopmaHOBOM aHaNM30M NpeacTaB/batba
Yy CBAaKOAHEBHOM XMBOTY, TEOPETUYAP U NCTOPUYApP MO-
3opuwTta Majkn Knp6u (Michael Kirby) cmatpa ga umH
rnyme n oOrMYHO MOHaLlakbe HUCY Yy CYNpOTHOCTM, Beh
pasnuuurTe Tauke jeiVHCTBEHOT KOHTUHYYMA. Onucyjyhu
XEMeHVHre Kao HOBE NpOMUW/beHe Nno3opuwHe o6su-

40 Peter Brook, The Empty Space (New York: Touchstone, 1995), 38.

“'Mark Fortier, Theory/Theatre — An Introduction (London and New
York: Routledge, 1997), 6.

* Fortier, Theory/Theatre, 21; Patrice Pavis, "The Interplay Between
Avant-Garde Theatre and Semiology," Performing Arts Journal 15
(1981): 75-85.

# Marvin Carlson, Kazalisne teorije: Povjesni i kriticki pregled teorija
dvadesetog stolje¢a (Zagreb: Hrvatski centar ITI, 1996), 170.

* Philip Auslander, Theory for Performance Studies: A Student’s Guide
(London and New York: Routledge, 2008), 1-3; Auslander, Perfor-
mance: Critical Concepts, 1.
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Ke, Koju passiudume Heslo2uyHe esieMeHme op2aHu3yjy y
pawdnarbeHy cmpykmypy, Knpbu Hactoju ga nctpaxu
TeaTap Kao Yucmo 0es108arse yMd, HarnalaBarem cagp-
Kaja 1 3anocTaB/batbeM UHPHOPpMayujckoe KoHmekcma.*
3Hayeme je y TOM CMUCITy CAMOAOBOJbHO U HE 3aBUCK Of
TeKCTa HUTY Ce YCMOoCTaB/ba Y OAHOCY Ha tbera. Kupbuje-
Ba TeopeTu3auuja TeaTpa je pa3Buia MHTepecoBare
3a yBohetbe enemeHata C/lyYajHOCTW, Y3 3aOKyrn/be-
HOCT OMWTUM WIMPEHEM FpaHuLa ymeTHocTu. NocebaH
NPUCTYN KOjW Ce Be3yje 3a TeXHUKY XerneHuHra, nopeg
Majkna Kupbuwja, paspaguo je Tageyw KaHtop (Tadeusz
Kantor), koju 3axTeBa feno 6e3 0bnrkKa, 6e3 ecTeTUUKmx
BpefHOCTM, 6e3 CaBPLUEHCTBA, eN0 KOoje je CaM >KMBOT,
KOje jeqHOCTaBHO jecTe.

OnwTy Teopujy nepdpopmaHca $opmynmcaHy Kao
KPUTUYKN OLrOBOP YHYTap Npo6ReMCKUX paBHU OBOT
nojma, noctae/ba amepuyky Teopetnyap LloH MakeH-
3u. Y peny HacnoerbeHom Perform or Else,* napagurma
OUCUMNAnHe cTyanja n3Bohera NpomereHa je Tako Aa
1 objekaT M OMCKYpPC MpoyvaBaka Npunagajy UeHTpy
aKTYeNHNX MOMUTUYKMX E€KOHOMCKMX W KyNITypasHuX
okonHocTu. NMpema MakeH3unjeBom oppebhery, nepdop-
MaHC MocCTaje oHmoucmopujcka gopmayuja 3Hara u
Mohu y pa3nnunTum obnacTvMa CaBpeMEHOr ApyLUTBa.
CranHa naTeHTHa KPUTUYHOCT npema nepdopmaHcy
apTUKynuLle NPOCUCTEMCKO YCNOCTaB/bakbe OnwuTe Te-
opuje nepdopmaHca. Tymauerem neppopmaHca Kao
er3ncTeHLjajiHe KaTeropuje KojoM ce 0bNnKYyjy JbyaACKu
VMAEHTUTETUN N aKTUBHOCTK, CyrepricaHa je aHanorunja ns-
meBy Kyntype n nepopmaHca y nornesly edrKacHOCTM
ofpeheHOor MHCTUTYLMOHANHOr CUCTEMA WMV HErOBIX
enemeHaTta.” MakeH3u yBogu andepeHuumjauunjy nmehy
KynTypanHor nepdopmMaHca koju je y dyHKUMju Oejcmae-
HOCMU, opraHv3aumjckor nepdopmaHca Koju Kapakre-
pule y4yuHKoBUMOCM W TeXHOMoWKor nepdopmaHca
Koju ogpehyje 0eromeopHocm. LienokynHoM KOHCTPYK-
LUMjoM BULIECIOjHOr Mojma nepdopmMaHca ykasyje Ha
npenasak o AMCUMMNINHE Ka n3Bohetby, Kao akTyenHoj

* Michael Kirby, Happenings: An lllustrated Anthology (New York: Dut-
ton, 1965), 11, 21.

* Jon McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance (New
Yorkand London: Routledge, 2001).

4 McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance, 27, 136.

npob6nemaTum Kyntype v pyLiTaa.

Mpouecom gectabunusaumje neppopmaHca Kao Te-
aTpa, n3Bohere noctaje BaXKHO MeCTO TeopeTusauuje
on TapHepoBe un fodmaHoBe aHTpononoruje go MakeH-
3unjeBor n3Bohera Kao HOBOT 06jekma 3HarA W JbyOCKo?2
paoa Koju ce onpumMepyje y cuTyalumnjama CBakogHEeBHOT
xmBota. CaBpemeHe cTyauje TeaTpa U nepdpopmaHca
UCMUTYjy TaKTMKe CyouaBarba CaBpemMeHe YMeTHOCTM ca
ymMeTHOWRY Kao ApYyLWTBEHOM MpakcoM, yKasyjyhu Ha
niTame KOMyHUKayuje y OKBMpPY WUnn nytem nepdop-
MaHCa, Koja ce M3MellTa y OMme0OpeHO Nosve Kynmype,
roe nepdopmaHc MnocTaje HeHa yHympdawkba uHmep-
8eHMHa npakca.*® Manunparbem KibyYHUX Tauyaka pa3Boja
nepdopmaHca y yMETHOCTM U KynTypu, ¢popmupa ce
nonasuwTe 3a ogpehere npobnemckor nojma nepdop-
MaTVMBHOCTW Ha JUCKYPCY apXUTEKType, y Be3n ca Hauu-
HMMa KojuMma je n3Befi6a yC/IoB/beHa CBOjVIM KOHTEKCTOM
M KakKo yHyTap tbera uMHTepBeHuLe. Y OKBUPY CTyauja
nepdopmaHca jegaH op moryhux HaumHa pasmartpara
usBohera je aHMponosowKu MemooO HenocpedHo?2
y4yewha, Koju npegnaxe MeTOLONOLIKN anapat KoHuen-
Tyanu3auuje apxuTeKType OAHOCOM JbYACKMUX MpaKcu
npema KOHTEKCTY KOju KOHCTUTyuwe. Apxutektypa ce
MEHA jep Ce HeHO HacTajatbe, onpeamehere 1 nep-
uenuuja metbajy nssoherem, NoOHaLLIaHEM KOPUCHKKA Y
cneundUYHOM 1 YOKBUPEHOM NPOCTOPY KyNType.

2. CTYAUJE NEPOOPMAHCA KAO HOBA
AHTPOMOJIOINJA AOTABAJA

Crynunje n3sohera ce y 06nactm ymeTHOCTU U Kyi-
Type nojasibyjy 60-ux n 70-nx roguHa NpoLLsior Beka, n
Y HajpaHujeM neprody 3aCHVBAjy Ce Ha YCrnocTaB/bakby
Be3e m3mehy dopmanHmx TeaTponoLWKKX MeToAa 1 aH-
TPOMOJIOLKO-COLMONOLIKNX MPOLeca, YNme je ycnocra-
B/bEH TPAHCAUCUMMAMHAPHM MOojam nepdopmaHca Koju
ce MOo)Ke NMocmaTpaTh y roToBO CBUM [APYLUTBEHUM aK-
TMBHOCTUMA. MeBhy HajUCTakHYTUjUM TeopeTnyapuma
Apame Koju Cy ce oC/arbann Ha PUTYaIUCTUYKY LLUKONY
aHTpornosnoruvje, NocebHy ynory nmao je Puyapg Lek-
Hep, MpaKkTU4ap APaMCKMX eKCcrneprMeHaTa y OKBMPY

“ Jovicevi¢, Vujanovi¢, Uvod u studije performansa, 95.
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HOBe aKafleMCKe AWCUUMIVHE CTyauja ussobema. Lle-
KHEpOB MPUCTYN KynTypanHom nepdopmaHcy 80-ux u
90-1x rogmnHa Ha NMMHWj TapHepoBe NpUMeHe Apamcke
CTPYKTYpe Ha aHTPOMOJOLLIKA UCTPaXKrBaha, 0TBapa nu-
Tarba aHanM3e KynType y KOHTEKCTY TeaTpanmsauuje, ca
n3BoheremM Kao YHUBEP3aSHNM HAUMHOM U3pakaBaa.
Capapgtba LLlekHepa v Buktopa TapHepa Ha penaumju Te-
aTponoruje n aHTpononoruje, kojy Epnka Ouwep-Jinxre
(Erika Fischer-Lichte) cmaTtpa Hajsehim 06pTOM y pa3ma-
Tpatby Teatpa 20. BeKa,* ngeHtndurKyje ce y OKBUpy CTy-
Ivja n3Bohera npeycMepaBarem JOTafallHEr rTaBHOT
¢dokyca ca fpamcKor TeKcTa Ha n3Benby. NocmaTtparbem
nepdopmaHca Kao aptedakTa KynType, HecTaje eKkcKiy-
3MBHOCT YMETHUYKOI [lefla U OHO MOCTaje MHCTPYMEHT
aHanv3e yMeTHOCTU Kao ApyLTBeHe npakce. Ynopeno
ca HacTojarbem Pryapga LekHepa n Majkna Kupbwja ga
Ce UCTPaXKUBAYKM N NPaKTUYHW ANCKYPC TeaTpa NpoLUm-
PV Ha YNTaBO NoApyuyje YMETHOCTM, KYNType 1 OPYLUTBa,
COLIMONOWKO-aHTPOMNONOLWKM  pagoBu TapHepa, Knu-
¢doppa lepua (Clifford Geertz) n EpsuHra fopmaHa, npo-
yuyaBajy pUTyanv3oBaHy APYLUTBEHU XUBOT MPYMEHOM
TeaTapckmx Gpopmu. MHTepaMCUMNANHAPHOCT 3aCHOBa-
Ha Ha pa3MeHU HayyHuX meTofa u3mehy TeaTtponoruje
M couujanHe aHTpononoruje, omoryhaBana je pasma-
Tpatbe TeaTapckux GopmMu y CBakoM 0BNUKY ApyLuTBe-
HOT XMBOTa U M3yyaBatbe APYLUTBEHOr »KMBOTA MyTeM
dopmanHux Teatponowwkmx metoga. Ctyauje nssohetrba
ce NPUMapHO OC/akajy Ha aHTPOMOMOLKN MeTo Herno-
CpepHor nocmatpama 1 yyelwha Koju je MCTOBpEMEHM
HauMH KPUTUYKOT, ANCTaHLMPAHOr NoCcMaTpara KynTy-
pe. Pe3yntaT TakBe aHanuse cy gorahaju Kao CrnoXkeHu
O6UXeBMOPaNHY YMHOBM Yy APYLITBEHOM KOHTEKCTY uuje
3Hauerbe Huje pedepeHumjanHo, Beh 3aBncK of KoHTe-
KCTa, KOHBEHLMje 1 camor YiHa n3Boherba.

2.1. TAPHEP 1 U3BORHEHE

Mpumetbyjyhi gpamcky CTPyKTypy Ha CBOja aHTPO-
NoJioLWKa NCTPaKnBama, TapHep je OTBOPMO NyT Apam-
CKOj aHaNnornju Kao jedHoM of rnaBHUX Npasaua y caBpe-

4 Erika Fischer-Lichte, History of European Drama and Theatre (London
and New York, Routledge, 2004), 77.Performance: Critical Concepts, 1.
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MEHO] aHTpononoruju. lebuHncarwem pasnvka nmehy
OpywmeeHe 1 ymemHuyke Opame, yBoherem CTpyKType
ApaMcKe pagme y aHanumsy ,ApYLUTBEHMX Apama” n nc-
TOBPEMEHO, NMPVMEHOM Ca3Haha Y3 APYLITBEHUX Apa-
Ma Ha No3opuLWHN pad, TapHep pa3maTpa TPU acnekTa
KynType — IMMUHANHOCT, MaprHaHOCT UCTPYKTYpasiHy
UHdepunopHocT.>® [IoK cy aHTPOMNon03un y nociepaTHOM
nepviody aHanu3mpanu Kyntypy Kao ancTpakTHY 1 CTa-
TUYHY CTPYKTYPY 3HAKOBa, OH je TYMauun Kao KOHTUHYW-
paHo NoHallakbe 1 JOBOAM Y AMPEKTHY Be3y Ca NojMOM
OPpYyLWTBEHe fipame, Kao AUHAMUYKIM er3ncTeHUMjaTHUM
n3pasvmMa ApyLTBeHe 3ajegHuLe.

JIuMmHanHocT (nat. limen — npar) Kao cTarbe nabus-
HOT MoCTOjara 1 nosuuurja usMehy y OGHOCY Ha 3aKOH,
obuyaje, KOHBeHUUje, y Teopuju cTyamja ussoherba
ynyhyje Ha npenasHe, ,in between” pagre vnu noHa-
wara.’' Monasehwu op Tora Aa je limen npar v nponas
n3mehy npocTopa npe Hero LWTO je MecTo 3a cebe, He-
roBO NPOCTOPHO oapehere nojmom lintel - npasHvHa, n
apPXUTEKTOHCKO-KOHLEeNTYyanHo onpeameherse y okBupy
cTyamja mn3Boherba, 3a LekHepa je pam, okBMp Mo30-
pHULe, KOju NoBe3yje peasniHy N MMarnHapHy CTBapHOCT.
loBopehu o nepdpopmaHcy, TapHep ynpaBo Harnallasa
NUMUHaNHy ¢asy Koja uma moryhHOCT TpaH3uLuje, TpaH-
chopmauyje 1 KpeaTMBHOCTYM, KOja CTBapa HOBe CUTY-
auuje, forahaje 1 gpyLwTBeHe peanHoCTU. Y MIMMUHANHO]
basm yuecHMLM Cy NMLIEHN CBOjUX CTapyX MAEHTUTETa 1
Tek Tpeba Aa ce NOTBPAE Y HOBMM, Kafia HACY ,HU jeAHO
HU apyro“>? JIMMHanHM TpeHyTak TapHep onucyje Kao
TPEHYTaK,aHTUCTPYKTYpe”, Kaga ce NPOLLIOCT TPEHYTHO
npekmga unm ykuaa, a 6ygyhHocT jow Huje noyena, 10
je TpeHyTaK,4nCcTor NoTeHUMjana y Kome cBe NoOApXTaBa
y paBHOTEXW.">® Y KynTypu ce nuMmHanHa ¢asa ugeH-
TMOUKYje Kao eKkcrnepmMeHTanHu U MHOBATMBHU Mepu-
of, jep cy Yy IMMMHANHOCTU, HOBM HauNHW AefloBarba U1

%0 Victor Turner, Dramas, Fields, and Metaphors: Symbolic Action in Hu-
man Society, Ithaca and London, Cornell University Press, 1974, 236-
237.

! Schechner, Performance Studies: An introduction, 66-67.

52 Vlictor Turner, The Ritual Process — Structure and Anti-Structure (Lon-
don and New York: Routledge, 1969), 95.

>3 Victor Turner, From Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play
(New York, PAJ Publications, 1982), 44.
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HOBe KOMOWHauwuje cumbona mncnpobaHu, fa 6yay oa-
6aueHn nnu npuxsahexnn.** MNpema TapHepy, puTyan je
Mehy HajMORHMjM aKTVBHMM XaHPOBUMA KynTypanHor
n3sohetba jep ynpaso werosa cneunduryHa neppopma-
TUBHa Nprpoja yKasyje Ha fgorahaj nnm ,4mH TpaHchop-
Mauuje” ApyLUTBEHOr CTaTyca yYeCHUKa 1 hbrxoBe nep-
Lenumje cTBapHOCTM y CBMM Moryhrm acnektuma.

TapHepoB paj ce OfHOCK Ha NpoyyYaBatbe ApyLUTBe-
He ApaMme y HEHOj CBEYKYMNHOj $a3HOoj CTPYKTypu, Kao
npouecy npomeHe BpeAHOCTV M LuUbeBa, pacrnopehe-
HUX 13mehy BPOjHUX yUeCHUKa, Y cucmem Koju je yeek
npuspemeH U Npo8uU3OpAH. [pylWwITBeHa Apama nouyntbe
Kafla MuMpaH TOK perynapHor, ypeheHor apywtBeHor
XMBOTa MpekuHe sioMm npasuna.>> Moryhe peakuuje Ha
HacTanu obsMK Kpu3e CTBapajy KyntypasHe OKBupe Yy
KojuMa he pednekcuBHU npouecn gpame nMaTu neru-
TMHO MecTO. YHyTap C/OXeHOr penauuoHOr KOHTe-
KcTa m3mehy ApywTBeHe 1 no3opulliHe gpame, TapHep
naeHTUPrKyje MOZen akmusHoz 02/e0dsnd KOju UCTO-
BpemeHo LLlekHep HasnBa 06HAs/bare npowsiocmu. Te-
aTap je, npema TapHepy, HajMONHMjN KaHP KynTypanHe
npegcrase 1 xvneptpoduja APYLUTBEHMX NpoLieca, a He
[OOC/IOBHA KoMuvja ApywTBeHWx porabaja. LLekHepoBo
nosopwuwTe TapHep onucyje Kao NCTPaKMBaUKn pag of
HerocpeaHor, Cy6jeKTVBHOT AOXMBIbaja Ka YMETHUYKOM
ncxopy, yHyTap numuHanHe ¢ase y kojoj cy moryhu cau
06NMMUMN UCKYCTBEHMX eKcnepumeHaTa. TapHep ykasyje
Ha LLekHepoBY Texy Ka CTBapatby a He OrnoHallakby
(poiesis vs. mimesis), npyn yemy ynora HacTaje 3ajelHO ca
rnymuem. Mpuctynajyhu npobnemy n3Bohera ca pas-
NNUNTUX acreKaTa, NCTPaXXMBaUKM paj OBMX ayTopa je
pedunHMCao No3opulTe Kao BaxaH eKcnepumeHTanHu
WHCTPYMEHT MehyKysimypasnaHo2 npeHoca pasnuyumux
Modasiumema 0oxusseadja.

> Sanja Simonovic¢ Alfirevi¢ i Dorde Alifirevi¢, "Performance Studies as
New Anthropology of Events," Journal of Art and Media Studies 12
(2017).

*> Mpoyyasajyhu npouece cagpxaHe y CTPYKTYpu ApYLUTBEHE Apame,
TapHep n3aBaja YeTUPU HMBOA Y KOj1IMa Ce jaBsbajy: JoM y yobuuaje-
HVUM pYyLWTBEHUM ofjHOCUMa ypeheHum npema oarosapajyhum Ha-
yennma, Kpu3a nasBaHa TIM JIOMOM, Paj Ha 06HAB/bArbY U Ha Kpajy
NMOHOBHO cnajarbe CynpoTCTaB/beHUX Fpyna Uiy Npr3HaBame Heno-
npaesbyBOr passnasa. Turner, From Ritual to Theatre, 100.

TapHep un WekHep cy pa3Bunu aHanusy urpe n pu-
Tyania Ha OCHOBY mogena Xowmo JlyoeHc,*® nctopuuapa
JoxaHa Xoj3uHre (Johan Huizinga) koju Harnawasa fa
je npencrtaBa, urpa, NPBEHCTBEHO YMH CTBaparba, W3-
BOheHa 1 U3BpLUaBakba y KOMe MHTEPAKUMja YYeCHMKa
npeBasuniasy 3ajaTi OKBUP U MOXe CTBOPUTK Heoue-
KMBaHa 1 HOBAa 3Hayema. lako TakBOM MojMmy gpame He-
[OCTaje npeunsHuje HayyHo oppeherse ca acnekTa ca-
BpeMeHe aHTpornonoruje, TapHep cmaTpa fa cy ynpaso
WHTEPAKTUBHOCT 1 HEM3BECHOCT MUCXOfa efleMeHTapHu
3a KOHCTUTYMCare aHTPOMOJIorMje Kao HayyHe AnCUu-
NAVHE O YOBEKY.

2.2. TOOMAH 1 N3BOHEHE

Amepuukm counonor EpsuHr fopmaH pa3Buja Teope-
TU3aunjy APYLTBEHOr NMOHalWaka OKO 3Hauyewa fnojma
nepdopmaHc, TBpaehn ga je y cBakoOgHEBHOM XMBOTY
3a OCTBapehe APYLUTBEHOT YMHA HEONXOAHO n3Bohere
ogroapajyhe ynore. Ogabripom couumonoLuKke nepcnek-
TUBE 13 Koje je moryhe npoyyaBaTyi fpYLUTBEHN XMBOT,
lodMaH pa3maTpa HauMH Ha Koju NojeArHaL y CBakoaHe-
BHUM CUTyaLMjama NpeacTaB/ba cebe 1 CBOje akTUBHOC-
TV APYrIMa, HauMHE KOj/Ma PYKOBOAV U BPLUW KOHTPOIY
Haj yTucUMMa Koje OHUM O wemy dopmupajy.” Mamehy
[Ba TMMNa KOMyHMKaLmja — CBECHO NPOAYKOBaHWX U3pa-
3a (ekcnpecuja) U UMNINLUTHUX Cafp»Kaja UK 3HaYeHba,
cBOjy cTynujy Kako ce npedcmagmamo y c8aKOOHEBHOM
XUBOMY, 3aCHMBa NPUMAPHO Ha APYroMm, TeaTpanHujem
N KOHTEKCTyanusoBaHujem, HeBepbasHOM, MO NpeTno-
CTaBUM HEMHTeHUMOHanHoM Tuny.*® Y3umajyhu Hactyn
onpeheHor yyecHmKa Kao nNpumapHy pedepeHTHy Ta-
UKy, Off TPAAMLMNOHAHOI aHTPOMOJIOLWKOT NPOoyYaBaba
obpefHe npepcTaBe A0 MOAEPHON, eKcnepumaHTanHor
no3opuiuTa, ayTop YCBaja MepCreKkTMBY MO30pULLHE
npencTaBe, a NPUHLUMNY KOje U3BOAW CY ApamaTypLUKU.

MocTaBmajyhu jegHakoct unsmehy mebhycobHe Ko-

% Johan Huizinga, Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture
(London, Boston anad Henley, Routledge and Kegan Paul, 1949), 13.

°’ Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life (Edinburgh:
University of Edinburgh, Social Sciences Research Centre, 1956), 11.

°¢ Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, 18.
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MYHMKaUmje sbyan N HauMHa Ha Koju ryMun Urpajy Ha
cueHun, fodmaH KOpUCTN ApamaTypLUKy aHanv3y Kako
6u objacHMo nojmoBe cmamyca wn ynoze. OppeheHn
APYLWTBEHN CTaTyC NOCTaje HanuK Urpu, a ynora nocraje
CLieHapro Koju ce U3BOAW Y OKBMPY ofpeheHor Kapak-
Tepa, Avjanora v akuuje.> OBaj nHauemayanHu nepdop-
MaHC je ko fopmaHa npepacTao y npefcTaB/batbe cebe,
OOHOCHO HacTojatba MojefMHUa fAa CcTBOpU oppeheHu
yTUCaK y OfHOCY Ha apyre. EnemeHT oBOr npoteca
obyxBaTajy nepdopmaHc (cmTyauwjy), HeBepbanHy Ko-
MyHVKauujy, ngeanusaunjy (Hamepa ymecto CTBapHUX
MOTMBA) N TaKTUYHOCT.

lfodmaH Takohe pdeduHMILE OCHOBHE cumyayuoHe
mepMuHe CBaKOJHEBHOI NpeAcTaB/bama. IHmepakyujy
objalrbaBa Kao y3ajaMHu MehycobHM yTuLaj nojegmHa-
La 1 aKTUBHOCTW, Cycpem je CBeyKynHa MHTepakumja, a
Hacmyn CBeyKymnHa akTMBHOCT KOjOM YYeCHULM YTy 1
[enyjy jeaHv Ha gpyre. YHanpep ycnoctaBibeHu obpasaly
AKTMBHOCTM, KOjU Ce peann3yje TOKOM HacTyna n Koju ce
MOKe MpuKasaTu UAn OaurpaTh y Apyrum npuankama,
Ha3vBa cyeHckom yio2om.° HakoH ogpehera gpywitee-
He ynore Kao peanu3auuje npasBa M obaBe3a Be3aHMX
3a ogpeheHn cTaTyc, a Koja ce MoXe JOBEeCTM Y Be3y ca
je@HOM nu BuULLe cLieHCKUX ynora, fodmaH nokpehe nu-
Tarbe HauMHa Ha Koju Ce penauuvja CBakoAHeBuLUe 1 Tea-
TapCKe MpefcTaBe, Tj. bIXOBA Pa3fiMka MOXe pasymeTu.
M®acadom nMeHyje OHaj feo YOMLUTEHOT 1 CTASIHOT HaCTY-
na Koju geduHue cMTyaunjy y OgHOCY Ha nocmartpaue,
Kao cmaHOapOHU ekcnpecusHU penepmoap Koju ce cBec-
HO UM HECBECHO KOPUCTY TOKOM HacTyna.

OpywTBeHa cTBapHOCT npema lodmaHy Huje GprKcHa,
Beh HacTaje y npouecy nHTepakumje pasnuunTux NHAnu-
BMAYya unja je noyeTHa dasa NPUKyrbarbe 1 JaBake UH-
dopmaumja o cebu, kKao NpenycnoB gamer gedrHUCarba
oppeheHe cumyayuje. TodmaH Hanmomurbe ga cy ToM
NPUINKOM UCTUHUTK CTaBOBW NojefMHaLa NPUKPUBEHN

**TopmaH npaBm pasnuKy namehy yTrcaka Koje YoBek,Aaje", Koju cy
nocneguLa NpopayvyHaTx MeHTanHMX npoueca (M3BedeHn) u ytu-
caKka Koje yoBek ,ofaje” (ayTeHTWYHMW, CaCcTaBHU €0 MAEHTUTETA),
Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, 14.

% fopmaH yKasyje Ha BaXXHOCT pasfiMKOBama CLEHCKE yore U noje-
AVHayHe cuTyauuje y Kojoj ce oHa nssogu. John von Neumann and
Oskar Morgenstern, The Theory of Games and Economic Behaviour
(Princeton, Princeton University Press, 1947), 49.
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na ce o WYX JoNa3n nocpenHo, nytem cumbona v aco-
LMjaTBHNX MOMEHATA, O KOjUX NPBU YKIbyuyjy 8epbasi-
He cumbosie npeHowerad uHpopmayuja, LOK Apyry TuM
noppasymeBa ofpeheHe HauvHe noHalara. 3aKsby-
yMBame Ce 3aTUM TeMesbM Ha OCHOBY MPETMNOCTaBKY, a
Kpajtbe KOHCTpyncare onpeheHe OpywmeseHe cumy-
ayuje 3aBWCU Of HauMHa MHTeprpeTauunje KOHKpeTHe
nojase.

Kyntyponowku acnekt fopmaHoBOr KoHLenTa npe-
Ma KOMe OpywimaeeHa ysio2a Huje cTBapHOCT, Beh npep-
CTaB/bakbe Y NPUKPYIBake CTBAPHOCTM, OCTaBsba pacLen
n3mehy TeaTpanmsoBaHe cCLeHe APYLUTBEHOT XMBOTa U
06jekTnBHe peanHoctu. lodmaH HaBoaM fa ynora BpLmv
onpeheHu yTnLaj Ha CTBAPHOCT 1 YUYeCTBYje y U3rpagrbu
NaeHTUTETa HEHOT HOCMOLQ, YMe ce rpaHuLe usmehy
CTBApPHOr (NPUPOAHOT, CBaKOAHEBNULE, PeanHor) n ¢ouk-
LMoHanHor (cueHa) penatmsusyjy. Yaumajyhu y o63up
nnypanu3am yTuuajHux gpylwrseHux dakropa, lodmax
je nocseheH pa3maTpary 1 aHaNU3M ONWTUX Knacudu-
Kaluja opyLwTBEHNX CUTYaLmja, Yume nokpehe pacnpasy
0 OpywmeeHoj y/103u Kao peasniHoM eneMeHTy oppeheHe
KynType 1 ucnutusarby MoryRHOCTW HbeHe npuMeHe y
CaBPEMEHOM KOHTEKCTY.

2.3. [TIOBAJIHA AHTPONOJOTJA
CABPEMEHOCTW N M3BOBEHE

Pa3matpajyhu KibyuyHe NpoMeHe y OKBUPY aHTPOMo-
NOLLKe Teopuje 1 Npakce 1 hUXOoBY Be3y ca APYLUTBEHNM
N KynTypanHum TpaHcdopmaumjama 70-mx rogmHa, ca-
BpEMEHU TeopeTMyapu oBe 06nacTn yKasyjy Ha uHTe-
NeKTyasHy pasfnnynToCT N TEOPUjCKY pasjedneHOCT.
Mocnepre geueHuje 20. Beka cy goba cyovyaBara OBe
AVNCUMIMINHE Ca HOBMM APYLITBEHMM YCNIOBMMa U COM-
CTBEHVM TEOPUjCKMM rpaHumuama. OCHOBHe Teopujcke,
enucTemoroLLKe 1 ApyLITBeHe TpaHcpopmauyje, Be3a-
He 3a MHTEPKyNTypanusam v rnobanvsam, gosene cy Ao
pa3Boja HOBMX MHTeNEKTYanHNX npasaua, a TMMe u Jo
pepedrHuCama LubeBa 1 JOMETa aHTPOMONOLWKE MU-
K. YCMepeHOCT Ka MpoyyaBatby ApYLUTBa Kao LennHe
3aMereHa je nHTepnpeTaumnjoMm KynTypanHux pasnuum-
TOCTU 1 pasymeBatby HUXOBOr 3HayeHa. YNpKoc Herno-



CAHA CMUMOHOBUH ANTOUPEBUH: MEPOOPMAHC KAO YMH KOMYHUKALINJE

CTOjatby 3ajefHUYKe Mapagurme Koja 6u 6una sogehm
NPUHLUMN AeNoBakba, TeopeTnyapu CaBpeMeHNX aHTPo-
NOJIOWKMX CTYAWja yKasyjy Ha jeauHy KOHCTaHTYy, u3pa-
KeHy TeXKHOM Ka Nnoy3fgaHujeMm, jacHujem 1 NoTAyHnjem
pasymeBatby HauMHa Ha Koju AucumnnvHa npobnema-
TU3yje CBOj npegmeT U MeTodosIornje NUCTpaxkuBama:
MojMOBUM MOMYT Opywmad v nojeduHyd 3aMerbeHU Cy
MojMOBUMa Ky/Imypad u udeHmumem KOjy NMoCTajy Kibyu-
HU KOHLIeNTN HOBe opujeHTaumje.’’

Teopujcka nosuuunja Knudopga lepua u BukTtopa
TapHepa y obnactv cumbosiMyKe aHTPOMOJornje 03Ha-
yaBa MoyeTak xepMeHeymuuyKkoe 3doKkpemad y caBpeme-
HOj aHTPOMOJOLWKOj Teopmju 1 npakcu. Hactojamem ga
aHTpononorujy yaasbe of MeToLONOLWKOr HayyHor dop-
Manm3mMa 1 NPUGNVXKe XyMaHUCTUYKUM OULUMAYHaMa 1
XepMeHeyTuLM, ayTopu Cy HarnawlaBanu ga CBaky Kyn-
Typy Tpeba TyMaunTy HEHUM CONCTBEHUM KaTeropwja-
Ma U1, yMeCTo OTKpMBarba OMNwTUX NpaBusa, MHCMCTUpa-
TV Ha KyNTypHOM penatnaunamy.®* OBy envcTeMOonoLKy
NPOMEHY Y TEOPUjCKOM 1 MeTOAOSOWKOM cmuchy, lfepy,
je Ha3Bao UHMepnpemamusHoM aHMpPonoso2ujom.

Ocnambarbe Ha TeopumjcKe JONPUHOCE ayTopa Kao LITO
cy Xopx baTtaj (Georges Bataille), Muwen ®yko (Michel
Foucault) n Easapp Cang (Edward Said), yka3syje Ha npo-
Liec KyMmynaTMBHOT popMUparsa yHyTpallke opraHu3a-
Uuje ennCTEMONOLLKOT Nosba aHTpononoruje. OBa Hayu-
Ha aucuunnuHa Grryprpa Kao AMcKyp3usHa popmauuja
y CMUCITY Y KojeM Taj nojam ynotpebrbasa Oyko. Heros
nojam AWCKYpca W AUCKY3MBHMX ¢dopmaumja ogHOCU
ce Ha ofpeheHy nocTaBky mieja, npeactaBa 1 obnuka
LOPYLITBEHe Mpakce Koju ytemerbyjy u ogpehyjy metog
KOjuM Ce 0 nojeAnHUM GpeHOMEHVMA 1 TeMmama roBopu,

" Gregory Bateson, Steps to an Ecology of Mind: Collected Essays in
Anthropology, Psychiatry, Evolution, and Epistemology (Chicago, Illi-
nois, University of Chicago Press, 2000), 2-3.

2 Mpema lepLoBoj popmynaLmju, aHTPOMNoNorujy He Tpeba cxsaTaTu
Kao ,eKCrnepuMeHTasiHy HayKy y noTpasu 3a (yHuBep3aaHuM) 3aKo-
HVMa, Beh Kao VMHTeprnpeTaTUBHY HayKy y MoTpasu 3a 3Hauerbem"
Roger Keesing and Andrew Strathern, Cultural Anthropology: A
Contemporary Perspective (Boston, Massachusetts: Wadsworth
Publishing Co Inc, 1997), 161.

© Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures: Selected Essays (New
York: Basic Books, Inc., Publishers, 1973)

pasmuwba 1 nuwe.* NMpema 0BOM CxBaTahy, ANCKYPC
KOHCTpyuLle ogpeheHe , pexxmme CTMHE" KOjUM Ce CTBa-
pajy ogroBapajyhe BpcTe 3Hara U NMOHallaha, Be3aHe 3a
n3BecHy Temy unu nojasy. Kputukyjyhu aHtpononorujy
Kao KOHCTUTYTMBAH efleMeHT MuLberba, DyKo KOHCTa-
Tyje pa je ,dnno3oduja ycHUna aHTPOMNOMOLWKAM CHOM"
1 [a je HeOMXOAHO ,Pa3bunT 4O TeMesba aHTPOMOMOLLKM
yeTBOPOYrao.”s Tako je, pa3BojemM aHaNUTUYKOT KOHLen-
Ta MOAM Kao WMHCTPyMeHTa ynpaB/bara APYLITBEHUM
noHalarem, GopMynmcaHa KputukKa CTpyKTypanvsma.
KbyuHn OyKkooB JONPUHOC jecTe y pasmaTpary HaunHa
Ha Koju/ ApPYLUTBEHE U XYMaHNUCTUYKe HayKe, yKIbyuyjyhin
W aHTPOMOJIOT U}y, KOHCTUTYULY cybjeKkaT u Knacnudurkyjy
cBet.s®

JenHa op Haj3HavajHMjux nnatopmy AenoBarba Y
aHTPOMONOIjy K UCTOBPEMEHO NPeno3HaT/buea u yTu-
LiajHa napagurma y ApyLUTBEHUM 1 XYMaHUCTUYKUM Hay-
Kama, nocTaje JoMeH npakce, TOKOM 80-1X rognHa npoLu-
nor Beka.*” Y TOM KOHTEKCTY YoseK KibyuHO ¢urypupa
Kao cybjekam OpywmeeHuUX U UCMOpUjCKUX npouyecd, y3
npesasunaxere nogene nmehy Kyntype v nojeamHua,
06jekTnBM3Ma 1 Cy6jeKkTVBM3MA.®® Ha TaKBOj NMHWjW WH-
TerpaTrBHMX COLMONOLIKUX Teopuja MBaHa Cnacuh yka-
3yje Ha 3Hayaj aKTUBHOT [eNioBaka JbyACKMX CybjekaTa,
6110 MHAMBUAYANHVX U KONEKTUBHUX, OHOra LUTO OHK
YHOCe Y CBET, YNMe ra Mehbajy, Hajuelhe HacynpoT orpa-
HUYEHVMA Off CTPAHE APYLUTBEHUX MHCTAHUW.® YMecTo
[la ce AenoBatbe nojeauHalla objalurbaBa feTepMuHMCa-
HowRy APYLITBEHMX OKOMHOCTM, APYLWTBO Ce pa3maTtpa
Kao CJIOXKeHW CKyn npoueca, ca TeXulTeM Ha MOoHa-

¢ Alec Mchoul and Wendy Grace, A Foucaul Primer: Discourse, Power
and the Subject (London and New York, Routledge, 2002), 33-34.

% Michel Foucault, The Order of Things: An Archaeology of the Human
Science (New York: Pantheon Books, 1970), 380.

% Henrietta Moore and Todd Sanders, Anthropology in Theory: Issues in
Epistemology (Malden, Oxford, Carlton: Blackwell Publishing, 2006), 14.

¢ Anthony Giddens. Durkheim (London: Modern Masters, 1997), 285.
% Henrietta Moore and Todd Sanders, Anthropology in Theory, 13.

% Ivana Spasi¢, Znacenja susreta: Goffmanova sociologija interakcije
(Beograd: Institut za filozofiju i drustvenu teoriju: ,Filip Visnji¢”,
1996).

Ivana Spasi¢, Sociologije svakodnevnog Zivota (Beograd: Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva, 2004).
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LWakby, acrMeKkTUma U cnojeBuma mMehycobHe KOMyHVKa-
unje. Takso ussohetrbe ogpeheHo Kao porahaj, geno nnu
aKkuuja, MpaBu MOMaK Of OMLTer CxBaTakba KynType Kao
CTaTMUHe 36MpKe apTedakaTta A0 OAUHAMUYHE Mpexe
penauumja Koju ce CynpoTCTaB/bajy PUKCHUM CTPYKTYpa-
Ma, BPefHOCTMA MNIN 3Hayetby. Y Tom cmucny, gorahaj
Kao n3Boheme, y OKBMPY rnobanHe aHTpononoruje ca-
BPEMEHOCTH, pa3mMaTpa Ce Kao MHCTPYMEHT KPUTUYKOT
npobnemaTn3oBara ¥ MHTEPBEHMCAba Y MHOroCTpy-
KUM 1 XeTepOoreHNM OfHOCKMA KynType.
AHTpononorvja Kao KpUTNYKa CBeCT O CaBpPeMeHOC-
W, Tj. MYNTUKYATYPaSHUM OAHOCKMA Y rN06ann3oBaHOM
CBETY, 3axTeBa KOHCTaHTHY pedneKCMBHOCT U KPUTKKY
COMCTBEHMX aHANIMTUYKNX MHCTPYMEHaTa 1 HTeprpeTa-
TUBHUX Mmogena. Pacnpase o KynTypanHOM naypanuTeTy
y nepuogy HakoH 60-Mx rogrHa 3amemyjy onwTenpux-
BaheHn KoHuUenT rnobanusauuje. Mapagokc Kyntypasn-
HOr cucTema rnobanusauuje ornepa ce, ca jeHe CTpa-
He, y OTBOpPEHOM npoLiecy Koju omoryhaBa KynTtypanHe
pasnmke Ha MnaHy CBakOAHEBHOr »KMBOTA, a ca Apyre,
MoKpeTatbemM MexaHu3ama HeCmaHKka Opu2UHAIHOCMU
U nocebHOCMU NOA UMNEPATUBOM LOMUHAHTHUX KYSTY-
pa. ViHTepkynTypanHo n3Boherne y ToM KOHTEKCTY Huje
NNHEaPHOCT y3ajaMHOr AenoBaka KynTypa, Beh muxo-
Ba BMLIECTPYKa YC/IOB/bEHOCT KOja MPOW3BOAM MHOra
3Hayerba. TeopeTnyapu NHTepKynTypannsma nonyt Pu-
yappa WekHepa, Matpuca Maeuca (Patrice Pavis) n Epu-
ke Ouwep-JluxTe, ykasyjy Ha OHe acnekTe 2106ad/1Ho02
KOHmMeKcma npeknanajyhx n ncnpenneteHnx nctopuja
Koju Boge Ka dopmynaumju nssoherba 3ajeHUUKOr 3a
CBe KynType, BE3aHOr 3a OMepaTMBHOCT KOHLenarta y
OKBUPY pasnmuntux meamja. Y TakBoOM MefmnjcCKoM TOKY
CTBapw, NOCMaTpaHo M3 no3uuuje rnobanHe aHTPoMo-
nornje caBpeMeHoCTM, n3Bohere je YUNH KOMyHUKaLuje
KOja CBe yyeCHVKe MOCTaB/ba Y 3ajefHNUKY CUTyauujy,
roe »MBOT MoCTaje akymynauuja npu3opa, a Totanutet
CrneKkTakia NCToBpemMeHO MefnjaTM3aunja nm Teatpanu-
3almja CBMX acrnekaTa 1 NCKycTaBa XMBOTa. YMeCTo n3-
Bohewa Kao KOHTEKCTyanHo-cneuuduyHor porahaja,
tberoBa nepdopmaTvBHA (HenatHa) CTPYKTypa Kao
CTBapHOr JOC/IOBHOT Aorabaja, Be3aHa je v 3a nuTakba
TpaHcopMaLmja NojaBHOCTU, CcTaTyca 1 dyHKUMja Mo-
Hawama ApyWTBeHMX cybjekaTta. TakaB cneunduyaH
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KOHTEKCT KPUTUYKOT NpoMMLLIbatba rnobanHe Kyntype,
npofy6sbyje yHyTpaLltbe 3Hauere nojMa n3sohema u
MCTOBPEMEHO OTBapa OHa 3Hauyetba Koja Cy MPOU3BOA
CrosballbnX, JUCKYP3UBHUX MapagurMun. YHyTap KOH-
uenTa Kysmype kao nepgopmaHca, norabaj ce ogHocu
Ha CTaJIHX NOTeHUMjan y OKBUPY APYLUTBEHMX CUTYauVja
Koju ce MaHndeCTyje 1 YBeK M3HOBa aKTUBMPa Pasnnuu-
TUM NMpakcama n3Bobhetba.
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