4 DIALOGOS

[l Comosevinculalare-
presentacion cinema-
tograficadel Perticon
lanarrativaprevia,la
que viene de la Con-

quistayderelatoscomoelde
Lostrece delaisla del Gallo?

-Como forma expresiva,
pero también como aparato
pararegistrar elmovimiento,
el cine empieza a finales del
siglo XIX.Yyadesde entonces
comienza también el interés
por dar cuenta de geografias
inexploradas. Hay toda una
fascinacion al respecto: los
camarografos de los prime-
ros afios se reparten por el
mundo filmando lugares y,
por supuesto, haciendo una
labor de intercambio cultu-
ral. Las imagenes de Beijing
seven en Rio de Janeiro;lasde
Rio, en Lima; las de Lima, en
Europa. Es un fenémeno muy
particular.

Estos camardégrafos mu-
chas veces llegan acompafia-
dos por exploradores, gente
que venia a recorrer con cu-
riosidad la regién amazonica,
los Andes. En esa etapainicial
empieza a formarse la ima-
gen cinematogréfica del Peru
que, por supuesto, involucra
mitologias de origen antiguo.
Historiadores como Estuardo
Nufiezy Pablo Macerahanre-
cogido formasimaginarias con
las que el Per1, por ejemplo,
fue concebido en la literatura
francesadel sigloXVIII. ElPeru
siempre ha tenido adherida
esa nocidén de ‘pais del oro’,
que viene desde la Conquista.
Y enlos primeros afios del cine
encontramos peliculas que lo
presentan igual: ‘el pais de la
riqueza’.

-Hay, entonces, una pri-
mera mirada de intencion
informativa...

-Si,basicamente documen-
tal, deregistro de hechos, pai-
sajes, rostros. Mas tarde, en
la etapa de las industrias ci-
nematograficas consolidadas,
Hollywood ofreceunaseriede
miradassobre el Perd, siempre
como un pais exético, periféri-
co.Porejemplo, Solo los dngeles
tienen alas,de Howard Hawks,
una pelicula clasica de 1939,
estd ambientada en un lugar
que no tiene referentes preci-
sos, pero se llama Barranca,
un puerto en la costa de Sud-
américa. Y el tnico puerto
sudamericano con el nombre

deBarrancaestaen el Peri: es
una especie de microcosmos
adondelleganlosaventureros,
hay un aeropuerto de donde
partenaviones paracruzarlos
andes llevando correo, carga.
Es el imaginario de la lejania,
de lo que estd mas alla de la
realidad occidental.

Hay también un imagina-
rio romantico asociado con el
Pert, como el que presenta El
halcon de los mares, un clasico
del cine de piratas con Errol
Flynn, la gran superestrella
de los afios 30 y 40. El pirata,
un hombre seductor, va a de-
jar a una mujer de la que esta
enamorado; sevayledice: “Tt
me haces recordar a una vir-
gen,aunaestatuaquevienun
convento de Lima”. Igual, alli
funciona el imaginario de la
lejania; la referencia es muy
precisa, es un convento de
Lima, en el siglo XVII, y elabo-
raesanocion del exotismo, de
lo que vi: Lima, Pert, ese lugar
remoto.

-Asi es como nos ven...

-Asinos veian en la etapa
clasica.Yluegoestalavisionde
Spielberg, la de Indiana Jones.
Los cazadores del arca perdida
empiezaenel Perd,y Elreino de
la calavera de cristal muestra
una representacion confusa
de Nasca, del Cusco, que esuna
mezcolanza horrible pero que
forma parte de esa ficcion ex-
travagante creada en tornoal
Peru.

-Usted cita a Antonio
Santamarinay su texto La
aventuradefilmar. ;Qué po-
der simbdlico tiene el cine
para construir e instalar
imaginarios?

-Bueno, basta con pregun-
tarnos por nuestra propia ex-
periencia respecto a Estados
Unidos. Podemos no haber pi-
sadonunca ese pais, sin embar-
g0, tenemos unanocion-realo
equivoca, mitologica o cierta—
de lo que fue su conquista, de
la expansion de sus fronteras
ganandole territorio a Méxi-
coydela construcciéon de esa
‘civilizacién’ a partir delo que
hemos visto en tantisimas pe-
liculas norteamericanas. Son
datos histéricos convertidos
en mitologia por el cine. Des-
delaPrimera Guerra Mundial,
Hollywood tiene lahegemonia
en la construccion de los ima-
ginarios del mundo.

AQUEL
PAIS
REMOTO

(Qué es el Pert para el cine de Occidente?

Después de revisar alrededor de mil
peliculas, el catedratico y critico Ricardo
Bedoya detecta —en El Perti imaginado—las
pistas de una representacion marcada por
la narrativa del exotismo y la lejania, un
escenario que hace cada vez mas necesaria
la consolidacion del cine nacional.

ENTREVISTA: CESAR CHAMAN

“La referencia
es muy precisa,
es un convento
deLima, en

el siglo XVII,

y elabora esa
nocion del
exotismo:
Lima, Peru, ese
lugar remoto”.

R

-¢Y qué pasa con un pais
quenotienelaposibilidad de
manejar ese andamiaje sim-
bélico? ;Se resigna a acep-
tarse tal comolo muestran?

-No. El cine es un medio
que construye identidades,
que construye nuestra propia
imagen. Pero el Pertnunca ha
tenido unaindustriadel ciney
lasvisiones que hadado sobre
si mismo han sido fragmen-
tarias. Recién en los dltimos
afos se puede hablar de un
cine que, finalmente, da una
visién propia desde lo racio-
nal. Y digo ‘los dltimos afios’
porque, sobre todo a partirde
1996,ha comenzado ahacerse
un cineregional cadavezmas
importante y extenso. En Las
Voces Miuiltiples, Julio Busta-
mante y Jaime Luna Victoria
hacen un recuento de mas
de 200 peliculas realizadas
en las regiones del Perq, sin
contar a Lima. Son peliculas

Variedades ‘ El Peruano



. Viernes 15 de setiembre de 2017

muy distintas, producidas por
cineastas jovenes que tienen
extracciones y formaciones
culturales diversas, pero que
comienzan a dar una imagen
de nuestra propia diversidad
cultural.

-En el plano de la crea-
cion, no hay mucho que re-
clamaral constructordeuna
ficcion sobre el Pert; sin em-
bargo, en las peliculas que
tocan aspectos historicos,
lasensibilidad es otra. ;Hay
alli algo que aclarar a estos
directores?

-Aver, la historia también
sereinterpreta. La historiaes
una construccién y cuando
se presenta en el cine, esta
tamizada por la mirada de la

ficcion. Por ejemplo, una pe-
licula como La real conquista
del Sol, con Christopher Plum-
ber en el papel de Atahualpa
y Robert Shaw haciendo de
Pizarro, desde el saque tiene
un problema: Plumber, actor
conunatradicién de actuacion
britanica, hace de un Atahual-
pahercileo,musculoso,conun
térax particular, casiun objeto
erotico. Allihay unaalteracion
de la realidad histdrica. Y en
la secuencia cumbre nos en-
contramos con la plaza de
armas de Cajamarca, con un
Atahualpa enfrentandose a
los espafioles y Valverde que
le ofrece la Biblia. Y viene lue-
go la masacre, ;y como esta
representada? Encamaralenta
y con sevillanas en la banda

sonora; todo se convierte en
un espectaculo de sangre que
chorrea en cadmara lenta, con
gestos de violencia y musica
andaluza. ;Eso pasé en el siglo
XVI7? La ficcién se impone.

-La diferencia es que de
esehecho historico,Atahual-
paen Cajamarca capturado
porlosespaiioles,nohayre-
gistrovisual, pero, ;cuando
setocanhechos comolavio-
lencia de Sendero Luminoso,
el terrorismo?

-Si, claro, en ese caso la
representacion es muy parti-
cular, pero tampoco hay una
pretensién documental en ello.
Lapelicula de John Malkovich
basada,ademas, enunanovela,
La bailarina del piso de arriba,

cuenta la historia del grupo
que captura a Abimael Guz-
man. En primer lugar, esta
ambientada en una ciudad
portuguesa, no hayreferencias
concretas, nada que podamos
identificar, pese a que recono-
cemos el temaen términos ge-
nerales. Hay que tener cuidado
con esto porque uno no puede
pedir cualidades documenta-
les ala representacion de las
cosas.

-¢No hay una cuota de
verdad exigible al cine
cuando aborda la historia
reciente?

-Creo que la verdad es un
poco la relaciéon que estable-
cemos nosotros con la pelicu-
la; pero la pelicula no tiene la
obligacion delafidelidad, sobre
todo cuando norepresenta di-
rectamente un hechoolotoca
deunmodo abstracto. Lacré-
nicade Lopede Aguirrehasido
trabajada muchas veces. Esta
la pelicula de Werner Herzog,
la que se filmé en el Pert, y
también la de Carlos Saura, EI
Dorado.Lahistoriade Aguirre
esta perfectamente documen-
tada, pero, en el cine se notan
las licencias de la ficcidn, ;El
Aguirre de Herzoges el delos
registros histéricos o es Klaus
Kinski, con toda su expresivi-
dady el mito que traia detras,
de haber sido el personaje ex-
travagante, exético, violento de
los westerns italianos?

-En El Peru imaginado,
usted transcribe un par de
lineas de una canciéon de
Sinatra que menciona al
Peru. ;La construccion del
imaginario complementaa
medios diversos, el cine, la
musica, la literatura?

-Si. Coloqué esas lineas

EN CONCLUSION

araelcine occidental, el Perti es un

lugar adonde llegan aquellos que

desafian peligros y prohibiciones. En
ese imaginario, el Peru puede ser también un
refugio para amantes. Esaidea de la lejania
es un elemento que se repite. Y en los ultimos
anos, quince o veinte afos, el Pert es un lugar
de violenciay narcotrafico. Pero hay también
producciones que prolongan las visiones
‘libertarias’ de los afios 60: la cultura de la
psicodelia, del encontrarse a uno mismo. Sin
embargo, todas son ideas siempre relacionadas
con la lejania. Para el cine, el Peru es un pais
lejano, periférico, peligroso y exatico.

“Elcine es

un medio que
construye
identidadesy
nuestra propia
imagen. Pero
el Peru nunca
ha tenido

una industria
del cine”.

R

como una especie de intro-
duccioén, para notar cdmo, en
el mundo de la cultura, en la
culturapopular; hay diferentes
apelaciones del Peru. Hay mu-
chasmasyheido encontrando
otras que no estan en el libro.

-;Hay manera de trazar
un simil entre el selfiey el
cine nacional?

—Por supuesto. Y no solo
con el selfie como forma de
autorretrato. El cine peruano
nos esta dando cuenta de un
rostromuy claro, multiple, ros-
tros querecién estamos descu-
briendo. Sonrostros que estan
marcados no solo por temas
diversos, sino también por mo-
dos de produccién distintos.
No es lo mismo un selfie con
unacdmarade ultima genera-
cién que uno tomado con una
camaradehaceunadécada.La
nitidez de laimagen es distin-
ta, la definicion de los colores
también. Y eso es importante
porque un cineasta talentoso
sabe encontrar expresividad
en lo imperfecto.

A veces se tiende a decir
que -y lo percibo en las opi-
niones de ciertos economistas
liberales- para qué hacer cine
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peruano sinuncasevaapare-
ceral de Hollywood. Decir eso
esuna tonteria porque el cine
peruano no puede proponerse
haceraquello que produce una
industria quellevamasde cien
afios, que tiene presupuestos
enormes y mantiene la hege-
monia mundial deladistribu-
ciénylaexhibicién. No,nuestro
modelo tiene que ser distinto
y debe encontrar su origina-
lidad y fuerza en aquello que
tenemos, en lo que podemos
hacer. Ese es el desafio.

-(Y qué es aquello que
tenemos?

-Gente que hace cine, estu-
dia cine, esta interesada en la
actividad audiovisual. Lo que
tenemos es multiplicidad de
historias. Lo que nos demues-
tranlos cinesregionales es que
aqui se puede hacer melodra-
ma, terror, ciencia ficcion.
Cuando uno revisa la lista de
las peliculas peruanas que se
han exhibido enlos tltimos 10
afios, descubre que lamayoria
son 6peras primas o segunda
obra. ;Qué significa eso? Que
hay todo un impulso de gente
joven que sale de institutos,
universidades, academias,
gente que quiere hacer cine y
expresarse a través de él. ;Y
no sevanaexpresar haciendo
una pelicula de superhéroes
o El Hombre Arana' Lo hacen
a sumedida, con su realidad,
su propio contexto, sus herra-
mientasysusmedios.Esoeslo
importante.

-¢Solo falta presupuesto
0 mas que eso?

—Falta presupuesto, falta
formacidn, que es una tarea
esencial. ;Cémo es posible
que vivamos en un mundo de
pantallas y los mas chicos no
reciban ningin aprestamiento
audiovisual? ;No estamos per-
manentemente conectados al
celular, lagente no camina por
las calles mirando el teléfono?
Estamos en mundo de comu-
nicacion audiovisual.

-Y podemos elegir entre
ser solo consumidores o,
también, generar contenido.

-As{ es. Sin embargo, no
tenemos ninguna formacién
respectoacomo se construyen
lasimagenes, qué nos dicenlos
colores, como surgen los soni-
dos. Estamos creando analfa-
betos audiovisuales.



