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Pro gradu -tyossédni tarkastelen entisten kesdmuusikoiden kokemuksia kesdmuusikkoudesta
sekd heiddn musiikillista identiteettiddn. Tutkimukseni tavoitteena on selvittdd, mitd
musiikillisia  identiteettid = rakentavia kokemuksia tutkimukseen osallistuvilla on
kesdmuusikkokausilta ja kuinka he kokevat oman musiikillisen identiteettinsd
kesdmuusikkouden jilkeen. Tutkimuksen alussa avaan kesdmuusikkotoiminnan periaatteet,
jonka jilkeen teoreettisessa viitekehyksessd kuvaan musiikillista identiteettid ja sen eri osa-

alueita.

Ihmisen identiteetin voidaan ndhd4 rakentuvan kertomusten kautta, ja tastd syysté tutkimukseni
metodologisena ldhtokohtana on kerronnallisuus. Kerésin aineiston haastattelemalla viitté (5)
entistd kesdmuusikkoa, jotka ovat opiskelleet, tai opiskelevat tdlld hetkelld musiikkia
korkeakoulussa. Haastattelujen avulla pyrin kerddméén entisten kesimuusikoiden kertomuksia,
jossa he kuvaavat kokemuksiaan kesdmuusikkona toimimisesta sekd omia musiikillisen

identiteettinsé keskeisid tekijoita.

Analysoin haastatteluaineiston kerronnallisen, temaattisen analyysin keinoin. Analyysissd on
viisi péddteemaa, joiden keskiOssd ovat haastateltavien kesdmuusikkotyon musiikilliseen
identiteettiin vaikuttavat tekijit. Lisdksi teemojen pohjalta muodostin kaksi tyyppikertomusta,

jotka kuvaavat tulosten keskeisid piirteitd seké tulevaisuuden ndkymié kesdmuusikoille.

Tutkimustulosten mukaan kesdmuusikkona toimiminen on laajentanut haastateltavien
musiikillista kenttdd muun muassa musiikin eri tyylilajeissa sekd muusikon ammattitaitoa
kaytdnnon asioiden hoitamisessa. Monipuolinen ja runsas esiintyminen koettiin merkittdvaksi
identiteetin rakentajaksi. Lisdksi, kuten identiteetti yleisesti, myds musiikillisen identiteetin
kehitys vaatii sosialisaatioprosesseja, korostuivat kesdmuusikkokokemuksissa ~muut
kesdmuusikot, ryhmityoskentely sekd kesdmuusikkoyhteison positiivinen ilmapiiri.
Haastateltavien kokemuksissa siitd, kuinka suuri osa heiddn identiteettiddn musiikki on
nykydin, 10ytyy paljon eroja. Silti haastateltavat kokivat musiikin olevan osa heitd esimerkiksi

harrastajana, esittdvanai taitelijana tai musiikkipedagogina.



Avainsanat: Kesimuusikko, identiteetti, musiikillinen identiteetti, muusikko,

esiintyminen, musiikkikasvatus
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1 Johdanto

Pohtiessani aihetta pro gradu -tutkielmaani, ajauduin ajattelemaa omaa opinto- seké
musiikillista polkuani aina pienestd lapsesta tdhdn hetkeen saakka. Aloitin
musiikkiharrastukseni jo hyvin nuorena Kuhmon musiikkiopistossa musiikkileikkikouluissa,
josta luontevasti siirryin musiikkiopistoon viuluopintojen pariin. Ala- ja yldkoulussa olin
musiikkipainotteisella luokalla ja lukiossa menin musiikkilinjalle. Ndiden musiikkipiireissi
tavallisten musiikkiopisto-opintojen ja musiikkiluokkien lisdksi Kuhmossa tarjottiin
mahdollisuutta toimia kesétdikseen muusikkona heti teini-idsté ldhtien ja ldhdinkin toimintaan
mukaan heti neljitoistavuotiaana, kun kyseinen mahdollisuus minulle aukeni. Témén jilkeen

toimin viitend kesdnd muusikkona ja myohemmin ohjaajan roolissa.

Omat kokemukseni Kuhmon kesdmuusikkotoiminnasta ovat hyvid ja positiiviset
esiintymiskokemukset sekd muusikkoyhteison kannustus loivat uskoa omiin musiikillisiin
kykyihin. Uskon tilld olleen jotain tekemistd sen kanssa, ettd lukiosta valmistuttuani 1&hdin
jatko-opiskeluihin musiikin pariin niin tulevaksi musiikin opettajaksi kuin muusikoksikin.
Moni entinen kesdmuusikko on ldhtenyt kesdmuusikkouden jélkeen, tai sen aikana,
opiskelemaan musiikkia tai tyoskentelemédén muusikkona. Jo ensimmaéisen neljéntoista kesén
101:sta kesdmuusikosta ainakin 29 on hakeutunut ammattimuusikoiksi tai musiikin ja

kulttuurialan ammatteihin (Pollari, 2017).

Tdmi on mielestéini mielenkiintoinen ilmid ja ansaitsee tulla tutkituksi. Tarkoituksenani tdssé
tutkimuksessa on selvittdd kokemuksia kesdmuusikkoudesta sekd kesdmuusikkouden
merkityksid musiikillisen identiteetin rakentamisen ndkokulmasta henkildille, jotka ovat
toimineet kesdmuusikkona sekd pééttineet jatkaa musiikinopiskelua korkeakoulutasolla.
Valitsin haastateltavaksi henkilditd, jotka tayttavit ylld mainitut kriteerit, ovat eri ikdisié ja ndin
ollen ainakin osittain toimineet eri kesdmuusikkokausilla ja ovat tilld hetkelld eri vaiheissa
omia opintojaan tai uriaan. Tamin tarkoituksena on saada mahdollisimman monipuolisesti

kertomuksia kesdmuusikkoudesta musiikillisen identiteetin rakentajana.

Kuhmon kesdmuusikot ovat olleet toiminnassa vuodesta 1996 ja vuosien saatossa
vakiinnuttaneet yleiset toimintamallinsa. Kaupunki ja eri tahon sponsorit palkkaavat
kuhmolaisia nuoria toimimaan kesdmuusikkoina viiden viikon ajan. Ty tehddén yhteistydssa
Kuhmon musiikkiopiston sekd Kuhmo-talon kanssa. Nami tahot hoitavat enemmiston

kiytannon asioista, esimerkiksi keikkojen myynneistd esimerkiksi palvelutaloihin ja erilaisiin



juhlatilaisuuksiin, huolehtivat muusikoille harjoitustilat ja vaadittavat laitteet Kuhmo-talolta
sekd hoitavat Kuhmo-talon esiintymisten dinentoiston. Muusikoita toimii vuosittain noin
kaksikymmenti ja ohjaajaksi palkataan kaksi tai kolme musiikin ammattilaista tai opiskelijaa.
Ohjaajat toimivat taiteellisina johtajina, vastaavat harjoitusten ja esiintymisten organisoinnista
ja hankkivat tai tekevit sovituksia ja nuotteja muusikoille yhdessd muusikoiden kanssa.
Kesamuusikkouden keskiossd on kuusi kertaa viikossa jarjestettdvit yleisolle ilmaiset

kahvikonsertit, jotka tapahtuvat Kuhmo-talon Juttua-kahvilassa.

Vastaavanlaista organisoitua kesdmuusikkotoimintaa ei jirjestetd missddn muualla
paikkakunnalla, kuin Kuhmossa. Télld hetkelld kulttuurin ja taiteen riesana ovat sdistot ja
leikkaukset, jotka jo nyt, mutta varmasti tulevaisuudessa vaikuttavat musiikin arvostukseen ja
saavutettavuuteen. Kunnat, tai kaupungit eivit voi juurikaan vaikuttaa valtakunnallisiin
pditoksiin vdhentdd musiikinopetusta kouluissa. Kuitenkin musiikin merkityksestd ja
vaikutuksista niin yksilon hyvinvoinnin kuin kulttuurin kestdvyydenkin kannalta on tehty

tutkimuksia merkittdvan paljon.

Esimerkiksi Kovasen (2019) viitoskirjan mukaan laadukas musiikkikasvatus luo edellytykset
talouskasvulle; Sarkdmo & Huotilainen (2012) puhuvat musiikista aivotutkimuksen
nikokulmasta, jossa musiikilla on ldpi eldmin erilaisia tirkeitd rooleja liittyen puheen
kehitykseen, kognitiivisten ja motoristen taitojen oppimiseen ja emotionaaliseen sdételyyn.
Naiden lisdksi musiikkia voidaan kdyttdd hoito- ja kuntoutusmuotona erityisesti sairauksissa,
jotka liittyvidt emootioihin, tarkkaavaisuuteen ja sensoriikkaan, muistiin, kommunikointiin ja
motoriikkaan. Numminen, Erkkild, Huotilainen & Lonta (2009) kertovat musiikin
evoluutioulottuvuuksia, musiikin, laulamisen ja hyvinvoinnin yhteyksid aivotutkimuksen,
musiikkiterapian, oppimisen ja lahjakkuuden ndkdkulmasta. Halosen (2009) tutkimuksessa
Musiikki hyvinvoinnin edistdjdnd hdn puhuu musiikista sosiokulttuurisena tydvilineend ja
kiinnitetddn huomio musiikin erityispedagogiikkaan, monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen
sekd senioreiden musiikkikasvatukseen. Nédiden lisdksi on tehty Pro Gradu-tutkielmia
musiikista hyvinvoinnin edistdjdna esimerkiksi vanhusten keskuudessa (Vanhala, 2010) seka

nuorten kehityksen ja psyykkisen itsesditelyn tukena (Laiho, 2002).

Kesamuusikoista ei ole aiempia tutkimuksia musiikillisen identiteetin nékokulmasta.
Kesdmuusikkotoiminnasta taiteen perusopetuksen nidkokulmasta Tommi Tuikka (2014) on
tehnyt opinndytetyonddn Jyvéskyldn ammattikorkeakoulussa vuonna 2014. Tuikka on

kayttdnyt aineistonaan keréttyjd palautteita muusikoilta ja mainitsee opinndytety0ssddn, ettd



aineistojen pohjalta voidaan paételld kesdmuusikkotoiminnan toimivan varsin hyvin vélineena
nykyoppimiskésitysten mukaiselle musiikinopettamiselle (Tuikka, 2014, 37). Mielestdni on
tdrkeda tuoda esiin, sekd tehdéd tutkimusta siitd, milld eri tavoilla musiikkitoimintaa voidaan
tarjota ja mitd merkitystd téllaisella toiminnalla on niin yksilon identiteetin, kuin koko
musiikkikulttuurin kannalta. Olisiko kaupungin jérjestiméssd kesdmuusikkotoiminnassa siis

mahdollisuus tarjota mielekdstd musiikki- ja muusikkotoimintaa muuallakin kuin Kuhmossa?
Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Mitd musiikillisia identiteettid rakentavia kokemuksia entisilld kesdmuusikoilla on
kesdmuusikkotoiminnasta
2. Miten tutkittavat kuvaavat késitystdin omasta musiikillisesta identiteetistddn

kesdmuusikkouden jélkeen

Hypoteesini on, ettd kesdmuusikkoudella on positiivisia vaikutuksia musiikillisen identiteetin
rakentamiseen, koska oman kokemukseni mukaan kesdmuusikon ty0ssd saa paljon
esiintymiskokemusta, pédidsee osaksi samanhenkistd musiikintekijoiden ryhmdid sekd saa
kokemusta kdytdnnon muusikon tydstd. Tutkimuksen aineisto koostuu viidestd kerronnallisesta

haastattelusta, jotka analysoin kerronnallisen, temaattisen analyysin avulla.



2 Kesamuusikkotoiminta

Kesdmuusikkotoiminta aloitettiin Kuhmossa kesilld 1996 kahdeksan kesdmuusikon voimin.
Tarve kesamuusikoille herdsi Kuhmo-talon valmistuttua vuonna 1993, kun talolle mietittiin
turistikdyttod. Pelkkd talon ja sen kahvila-Juttuan avoinna olo eivét riitténeet houkuttelemaan
turisteja ja kavijoitd ja Kuhmo-taloon kaivattiin elamai ja eldvaa musiikkia my0s ajalle ennen
Kamarimusiikki festivaaleja. Samaan aikaan Kuhmon musiikkiopistolla mietittiin pisimmélle
ehtineiden oppilaidensa kehitystd sekd kesdkauden aiheuttamaa mahdollisesti jopa kolmen

kuukauden mittaista taukoa aktiivisesta soittamisesta. (Pollari, 2017.)

Ratkaisu kumpaankin 16ytyi uudenalaisesta toiminnasta, jonka Kuhmo-talon johtaja Matti-Jussi
Pollari  sekd  musiikkiopiston  rehtori ~ Pekka  Huttu-Hiltunen  kehittelivit.
Kesdmuusikkotoiminnalle ei tuolloin vield 10ytynyt virallista vetdjaa, mutta kahdeksan nuorta
muusikkoa innostuivat hankkeesta. Huttu-Hiltunen ohjeisti muusikoita esiintymisissd ja
ohjelmien valinnassa ja jo ensimmaéisen kesén jalkeen huomattiin toiminnan onnistuneen hyvin.

(Pollari, 2017.)

Kesamuusikot tyoskentelevit joka kesé viiden viikon ajan kesdkuun alusta alkaen. Kuhmo-talo
tarjoaa muusikoille tilat ja yhteistyossd musiikkiopiston kanssa ne vastaavat kdytinnon
ohjaamisesta, tiedottamisesta, organisoinnista, keikkamyynnistd sekd osittain taiteellisesta
suunnittelusta. Toiminnan runko muodostuu pienistd, noin 20 minuutin mittaisista
kahvikonserteista, jotka jirjestetdén kahvila-Juttuassa viikon kuutena pdivéana lauantaita lukuun
ottamatta. Kahvikonsertit ovat alun perin olleet suuremmaksi osaksi klassisia kappaleita
sooloesityksistd pieniin kokoonpanoihin. Vuosi vuodelta enenevissd méérin kahvikonserteissa
on kuultu my6s kansanmusiikin ja kevyen musiikin kentdltd musiikkia laidasta laitaan aina
sooloesiintymisistd koko kesdmuusikkojoukon orkestereihin. Kahvikonsertit ovat aina yleisolle

maksuttomia.

Néiden lisdksi kesdmuusikot ovat esiintyneet erilaisissa Kuhmon kaupungin tilaisuuksissa.
Vuosittain kesdmuusikot kdyvét soittamassa muun muassa vanhainkodeissa ja paividkodeissa.
Lisdksi esiintymisid on ollut kaupungin vieraille Kuhmo-talon esittelyn yhteydessd. Hotellit
ovat kiyttineet muusikoita vithdemusiikin tarjoamiseen asiakkailleen, ja seurakunta on ottanut
muusikoita soittamaan kesdn jumalanpalveluksiin. Joka vuosi kesdamuusikot tekevét heindkuun
alussa suuren lastenkonsertin, jossa muusikot pdédsevit kdyttimaidn myos ndyttelijén taitojaan,

sekd viimeiselld toimintaviikolla iltamat, johon kootaan kauden parhaat esitykset kaikista



musiikin lajeista. Yksityiset tahot voivat tilata kesdmuusikoita myds omiin tapahtumiin ja
kesdmuusikot ovatkin esiintyneet syntymépaivajuhlissa, hdissd ja muistotilaisuuksissa. Kaiken
kaikkiaan eri esiintymisid kesdmuusikoilla on viiden viikon aikana viidestikymmenestd

seitseméddnkymmeneen.

Nykyédan kesdmuusikoita on kaudella noin 20, joista yleensd kaksi on kouluttajaa. Muusikot
ovat idltdén 14-vuotiaista ylospdin ja toimivat joko kahden viikon tai neljin viikon ajan. Kuhmo
kaupunki tarjoaa paikkoja noin kymmenen ja Kuhmo-talo kolme. Soittajat voivat toimia myds
tyovoimahallinnon tuella esimerkiksi hararahalla ja 9-luokkaiset voivat kdyttdd kunnan
tarjoamia kesdtyoOseteleitd. Lisdksi muusikoita on voitu rajoittaa keikkapalkkioilla tai
satunnaisesti saaduilla stipendeill4 ja tuilla. Ohjaajat ovat yleensi entisid kesdmuusikoita, jotka
ovat edenneet ammatillisiin musiikinopintoihin ja heiddn palkkansa on katettu Kuhmon

musiikkiopiston budjetista.

Muusikoiden tyonkuvaan kuuluu vuosittain sekd omatoimisesti ettd ohjaajien kanssa yhdessa
ohjelmiston suunnittelua ja tilaisuuksiin sopivan musiikin etsintdd, sovittamista ja harjoittelua
yksin ja erikokoisissa kokoonpanoissa. My0s soittimiston ja ddnentoistolaitteiden kuljetukset,
esiintymisasujen ja juontojen suunnittelu ja toteuttaminen seki jossain médrin Kuhmo-talon
teknikoiden kanssa ddnentoistosta ja dénentoistalaitteista huolehtiminen seké tietenkin itse
esiintyminen erindisissd tilaisuuksissa. Pddsddntoisesti kesdmuusikot ovat kokeneet tyonsd
motivoivaksi ja timd voidaan havaita siind, ettd valtaosa muusikoista on palannut ainakin
toisena kesénd ja vuoteen 2017 mennessd 31 heistd vdhintddn viitend kesdnd. Vuoteen 2008
mennessd kesdmuusikoita oli toiminut 101, joista tiedettdvdsti 29 on hakeutunut

ammattimuusikoksi tai muihin musiikin ja kulttuurialan ammatteihin.
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3 Musiikillinen identiteetti

Fadjukoffin (2015, 147) mukaan identiteetin etsiminen ja rakentaminen on késitysten
muodostamista henkilon yksilollisyydestd, arvoista ja pddméaéristd, joihin hin eldméssdin
pyrkii. Tdmi rakentaminen tapahtuu yhteiskunnan ja ldhiyhteison asettamien rajojen sisdlla.

Nykyisessd ldnsimaisessa yhteiskunnassa yhteison méadrittimét rajat ovat véljentyneet.

Moderni yhteiskunta avaa yksildlle monia valintoja yhdessa ristiriitaisten odotusten ja arvojen
kanssa ja todellisen mindn tavoittelu on noussut yksildllistyneen yhteiskunnan keskeiseksi
padmairaksi. Ndméa paineet uhkaavat minédn rakentumista ja voivat tuottaa ristiriitaisen minén.

(Houtsonen, 2015, 252; MacDonald, Hargreavces & Miell, 2009, 463.)

Myos Fadjukoff puhuu valinnan mahdollisuuksista oman tiemme etsimisessd. Samaan
hengenvetoon hin my0s mainitsee, etti samalla se vaatii vastauksia; Kuka olen? Mikd on
paikkani ja merkitykseni yhteisdssd? Hdnen mukaansa identiteetin pohdinta on jokaiselle
vilttdiméton tehtdava. (Fadjukoff, 2015, 147.) Tavoitteenani on selvittidd, onko kesaimuusikkona
toimimisella mahdollisuus tukea oman musiikillisen identiteetin ja minin rakentumista. Voiko
kesdmuusikkous tyond ja yhteisonéd auttaa selkiyttimddn yksilon omia arvoja, tavoitteita ja

padmaaria?

3.1 Identiteetti

Yleisesti identiteetilld tarkoitetaan ihmisen itseytté, yksilolle ominaista tapaa olla olemassa seké
kokemusta itsestddn ja eldméstddn (Huhtanen & Hirvonen, 2013, 38). Houtsonen (2013, 252,
254-255) kertoo modernista identiteettikdsityksestd, jonka mukaan yksilolld on tietty
itsendinen, yhtendinen ja kiinted sisin ydin, jossa yksilolld on entisiin perinteiden pakkoihin
verrattuna lisdéntynyt valinnanvapaus ja eri toimintamahdollisuuksien kasvu. Postmodernissa
lahestymistavassa yksilo ndhddin dynaamisena ilmidné, erilaisissa instituutioissa, sosiaalisissa
suhteissa ja diskursseissa jatkuvasti uudelleen rakentuvaksi. Tédssd ldhestymistavassa yksilolla
el ole mitddn selkedd ja yhtendistd sisintd ydintd tai olemusta. Identiteettejd ja eldiméntapoja
luodaan nopeasti muuttuvassa ja epdvarmassa maailmassa yhéd sirpaloituneempien ja

hauraampien arvojen varassa.

Yha enemmén on siis alettu korostaa sitd, ettd identiteetti ei ole pysyvéd rakenne vaan
aikuisuuteen ulottuva prosessi, johon vaikuttavat kaikki uudet eldméntilanteet ja haasteet.

Identiteetti ei siis ole muuttumaton, kiinted yksilon ominaisuus. Kyse on itseymmaérryksen
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rakentumisesta kaikkien eldmin vaiheiden kautta. (Fadjukoff, 2015, 152; Huhtanen &
Hirvonen, 2013, 38; Oyserman, Elmore, & Smith, 2012, 70). Léhestyipé identiteetin kasitetta,
eli tietoisuutta itsestddn ja kykyéd luonnehtia itseddn, modernin tai postmodernin késityksen
mukaan, eivit identiteetit ole pelkdstddn yksilon omia aikaansaannoksia, koska tietoisuus ja
mind kehittyvét vain sosialisaation ja elimén eri vaiheiden kautta. (Houtsonen, 2013, 249;

Huhtanen & Hirvonen 2013, 38, Oyserman & al., 2012, 70.)

Identiteettiin liittyy lukuisasti eri ldhikésitteitd, jotka vaikeuttavat identiteettikésitteen
madrittelyd. Identiteettid ei voida tiysin erottaa esimerkiksi persoonallisuuden, mindkuvan,
itsetunnon, omanarvontunnon, itsekunnioituksen tai itsearvostuksen késitteistd (Ronnholm,
1999, 27). Identiteettikésitteeseen liittyy ldheisimmin minékasitys (self-concept), ja monesti
nditd kahta kdytetddnkin toistensa synonyymeind. Keskeistd kummassakin on yksilon minuus

ja késitys omasta itsestd. (Oyserman & al., 2012, 73—74; Houtsonen, 2013, 250.)

Identiteetti on késitteend mindkasitystd laajempi, identiteetti korostaa minuuden sosiaalista ja
tilannesidonnaista luonnetta (Liebkind, Mdhonen & Jasinskaja-Lahti, 2016, 152). Oysermanin,
Elmoren, & Smithin (2012) mukaan yksilon miné (self) toimii kuin ankkurina, kiintedna yksilon
ominaisuutena, joka rakentuu ihmisen eri identiteeteistd. Identiteetit ovat yksilon
ominaispiirteitd, rooleja, sosiaalisia suhteita ja eri ryhméjasenyyksid. Identiteetit késittavat
menneen, nykyhetken ja tulevaisuuden, eli mitid ihminen on ollut, mitd hdn on nyt ja miti hén
tulevaisuudessa voi olla. Yhdessd yksilon eri identiteetit luovat minékésityksen. (Fadjukoff,

2015, 147; Oyserman & al., 2012, 69-70)

Sekd mindkédsitys ja identiteetti ovat sosiaalisia ilmiditd. Opimme tuntemaan itsemme
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. Usein identiteetti jaetaan henkilokohtaiseen identiteettiin ja
sosiaaliseen identiteettiin. Henkilokohtainen identiteetti erottaa yksilon muista ja on niitd
ominaisuuksia, jotka tekevét hdnestd ainutlaatuisen. Sosiaalinen identiteetti on henkilén osa
mindkésitystd, joka koostuu hdnen ryhméjdsenyyksistién ja viittaa ominaisuuksiin, jotka hin
jakaa saman ryhmén muiden jasenten kanssa. (Liebkind & al., 2016, 152, 166—167.) Sosiaalisia
identiteettejd voivat olla esimerkiksi kansallinen identiteetti tai sukupuoli-identiteetti

(Fadjukoff, 2015, 147).

Kuten aiemmin mainittu, sosialisaatio vaikuttaa identiteettiimme, mutta toisaalta myos
identiteettimme vaikuttaa sosiaaliseen kéyttdytymiseemme. lhmiselld on yhtd monta eri
sosiaalista identiteettid, kuin on eri sosiaalisia tilanteita ja ryhmédjdsenyyksid. (Liebkind & al.,

2016, 152; Oyserman & al., 2012, 74.) Vaikka toiset ihmiset ovat ddrimmaéisen merkittiavid sekd
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mindkésityksemme, ettd identiteettimme kehitykselle, eivédt he sitd kuitenkaan kokonaan
maédrittele. Thminen toimii myds itsendisesti ja tdimén toiminnan tuloksena identiteettimme ja
mindkasityksemme kehittyy. (Liebkind & al., 2016, 154.) Identiteetti on niin ollen ikdédn kuin
yksilollisen ja sosiaalisen leikkauspiste. Jotta identiteetteji voidaan ymmartaa
kokonaisuudessaan, tulee huomio kiinnittdd niin yksilolliseen kuin sosiaaliseenkin

todellisuuteen. (Eteldpelto, 2007, 97.)

Merkittivd vaihe identiteetin selkiytymiselle ja kehittymiselle on nuoruusikd, aina
varhaisnuoruudesta, 12-vuotiaasta my6hempadn nuoruusikddn, 19-21 vuotiaaksi asti. Vaikka
identiteetin ndhddénkin rakentuvan ldpi elinién, identiteetin kehitystd on pidetty yhtend
keskeisimmistd nuoruuteen kuuluvista kehitystehtdvistd. (Fadjukoff, 2015, 152.) Koska
kesamuusikkotoiminta sijoittuu tahén ikdvaiheeseen, voinee olettaa silld olevan vahva merkitys

yksilon identiteetin kehitykselle.

3.2 Identiteetin kehitys nuoruudessa

Nuoruusiilld tapahtuu monia muutoksia, kuten fyysistd kasvua, ajattelun kehitystd. Nuoruusika
toimii siirtymdaikana lapsuudesta aikuisuuteen, jossa merkittivdd roolia esittdd sosiaaliset
tekijit aina lahimpien ihmisten odotuksista yhteiskunnan rakenteisiin. Nuoruusiéssid ihminen
ohjaa yhd enemmin omaa kehitystddn. Nuoruusidn valinnat toveripiireistd, ldheisisistd
thmissuhteista, harrastuksista ja koulutusvalinnoillaan antavat suuntaa sille eldménkululle,
jonka nuori aikuisena eldd. (Nurmi, Ahonen, Lyytinen, Lyytinen, Pulkkinen. & Ruoppila, 2014,
148) Nuoren kéisitys itsesti nuoruuden kuluessa muovautuu ja rakentuu ja merkittdvit
psykososiaaliset muutokset tapahtuvat nuoruudessa. On tyypillistd, ettd nuoruusidssd yksild
pohtii monia minuuteen ja identiteettiin liittyvid merkittdvid kysymyksid. (Saarikallio, 2009,

221)

Huttunen (2013, 147) kertoo, ettd murrosidn aikaan nuorella kehittyy omaeldménkerrallinen
paittelykyky, joka mahdollistaa yhteyksien rakentamisen menneisyyden tapahtumien,
nykyisyyden ja tulevaisuuden vilille. Naiti itsed koskevia tapahtumia nuori alkaa jasentiméain
niin, ettd oma kertomus johdonmukaistuu. Identiteetin rakentumiseen vaikuttaa se, mitd
elamadnsa tulkitseva nuori valitsee osaksi sitd kdsitystd, jonka ldpi tulkitsee itseddn, maailmaa

sekd mihin ryhmiin ja erilaisiin yhteisoihin itsensd hén sijoittaa.
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Nurmi & al. (2014, 149; 151) ovat erottaneet nuoruusidn kehityksestéd neljid kokonaisuutta, jotka
ovat 1. fysiologiset muutokset ja kypsyminen, 2. ajattelutaitojen kehitys, 3. sosiaalisen kentén
laajentuminen ja 4. sosiaalis-kulttuurisen ympariston muutokset. Kaikki ndma nelja tekijaa
vaikuttavat osaltaan myds nuoren rakentuvaan identiteettiin. Fysiologiset muutokset muuttavat
my0s mindkuvaa. Nuoren nopea kasvu ja aikuisen habituksen kehittyminen, sekd miten muut

havaitsevat nuoren ja reagoivat hineen, vaikuttavat nuoren kdsitykseen itsestdén.

Nuorille on tyypillistd pohtia omaa muuttuvaa kehonkuvaa ja seksuaalisuutta, tulevaa
opiskelualaa ja ammattia seké arvoja ja moraalikysymyksid. Vanhemmista irtautuminen, uusien
sosiaalisten kontaktien luominen esimerkiksi vertaisryhmiin, ystiviin tai seurustelukumppaniin
liittyvét nuoruuden muutoksiin. (Saarikallio, 2009, 221.) Nurmen & al. (2014, 152—-153; 155)
mukaan mindkuvaa, maailmankuvaa, moraalia ja tulevaisuuden suunnittelua koskevat
muutokset selittyvit ajattelun kehitykselld. Ajattelu muuttuu nuoruusiélld abstraktimmaksi ja
yleistaivimmaiksi. Nuoren ajattelun  aikajidnteen laajentuminen, suunnittelu- ja
paitoksentekotaitojen lisddntyminen mahdollistavat oman tulevaisuuden kannata keskeisien
ratkaisujen tekemisen, kuten koulutukseen, ammatinvalintaan ja ihmissuhteisiin liittyvat
paitokset. Uudet sosiaaliset ympdristot tuovat nuorelle uusia normatiivisia odotuksia, jotka

liittyvit esimerkiksi sukupuoli-identiteetin omaksumiseen sekd koulutuksen hankkimiseen.

Nuoruusidssd yksilon sosiaalinen ympéristd muuttuu nopeasti ja ikdtovereiden merkitys kasvaa.
Vanhempien kasvatuskdytdnnon on tutkittu vaikuttavan nuoren ajatteluun ja toimintatapaan,
mutta Nurmi & al. (2014) pitdvdat my0s varteenotettavana vaihtoehtona sitd, ettd nuorten
omaksuessa my0s kaveripiireistidn monia malleja nuori itse vaikuttaa vuorovaikutukseensa
niin vanhempien kanssa kuin kaveripiirissddnkin. Toisin sanoen vanhemmat ja toverit antavat
erilaisia toimintatapoja ja ohjeita, joiden keskelld nuori itse vaikuttaa omaan kehitykseensa

omilla ominaisuuksillaan ja toimintamalleillaan. (Nurmi & al., 2014, 153—-154.)

3.2.1 Musiikki osana nuoren identiteettia

Leppénen, Unkari-Virtanen & Sintonen (2013, 334) kertovat ihmisten ollessa musiikin kanssa
tekemisissd, jokainen rakentaa identiteettidéin suhteessaan itseensd ja erilaisiin ryhmiin. Heiddn
mukaansa monet kulttuuriset toiminnat kasvattavat ja muokkaavat niin lasten kuin aikuistenkin
késityksid, vaikka ndille toiminnoille ei arkiajattelussamme juuri myonnetikddn

kasvatuksellista asemaa.
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Jatkuvan muutoksen vuoksi nuoren késitys itsestd voi hyvinkin epdvarma. Saarikallio (2009,
224-226) esittdd musiikin mahdollisuudesta toimia rakenteena, johon nuori voi heijastaa
itseensd liittyvid kokemuksia ja merkityksid, 16ytdd kosketuksen tunnekokemuksiin, vahvistaa
omaa itseymmarrystddn tyostimalld identiteettinsd eri osa-alueita. Tami lisdksi musiikilla
tukee jo olemassa olevan identiteetin vahvistamista ja ilmaisemista. Musiikkiharrastuksen
omachtoisuus ja vapaamuotoisuus mahdollistavat oman toiminnan ohjaukseen, josta saa
itsemadrddmisen kokemuksia, musiikki vahvistaa vertaisryhmdédn identifioitumista sekd
edesauttaa luomaan yhteenkuuluvuuden tunnetta muiden ihmisten kanssa, mutta my0s tukee
nuoren itsendisen mindn muodostamista. Lisdksi musiikki tarjoaa erinomaisen kanavan
tunteiden késittelyyn. Se tarjoaa positiivisia tunne-eldmyksid, mutta tarjoaa mahdollisuuden

negatiivisten tunteiden kokemiseen, ymmaértimiseen ja ilmaisemiseen.

Kaikki edelld mainitut ovat perustavanlaatuisia psykososiaalisen kehityksen osa-alueita, joiden
tukeminen musiikin kautta edesauttaa monipuolisesti nuoren identiteetin kehitystd (Saarikallio,
2009, 227). Tarrant, North ja Hargreaves (2002, 135-139) uskovat, ettdi nuoren
yhteenkuuluvuus vertaisryhmien kanssa on onnistuneen identiteetin kehityksen kannalta
valttdméton. Nuorille musiikin kuuntelu on yksi tirkeimmistd asioista viettdd aikaa.
Enimmikseen nuoret kuuntelevat musiikkia tdyttddkseen emotionaaliset tarpeet,

helpottaakseen jannitystd ja stressid sekd tunneilmaisun kanavana.

Nuoret tukeutuvat vertaisryhmiinsd muodostaessaan méadritelmii itsestdén ja kokevat tarkedksi
pitddkseen sosiaaliset suhteensa hyvind kavereihin. Vertaisryhmissd yhteisen musiikkimaun
merkitys korostuu, eikd pelkdstddn sen suhteen mistd musiikista olisi hyvé pitdd, vaan mita
musiikkia vihataan. Tdmén avulla nuoret kokevat yhteenkuuluvuutta vertaisryhmissdan. Tamén
vuoksi Tarrant & al. ehdottavat, etti mieltymykset eri musiikkityyleihin pohjautuvat sen

tuomiin mahdollisuuksiin auttaa heitd muodostamaan positiivisia sosiaalisia identiteetteja.

3.3 Musiikillinen identiteetti

Kuten aiemmasta luvusta ilmeni, musiikilla voidaan todeta olevan suuri vaikutus nuoren
identiteetin rakentajana, mutta samaan aikaan nuoren ollessa vuorovaikutuksessa musiikin
kanssa kehittyy hdnen musiikillinen identiteettinsd. Vaikka nuorten tiedetdin olevan paljon
tekemisissd musiikin kanssa ja nuoruusién olevan merkittdvé aika identiteetin rakentamiselle,
el musiikillisen identiteetin kehitys ala yhtd-dkkid nuoruusiélld. Adachi & Trehub (2012, 229)

kertovat jo vauvaikdisten reagoivan luonnostaan musiikkiin ja ovat kykenevid oppimaan seka
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tahattomasta etti tarkoituksen mukaisesta musiikille altistumisesta. Musiikillinen identiteetti ei
tarkoita pelkdstdan musiikin ammattilaisen identiteettid, vaan koskettaa meistd jokaista

(MacDonald, Hargreaves & Miell, 2009).

MacDonald, Hargreaves ja Miell (2009, 462-463) puhuvat musiikillisesta identiteetistd
muusikin opiskelijoiden ja ammattimuusikoiden lisdksi my0s yleisemmastd ndkokulmasta.
Heidén mukaansa kasvava kiinnostus musiikillisen kdyttdytymisen perusteisiin osoittaa, ettei
viittdma siitd, ettd musiikki herdttad kaikissa ihmisissé tunteita, ole utopiaa. Musiikki on siis
merkittdva osa elimddmme ja heiddn mukaansa on selvé, ettd musiikilla on vaikutusta siihen,
miten koemme itsemme ja ympérdivin maailman. Toisin sanoen musiikilla on merkittava

vaikutus identiteettimme rakentamiseen ja pysyvyyteen.

Musiikki vaikuttaa identiteettiin myos henkil6illd, jotka eivdt aktiivisesti tee musiikkia
(esimerkiksi soita instrumenttia, opiskele tai tydskentele musiikin parissa). Jopa ihmiset, jotka
pitavit itseddn “sdvelkuuroina”, osaavat ilmaista mielipiteensd hyvistd ja huonosta musiikista.
Omat mieltymykset musiikin suhteen voi vaikuttaa sithen, miten henkild ndkee itsensa.
Musiikkimaku voi vaikuttaa muun muassa henkilén pukeutumistyyliin, ystdvépiiriin ja jopa
poliittisiin mielipiteisiin. Yhteinen musiikkimaku on merkittivd tekijd etenkin nuorilla
ystavépiirien muodostamisessa. (Hargreaves, MacDonald, Miell 2016, 760; MacDonald & al.,
2009, 463.)

MacDonald & al. (2002) jakavat musiikilliset identiteetit kahteen ryhméin; Identiteetti osana
musiikkia (identity in music) ja musiikki osana identiteettid (music in identity). Ensimmaéinen
ndistd tarkoittaa musiikillisen identiteetin sosiaalisia konsepteja. Nuorilla tdma tarkoittaa
esimerkiksi koulun ja perheen méérityksid henkilon musikaalisuudesta ja “muusikkoudesta”.
Samaan tapaan kulttuuri ja yhteiskunta méadrittdvat eri ominaisuudet ja piirteet mité tarkoittaa
olla muusikko, sidveltdjd, esiintyjd, improvisoija tai opettaja. Namd madritykset ovat muusikon
identiteetin keskiossd. Identiteetti osana musiikkia (/dentity in music) ei kosketa pelkdstdin
muusikoita. My0s henkil6t, jotka esimerkiksi véittdvit osaavansa laulaa vain suihkussa, tai
pitdvit jotain perheenjdsentddn todellisena muusikkona, vaikka itsekin soittaisivat jotain
instrumenttia, tiedostavat oman musikaalisuutensa, mutta maarittavét sen ennalta mééritettyjen

sosiaalisten rakenteiden mukaan. (MacDonald & al., 2002, 2; Hargreaves & al., 2016, 760.)

Naéistd jalkimmaéinen, musiikki osana identiteettid (music in identity) keskittyy siihen, kuinka
musiikki vaikuttaa henkilokohtaisen identiteettimme muihin puoliin, kuten sukupuoli-

identiteettiin tai kansalliseen identiteettiin. Téhdn littyvit myds aiemmin mainittu
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musiikkimaku ja sen kautta muodostuvat kaveripiirit. Genret tai béandit, joista henkild pitda,
paikat, joissa musiikkia kdyddin kuuntelemassa, ja jopa tavat, kuinka musiikkia kuunnellaan,
voivat olla hyvinkin merkittdvid identiteetin rakennuspalikoita. (MacDonald & al, 2002, 2;
Hargreaves & al., 2016, 760.)

Musiikillisen identiteetin sijaan muun muassa Tulamo (1993), Juvonen (2000) ja Arjas (2002)
puhuvat musiikillisesta mindkasityksestd. Musiikillisen minédkésityksen liséksi Juvonen kéyttaa
termid musiikkimini ja Arjas (2002) muusikkokuva, jolla tarkoittaa yksilon késitystd itsestdin
muusikkona. Téahédn liittyy yksilon omat kokemukset ja tuntemukset esimerkiksi omasta
musiikillisesta lahjakkuudesta ja kyvystd toimia muusikkona. Muusikkokuvan hidn sanoo

olevan osa yksilon mindkuvaa. (Arjas, 2002, 24.)

Tulamon (1993) mukaan musiikillinen mindkésitys on yksilon késitys hdnen omista
musiikillisista ominaisuuksistaan, toiminnastaan ja mahdollisuuksistaan. Musiikillinen
mindkésitys muodostuu erilaisista omakohtaisista musiikkiin liittyvistd kokemuksista
vuorovaikutuksessa muiden ithmisten kanssa. (Tulamo, 1993, 51.) Juvonen (2000) pohjaa
musiikillisen mindkésityksen yksilon musiikilliseen maailmankuvaan. Musiikillisen
maailmankuvan muodostus alkaa jo lapsena eri instituuteissa, esimerkiksi péividkodeissa,
kouluissa ja musiikkioppilaitoksissa. Soitto- tai lauluharrastus muokkaa vahvasti kisitysté
musiikin merkityksestd musiikillisen mindkdsityksen ja musiikillisen maailmankuvan

jasentymisen kannalta. (Juvonen, 2000, 60.)

Musiikillinen maailmankuva sisdltdd kaikki musiikkiin liittyvdt késitykset. Yksilon
musiikillinen maailmankuva méiérad sitd, kuinka yksilo jdsentdd, hahmottaa ja tulkitsee
musiikillisia ilmi6ita ja ndin voi ohjata yksilon musiikkikadyttaytymistd ja musiikkiharrastuskia.

(Juvonen, 2000, 63.)

3.3.1 Muusikkous

Muusikkous on sosiaalisesti ja kulttuurisesti mééritelty konsepti. Perinteisesti ldnsimaisessa
kulttuurissa muusikkous tarkoittaa yksilon kykya soittaa jotakin instrumenttia. Muusikkoutta ei
madrittele ainoastaan musiikin tekninen osaaminen tai -tietimys. Ymparistomme vaikuttaa
merkittdvisti sithen, ndkeekd yksilo itsensd muusikkona tai musikaalisena. (Green, 2002, 2;
Hargreaves & Miell, 2017, 2; MacDonald & al., 2009 464.) Muusikoksi tuleminen on

kulttuurillisesti ja sosiaalisesti muodostettu prosessi, joka vaatii muun muassa arvostusta
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musiikillisia traditioita ja tapoja kohtaan sekd identifioitumista ja osallisuutta tiettyihin

musiikillisiin yhteis6ihin (Juuti & Littleton, 2010, 481).

Huhtasen & Hirvosen (2013, 42) mukaan ikdvaihe 14—16 vuotta ndyttdd olevan merkittiva
prosessissa, joka johtaa musiikin valitsemista ammatiksi. Nuori ei kuitenkaan valttdmatta tdssa
ikdvaiheessa ole miettinyt kovinkaan tarkasti onko hénen kiinnostuksensa musiikkiin riittdvaa
ammattiopintoihin asti. Tavoite voi olla yleisesti oman soittotaidon ja muusikkouden
kehittiminen ja kisitys omasta musiikki-identiteetistd kehittyy ammattiopintojen aikana.
Papageorgi ja Kopiez (2012, 732) huomauttavat, ettd ne, jotka paityvit lopulta opintojen
jilkeen esiintyviksi muusikoiksi, ovat erittdin vannoutuneita musiikille, ottaen huomioon
muusikkouden korkeat vaatimukset niin henkisesti, kuin musiikillisilta taidoiltaankin.
Muusikot ovat toisinaan niin sitoutuneita musiikin tekemiseen, ettd musiikillisia taitoja on

vaikea erottaa henkilokohtaisesta identiteetista.

Muusikon identiteetin kehityksessd sosiaaliset rakenteet ja toiset ihmiset ovat merkittdvéssa
asemassa. Kokemukseen omasta muusikkoudesta vaikuttaa kulttuuri, kulttuurin sisdllda
musiikilliset yhteisot, joihin kuulut ja niiden sisélld opettajat sekd vertaisryhmén jasenet. Muut
ihmiset voivat rakentaa positiivisesti yksilon muusikkoidentiteettis, joista esimerkkini
vanhemmilta, ystiviltd tai opettajilta saanut tuki (Davidson & Burland, 2006, 487).
Musiikinopiskelijan késitys itsesti muovautuu jatkuvasti ensin musiikin harrastajana,
myOhemmin musiikin ammattilaisena vuorovaikutussuhteissa soitonopettajan ja muiden

merkityksellisten ihmisten kanssa. (Hirvonen, 2003, 24).

Sosiaaliset aspektit eivit kuitenkaan aina ndyttdydy positiivisina identiteetin rakentamisen
kannalta. Omaa identiteettid peilataan yhteiskunnan késityksiin muusikosta, jolloin
esiintymishaluton nuori voi kokea, ettei ole muusikko, koska yleisen késityksen mukaan
muusikot esiintyvit julkisesti (O’Neill, 2002, 87). Harjoittelu on keskeinen osa muusikon
identiteettid, mutta kohdistuvat odotukset esimerkiksi harjoittelun méairén suhteen, voivat

tuottaa identiteettipaineita (Juuti & Littleton, 2010, 488—489).

Juuti ja Littleton (2010, 486—488) kertovat muusikoista, jotka tdhtddvit muusikon ammattiin
musiikin ammattiopintojen kautta, omaa muusikkoutta aletaan vertaamaan vertaisryhméén jo
padsykoetulosten saavuttua. Mikali kouluun piddseminen ei esimerkiksi ensimmadiselld kerralla
onnistu, voi kdsitys omista taidoista horjua ja omaa muusikkoutta alkaa pitdmiin
vahdisempdnd, mitd niilld, jotka padsivit sisddn. Téllainen voi jittdd rakenteilla olevaan

muusikkoidentiteettiin loven pitkéksi aikaa. Hankaluuksia voi tuottaa myds havahtuminen siité,
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ettd onkin vain yksi muusikko muiden lahjakkaiden joukossa, eikd endd merkityksellinen tai
poikkeuksellinen. Kuitenkin oma asema koulun musiikkiyhteisdssd muuttuu heti, kun uusi
vuosikurssi astuu sisdlle yhteis6on. Juuti & Littleton, (2010, 494) epdilevit, ettd
musiikkikoulujen kulttuuriin liittyy vahva itsekritiikki, johon musiikinopiskelijat oppivat
opintojensa aikana ja ndin ollen kertovat omasta musiikillisesta identiteetistddn hyvinkin

kriittisesti tai negatiiviseen sdvyyn.

Muusikon identiteettiin vaikuttaa myos se, missd mddrin ja milld musiikin alalla toimit
muusikkona. Aiemmin vallalla ollut késitys siité, ettd muusikon tulisi tydskennelld vain yhdella
musiikin toiminta-alueella, on nykyédin alkanut viistyd. Lisdksi nyt jo vanhalta kuulostava
eriarvoisuus muusikkouden eri alojen vélilld oli vallalla menneilld vuosikymmenilld, jossa
suurimassa arvossa olivat esiintyvit taiteilijat (Arjas, Hirvonen & Nikkanen, 2013, 229).
Postmoderni késitys identiteetin pirstaleisuudesta on perusteltu musiikinopiskelijoiden
tulevaisuuden nédkymilld. Opiskelijasta voi tulla orkesterimuusikko, soitonopettaja tai
freelance-esiintyja tai hin voi olla niitd vuorotellen ja jopa yhtd aikaa. (Hirvonen, 2003, 24.)
Nykyinen mittari muusikon menestykselle usein ndhdéan tarkoittavan tdysipdiviisend toimivaa

ammattimuusikkoa (Green, 2002, 17).

3.3.2 Esiintyminen osana musiikillista identiteettid

Esiintyminen ndhddén jonkinasteisena kansalaistaitona, jota yksilo tarvitsee tydssé, koulussa ja
muussa eldméssd. Musiikin harrastaminen on upea mahdollisuus hankkia esiintymistaitoa
(Arjas, Hirvonen & Nikkanen, 2013, 227). Esiintymisistd saatu palaute on soittajille tirkeéa ja
positiivinen palaute vahvistaa soittajan itsetuntoa ja luo uusia haasteita (Kosonen, 2001, 80).
Monet ammattimuusikot ovat kokeneet lapsesta alkaen tarvetta esiintyd ja jakaa soittamaansa
musiikkia muiden kanssa. Niissd tilanteissa muusikot ovat kokeneet saavansa toteuttaa itsedén

ja luovuuttaan. (Arjas & al., 2013, 229.)

Arjas, Hirvonen & Nikkanen (2013, 225-226) sanovat, ettd olipa musiikki yksilon harrastus tai
ammatti, esiintyminen on luonnollinen osa muusikkoutta. Esityksissd yleensd pyritddn
esittdmddn musiikkia ja ndyttdytymédn esiintyjdnd parhaalla mahdollisella tavalla. Tama
mahdollistaa sen, ettd esiintymistilanne voi olla huippukokemus: hetki, jolloin musiikki,
tulkinta, esiintyjét ja tilaisuuden tunnelma ovat parhaimmillaan. Tédssd yhdistyy musisoinnin,

musiikillisen kokemuksen jakamisen ja osaamisen ilo. Vastaavasti kddntopuolena esiintyminen
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voi olla hyvin jannittdvé tilanne, jossa musiikin esittdjd voi tuntea, ettei ole kyllin hyva

muusikko tai ei pysty tuomaan esiintymisessé esille parasta osaamistaan.

Esiintymisen laatuun vaikuttaa aina soittajan taitotason sekd valmistautumisen lisdksi
psykologisia tekijoitd, kuten minékasitys, mindpystyvyyden tunne sekd esiintymisjannitys
(Papageorgi & Kopiez, 2012, 733). Sopiva esiintymisjdnnitys voi virittdd soittajan
esiintymiseen paremmin ja ndin ollen vaikuttaa positiivisesti esiintymiseen.
Esiintymisjénnityksen liiallinen esiintyminen kuitenkin vaikuttaa usein esiintymiseen
negatiivisesti, eiké esiintyjd kykenekddn tekeméén tilanteessa parastaan, joka taas voi osaltaan
vaikuttaa negatiivisesti henkilon identiteettiprosessiin (Arjas, 2002, 25, 17; Papageorgi &
Kopiez, 2012, 731, 733). Jannittdmisen takia suhde esiintymiseen voi muotoutua negatiiviseksi,

joka taas aiheuttaa osaltaan lisdé esiintymisjannitystd (Arjas, 2002).

Esiintymistd edeltdvdt mielikuva- ja rentoutumisharjoitukset voivat auttaa selvidméédn
esiintymisjinnityksen kanssa ja sen kautta tuottaa onnistuneita esiintymiskokemuksia
(Papageorgi & Kopiez, 2012, 735-736). Arjas & al. (2013, 226, 230) esittdvit, ettd esiintymisen
ja sen opetuksen tulisi olla kiinted ja luonnollinen osa musiikin opetuksen kokonaisuutta ja ettei
siitd muodostuisi muusta musisoimisesta irrallaan oleva osa-alue. Jannittdmisestd huolimatta
monille musiikin harrastajille esiintymiset ovat arvokkaita kokemuksia. Yleison ldsndolo
voidaan kokea jdnnityksestd huolimatta positiivisena. Inspiroituneesta yleisostd vilittyy
soittajalle musiikin luonteen mukaan vaihtuva sanaton palaute ja yleisesti esiintyjit kokevat

tdllaiset esiintymiset erityisen palkitseviksi (Arjas, 2002, 26).

Arjas & al. (2013, 241-242) mukaan esiintymisiin suhtautuminen on muuttunut viime
vuosikymmenien aikana. Esiintymishalua ei koeta endd tarpeettomana itsensad korostamisena,
ja esiintymisten ajatellaan kuuluvan kaikille musiikkia harrastaville, eikd ainoastaan joillekin
harvoille ammattiesiintyjille. Parhaimmillaan musiikkiesiintyminen tarjoaa niin esiintyjille
kuin yleisollekin taianomaisen hetken, jossa jokainen esiintyjd saa pyrkid parhaimpaansa ja

yleison ldsndolo virittdd tunnelmaan, jota ei arkimusisoinnissa tapahdu.

3.4 Motivaatio musiikin harrastamisessa

Ihmisen motivaatio on monimutkainen ilmid. Motivaatiosta on esitetty monta teoriaa, jotka
pyrkivit selittimdidn mitd motivaatio on ja mistd se johtuu. Eri teoriat esittdvdt motivaation

olevan ldhtoisin joko yksilostd, ympéristostd tai ndiden kahden vélisestd vuorovaikutuksesta.
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Motivaatioteorioita ovat esimerkiksi Leontjevin (1977) motivaatioteoria, joka korostaa
motiivihierarkiaa, yksilollistd motivaation kohteellisuutta. Maslown 1943 kehittdmé teoria on
myos hierarkia pohjainen, mutta Leontjevin yksilollisyyden sijaan yleispateva kaikille ihmisille
samanlainen tarvehierarkia. Deci & Ryan (1985) kehittelivdt teorian sisdisestd ja ulkoisesta

motivaatiosta ja heidén teoriansa oli vahvasti luomassa pohjaa modernille motivaatioteorialle.

McClellandin (1973) suoritusmotivaatioteoriassa ihminen motivoituu joko menestyksen
toivossa tai epdonnistumisen pelossa. Weinerin (1972) attribuutioteorian mukaan motivaatio
muodostuu yksilon kokeissa onnistumisen tai epdonnistumisen, joka aiheuttaa tunnereaktion,
joka taas vaikuttaa yksilon kayttdytymiseen. Nykypédivdnd yksi hallitsevimmista
motivaatioteorioista on tavoiteteoria, jonka mukaan teoria on ennen kaikkea prosessi, joka

suuntaa yksilon mielenkiinnon tiettyyn kohteeseen (Lehtinen & Kuusinen, 2001, 233).

Yhteisti ldhes kaikille motivaatioteorioille on, ettd ne kuvaavat motivaation olevan ilmid, johon
yksilon henkilokohtaiset tavoitteet sekd uskomukset mahdollisuuksistaan vaikuttaa omaan
toimintaansa ja emootioiden herddmiseen (Lehtinen, Kuusinen, & Vauras, 2007, 178).
Viimeisimpien motivaatioteorioiden mukaan yksilon tapa havainnoida ja tulkita tapahtumia
vaikuttavat itsetuntoomme, mindpystyvyyteen sekd motivaatioon. Nimé teoriat tunnustavat
yksilon mahdollisuudet vaikuttaa omaan kaytokseensd ympéristdtekijoiden ohella. Ympéristd
toimii palkitsevana tai rankaisevana ja nimé motivaatiotekijit vaikuttavat yksilon myShempéan

toimintaan. (Hallam, 2009, s. 285.)

Motivaatio, joka edeltdd paatoksen tekoa sekd tahto, joksi kutsutaan pdédtdksen teon jilkeistd
tilaa, tulisi Ruohotien (2000, 80—81) mukaan erottaa toisistaan. Toisinaan jopa voimakkaasti
motivoitunut ei kykene toteuttamaan intentioitaan. Motivaatio sisdltdd useita yksilollisisd
tekijoitd, kuten suoriutumistarpeet ja epdonnistumisesta aiheutuvat pelot. Lisdksi minékasitys,
omanarvontunto ja tehokkuususkomukset, seki arvot, asenteet ja mielenkiinnon kohteet, jotka
suuntaavat mielenkiintomme tiettyihin asioihin, tehtdviin ja menettelytapoihin. Tahtoon
yhdistyvét tavoitteisiin pyrkimisen rakenteet, jotka auttavat yksilod suunnitelmien ja

aikomusten toteuttamisessa.

Mitd siis on soittamisen motivaatio? Ammattimuusikot kokevat usein esiintymiset tdrkeind,
musiikin tulkitseminen ja itsensd kehittdminen muusikkona, sekd tunnustuksen saaminen
koetaan motivoivana (Arjas & al., 2013, 229). Kososen (2001, 32-33, 35) mukaan tirkeitad
motiiveja soittamisessa syntyy kaikissa soittamistilanteissa erilaisina kokemuksina ja

merkityksind. Viliton suhde musiikkiin luo merkityssuhteita, kuten nautinto, muistot,
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osaamisen tunne ja pyrkimys parempaan. Ulkoiset odotukset, jotka johtuvat kulttuurisista
malleista tai opituista kidytannoisté itsensé kehittdmisessa voivat aiheuttaa torjuntaa ja motiivien
ristiriitaa. Mikéli musiikinharrastaja saa ratkaistua motiiviristiriidan itselle positiivisella tavalla
hidn péidsee kehittymddn soittoharrastuksessaan. Toisena vaihtoehtona soittamiseen liittyvid
merkityssuhteita ~ voi alkaa  leimaamaan ahdistus taitamattomuudesta  ja
huonommuudentunnosta. Jo pelkéstddn instrumentin hallinnan vuoksi soittaminen vaatii
oppimista ja siihen liittyen tavoitteellisuutta. Motivaation kannalta on tirkedd, ovatko tavoitteet
lahtoisin itsestd vai ulkoapdin annettujen normien mukaista. Tavoitteiden asettamiseen

vaikuttaa yksilon késitys omista mahdollisuuksista.

Itsetunnon vaikutuksesta motivaatioon, ja tarkemmin vield motivaatiosta musiikin
harrastamiseen ja harjoitteluun puhuu my6s O’Neill (2017, 82). Lapset, jotka osoittivat heikkoa
itsetuntoa ja neuvotonta kidyttdytymistd verrattuna lapsiin, jotka osoittivat hyvéa
hallinnantunnetta ennen suoritettavaa musiikillista tehtdvdd, kehittyivdt vuoden aikana
heikommin. Eri tavoin tehtdvddn suhtautuvilla ei ollut eroja musiikillisissa kyvyissd tai
dlykkyydessd. Neuvottomasti toimivat lapset pitdvdt arvossa oman kykynsd esittdmistd,
vilttelevét epdonnistumista ja negatiivista palautetta esityksistéén, toisin kuin hallinnantunteen
omaavat lapset nikevét epdonnistumiset oppimisprosessina ja pyrkivit jatkuvasti kykyjensi
kehittdmiseen. Eri tavoin ajattelevat ja kayttidytyvét lapset pyrkivit siis eri tavoitteisiin, jotka

vaikuttavat siithen, kuinka henkil? tulkitsee tilanteita ja reagoi niihin.

Hallintakokemus ja pystyvyys ovat suorittamisen késitettd parempia kuvaamaan
soittomotivaatiota, koska suorittaminen siséltdd merkityksid ulkoisten kriteerien tdyttdmista,
ulkoisesti mitattavaa suoriutumista. Motiiviksi soittamiseen riittdd soittotapahtuman
emotionaalisen ja oman hallinnantunteeseen liittyvd kokemus (Kosonen, 2001, 35, 126).
Kosonen (2001, 113, 124) kertoo, ettei nuorille musiikinharrastajille tirkeintd ole tekninen
taito, suoriutuminen tehtévisti ja tutkinnoista, esiintyminen musiikin vélittimisena toisille niin,
ettd antaa itsestddn hyvin vaikutelman soittajana tai valmiuksien saaminen mydhempad
ammattia varten. Térkeintd nuorille soittoharrastajille on naitd kaikkia yhdistava tekijd, eli

musiikki. Soittamisen ilo ja mieleisen musiikin soitto virittdd soittomotivaatiota.
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4 Tutkimuksen metodologiset liihtokohdat

Péaddyin ldhestymddn tutkimustani kerronnallisuuden keinoin. Narratiivinen tutkimus ei ole
yksi yhtendinen selked rakennelma, vaan ennemminkin tutkimuksen taustafilosofia,
tutkimusote tai tutkimuksellinen 1dhestymistapa (Hénninen, 2018, 188—189; Heikkinen, 2018,
176). Miksi siis narratiivisuus? Ropo ja Huttunen (2013) kertovat kertomusten tuottamisen
olevan ihmisen ajattelulle luontaista. [hminen jdsentdd itseddn, ympardivdd maailmaa ja sen
1lmiditd kertomusten avulla. Ihminen kuvaa omia kokemuksiaan ja niiden tulkintoja luontevasti
kertomusten avulla. (Ropo & Huttunen, 2013, 9; Laitinen & Uusitalo, 2008, 111.)
Polkinghornen (1995) mukaan ihmiselle tarinan kerrontaa ei tarvitse opettaa, vaan tarinoiden

kerronta tulee kaikilta luonnostaan.

Pyrkimyksenéni  tutkimuksessani on saada tietoa haastateltavien kokemuksista
kesdmuusikkoudesta ja oman musiikillisen identiteetin rakentumisesta. Narratiivista
tutkimusotetta on eldminkerrallisten lisdksi kdytetty jatkuvasti enemmaén yksilon identiteetin
kehitystd koskevaan tutkimukseen, esimerkiksi ammatillisen identiteetin kehityksen
tutkimukseen (Ropo & Huttunen, 2013, 10). Musiikillinen identiteetti ei automaattisesti tarkoita
ammatillista identiteettii, mutta musiikkiharrastuksen ja -opintojen edetessd voi yksilon

musiikin harrastajan identiteetti kehittyd ja vaihtua musiikin ammatilliseen identiteettiin.

Tutkimukseni aineisto koostuu entisten kesdmuusikoiden kerronnallisista haastatteluista, ja
aineiston analyysi on toteutettu kerronnallisen, temaattisen analyysin keinoilla.

Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Mita musiikillisia identiteettia rakentavia kokemuksia entisilld kesdmuusikoilla on
kesdamuusikkotoiminnasta
2. Miten tutkittavat kuvaavat késitystddn omasta musiikillisesta identiteetistddn

kesdmuusikkouden jélkeen

4.2 Narratiivisuus

Narratiivisuuden kaytto lisddntyi tutkimuskirjallisuudessa voimakkaasti 1980-luvun puolesta
vilistd alkaen ja suomessa tdmé oli havaittavissa noin vuosikymmen myéhemmin (Heikkinen,
2018, 171). Vield 2000-luvun alkupuolella narratiivin késitettd méaaritellddn kirjallisuudessa
monin eri tavoin ja metodikirjallisuuden ristiriitaisuus voi vaikeuttaa narratiivisuuden

hahmottamista (Kaasila, 2008, 43; Laitinen & Uusitalo, 2008, 110). Muun muassa Salo (2008)
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kayttdd tekstissddn termejd kertomus (kerronnallinen) ja narratiivi (narratiivinen)
synonyymisesti. Hinen mukaansa hénen ldhestymistapansa kannalta ei ole tarpeellista tehdi
analyyttistd eroa ndiden kahden vilille. (Salo, 2008, 85.) Narratiivisuuden késitteisto oli varsin
hajanaista pitkddn. Tuolloin narratiivinen, kerronnallinen, kertomuksellinen ja tarinallinen
tutkimus toimivat toistensa synonyymeind. Nykyéén narratiivisuuden suomennokseksi ndyttaé

vakiintuneen termi kerronnallisuus. (Heikkinen, 2018, 171.)

Kerronnallisen  tutkimuksen  kisitteistoon  kuuluvat myds kertomus ja tarina.
Kirjallisuudentutkijat tekevit kdsitteellisen eron ndiden kahden vilille, jossa kertomus viittaa
lukijan, katsojan tai kuuntelijan saamaan tietoon kertomuksen vilitykselld ja tarina itse
kertomuksen ilmaisemaan tapahtumien jatkumoon eli tapahtumakulkuun. (Salo, 2008, 83.)
Heikkisen (2018) mukaan tarinaa ja kertomusta kéytetdan suomen arkikielessa véljésti toistensa

synonyymeina (Heikkinen, 2018, 172).

Narratiivisuus ~ voitaisiin ~ k&dntdd suomen kielessd joko kerronnallisuudeksi tai
kertomuksellisuudeksi. Nédiden ero voi vaikuttaa vihéiseltd, mutta késitteiden vivahde ero on
merkittidvi. Kerronnallisuus sisdltdd kertomuksen prosessin, joka narratiivisessa tutkimuksessa
voi my0s olla kiinnostuksen kohteena pelkdn kertomuksen lopputuloksen sijaan.
Kerronnallinen tutkimus voidaan siis jakaa kertomisen tutkimukseen, joka kiinnittdd huomiota
kertomisen prosessiin ja kertomuksen tutkimukseen, jossa tutkimuskohteena ovat kertomisen
tuotokset. (Heikkinen, 2018, 172.) Omassa tutkimuksessani kiinnostuksen kohteenani ovat

kertomukset, eli kertomisen tuotokset.

Kaasilan, Rajalan ja Nurmin (2008) mukaan narratiivisuudessa erityisen kiinnostavaa on sen
moninaisuus. Yhtd ainoaa oikeaa ldhestymistapaa narratiivisuudelle ei ole, se ei ole yhtendinen
teoreettis-metodologinen suuntaus, mutta enemmin tieteiden vilinen keskusteluverkosto.
(Kaasila, Rajala & Nurmi, 2008, 5; Laitinen & Uusitalo, 2008, 110). Heikkinen (2018; 2002)
sanoo ettei kerronnallinen tutkimus oikeastaan edes ole tutkimusmetodi, vaan tutkimusote,
taustafilosofia tai tutkimuksellinen ldhestymistapa (Heikkinen, 2018, 176; Heikkinen, 2002,
185). Saman havaitsin tutustuessani tutkimuskirjallisuuteen narratiivisuudesta eli
kerronnallisuudesta sekd aiempiin tutkimuksiin, joissa oli kéytetty narratiivista
lahestymistapaa. Samalla kun kerronnallisuus avaa ovia moneen suuntaan, luo se samalla
haasteita. Kun yhtd oikeaa ldhestymistapaa ei ole, tulee kyetd valitsemaan mielekkdin

lahestymistapa, joka tukee kyseisté tutkimusta. Tdmén asian kanssa painiskelin pitkddn omassa
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tutkimuksessani, ja tutkimuksen edetessd muistuttaa itsedni minkd l&hestymistavan olin

valinnut seka onko ratkaisuni ollut oikea.

Heikkinen (2018; 2002) jakaa narratiivisen tutkimuksen neljdén eri tapaan. Ensimmaéisessa
kerronnallinen tutkimusote liittyy tietdmisen tapaan ja tiedon luonteeseen, toisessa
kertomuksen késitettd kéytetddn kuvattaessa tutkimusaineiston luonnetta, kolmannessa
viitataan aineiston analyysitapoihin ja neljdnnessé kisite liitetddn kertomusten kéytdnndlliseen
merkitykseen. (Heikkinen, 2018, 176; Heikkinen, 2002, 186—187) Heikkisen jaon mukaan
ndhtyna omassa tutkimuksessani kéytin narratiivisen tutkimuksen kahta piirrettd. Aineistoni oli

narratiivisin keinoin keritty sekd analysoitu.

Kaasilan mukaan kertomusten tirkeys on selked. Ihmiset antavat usein vastauksen kertomuksen
muodossa, jos heiltd kysytddn, miksi he tekivét jotakin niin kuin tekivit (Kaasila, 2008, 43).
Kerronnallisuus on ihmiselle lajityypillinen tapa hahmottaa péivittdistd eldmaii, itseddn ja
todellisuutta, eli narratiivinen ajattelutapa on niin ollen tunnusomainen ominaisuus ihmiselle

(Clandinin, 2010, 1; Heikkinen, 2018, 176; Repo & Huttunen, 2013, 9).

Salo (2008) toteaa kertomuksilla olevan erityistd voimaa oman minuuden ja eldménkulun
jasentdmisessd. Yksilon identiteetti voidaan mieltdd henkilokohtaisiksi tarinoiksi, johon
jokainen poimii itselleen tirkeét asiat osaksi eldméntarinaa jattden samalla osan asioista pois.
Kirjallisuudentutkimuksessa on tuotu esille myds kertomisen tdrkeyden kasite. Tamai tarkoittaa
sitd, ettd kerrottavan asian tulee olla yksildlle riittdvan merkityksellistd, jotta se tulee kerrotuksi.
(Salo, 2008, 82; 85.) Laitinen ja Uusitalo (2008) kuitenkin muistuttavat, ettei tutkimuksissa
tarinan valinta ole pelkéstdin kertojan. Valittava kertomus ohjautuu sen mukaan, mité tutkija
toivoo kuulla ja pitdd tarinaa tarkentavilla kysymyksilld haluamallaan polulla. (Laitinen &

Uusitalo, 2008, 115.)

4.3 Kerronnallinen identiteetti

Identiteettid voidaan ldhestyd my0s kerronnallisuuden kautta. Kerronnallinen identiteetti on
thmisen itsensd rakentama kertomus siitd, kuka hin on. Piddajatuksena tdssd on, ettei ihminen
tavoita minuuttaan pelkdn itsereflektion kautta, vaan narratiivisen identiteettityon mukaan
identiteetti, eli tulkinta siitd, kuka olen, rakentuu eldmasté kerrottujen kertomusten tai muiden

itseilmaisujen vilitykselld. (Heikkinen, 2002, 116.) Yksilo asemoi itsensd suhteessa
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kokemuksiinsa kertomisen kautta, néin ollen kertomukset eivét ole vain tulkintoja oman eldmén

tapahtumista, vaan my0s oman identiteetin muokkaamisen véline (Repo & Huttunen, 2013, 10).

Kaikki tarinat, joita ihminen kertoo itselleen ja toisille omasta eldméistién, ovat narratiivista
identiteettid rakentavia itseilmaisuja (Heikkinen, 2002, 117). Kokemukset ja niistd kertominen
rikastuttavat toisiaan vastavuoroisesti, eletty eldméd vaikuttaa sithen mitd kerrotaan ja
vastaavasti kerrottu kertomus vaikuttaa sithen, miten eldmé koetaan (Heikkinen & Huttunen,
2002, 174). Kuten Huttunen (2013, 125) asian ilmaisee, kertomukseksi muotoiltu tulkinta
menneestd rakentaa narratiivista identiteettid, mutta se ilmenee my0s siind, miten kukin
rakentaa kertomustaan tulevaisuudestaan. Postmodernin pirstaleisen identiteettindkemyksen
ohella kerronnallinen identiteettinikemys voi toimia eheyttdviani ajatteluna, jossa kerronnan
kautta tapahtuva kokemusten tulkinta luo jatkuvuutta menneen, nyt olevan ja tulevan vilille

(Hirvonen, 2003, 28).

Hirvosen (2003, 26-27) mukaan yhteison merkitys on keskeinen myds tarinallisen identiteetin
rakentumisen nidkokulmasta. Yhteis6 mdiarittdd rajat ja ehdot, joiden sisdlld omaa eliméda
kuvaavat kertomukset voidaan rakentaa. Identiteetin kerronnallisesti rakentuva ominaisuus
sisdltdd ajatuksen kerronnallisen identiteetin muotoutumisesta aina uudelleen uusien
kertomusten kautta. Kasityksemme ja itsestimme muuttuu uusien kokemusten myo6té ja se ndin

ollen tarkoittaa myos kerronnallisen identiteettimme uudelleen muotoutumista.

Hirvonen (2003, 27) viittaa Heikkiseen (2002, 116), joka mainitsee kerronnallisen identiteetin
muodostuvan eldmiéstd kerrottujen kertomusten lisdksi muiden ilmaisujen kautta
vuorovaikutuksessa ympiriston kanssa ja liittdd tdhdn ajatuksen musiikinopiskelijan
musiikkiesitykset. Esitykset ovat keskeinen ilmaisun muoto ja musiikilliset kokemukset
esittdvit tirkedd roolia yksilon eldmissd. Hirvonen kertoo musiikin opiskelijoiden pitévin
heiddn musiikillisia kokemuksiaan ja esiintymisiddn sekd niiden kautta tapahtuvaa
vuorovaikutusta ympériston kanssa olennaisena osana heidédn kerronnallisen identiteettinsa
rakennusta. Opiskelijat suhteuttavat musiikilliset kokemukset osaksi eldméankulkuaan

kertoessaan eldmastain.

4.4 Kerronnallisen aineiston keruu

Kerronnallisena aineistona voidaan kdyttdd monenlaisia aineistotyyppejd. Aineistot voivat mité

tahansa kerronnallista materiaalia, olennaista on, etti siitd on nostettavissa nikyviin tarinallinen
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merkitysrakenne. Omaeldménkerralliset kirjoitukset ovat yleensd selkeitd kertomusmuotoisia
aineistoja. (Hénninen, 2018, 192—-193.) Heikkisen mukaan yksinkertaisimmillaan aineisto voi
olla mikd tahansa kerrontaan perustuva materiaali, joka ei vélttimattd ole eheé ja juonellinen
(Heikkinen, 2015, 159). Kerronnallisen aineiston kerd&dminen haastattelulla on kansainvélisesti
tyypillinen tapa. Haastateltavan tehtdvidnd on korostaa haastateltaville, ettd hidn saa kertoa
vapaasti aiheesta, jolloin tutkija viistyy taka-alalle ja vain nyokyttelee tai muilla tavoilla
kannustaa kerronnan etenemistd. Tdmaén jélkeen tutkija voi esittdd tarkentavia kysymyksia tai

lisdkysymyksié liittyen omaan tutkimusongelmaan. (Hanninen, 2018, 193.)

Tdhdn tutkimukseen kerdsin aineistoni kerronnallisen haastattelun keinoin. Haastatteluuni
osallistui  viisi (5) aiemmin kesdmuusikkona toiminutta henkildd, jotka ovat
kesdmuusikkokausiensa jdlkeen hakeutuneet musiikin ammattiopintoihin. Haastateltavia
lahestyin suoraan henkilokohtaisesti Facebook Messenger-viesteilld, jossa kerroin
tutkimuksestani ja kysyin kiinnostusta haastateltavaksi. Yhtd lukuun ottamatta kaikki kysyméni
henkil6t suostuivat tutkimukseeni haastateltaviksi ilomielin. Haastateltavat ovat kaikki idltd4n
yli kaksikymmenvuotiaita ja eri vaiheissaan opintojaan sekd uraansa. Yksi haastateltavista
toimii tayspdivaisend muusikkona, yksi opiskelee musiikkipedagogiksi
ammattikorkeakoulussa, kaksi on valmistunut vastaavanlaisesta koulusta, joista toinen
vaihtanut alaa ja toinen jatkanut esittivdn taiteen linjalle ja yksi palaamassa
musiikkikasvatusopintojensa pariin teatteriopintojen pdityttyd. Anonyymiyssyistd en kerro

haastateltavista enempéé.

Ajatuksenani oli saada haastateltaviksi henkil6itd, jotka kaikki opiskelevat tai ovat opiskelleet
musiikkia, mutta ovat omilla urillaan eri vaiheessa. Koin, etté télldin saisin monipuolisemmin
kokemuksia kesdmuusikkokausista, ajatuksia omasta musiikillisesta identiteetistd, ja milld
tavoin kesdmuusikkous nékyy sen rakentamisessa. Haastateltaviin osallistui kaksi (2) miesta,
sekd kolme (3) naista ja ndin ollen sukupuolijakauma oli mahdollisimman tasainen.

Haastateltavat olivat minulle kaikki entuudestaan tuttuja.

Haastattelut tapahtuivat kaikki joko Skypen tai Zoomin viélitykselld, jolloin sain kaikki
haastattelut nauhoitettua suoraan koneelle. Alun perin tarkoitukseni oli haastatella
mahdollisimman montaa kasvotusten, mutta vallitsevan tilanteen pakosta kaikki haastateltavat
suoritettiin etdnd. Toisaalta timé vdhensi mahdollisia matkustamisia haastateltavien luokse ja

lisdksi haastateltavat saivat osallistua haastatteluun haluamassaan paikassa, paa osin siis kotona
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tutussa ja turvallisessa ympéristossd. Tdméd toivottavasti vdhensi haastateltavien jannitysta

haastattelutilannetta kohtaan. Haastattelut kestivat keskiméérin noin 45 minuuttia.

Haastatteluni perustuivat kahdelle padkysymykselle ja niitd seuranneille kertomuksille.
Ajatuksena oli, ettd kaksi laajaa kysymystd jattdd tilaa haastateltavalle kertoa vapaasti omia
kokemuksia, jisentdd omaa tarinaansa seké valita mitd asioita ottaa tarinaan mukaan ja kuinka
niitd painottaa. Ensimmaéiseksi pyysin haastateltavia kertomaan vapaasti omia kokemuksia
kesdmuusikkoudesta. Oletuksena oli, ettd haastateltavat kertovat vapaasti asioista, jotka ovat
kesdmuusikkokausilla olleet merkittdvid ja jotka ovat osaltaan olleet rakentamassa
haastateltavien musiikillista identiteettid. Haastateltavat erosivat paljon toisistaan siind, kuinka
paljon he kaipasivat tarkentavia kysymyksid. Muutamalle haastateltavalle téllaisen tarinan
luvominen omista kokemuksista oli selvésti helpompaa kuin toisille. Pidin siis avoinna sen
mahdollisuuden, ettd pyydidn kertomaan tai tarkentamaan joitain asioita, mikili koin, ettd
haastateltava téllaisia tarkennuksia kaipaa. Toinen padkysymykseni oli: kuinka kuvailisit omaa
muusikkouttasi? Olin alun perin ajatellut, ettd kysyn mahdollisesti vield tarkennuksena
tulevaisuuden suunnitelmasta liittyen musiikin tekemiseen, mutta suurin osa haastateltavista

kertoikin siitd automaattisesti toisen padkysymyksen kohdalla.

Kuten Hinninen sanoo, haastateltavien kertomukset eivdt aina ole kronologisia, vaan
kerronnoissa voi esiintyd takaumia, harppauksia eteenpdin, pienempid tarinoita ja toisinaan
juonen kannalta merkityksettomid ronsyjd (Hanninen, 2018, 191). Tdmin tutkimuksen
aineistossa oli havaittavissa etenkin ajallisia hyppyjd, ja lyhyempid tarinoita erilaisista

esiintymiskokemuksista, kommelluksista ja hienoista hetkista.

4.5 Aineiston analyysi

Kuten narratiivisen tutkimuksen aineistotyyppejakin, myds narratiivisia analyysimenetelmié on
valtava ja edelleen kasvava méédrd (Hanninen, 2018, 192; 194). Monesti analyysitavat
luokitellaan kahteen péddluokkaan riippuen siitd, mihin analyysissd pyritddn vastaan.
Ensimmadisessd ryhmadssé ollaan kiinnostuneita kertomuksen ja kertomisen ulkoisista piirteisti,
eli miten kerrotaan, ja jilkimmadisessd huomio kiinnitetddn tarinan siséll6llisiin merkityksiin,

eli mitd kerrotaan. (Héanninen, 2018, 195-196.)

Tutustumissani tutkimuskirjallisuuksissa viitattiin usein Polkinghornen (1995) narratiivisen

analyysin jakamiseen kahteen tyyppiin: narratiiviseen analyysiin (narrative analysis) ja
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narratiivien analyysiin (analysis of narratives). Narratiivisessa analyysissd tutkija kerda
aineiston, joka sisdltdd esimerkiksi kuvauksia tapahtumista ja kokoaa niistd tarinan tai tarinoita.
Narratiivien analyysissa tutkija kerdd tarinallisen aineiston, jonka jélkeen tematisoi, tyypittelee
ja luokittelee aineistoaan. (Polkinghorne, 1995, 12—-13.) Héannisen (2018) kuvaama jako
tarinoiden ulkoisista piirteisté ja siséllollisistd asioista ei tarkoita aivan samaa asiaa ja menee
osittain pédllekkdin Polkinghornen jaon kanssa. Hénnisen tavat analyysiin ovat siitd
lahtokohdasta, ettd aineisto on kerdtty narratiivisin menetelmin ja ovat jo ldhtokohtaisesti
tarinallisessa muodossa. Kuitenkin narratiivisesta aineistosta on mahdollista luoda
Polkinghornen narratiivisen analyysin tyyliin uutta tarinaa ja sen sijaan, ettd narratiivien,
tarinoiden siséllon analysointi olisi pelkdstdén tematisointia, tyypittelya ja luokittelua, voidaan

aineiston sisiltod analysoida myds erilaisin tavoin.

Eskola ja Suoranta (2000) sanovat laadullisen tutkimuksen analyysissd aineistoa ldhestytdén
yleensd ensin tematisoinnin kautta. Teemoittelussa aineistosta voidaan nostaa esille teemoja,
jotka valaisevat tutkimusongelmaa ja tdmd mahdollistaa vertailun tiettyjen teemojen

esiintymisessd ja ilmenemisessd. (Eskola & Suoranta, 2000, 174.)

Toinen yleinen aineiston analyysitapa on tyypittely, jossa aineisto ryhmitellddn tyypeiksi
etsimdlld tekstistd samankaltaisuuksia. Ennen tyypittelyd aineisto vaatii kuitenkin ainakin
jonkinasteista teemoittelua, eli tarinajoukon jdsentdmistd. Tyypittelyssd voidaan kiinnittda
huomio my®ds tyypillisestd poikkeavien tapausten etsintdén, joka vaatii tutkijaa kehittimain
olettamuksiaan ja mahdollisesti hylkddmiidn hypoteesejddn. Se voi osaltaan jdsennyttdd

selkedmmin myds aineiston samankaltaisuudet. (Eskola & Suoranta, 2000, 181.)

Hénninen (2018) kuvaa myds narratiivisen aineiston analyysid teemojen ja kasitteiden kautta,
jolloin tulkinnan kiinnostuksen kohteena ovat kertomusten sisdllot. Télloin aineistosta
poimitaan jotakin tiettyd teemaa tai késitettd ilmentdmid asioita (Hénninen, 2018, 203).
Tematisoinnissa aineistoa ryhmitellddn teemoittain ja tutkimusongelmia valaisevista teemoista

nostetaan esille mielenkiintoisia sitaatteja tarkempaa tulkintaa varten (Eskola, 2018, 221).

4.5.1 Analyysimenetelmat

Aloitin analyysin litteroimalla aineiston, eli kirjoittamalla haastattelut sanasta sanaan ylos.
Kiinnostukseni kohdistui haastattelujen aihesisdltoihin, minké takia jdtin taukojen pituudet

merkitsemdttd ja merkitsin puheessa esiintyvét tauot kolmella pisteelld. Myds ylimddraiset
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tdytesanat jatin pois. Heti litterointivaiheessa anonymisoin aineiston, eli annoin haastateltaville
uudet nimet ja poistin haastatteluissa esiintyvdt muiden ihmisten nimet. Haastateltavat
esiintyvit tutkimuksessani nimilld Vilma, Kaapo, Hanna, Liisa ja Olli. Paadyin keksimain
nimet lyhenteiden tai koodien sijaan, koska narratiivinen tutkimusote keskittyy havainnoimaan
yksildiden eldméé heidén itsensd kokemana ja kertomana. Litteroitua aineistoa kertyi yhteensi

49 sivua. Pyrin litteroimaan haastattelut mahdollisimman pian haastattelujen jilkeen.

Ennen kuin paneuduin syvéllisemmin aineistoon, ajatuksenani oli lukea se ldpi havainnoiden,
nouseeko aineistosta esiin toistuvia teemoja. Verrattuna teemahaastatteluun, jossa teemat ovat
jo kysymyksissd valmiina, en tietenkdin voinut olla varma, onko haastatteluissa noussut
riittdvasti yhdenmukaisia teemoja. Minulla kuitenkin oli haastattelujen ja litteroinnin jaljilta
muistijdlked siitd, ettd haastatteluissa oli havaittavissa samankaltaisuuksia haastateltavien

ajatuksissa ja tuntemuksissa.

Perehdyin litteroituun aineistooni lukemalla sen ldpi useaan otteeseen havainnoiden
tutkimusongelmaani liittyvid esiin nousevia teemoja. Pyrin tarkastelemaan tekstid sekd
aineistoldhtdisesti, ettd aiemman tutkimuskirjallisuuden ndkokulmasta. Olin perehtynyt
musiikillisiin identiteetteihin ja musiikilliseen mindkuvaan ja néihin vaikuttaviin asioihin
etukdteen, joten tiesin sen vaikuttavan jossain méérin huomioihin aineiston tarkastelusta. En
kuitenkaan halunnut etsid aineistostani pelkdstddn aiempia tutkimuksia vahvistavia ilmaisuja,
vaan pitdd avoinna mahdollisuuden 10ytdd aineistosta uusia teemoja. Kuten Ruusuvuori,
Nikander ja Hyvédrinen (2010) kertovat, ettei puhdas aineistoldhtdisyys ole kidytdnnossa
mahdollista, koska kaikki tutkijan tekemit kuvaukset ja jdsennykset ovat teoreettisten
kisitteiden sekd tutkimusasetelman vaikutuksen alaisina (Ruusuvuori, Nikander, Hyvérinen,

2010, 15).

Kun aineisto kévi tutuksi, etsin sieltd ilmaisuja, jotka sopivat tutkimusongelmaani. Yliviivasin
tiedostosta samaan teemaan sopivia ilmauksia tietylld korostusvirilld ja ndin hahmottelin
ensimmaistd versiotani aineiston tematisoinnista. Ensimmaisessa versiossa teemoja oli kaiken
kaikkiaan yksitoista. Teemat olivat 1. Soittokaverit, 2. Ohjaajat, 3. Kannustava ilmapiiri, 4.
Esiintymiskokemus, 5. Muusikon valmiudet, 6. Itseluottamus, 7. Vastuunkanto, 8. Epdvarmuus
ja jannittdminen, 9. Tyon monipuolisuus ja 10. Tyon (suuri) méédrd ja 11. Tulevaisuus.
Alkuperiisten ilmausten etsimisen jélkeen listasin ilmaukset taulukkoon oman teemansa alle ja
taulukon oikeaan sarakkeeseen Kkirjoitin ilmauksesta pelkistetyn version. Tdméan jédlkeen

jaottelin pelkistetyt versiot uusiin teemoihin, jotka mielestini kuvaavat tarkemmin seké
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alkuperdisid ettd pelkistettyjd ilmauksia. Téssd vaiheessa teemoja oli enemmin ja ne olivat
spesifimpid. Esimerkiksi aiempi teema Tyon monipuolisuus jakautui kahteen osaan:
Musiikkityylien monipuolisuus sekd Uusien asioiden kokeileminen. Tarkoituksenani tilld
ilmauksien ja teemojen pallottelulla oli varmistaa, ettd olin ymmartényt ilmaisut oikein ja

sijoittanut ne mielekkddn luokituksen alle.

Lopulta niistd tarkennetusta luokituksesta yhdistin teemat viiteen laajempaan yldluokkaan.
Némad viisi teemaa ovat 1. Musiikin monipuolisuus, 2. Muusikkokokeilu, 3. Ryhmétyoskentely
ja tyOyhteiso, 4. Esiintymiset sekd 5. Tulevaisuus musiikin parissa. Ennakko-oletuksestani
poiketen tyon monipuolisuus korostui monilla haastateltavilla ja oli jopa ensimmaisid asioita,
joka heilld tuli mieleen muistellessa omia kokemuksia kesédmuusikkoajoilta. Téstd syysté koin,
ettd tyon monipuolisuus ja esiintymiset tulee erittdd omiksi teemoikseen, sen sijaan, ettd
yhdistéisin sen esimerkiksi “muusikkokokeilu” teeman alle, vaikka ne osittain menevitkin
paillekdin. Kaikki ndmé viisi teemaa ovat eri elementtejd, jotka ovat olleet osaltaan
vaikuttamassa haastateltavien musiikillisen identiteetin rakentamiseen. Nain ollen voisi sanoa,
ettd kaikkia néitd teemoja yhdistiva ylateema on kesdmuusikkotyon musiikilliseen identiteettiin

vaikuttavat tekijdt.

Temaattisen analyysin lisdksi tein teemojen pohjalta kaksi tyyppikertomusta.
Tyyppikertomukset toimivat erddnlaisina tiivistelmind, joihin on koottu jokaisesta
haastattelijoiden kertomuksesta keskeisid elementtejd. Tyyppikertomukset tuovat temaattisen
analyysin avulla luodut teemat takaisin yhteen. Tematisoinnin lisdksi kdytin siis analyysisséni
Polkinghornen (1995) narratiivisen analyysin keinoja. Tyyppikertomukset kirjoitin miné-

muodossa, jotta kerronnallisen tutkimusotteen subjektiivinen perspektiivi vilittyy.

Tulosluvussa avaan jokaisen teeman sekd sithen siséltyvdt alaluokat. Lisdsin tuloksiin
tekstikatkelmia, eli sitaatteja haastatteluista tukemaan aineistoni tulkintaa, sekd antamaan
esimerkkejé aineistosta. Teemojen erittelyn jélkeen esittelen tyyppikertomukset, jotka nimesin
Reetan ja Paavon tarinoiksi, ja ndmd yhdistidvdt tematisoinnissa pilkotun aineiston uusiksi

kertomuksiksi.
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5 Tutkimustulokset ja niiden tulkintaa

Kaikki haastateltavat kokivat, ettd kesdmuusikon tyé on ollut nuorelle musiikin harrastajalle

unelma keséty0, jossa padsee toimimaan itselle rakkaan harrastuksen parissa.

“Paras kesdtyé mikd musiikinopiskelijalle, sit niinku musiikin harrastajalle voi olla. Pddsee

’

tekemddn nimenomaan just sitd mitd tykkdd tehd ja osaa. Ja sit pddsee kehittymddn siind.’
(Hanna)
Seuraavaksi avaan aineiston pohjalta nousseita viittd yldteemaa ja niiden alakategorioita.
Tematisoinnissa on keskidssd haastateltavien kokemuksia omilta kesdmuusikkokausiltaan.
Luvussa 5.5 Kkisittelen haastateltavien tulevaisuutta musiikin parissa ja luvussa 5.6
Tyyppikertomukset pdésen tuomaan paremmin esiin haastateltavien ajatuksia ja kokemuksia

my0s omasta muusikkoudestaan tdlla hetkella.

Useissa haastateltavien kertomuksissa ilmeni useampaa teemaa koskettavia asioita jopa yhden
lauseen aikana. Seuraavassa esimerkissd Vilma kertoo 1. mahdollisuuksistaan kokeilla uusia

asioita 2. kannustavassa ja tukevassa ilmapiirissa:

”Pddsi monipuolisesti tekee kaikkea, ettd mydski ndyttelee ja laulamaan, mikd ei todellakaan oo
mun juttu. Mutta sitte se oli semmonen turvallinen ympdristo kokeilla sitiki ja se oli hirveen

hauskaa.” (Vilma)

5.1 Musiikin monipuolisuus

Kesdmuusikkona soitettavan musiikin  monipuolisuus korostuu suurimmalla osalla
haastateltavista. Muusikin monipuolisuuteen liittyvdt musiikin eri osa-alueet, uudet
aluevaltaukset eri soittimilla sekd oman musiikillisen kentédn laajentaminen. Kokeilut musiikin
eri osa-alueilla koetaan positiivisiksi ja tyotd rikastuttavaksi tekijdksi. Kausien aikana on
muusikot ovat péddsseet kiytdnnon kautta oppimaan uusia asioita ja sitd kautta rikastuttamaan

omaa soittoaan ja yleisesti musiikin tekemisté.

"Siind sai tehd monipuolisesti kaikkea.” (Vilma)

”Se on tuonu paljo semmosia taitoja mitd ehkd just nimenomaan musiikinopettajaopinnoissa
tarvii. Sellasta laaja-alaisuutta ja monipuolisuutta, uuden kokeilua ja ennakkoluulottomuutta

musan sisdlld.” (Liisa)
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”Kaikenmaailman uusia kokoonpanoja kehiteltiin, ettd aloin soittamaan soittimia, joita en
oikeesti soittanu, ni julkisesti myos ja ndin poispdin. Ehkd siitd sai semmosta tiettyd vapautta

sithen muuhunki ideoimiseen.” (Olli)

Suurimmalla osalla muusikoista on takana musiikkiopisto-opintoja, joissa on keskitytty omalla

instrumentilla soitettavaan klassiseen musiikkiin. Kesdmuusikkona tekeminen ei rajoitu

pelkdstdadn omalla vahvuusalueella toimimiseen, vaan musiikkia tehdddn monipuolisesti eikd

eri musiikkityyleja pideté eriarvoisina toisiinsa nihden.

2

un mielestd kesimuusikkoudessa erityistd on kans just se tyylilajien kirjo, et sielld voidaan
tehd samana pdivdnd klasaria ja pop-musaa ja lasten musaa ja kansanmusaa ja se on jotenki tosi
tasa-arvosta. Et kaikki mitd tehddn, se on arvokasta ja kaikelle on paikkansa. Ja se on todella
siistid. - - Ettd sielld arvostetaan klasaria ehottomasti, mutta kyl sielld arvostetaan myos
tarvittaessa Tauskia! - - Mun mielestd todella todella siistid se semmonen mutkaton uiskentelu

tyylilajista toiseen.” (Liisa)

“Ei sillee paljoo ollu kdsitystd muista genreistd ja siit semmosesta genrerajoja ylittdvistd
musiikin tekemisestd. Ni sit sielld pddsi iha kunnolla pdd edelld kylmdcdn veteen ja sekottamaan
kaikkea ja tekemddn niin paljo kaikkea muuta hommaa - - Mitd siitd omasta koulutuspohjasta,
tavallaan musiikkiopistosta ei ollu, ni sit sitd sai sieltd kesdmuusikoista. --- Et okeli, tddlld tehddn
ndkdjddn tosi paljo kaikkea muuta myoski, ettd klasaria ehkd kerran, pari viikossa ja sit tulee
kaikkee poppii, tulee rokkii, tulee kansanmusiikkii. - - Se oli hauskaa just et pysty tasapainottelee

ja kokeilee eri genrejd ja tekemddn niin monipuolista hommaa siind” (Hanna)

Kesdmuusikoissa saadut kokemukset oman musiikillisen kentdn laajentamisesta ndkyvit

selvdsti osalla haastateltavista vield nykyddnkin oman musiikin tekemisessd. Ndin on

esimerkiksi Ollilla, joka kertoo miten nuorena saadut kokemukset ovat luoneet pohjaa eri

tyylisten produktioiden tekemiseen ja kehittdmiseen.

“Jotenki ehkd nimenomaan nditten kesimuusikkokeikkojen takia rupes tekemddn ehkd
semmosiaki asioita, mitd ei sillon musiikkiopistoaikoina muuten tehny. - - Ehkd semmosta...
jotenki siind huumassa, ja tekemdlld oppien, ni alko tolleen vihd laajentamaan sitd. - -
Tyylillisesti md oon opiskellu aivan klassista musiikkia ja tavallaan se genre missd mind toimin
on taidemusiikki edelleen. Mutta - - oon tehny muutamia edelleen nyt ns. ammattilaisena vihd
erityylien viliin menevid produktioita, jossa on silleen... no vihd eri tyyleistd otettu vaikutteita.

Mulla on visio jatkossaki tehd tommosia eri musiikkityylien vdliin uppoovia juttuja ja niitd

kehitelld.” (OIIi)
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5.2 Muusikkokokeilu

5.2.1 Muusikon kdytdnnon tyo

Haastateltavat puhuvat paljon muusikon tyon kédytdnnon asioista ja niiden oppimisesta.
Muusikkona toimiminen ei ole pelkdstdén soittamista, vaan tyohon liittyy paljon kdytdnnon
asioita, joita ei harrastaessa mahdollisesti tule ajatelleeksi. Kesdmuusikoissa haastateltavat ovat
saaneet kokemuksia siitd, mitd kaikkea tulee ottaa huomioon keikan jérjestimisestd ja
toteuttamisesta. Haastateltavat pitdvdt hyvand asiana sitd, ettd ovat pddsseet jo nuorena
oppimaan kdytdinnonmuusikkouden taitoja ja tekeméddn sellaisen tyokokeilun ennen
mahdollista muusikon uraa. Vilma nédkee kesimuusikkouden olleen tydkokeilu, jonka mydta

oma kiinnostus alalle on saanut vahvistuksen ja antanut eviitd muusikkona toimimiseen.

”Kesdmuusikkous nyt on varmaan ollu semmonen tyokokeilu, ettd onko musta tihdn, ja sitte ku
on tajunnu ettd on, ni on se varmaan tietynlaisen vahvistuksen tehny. - - Mun mielestd se on ehkd
kasvattanu semmosta itsendistd ajattelua ja keikkojen sopimista, ettd esimerkiksi ku on tehny sitte
paljo palkkakeikkoja kisdmuusikkojuttujen jilkeen, ni on sitd ohjelmistoo valmiina, mitd voi
kéyttdd. Ja sitte semmonen uskallus tehd niitd, ettd pystyy ite sopimaan ne keikat ja mennd sinne
paikalle ja se on tosi hyvid semmosta tyéeldmdn kokemusta mitd on saanu tosi nuorena. Sitte ei

tuu ylldtyksend, ettd voi olla mielenkiintoisia keikkoja mydskin. ” (Vilma)

“"Musta se antaa kokemusta tosi paljo semmosesta kdytinnontason muusikkoudesta.” (Kaapo)

Hanna kertoo omista kesdmuusikkoajan pohdinnoistaan liittyen mahdolliseen tulevaan
muusikkouteen, joka selvisti on ollut pddmairdnd jo kesdmuusikkona toimiessa. Hén tiesi jo
tuolloin tulevan tyon luonteen, jonka takia koki, ettd jo nuorena kesdmuusikkona tulee pystyéd
suoriutumaan kaikesta, mitd tulevaisuudessa edessd muusikkona edessd on. Paineista

huolimatta Hanna koki kyenneensé toimimaan ammattilaisen tavoin.

"Sitd mietti, et koska md nyt soitan tditd instrumenttia ja tiesi, et todellisessa eldmdssd sit - - nditd
hommia pitdd tehd ja nditd pitdd osata ja se on todellisuutta. Ja sun tyénkuvaan tulee kuulumaan,
et sd soitat ite sun soolobiisejd ehkd vaan sen pienen mddrdn mitd siitd todellisesta muusikon
tyonkuvasta tulee. - - Et siind sitte sen ku tiesi, ettd mitd tulevaisudessa tulee olemaan, ni sit oli
vahd semmone paine, et mun tdytyy osata jo nyt, mun tdytyy harjotella ja mun tdytyy handlata

tdd. Ja sithenki hommaan tottu ylldttdvin nopeesti ja pddsi kérrylle. ” (Hanna)
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5.2.2 Vastuu ja organisointi

Kesdmuusikkona haastatellut kokivat olleensa enemmén vastuussa omasta tekemisestddn, mité
ailemmin esimerkiksi musiikkiopiston soittotunneilla. Kesdmuusikoissa kelldén ei ole oman
instrumentin opettajaa, ja ohjaajatkin ovat nimensd mukaan ohjaamassa ja auttamassa
muusikoita. Kaapo muistelee sitd, miten ohjaajat eivéit ehtineet olemaan kaikessa mukana, vaati

se jokaiselta oma-aloitteisuutta ja vastuunkantoa.

”Se antaa kokemusta oma-aloitteisuudesta, jota sielld vihd pakostikki tulee. Paikalla on pari
ohjaajaa vaan niin ne ei mitenkddn pysty pitimdcdn kaikkia asioita hallussa ja se vaatii jokaiselta
kesdmuusikolta vaihtelevissa mddrin semmosta oma-aloitteisuutta suunnittelemisen kanssa ja
asioitten hoitamisen kanssa. Mulla tulee heti mieleen tekniset asiat, ettd tulee kaikki piuhat ja
timmoset, ja ne kylld heti huomaa kdytinnossd, jos ne jdd toteuttamatta. Opettaa varmaan

vastuuta. Ehkd vois silld tavalla sanoa. Sekd teknisesti, ettd taiteelliseltaki puolelta.” (Kaapo)

Liisa kokee vastuun motivoineen omaa tydskentelyd. Sen liséksi ohjaajana toimiessa on ollut
hienoa pdistd todistamaan sekd olla osana toisten nuorten kesdmuusikoiden kasvua
itsevarmemmiksi muusikoiksi, ei pelkdstddn soittotaidoiltaan, vaan myos juuri muusikon

muiden taitojen osalta vastuunkannossa ja esiintymistilanteissa.

2

un mielestd se on myds ihanaa, ettd sielld nuoret saa ite suunnitella. Ja ite tavallaan olla
semmosen taiteellisen vastaavan roolissa. Se kasvattaa ihan erilaiseen vastuunottamiseen omasta
tyoskentelystd ja se on jotenki iha eri motivaattori. Et jos sun joku opettaja sanoo et "no nyt tid
kappale pitdis harjoitella”, niin se on iha erilainen motivaatio se, ettd “"no meilld on ylihuomenna
keikka ja sun pitdd soittaa tdd”. Niin se on semmonen, ettd se positiivisella tavalla vastuuttaa ja

Jjos sd tieddt, ettd tdd pitdd esittdd ihan kohta tdd juttu, niin se motivoi sua tekemddn sen duunin.’

(Liisa)

”Se on mun mielestd ollu ihan superihana ndhd sekd itse muusikkona toimiessa, ettd ohjaajana,
se ettd milld tavalla tyypit [on] vuosi vuodelta kasvanu siihen systeemiin ja vastuunkantoon. - -
Se on tosi siistid myos ndhd sellasista tyypeistd, jotka on tullu sinne joskus... viistoistvuotiaana
tai neljdtoistavuotiaina epdvarmoina teineind ja sitte... ja sitte tavallaan vuosi vuodelta ehkd
niinku... emmd tiedd! Kartuttaa taitoja ja myos ei pelkdstddn soittotaitoja vaan myos sitd, ettd
miten md hoidan nditd tilanteita yleison edessd ja kannan vastuuta ja sillee. Se on tosi siistid...

pedagogisesti tosi ainutlaatuista.” (Liisa)

Myos Olli kertoo jokaisen muusikon vastuusta ja vastuunkannosta. Se, ettd jokaisen tiytyy
hoitaa itse omatoimisesti asioita antaa vastuun lisdksi my0s vapauden ideoida ja toteuttaa omia

ajatuksia. Olli on sitd mieltd, ettd juuri ndma seikat mahdollistavat hyvit kesdmuusikkokaudet.
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”Uskon, ettd olennaista onnistuneiden kesdmuusikkokesien takana on ollut se, ettd ihmiset ovat
saaneet uskaltaa tosissaan tehdd itse. Se on tuonut sen yltiopdisen innostuneisuuden ja toisaalta
Jjokaisen yksittdisen muusikon vastuunkannon. Ei ole voinut paeta jonkin “opettajan” seldn
taakse, ja toisaalta on ollut pakko itse pistdd parhaat ideansa kehiin.” (Olli)
Etenkin ohjaajakausistaan puhuessaan haastateltavat mainitsevat selvimmédn eron
kesdmuusikkouteen verrattuna olleen organisoinnissa. Vaikka kaikkien muusikoiden vastuulla
onkin keikkojen hoitaminen ohjelmistosuunnitteluineen, harjoituksineen ja esiintymisineen,
tdytyy ohjaajan pitdd huolta, ettd jokaiseen konserttiin on sovittu tekijat. Taimé on osalle luonut
lisdd paineita, ja stressid mutta toisaalta antanut lisdd oppia organisoinnista, ryhmén hallinnasta

sekd konserttien jirjestdmisesta.

Vsiind [ohjaamisessa] oli semmosta tydnjohtamishommaa myds paljon, ja organisoimista. - -
Sikdli siind oli paljon samaa, [kuin silloin] ku md olin kesdmuusikkona... mutta toki siind oli iha
erilaiset... ku kaikki sekd muusikkojen ja yleisonkin puolesta oli sillee silmdt meihin, ettd mitds
ndmd jabdt nyt on meille tehneet. - - Must tuntuu, et yleisoki jotenki oletti, ettd me oltiin aina
tyyliin tehty kaikki sovitukset ja arrattu kaikki ja keksitty kaikki vaan ei se niin ollu. Kaikki

kesdmuusikot ite oli tosi paljon keksimdssd nditd asioita.” (Olli)

5.2.3 Ohjelmistosuunnittelu ja omien ideoiden toteuttaminen

Kuten edellisessd Ollin sitaatissa, nousee useissa haastatteluissa esiin tirkednd seikkana
mahdollisuudet toteuttaa omia ideoita ja luoda ohjelmistoja. Haastateltavat kertovat
kokemuksia siitd, miten kausien aikana oli vapaus suunnitella sellaisiakin projekteja, joita ei
mahdollisesti missddn muussa tilanteessa paisisi tekemién ja yhteistydssd muiden muusikoiden
kanssa ideoita pystyttiin kokeilla ja toteuttaa. Se on koettu tirkedksi, ettd ohjaajien lisdksi myos

itse muusikoille annetaan mahdollisuus tulla kuulluksi.

"Md rupesin tekemddn semmosta listaa tyyliin joskus kakkos- tai kolmosvuotena, kun md olin
kesdmuusikoissa, et mitd juttuja md haluan tehd, mitd md haluaisin ehottaa. - - oli mahdollisuudet
siihen, et sd voit ilmasta itteds, tehd omia ideoita, ehdottaa... tai pddttdd et tehddn ndin. - - Siind
pddsi niitd fantasioita toteuttaa ja tekemddn mitd ei normaalissa eldmdssd valttimdttd tulis
tehtyd. Se oli semmone viyld, et pddsi purkamaan tdmmaosid asioita ja just tarjoamaan tdmmosid

asioita muusikkoporukalle. Ja se oli kans antoisaa ja opettavaa myés itelle.” (Hanna)

"Vaikka sielld yhessd tehddn hommia, ja musta on ihana et joka vuonna on tavallaan saanu sen
omanki asian silleen sanottuu vaikka ei oo ollu ohjaajana, ja sit yhessd ollaan niitd hommii

tehty.” (Vilma)
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Olli kokee, ettd ohjelmistosuunnittelut ja erilaisten esiintymiskonseptien luominen on jatkunut
kesdmuusikkokausista timédnhetkiseen ammattimuusikkouteen. Kesien aikana mahdollisuudet
ja velvollisuudet tehdé erityylisid esiintymiskokonaisuuksia, ovat antaneet hyvét 1dhtokohdat

tehda tyotd samaan tapaan myShemminkin.

"Ehkd kesdmuusikkoaikana - - ku oli just tuota ohjelmistosuunnittelua ja piti luoda niitd
konsepteja ja sitte ku ei halunnu aina niitd samoja biisejd soittaa nii kehiteltiin, tehtiin sovituksia
ja timmosid... niinku tavallaan se luova tekeminen. - - Ldhtokohtasesti jo sillon
viistoistakesdsestd alkaen silleen mietti laajemmin, ettd mitd soitetaan ja mites timd paketoidaan
noille, pitdisko tdssd juontaa ja blaablaablaa. Ja kaikkia nditd ja miten pitkd ohjelmisto tihdn

sopis ja... Sitte jotenki on ollu se sieltd asti jo. Koko ajan luonu niitd esiintymiskonsepteja.” (Olli)

5.3 Ryhmityoskentely ja tyoyhteiso

Jokaisessa haastattelussa nousee esiin muiden ihmisten, soittokaverien ja ryhmén merkitys.
Muusikon tyon sanotaan usein olevan yksindistd, treenikopissa yksin harjoittelua tunti tolkulla.
Kesdmuusikkotyd sen sijaan perustuu hyvin vahvasti ryhmitydskentelyyn. Haastateltavat ovat
kausien aikana saaneet ryhmistd tukea, kokeneet yhteenkuuluvuuden tunnetta sekd luoneet

uusia kaverisuhteita.

”Se on ihan tosi intensiivistd ryhmdtyoskentelyd koko viis viikkoa. - - Yhteismusisointia ja
ryhmdtydskentelyd on myds musaopistossa, sitd md en yhtddn kiistd, mutta tuolla se on ehkd
Jjotenki orgaanisempaa. - - Se opettaa tosi paljon ryhmdtydskentelyd kesdmuusikkona toimiminen.

Kun se on parinkymmenen hengen ryhmd, joka tavallaan toimii yhessd.” (Liisa)

5.3.1 Kaverit ja yhteishenki

Soittokaverien ja hyvdn tyOilmapiirin merkitys korostuu esimerkiksi kannustamisessa.
Haastateltavat pitdvit esiintyjdn tyotd henkisesti raskaana, jossa on tdrkedd, ettd yhteistyo
tyokavereiden kanssa toimii, toisia ei arvostella tai niitd vastaan kilpailla. Soittokavereilta on
saanut tukea esiintymisiin ja kannustusta uusien asioiden yrittimiseen. Hanna puhuu
kannustavasta ilmapiiristé, ja kokee, ettd ollut tirkedd, ettd muusikoihin ja heidén taitoihinsa

luotettiin.

"No just se et, silld porukalla tietysti, niilld ihmisilld oli tosi iso merkitys siind et - - kaikki oli tosi
avoimesti siind mukana aina ja tsempattiin - - oli oikeesti semmonen kunnon tekemisen meininki

ja hauskaa. - - Sit just tavallaan se ilmapiiri, et se kannusti tosi paljo kokeilemaan ja tekemddn
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Jja luotettiin siihen, et joo joo kyl sd pdrjdcdt! Siitd tavallaan ei tehty semmosta isoo juttua, et

millanen sulla on se tausta, et oot sd mitd tahansa musiikkia tehny, ni oletusarvo on, et sd tuut

pdrjddmddn ja sd teet tdssd porukassa sen minkd sd osaat ja pystyt ja opit.” (Hanna)
Myo6s oman paikan 16ytdminen ryhméssé ja yhteenkuuluvuuden tunne nousee haastateltavilla
esille. Osa pohti vanhempien muusikoiden merkitystd joukkoon péddsemisen kannalta. Siti
pidetddn rikkautena, ettd muusikoiden ikdhaarukka on laaja, jopa yli kymmenen vuotta.
Nuorelle vasta-alkajalle voi olla iso asia pddstd soittamaan ja tekemddn toitd yhdessa
vanhempien taitavien soittajien kanssa, jotka omalla tekemisellddn ja neuvoillaan auttaa
nuorempia padsemddn osaksi joukkoa ja oppimaan kesdmuusikoiden kéytdnnot. Liisa kokee
16ytdneensd paikkansa muusikoissa heti alusta alkaen ja hinen mielestidn vanhemmilla

muusikoilla on merkitystd ryhméédn padsemisessa.

“"Mullon semmonen olo, et md oon kylld aina saanu tehd ihan niin paljo, ku vaan ehin. Ja oon
l6ytany paikkani ryhmdstd. Kylld mullon sellanen olo, ettd sillon ekoinakin vuosina tavallaan se
toiminta imaisi mukaansa ja kylld sinne pddsee mukaan. - - Uudetki tavallaan helpommin voi, et
koska uusia on usein kuitenki aika pieni prosenttiosuus, ni sitte ne helpommin pddsee siihen...
tavallaan sen vanhan massan imussa mukaan toimintaan. Et se on tosi iso rikkaus, et sielld on

tyyppejd, jotka haluaa vuosi toisensa jdilkeen tulla.” (Liisa)
Kaverit saattoivat olla ldhtokohtaisesti syynéd hakeutua kesaimuusikoihin tai palata sinne vuosi
toisensa jdlkeen uudestaan. Toisaalta taas tiiviissd yhteistydssd kaverisuhteita sai ldhennettya.
Muut muusikot olivat joka tapauksessa tdrkeitd ja omien kausien ryhmét koettiin mukavina,
jonka kanssa oli mielekdstd tehdd yhdessd toitd, vaikka olisikin kokenut epdvarmuutta tai
jannitystd toistd ja esiintymisistd. Myos tyon ulkopuoliset yhdessa tekemiset, kuten saunaillat

olivat tirkeitd ja ryhméhenked parantavia tekijoita.

”Siis se porukka aina mikd vuosittain kasattiin, ni aikalaillahan sielld oli sama ihmismddird
yvleensd, tai sama ihmisporukka mut sit jotain muutoksia ja tdilleen. Tai se sukupolvi mikd meilld

oli ni tosi mukava porukka ja oli kivaa tehd aina just yhessd.” (Hanna)

”Iha mahtava yhteishenkihdn sielld on yleisesti ottaen. Joka on iso plussa. - - Jotenki tuntuu, ettd
sillon aina ku mietti ettd meneeko sinne vaiko ei, ni se oli myos yhtdlailla kysymys ettd keitd sinne
on tdnd vuonna oikein menossa ja pddsemdssd. Ja sitte oli semmonen fiilis, ettd jes siistid tdd
tyyppi tulee rumpuihin, sen kanssa on aina hauskaa soittaa, tdd toinen on sielld, no hitto, ihan
mahtavaa. Sen puolesta oli mukava itelliki mennd sinne sitte mukaan. Semmoset varmaan vaikutti
sithen minkd takia meni sinne kaikesta siitd epdvarmuudesta huolimatta. Yhteiso ja eikd ollu

parempaa, muutakaan tekemistd.” (Kaapo)
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"Kylld mulla on siis hyvdt muistot jddny siitd. Ja sitte musta on ollu ihana, ku on kaikkia niitd
saunailtoja jne., ni on ollu silleen tavallaan tiivis porukka. - - Tuli paljo kavereita, tai kaikki nyt
oli melkein tuttuja sieltd, mutta ettd oli silleen... tavallaan syvensi kaverisuhteita. - - Mun mielestd
meilld oli tosi hyvd porukka aina. Et varsinki ne, jotka oli kiinnostuneita siitd hommasta, niin
kylld pelas yhteen tosi hyvin.” (Vilma)
Tiivis ryhmaitydskentely ei kuitenkaan aina ole pelkkéé juhlaa. Noin kahdenkymmenen hengen
ryhméssé haastateltavien mukaan kaikilla oli omat ndkemykset ja mielipiteet, jotka saattoivat
toisinaan olla ristiriidassa ja ndin ollen aiheuttaa joskus pientd vadntod. Tdmén havaitsi
esimerkiksi Vilma, joka kuitenkin on osannut ottaa huomioon ihmisten ién, sekd sen, ettd

intensiiviseen yhteistyohon osittain my6s kuuluu erimielisyydet.

“Mutta kylld sit ku ollaan tiiviisti yhdessd ja varsinki ku me vietettiin seittemdn pdivdd viikosta
siind samassa huoneessa, niin kylld siind varmaan tuli jotain semmosia erimielisyyksid ja joskus
drsytti itse kutaki. Mut se varmaan kuuluu siithen asiaan, varsinki ku ottaa huomioon, ettd ollaan

lapsia suurin osa.” (Vilma)
Vaikka haastateltavat eivit olekaan itse tunteneet ulkopuolisuutta ja kokevat, etti omien
kausien ryhmait ovat toimineet hyvin, ovat he etenkin ohjaajina ollessaan pyrkineet pitdméén
huolta hyviéstd tyOilmapiiristd ja sosiaalisesta hyvinvoinnista. Liisa kertookin omassa
haastattelussaan, ettd vaikka itse onkin padssyt aina ryhmaan mukaan, hinen mielestién joinain
vuosina on kesdmuusikoissa ollut henkil@itd, jotka eivdt mahdollisesti ole padsseet yhtd helposti
ryhmén jéseniksi ja ehkd jopa kokeneet ulkopuolisuutta. Tdmédn takia hin omilla
ohjaajakausillaan piitti panostaa ryhméytymiseen ja kiinnittdd huomiota siihen, ettd jokaisella

olisi tydyhteisdssd hyva olla.

"Semmosessa [henkisesti vaativassa] tydyhteisdssd [on] erityisen tirkeetd se, ettd sielld voidaan
sosiaalisesti hyvin ja et se ryhmd toimii ja ettd kaikilla on semmonen kuuluva olo. Aateltiin, jotta
sielld voitais luoda semmoset hyvit tyoolosuhteet kaikille ja tyohyvinvointia [lisdtd] ikddnku
sosiaalisessa mielessd, ni sit se on tdrkeetd myds satsata siihen. Sitte me leikittiin leikkejd ja
tehtiin asioita, semmosia joissa saa laittaa itseddn likoon ennenku ollaan néyttimolld laittamassa

itseddn likoon.

Mullei oo semmonen olo, ettd md olisin kokenu oloani ulkopuoliseksi, tai et md oon pddssy
tavallaan aina kylld tekemddin. Ja mun mielestd sielld on ryhmdt monilla tavoillu toiminu hyvin.
Mutta md luulen, ettd sielld on joinain vuosina ollu ehkd enemmdin semmosia vihdn pudokkaita.
Et jokut on ollu vihdn viliinputoajia. Joinain vuosina sielld on ollu tyyppejd, jotka on ollu vihdin
heiverdisemmin mukana siin porukassa. Md luulen, ettd ehkd just semmosella

ryhmdytymistoiminnalla voi myos ehkdstd sellasta” (Liisa)
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5.3.2 Ohjaajat

Ohjaajien koettiin vaikuttavan paljon ryhmén toimivuuteen. Haastateltavat puhuivat omista
muusikkokausistaan ja siitd, miten eri ohjaajien kaudet ovat voineet poiketa toisista paljonkin.
Mikali ohjaajilla on ollut erimielisyyksid, on se vaikuttanut yleiseen ilmapiiriin ja toisaalta taas,
jos ohjaajilla on ollut yhteinen agenda koko kauden, heididn asenteensa on ollut jampti seka

yhteisty0 keskenddn toiminut hyvin, on yleensd koko muusikkoyhteiso toiminut poikkeuksetta.

Toisaalta osa haastateltavista mainitsi my0s sen, ettei muusikkona toimiessa ollut niin suurta
merkitystd ohjaajilla, koska itse koki kuitenkin olevansa vastuussa niin taiteellisista asioista,
kuin yhteistyon toimivuudesta. Ne haastateltavat, jotka ovat pidsseet toimimaan my0s ohjaajina
kokivat, ettd on nimenomaan heidén vastuunsa tehda tyopaikasta kaikille mahdollisimman hyvéa

paikka olla, kuten ylempéané Liisa puhuu asiasta ja tissd Kaapo pohtii samoja asioita.

“Semmonen tietty vastuualue, joka siihen tuli [ohjaajana] lisdksi, joka oli tavallaan vastuu siitd
yhteishengestd tai koittaa kontrolloida sitd, ettd se on kaikille mahdollisimman mukava paikka

olla.” (Kaapo)

"Mun mielestd ihan hirveen paljo vaikutti se, ettd ketkd sielld oli ohjaamassa siihen
vieisilmapiiriin. Ehkd myds just se milld tavalla ohjaajien vilinen dynamiikka keskenddn toimii.
Ni se heijastu siithen koko ryhmddn. Se on niin intensiivistd tyoskentelyd yhessd se ohjaaminen,

ettd se on tirkedd, ettd henkilokemiat jotenki toimii siind.” (Liisa)

“Sillon ku oli [ohjaajat], ni sillon oli jotain erimielisyyksid joistain jutuista. Et jos ohjaajien
vdlilld on jotain semmosia taiteellisia evimielisyyksid, ni se heijastu aika paljo porukkaan myds.

Sielld pitdd olla hyvd ryhmddynamiikka. ” (Vilma)

5.4 Esiintymiset

Kesdmuusikkotoiminta perustuu hyvin vahvasti suureen méérain esiintymisid, minka takia ei
ole ithme, ettd haastatteluissa niistd kerrottiin erilaisia tarinoita paljon, niin hyvidssd kuin
huonossakin. Esiintymisid on paljon ja haastateltavat nikivét siind useita positiivisia asioita,
kuten esiintymiskynnyksen madaltuminen ja sen, ettd vain esiintymilld oppii esiintymaén.
Toisaalta taas osa koki, etti nopealla tahdilla tulevat esiintymiset aiheuttivat toisinaan
ahdistusta ja jannitystd. Keikoilla on sattunut monenmoista kohellusta ja mokaa, mutta myds

saatu valtava méérd onnistumisia ja koettu hyvit esiintymiset erittéin palkitsevina.
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Seuraavassa Liisan esimerkissd hén ndkee tirkednd sen, ettd omia soittotaitojaan pddsee

kesdmuusikoissa kdyttdmaén heti toihin tullessa ilman monen kuukauden harjoitusrupeamaa.

”Sielld tavallaan mennddn suoraan asiaan, et “tervetuloa toihin, kohta soitetaan keikka’.
Omassa soitonopiskelussa usein ollaan aina kiipedmdssd seuraavalle huipulle ja aina ollaan
oman osaamisen ddrirajoilla. Sillee ettd sd et ikind saa soittaa semmosta biisid, joka tuntuis heti
helpolta, koska aina sulle... sd saat haastavampaa ohjelmistoa mikd vie sua eteenpdin. Ja se on
iha jdarkevdd jollain tapaa, mut et mun mielestd se on tdrkeetd saada myés niitd kokemuksia, ettd
sd voit olla sillee, ettd hei ei tdid ollukaa vaikeeta, et md osaan tai et mun taidot riittdd johonki. -
- Et jotenki se ettd sd pddset kdyttdmddn niitd taitoja, joita sd oot kartuttanu, ja et ne riittda!”

(Liisa)

5.4.1 Lukuisat esiintymiset

Haastateltavat kertovat hyvin samankaltaista tarinaa esiintymisten mairésti. Jokainen kokee,
ettd esiintymisid on ollut valtavan paljon ja se on opettanut merkittivisti esiintymisestd, lavalla
olemisesta, mutta myds epdonnistumisiin suhtatutumisesta. Kiire ja suuri tyomééra on ollut
toisille huomattavasti stressaavampaa kuin toisille, mutta enemmaén stressaavatkin ovat ndhneet

sen vihintddn hyvini oppimiskokemuksena.

Esiintymisid pidetddn ldhtokohtaisesti aina jénnittdvind tilanteina ja kesdmuusikkokausien
aikana koetaan, ettd esiintymiskynnys madaltuu ja lavalla oloon siedittyy paremmin kuin
missddn muualla. Virheitd ei koeta niin painavina asioina, koska jo saman kesén aikana on
mahdollisuus yrittdd uudelleen ja jopa monta kertaa. TyoOtahti opettaa olemaan armollinen
itselle epdonnistumisia kohdatessa ja oma sisdinen kriitikko joutuu vaimenemaan. Monet
haastateltavat ajattelevat, ettd esiintymiskokemukset kesdmuusikoissa ovat osanaan

vaikuttamassa omaan suhtautumiseen ja asenteeseen esiintymisistd yha edelleen.

“Se tahti, jolla niitd sielld tavallaan tehddn ja just se, ettd ku tyot alotetaan niin heti ollaan
esiintymdssd. Et tavallaan kaikki saadaan heti mukaan siihen, ettd ndd tehddn niin hyvin, ku
pystytddn, mut nditd vaan tehddn. Et se on tavallaan tosi sellanen kddet multaan-asennoituminen
esiintymiseen myos. - - Ne [esiintymiset] muodostaa valtavan massan. Valtava massa on tietylld
tavalla aika hyvd myds kuvaamaan sitd fiilistd sen takia, ettd must tuntuu, ettd se esiintymiskynnys
kesdmuusikkoeldmdssd madaltuu. Et jos sulla on vaikka kymmenen keikkaa viikossa ni sd totut
sithen! Se on ihan parasta mahdollista esiintymiskokemusta. - - Ja mutkatonta suhtautumista
esiintymiseen. Sellasta, ettd jos tdnddn meni spiikkaus huonosti, ni ei haittaa! Sd voit kokeilla

huomenna uudestaan. Tai jos nyt joku meni vihdn pieleen, ni ei haittaa, sd voit soittaa tin biisin
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uudestaan ens viikolla. Se tekee siitd positiivisella tavalla arkisten asian siit yleison edessd

olemisesta.” (Liisa)

” Akkiseltiin veikkaan, ettd niin paljon kiytinnén asiaa ja vastuuta ja ylipddtdidn soittamista ja
esiintymistd mitd siind tulee lyhyessd ajassa. Ni kyl md sanoisin, ettd se on merkittdvdsti nostanu
valmiuksia ehkd, sieddttiny esiintymddn ja olemaan epdvarmassa olossa lavalla ihmisten edessd,

joka on semmonen asia, joka pitdd tietysti kestdd ja sieddttyd siihen, jos esiintyy.” (Kaapo)

2

u miettii, miten nuorena Siind just on, et on vihd semmosessa kriittisessd eldmdnvaiheessa, et
kyseenalaistaa ittessd paljo ja myoski sitd et mitd tekee ja milld tavalla kayttdytyy esiintyessd,
vaikka ja miltd ndyttdd siind oman instrumentin kanssa. Ni sit tdmmoset asiat, niitd siind
kesdmuusikkokauden aikana ei kerkee niin paljo miettimddn ja semmonen oma nalkuttava
itsekriittinen ddni joutuu vaimenemaan taustalla. Siind vihd unohtaa kaiken kyseenalaistamisen.
- - Et siitd kyl parin ekan viikon jdlkeen rupes tulemaan rutiinia ja semmosta, et ei vitsit, et tddhdn
on hauskaa ja et kylhdn md osaan ja pystyn ja sit itsevarmuuski sithen hommaan kasvo. - - Ja sit
ku muutaman vuoden teki siind, ni se on ehkd myds jddny ja seurannu sit myohemmin pddille. Se

opettaa et hei ndistd tilanteista selvitddn. ” (Hanna)

Vaikka tyd koettiin mukavana asiana ja esiintymiskokemukset olivat térkeitd, puhuvat
haastateltavat kuitenkin my0s siitd, ettd tyotd tuntui olevan vélilld hieman liikaa. Aika on
tuntunut loppuvan kesken, ylitydtunteja tulee jopa enemmaén kuin palkallisia tunteja ja itsestéd

pitdd yrittdd antaa kaikkeen tiysi panostus.

“Joka kesd siind kdvi niin, ettd se ajantaju katoaa, ku niitd toitd oli aika paljon. Mieluisia toitd,
mutta tavallaan vihd litkaa. - - Oli se semmosta aika kiihkedd aikaa. Aika impulsiivisesti piti niitd
hommia tehd, sillon varsinki ku oli ohjaajana, ku ei vaan ollu aikaa tarpeeksi ja niitd vaan vyory
niitd keikkoja. Ja sit hirvee kasa ihmisid, jotka on tosi innokkaitta ja tosi halukkaita tehd asioita

Jja silleen, ettd hei véhdn siistid, mitd energiaa, mut sitte niinku... se oli semmosta.” (Olli)

“Joo tyopdivdt veny ja niitd tunteja koitti siind laskea, nii niitd oli paljon. Et hyvin pitkille asti
sitd oli kellon ympdri istumassa treenikopissa ja kattomassa niitd sdestysbiisejd lipi ja sit omat
biisit sithen pddille ja kaikki muut proggikset. - - Siind oppii niin paljo itestddn ja siitd, et ku joutuu
niin paljo pistimdcdn jatkuvalla syotolld intensiiviseen tahtiin kuukauden putkeen omaa osaamista
peliin. Koska aikasemmin se on ollu semmosta rauhallisemmin, et sullei oo esiintymisid ihan koko

aikaa ollu.”” (Hanna)

Hanna on kokenut kuitenkin oppineensa intensiivisten kesien aikana paljon itsestdédn ja omasta
tekemisestddn. Vilmalla sen sijaan mieleen on jddnyt drsytys siitd, ettei tekemistéén tyostd ole
saanut kunnon korvausta. Han kokee musiikin tekemisen omaksi kutsumusammatikseen, mutta

osaa arvostaa kuitenkin omaa ammattitaitoaan ja tiedostaa, ettd tehdystd tyOstd tulee saada
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palkka. Tamén vuoksi hdn kokee, ettd kesimuusikkous voi antaa nuorille muusikoille vadraa

kuvaa muusikon tyosta.

"Véhd itted drsytti, et siitd ei hirveesti rahaa saa, mikd nyt sindnsd on ihan ok, koska sitd nyt
tekee vihd silleen kutsumusammattina. Mutta mdki muistan et md tein enemmdn ylityétunteja
tavallaan palkattomana, ku mitd md tein niitd palkallisia tunteja. Nii sitte se oli ehkd se systeemi
vahdn vihd semmonen ei niin kauheen otollinen muusikolle, koska md oon kuitenki sitd mieltd,
ettd muusikon tdytyy saaha palkka sen tekemdstd tyostd aina. Vaikka niinku... ei me ilmaseksi
titd tehd vaikka me tykdtddnki tistd.” (Vilma)

Liisan kertomuksen perusteella yksi tdrkeimmistd asioista kesdmuusikoissa on ollut juuri

esiintymisten médri ja se, ettd muusikoissa vallitsee mutkaton suhtautuminen esiintymiseen ja

ndiden takia juuri sielld esiintyminen tuntuu helpommalta kuin monessa muussa paikassa.

Esiintymisistd tulee hinen mielestién hyvilld tavalla rutiininomaista.

“Ihanan mutkaton suhtautuminen siihen [esiintymiseen]. Ja se et se ei oo niin vakavaa. Toki
tehdidn asioita niin hyvin kun mahdollista, koko ajan, mut jotenki semmosella [asenteella] ettd
nyt tehdidn! Esiintyminen kesdmuusikkona tuntuu helpommalta, ku esiintyminen monessa muussa
tilanteessa sen takia et sd oot ikddnku niin rutinoitunu siihen positiivisella tavalla, ettd sd oot ettd

“Aa nyt esiinnytddn! Ja nyt taas esiinnytddan!” (Liisa)

5.4.2 Erilaiset esiintymistilanteet

Esiintymisten paljouden liséksi mieleen haastateltavilla ovat jdineet erilaiset ja monipuoliset
esiintymistilanteet ja konsertit. Vaikka esiintymiset eivit olisikaan isoja stadionkonsertteja, silti
koetaan tirkednd, ettd esiintymiset ovat olleet oikeita, aitoja tilanteita oikeille ihmisille.
Esiintymiset ovat esimerkiksi olleet perinteisid konserttitilanteita, joissa on perinteinen
konserttiyleisd, lapsille suunnattuja konsertteja, taustamusiikkia, héidkeikkoja ja
palveluskotikeikkoja. Jokainen tilanne on erilainen ja se on opettanut haastateltavia

suhtautumaan ja sovittamaan oman esiintymisensé tilanteen vaatimaan tapaan.

“Keikkoja oikeille ihmisille, oikeille yleiséille. Erilaisille yleisoille, lapsille ja keski-ikdisille ja
lomailijoille ja ulkomaalaisille ja kelle tahansa. - - Ja paljo jotain tosi erikoisia juttuja, jota ei

ois varmaan kyl ikind muullon pddtyny tekemddn.” (Liisa)

“Jotenkin niitten kesdmuusikkokesien satojen keikkojen aikana oli kuitenki aika vaihtelevia
tilanteita, oli iha taustamusiikkihommia, ja oli niitd kahvikonsertteja, jossa ihmiset ihan
keskittyneesti kuunteli ja kaikkea siltd vdliltd. Baarikeikkoja ja kaikkee mahollista. Md luulen,

ettd niilld kokemuksilla ja niillid erehdyksilld ja onnistumisilla ja kaikella niilld, on ollu se
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niinku... ettd md hahmotan minkdlaisia erilaisia tilanteita on olemassa. - - Ettd hetkinen, joku...
kehitysvammaisille pitdis soittaa, ettd mitd ihmettd niille soitetaan ja kun piti kohdata sitten
erilaisia yleisojd ni jotenki siind sitte - - tavallaan on - - saanu semmosen tatsin, ettd minkdlaisia
erilaisia tilanteita voi olla.” (Olli)
Perinteisistd ja tutuista esiintymistilanteista poikkeavat esiintymiset ovat jdédneet monien
haastateltavien mieleen. Vaikka erikoisemmat esiintymiset eivdt valttdiméttd suoranaisesti
olisikaan vieneet eteenpdin kehitystd omassa instrumentissa, pitdd esimerkiksi Olli suurena
rikkautena, ettd kesimuusikoissa on saanut uusia esiintymiskokemuksia ja paédssyt kokeilemaan

erilaisia keikkoja.

“Jotenki niissd kesdmuusikkohommissa md olin, niinku musiikkiopistoympyréissd ylipddnsd,
mutta varsinki sillon kesdn kesdmuuskon vapaudenhuumassa aika rento fiilis. Niin uskalsi ehkd
pikkuhiljaa niiden kesien aikana kaikenmaailman konsertteja ehkd kehitelldkki. - - Oli tosi kiva
pddstd niille kaikille Hotelli Kainuun baarikeikoille ja vastaaville, jotka oli sitte taas uusia ja
Jannittdavid kokemuksia. - - se ei oo semmosta, missd mind koko ajan ite kehitdn ittedni. Ne on
semmosia sivupolkuja, ihan hauskoja semmosia sivupolkuja ja just semmosta kesdmuusikkouden
parhautta, pddstd tekemddn niitd sivupolkuja.” (Olli)
Liisa taas huomaa kesdmuusikoiden eri tyyliset konsertit ja tdssd kohdassa etenkin
lastenkonserttien, eli lasten musiikkiteatterin merkityksen nykyisessd tekemisessa.
Kokemukset teatterin tekemisestd kesdmuusikkoympyroissd ovat olleet ensimmaéisten
teatterikokemusten joukossa luomassa pohjaa nykyhetken teatterin tekemiseen. Hanna taas
kokee, ettd uudet ja erilaiset, jopa paikoittain epdmukavat esiintymiset ovat kasvattaneet sisua

sekd itsevarmuutta omaan tekemiseen.

“Tavallaan sen takia myds vaikka mitd kesdmuusikoiden kanssa on tehty lasten musiikkiteatterin
parissa, ni on mun teatteritaustassa merkittdvd asia siks, ettd md oon tehny teatteria niin vihd
ennen nditd opintoja. Sanosin et se on kyl varmasti... ja siis tavallaan kaikki ndyttimolli

olemiskokemus niin varmasti on myés ollut avuksi teatterin parissa myéskin.” (Liisa)

“ltsevarmuutta siind vaan jollain tavalla kasvattaa. Ja ku pistdd ittesd epdmukaviin tilanteisiin

’

Jja nolaa ittesd pari kertaa ni kyl niistd sit vaan selvidd, niistid myos kasvaa omaa sisua lisdd.’
(Hanna)
Vilmalle on ollut tirkedd kesdmuusikoiden tekemd ty0 musiikin tasa-arvoiseen
saavutettavuuteen. Hénen mielestddn on erittdin tdrkedd, ettd jokainen péddsee nauttimaan
musiikista ja esiintymisistd. Vilma pitdd arvokkaana, ettd kesdmuusikot vievédt musiikkia

kaikenlaisille yleisoille, eiké ketddn suljeta pois.
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"Mikd itelle on tirkeetd, on mun mielestd ne kaikki kehitysvammaisten luona pidetyt konsertit,
koska niistd sai silleen... tai ku huomas, et se yleiso oikeesti nautti siitd todella paljo ja sit ne sai
sielld ihan miten vaan reagoida siihen musiikkiin. Se oli mun mielestd tosi ihanaa, musiikki
kuuluu kaikille ja niin sen pitdis ollakki. Ja nykyddn mua suututtaa niin paljo, ku esim. johonki
sinfoniakonsertteihin ei pddstetd ihan kaikkia ihmisid sen takia ettd ne saattaa meluta sielld ja se
on musta aivan hirveetd, ni sit se on ihanaa, et kesdmuusikot sit teki semmostaki duunia.” (Vilma)
Myos etenkin kahvikonserttiyleisdjd pidetdén kannustavina. Esiintymiset koetaan turvallisina
sen takia, ettd voi luottaa tydkavereiden kannustuksen lisdksi myds yleison positiiviseen
suhtautumiseen. Yleison koetaan tietdvén, ettd konsertit ovat monipuolisia ja luottavan siihen,
ettd konserttien laatu on hyvé. Haastateltavat ovat kokeneet térkedksi sen, ettd yleisdd on aina

paikalla ja se saa esiintymiset tuntumaan merkittévilti soittajille.

“Ne ihmiset, jotka kahvikonserteissa kdy, ettd kahvikonserttiyleiso on myés tottunu siihen, ettd

tdd on vdhd tdlldnen, et tddltd voi tulla mitd tahansa! Ja se on siistid. ” (Liisa)

"Ne, jotka kdy kuuntelemassa, ni esimerkiksi niitten puolesta oon aina kokenu, ettd sielld on tosi
positiivinen ja kannustava ilmapiiri, joka on aika tdrked osa sitd koko kokonaisuutta. Ei oo
koskaan ollu semmonen [tilanne] sillon mun aikana, ettd on ollu kesimuusikkokausi ja sitte
ketddn ei [olisi] tullu oikein kahtomaan ja se [olisi] ollu silleen tosi tylsdd siind mielessd. [Yleiso]

pystyy olemaan semmonen kannustava ja siind tulee merkityksellinen olo soittajille” (Kaapo)

5.4.3 Epédvarmuus ja jannittiminen

Vaikka esiintymiskynnys tuntuu madaltuneen monilla kesimuusikkokausien aikana, ei kaikille
esiintyminen ole ollut ainakaan aluksi turhan helppoa. Jénnittdminen ja epdvarmuus ovat
painaneet usein ennen esiintymisté ja jopa sen aikana. Hanna kokee, ettd etenkin ensimmaisen

kesén aikana itseddn ja omaa kykyédn epdili paljon ja kaikki esiintymiset tuntuivat jannittavilta.

“Varsinki ensimmdistd kesdd, kun musitelee, ni sehd oli sillee, et mdd en ees tienny et mitd md
oikein teen tddlld, et osaanko md ees mitddn - - vihd sillee et oikei, miten md pdrjddn tdissd. - -
Ainahan ne esiintymiset jdnnitti, siis joka ikisessd kahvikonsertissa, oli kyse sitte yksinddn
soittamisesta tai isolla porukalla joku TV-sarjatunnari-proggis, tai mitd kaikkea muuta, ni aina
oli vihd semmonen.” (Hanna)
Kaapon kokemusta esiintymisistd kaikkien kausien aikana varjostaa epdvarmuuden tunne.
Héneen kiire ja esiintymistahti ei juuri ole auttanut rutinoitumaan esiintymisiin. Sen sijaan, hian
kokee, ettd harvoin on pystynyt valmistautumaan kunnolla keikoille ja sen takia ei voi juuri

koskaan olla tdysin varmalla ololla lavalla. Hénen pédéllimmaéinen tunteensa kesamuusikoiden
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esiintymisistd on ollut selviytyminen ja epdvarmuus ja hdn kuvaileekin tydtd ja esiintymisid

hyvin stressaaviksi.

“Hyvin stressaavaa ja luonnetta kasvattavaa. Niihin kaikkiin [esiintymisiin] liittyy jotenki oma
tunnelmansa ja oma epdmddrdisyytensd ja selviytymisvaisto. Se jotenki tuntuu aika hassusti nyt,
ku md mietin, ettd kaikissa tavallaan tulee tietty epdvarmuuden tunne aina siihen mukaan. Se on
varmaan yks semmonen luonne, joka siind on, ettd siind hyvin harvoin ollaan tdysin

valmistautuneina ja varmin oloin johonki tilanteeseen.” (Kaapo)

5.5 Tulevaisuus musiikin parissa

Osa haastateltavista on saanut jo omat musiikinopintonsa péddtokseen ja osa jatkaa vield
opintojaan sen parissa. Haastateltavat eroavat tosistaan jo tdminhetkisissd toimissaan, seké
tulevaisuuden nédkymaltidén musiikin kanssa tyoskennellessd. Yksikddn haastateltavista ei toivo
jattdvansd musiikin tekemistd kokonaan, mutta eroja siind, missd madrin musiikki kuuluu

haastateltavien eldméén, on reilusti.

Osalle musiikkia on tehty niin kauan kuin muistaa ja muusikkous on tirkein ja ainoa tulonldhde.
Esimerkiksi Olli haluaa jatkaa toimintaansa muusikkona, toteuttaa itsedén taiteellisesti ja tehda

itselle tarkeitd asioita musiikin rintamalla.

“"Mind oon tehny kaikkea, esimerkiksi soittanu orkestereissa ja tammosid muusikon toitd
tehnyt. Mut sit, ku vaikka voisin soittaa orkestereissaki, niin en oo niitd hommia nyt tehny
moneen vuoteen oikeestaan. Tai en oo silleen pyrkiny hirveesti niitd tekemddn. Ettd mulla
on ollu se, ku tdssd eletddn vaan yhen kerran, ni miksi kdyttdd aikaa siihen, jota joku
muuki vois tehd. - - Et tavallaan se on aivan sama, menenko mind sinne vai en mee, koska
se orkesterikonsertti kuitenki tapahtuu. Mutta sitte, jos mind teen jotain mitd mind
haluisin, vaikkapa esityksen juhlaviikoille, jossa yhistin tuota soittamista ja
nykytanssiestetiikkaa, jos en mind sitd tekis, ni kukaa muu ei sitd tee. Tuo on ddrimmdinen
esimerkki. Mut oon koittanu pitdd ihan tietosestikin sitd mielessd, ettd tekis vaan

semmosia asioita mitkd on aivan omia juttuja. Tai jostain syystd itelle tirkeitd.” (Olli)

Hanna kokee tulevaisuudessa yhtd tarkedksi oman muusikkona toimimisen, sekd opettamisen.
Vilman suunnitelmat tdménhetkinen maailmantilanne on sotkenut, mutta tdhdn asti toiminut
muusikkona ja soitonopettajana omien opintojensa ohessa ja toivoo pystyvédnsd jatkamaan

niiden parissa tyoskentelyd, tai ainakin jollain tapaa musiikin tekeminen jatkuu.

46



“Ideaaleinta itelld on mitd md haluaisin tehd, on se, ettd siitd ammatillisesta tekemisestd
olis 50 prosenttia suurinpiirtein et md opetan, et on omia oppilaita. - - Mut et 50
prosenttia ois kuitenki sitd omaa musiikillista, muusikkona toimimista, esiintymistd ja
projekteja ja tammostd. Mut sit myéskin just se, et aina voi opiskella lisdd ja aina tekee

mieli myoskin opiskella lisdd.” (Hanna)

"Nyt ku on tdd tilanne, ni sit on tavallaan hirveen epdvarma siitd, ettd no mitd nyt
tapahtuu. Ja sitte ettd ei oo semmosia selkeitd tavotteita. Et pdivd kerrallaan. Mutta ettd
kuitenki se nyt on varmaa, ettd musiikin parissa haluu jatkaa. En sitte tiid ettd miten,

mutta ainaki jollain tavalla.” (Vilma)

Naiden liséksi osalla on haaveissa kokonaisvaltainen taidevaikuttaminen tai musiikin pitiminen
pelkkdnd harrastuksena. Esimerkiksi Liisalle monipuolinen taiteen tekeminen ndyttiytyisi

tulevaisuudessa toivottavalta.

“Mua kiinnostaa kylld jatkaa asioiden tekemistd myos musan kanssa, mutta tuntuu, tavallaan ndd
suunnat, joita olen nyt loytinyt eldmddni viime aikoina, ni tuntuu oikeilta... Tai ettd tuntuu ehkd
siltd, ettd musan ulkopuolella eldmdssd ja taiteen tai taidepedagogiikan parissa, ni ylipddtddn
mua kiinnostaa enemmdn semmonen laaja perspektiivi ja musan sisdlldki se... tavallaan
monipuolinen tekeminen on ollu mun mielestd kivaa. Ja nyt se on ehkd haluais jotain omaa
taiteilijaidentiteettid ja myos taidepedagokin identiteettid laajentaa. Tai se tuntuu musta myos
tyhmdltd vetdd niit rajoja koska - - eri taidemuodot - - niilld on niin paljon yhteistd pintaa.”
(Liisa)
Kaaposta on ollut helpottavaa, ettei musiikki miédritd héinen identiteettidin endd
musiikkiopintojensa jdlkeen niin paljon. Hin kokee, ettd pelkdn musiikin parissa tydskentely
on stressaavaa ja pitdd tirkednd, ettei se ole ainoa asia mitd eldmissddn tekee. Han on
tyytyvéinen, ettei musiikkia tarvitse tehdd tyond, vaan saa pitdd musiikin harrastuksena, jolloin

saa musiikista pelkdstdén ne positiiviset asiat, eikd se aiheuta ahdistusta.

“"Mukavinta siind on nyt, ettd sei oo millddn tavalla mun toimeentuloon sitoutunu. Ettd
mulla ei tarvi miettid, ettd md saisin elannon sen kautta. Mutta md pystyn silti
harrastamaan sitd, voin julkasta vaikka toisen levyn tosi mukavien soittokavereiden
kanssa ja tillee. On ne positiiviset asiat sithen, mutta en md ehkd ajattele sitd kiinni
omassa identiteetissdni, vaikka ei soittais endd paljo - - ni se ei tunnu ikdvdltd asialta.

Vihd epdselvid itelleki.” (Kaapo)
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5.6 Tyyppikertomukset

Viiden (5) pddteeman ja niiden alakategorioiden pohjalta loin kaksi tyyppikertomusta, jotka
vastaavat  tutkimuskysymyksiini  narratiivisessa =~ muodossa.  Tyyppikertomuksissa
haastateltavien kokemukset omasta tdmédnhetkisestd musiikillisesta identiteetistddn ja sen
rakentumisesta padsevit paremmin nikyville. Tematisoinnissani korostuu selvisti kokemukset
ja tuntemukset kesdmuusikkoajoilta, joista voitaisiin teorian pohjalta luoda pditelmid ja
olettamuksia kesdmuusikkotyon vaikutuksista musiikilliseen identiteettiin.
Tyyppikertomuksissa pyrin luomaan tyyppimalleja, jotka kuvaavat kesdmuusikkona
toimineiden musiikillisen identiteetin tyyppimalleja ja milld tavoin kesdmuusikkokokemukset
ndyttdytyvat musiikillisen identiteetin rakennusprosessissa. Yhteistd kertomuksille on
esimerkiksi hyvédt kokemukset tyon monipuolisuudesta ja tyokavereista. Erot nékyvit
suhtautumisessa tyon kiireiseen luonteeseen sekd etenkin omassa suhtautumisessa
tamanhetkiseen musiikilliseen identiteettiin ja tulevaisuuden suunnitelmissa musiikin saralla.
Kertomukset voidaan ndhdd erddnlaisina vastakertomuksina sekd eridivind polkuina
kesdmuusikkoudesta erilaisiin musiikillisiin identiteetteihin. Nimesin tyyppikertomusten
padhenkilot Reetaksi ja Paavoksi. Yhdessd ndmi narratiivit edustavat tutkimukseen

osallistuneita henkiloita.

5.6.1 Reetan kertomus

Olen Reetta, olen opiskellut musiikkia useassa eri  oppilaitoksessa  sekd
musiikkipedagogiikkalinjalla ettd esittdvén taiteen linjalla niin Suomessa kuin ulkomaillakin.
Kiinnostus musiikin ammattilaisena toimimiseen minulla on ollut jo than pienestd pitden ja
aloitin nuorena instrumenttiopinnot musiikkiopistolla. Kesdmuusikkotoimintaan ldhdin
ensimmadistd kertaa mukaan 15-vuotiaana ja toimin kesdmuusikkona useamman kesén. Tdmén
jalkeen toimin myos kesdmuusikko-ohjaajana muutaman vuoden. Musiikkiopintojen lisdksi

olen esiintynyt paljon seki pitdnyt jonkin verran soittotunteja.

Kesamuusikkoajoilta minulla on paédllimmaéisend hyvid muistoja. Mielesténi kesamuusikon tyd
oli todella hauskaa ja luultavasti paras ty0, mikd musiikin harrastajalla voi olla. Alkuun se ei
minusta juuri ty0ltd tuntunut ja oli mahtavaa péastd kesélldkin harjoittelemaan omaa soittoa
hyvissa tiloissa. Jo ensimmadisend kesdnd tyd tempaisi minut mukaansa ja uskaltauduin ldahted

mukaan projekteihin, jotka olivat oman musiikillisen vahvuusalueeni ulkopuolella. Mielesténi
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muut muusikot ja tydyhteisdé olivat kannustava kaikkia kohtaan, olivatpa musiikilliset

lahtokohdat minkélaiset tahansa, joten se oli turvallinen ymparist6 kokeilla itselle uusia asioita.

Ty6 kesdmuusikkona osoittautui hyvin intensiiviseksi ja kiireiseksi, joka oli paikoittain hyvin
stressaavaa. Keikkojen maddrd yllatti ja toisinaan tuntui, ettei kaikkiin esiintymisiin ehtinyt
panostaa niin paljon, kuin olisi toivonut. Toisaalta kesdn aikana paési kokeilemaan kéytdnndssa
millaista muusikon ammattilaisena tydskentely on, pitdako siitd ja kestddko pad tehdé jatkuvalla
syotolld tulevia konsertteja ja projekteja. Tietylld tavalla siitd kaaoksesta tykkési, oppi
luovimaan sen tekemisen paljouden keskelld ja sai vahvistuksen sille, ettd voisi tehdd tdtd ithan

ammatikseen.

Mielesténi oli hyvé, ettd jo niin nuorella idlld péddsi esiintymddn ja ottamaan vastuuta omasta
tekemisestd niin paljon. Niiden kautta sai itsevarmuutta omaan muusikkouteen ja tietenkin
esiintymiseen. Keikkoja oli niin usein, ettei liiallinen itsekriittisyys padssyt héiritseméén ja oppi
olemaan itselleen armollinen, vaikka joku moka esiintymisessd  sattuisikin.
Kesdmuusikkokausien jidlkeen on myds ollut helpompi hoitaa itse omia keikkoja, kun
kiytannonkokemusta ja erilaisia ohjelmistoja oli jo saanut kerittyd. Kesien aikana padsi myos
kohtaamaan niin erilaisia tilanteita ja yleis6jd, aina palvelutaloista lastenmusikaaleihin ja
kyldjuhlista kymmenminuuttisiin klassisiin sooloesityksiin, ettd omissa esiintymisissi yleisdjen

kohtaamiset ja erikoisemmatkin esiintymistilanteet eivét tule yllatyksend tai himmenna.

Paillimmaiisend kesdmuusikkokausien esiintymisitd minulle on jdényt mieleen sellaiset keikat,
joita ei luultavasti missddn muualla pdisisi tekemédn. Vaikka pidin toki erityisen tdrkedna
kehittymistd omassa instrumentissani sekd oman ohjelmiston esittdmistd, minusta oli mahtavaa
paidstd laajentamaan omaa tekemistd, ideoida ja toteuttaa uusia ja erilaisia projekteja ja kokeilla
uusia genrejd ja jopa instrumentteja. Vaikka oma musiikin tekeminen onkin tilld hetkelld
taidemusiikin piirissd, teen edelleen mielelldéin genrerajoja ylittdvid projekteja ja uusia,

klassisen musiikin kulttuurissa ehké hieman poikkeavia konsepteja.

Kesamuusikoissa vallitseva rohkea ja positiivinen asenne tekemiseen ja esiintymiseen on
merkittdvd edelleen omassa musiikin tekemisesséni. Vaikka maailmalla vallitseva tilanne on
vaikuttanut ja vaikeuttanut tulevaisuuden suunnitelmiani, aion jatkaa musiikin parissa
tyoskentelyd. Mielestéini on hienoa, ettei ole vélttimitontd pdittdd yhtd tiettyd suuntaa mité
jatkossa tekee, vaan on mahdollisuus tehdd freelancer-keikkoja, opettaa sekéd kehittdd itseddn

mestarikursseilla ja muilla opinnoilla. Ja nditd kohti aion tulevaisuudessani edeti.
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5.6.2 Paavon kertomus

Olen Paavo, olen opiskellut korkeakoulussa musiikkia ja lisdksi toista alaa. Toimin
kesdmuusikkona useamman vuoden ja olin myds ohjaajana muutamana vuonna. Aloitin
soittoharrastukseni alakouluikdisend ja kesdmuusikon toihin ldhdin yldasteella. Innostuin
kesdmuusikoista kesdtyond, koska tykkisin soittaa ja ajattelin, ettei luultavasti parempaa
mahdollista kesdtyotd voi musiikin ystdville olla. Lisdksi tiesin, ettd kesdmuusikoihin on

hakemassa my0s kavereita.

Mielestani kesdmuusikkotyo oli todella antoisaa mutta myods melko stressaavaa. Koin, etté tyo
oli parasta mahdollista esiintymiskoulutusta seké kidytdnnon muusikkokoulutusta. Keikkoja oli
todella tiheddn tahtiin ja monesti niihin harjoittelu ja valmistautuminen jdi aika viimetippaan.
Yhtédén epdonnistunutta keikkaa ei ole kuitenkaan kausilta jdéinyt erityisesti mieleen, eli
esiintymiset saatiin aina hoidettua hyvin. Tama opetti véhitellen luottamaan siihen, ettd kaikki
jérjestyy ja esiintymisessd ei ole kyse eldmidd suuremmasta asiasta. Monesti ajan vdhyys
kuitenkin lisési epdvarmaa oloa esiintymisiin, minka takia osaan keikoista joutui suhtautumaan
enemmankin selviytymisind. Toisaalta samasta syystd koin kesdmuusikkouden parhaana
mahdollisena esiintymiskoulutuksena, koska esiintymisid on paljon ja lavalla tiytyi opetella

olemaan myds epdvarmoissa oloissa.

Soittokavereiden kannustus sekd yleison tuki kuitenkin auttoi tilanteissa ja onnistuneet
esiintymiset innostivat. Mielesténi yksi tirkeimmistd asioista kesdmuusikkoudessa olikin aina
muiden muusikoiden kanssa yhdesséd hyvilld meiningilld tekeminen. Mukavat soittokaverit ja
hyva ryhméahenki teki tyosté erityistd. Myos kesdmuusikko-ohjaajana ollessa halusin keskittya
sithen, ettd toissd olisi kaikilla mahdollisimman mukava olla. Yhteistyon toimiminen muiden
muusikoiden kanssa oli minulle tirkedd niin muusikkona kuin ohjaajanakin, koska
kesdmuusikkona toimiminen vaatii muusikoilta vastuunkantoa ja oma-aloitteisuutta niin

harjoitteluissa kuin keikkojen hoitamisissakin.

Ohjaajat eivit ehdi olemaan kaikissa projekteissa mukana, joten tyd vaatii muusikoilta kykya
toimia oma-aloitteisesti niin taiteellisissa kuin teknisissdkin asioissa. Taiteelliselta puolelta
jokainen pédsi yhdessd muiden muusikoiden kanssa suunnittelemaan ja toteuttamaan erilaisia
konsertteja ja ohjelmistoja, tekniseltd puolelta keikoille tuli osata hoitaa kaikki tarvittavat
vilineet, esimerkiksi piuhat, soittimet ja nuottitelineet mukaan ja varata aikaa niiden
roudaamiseen ja pystyttdmiseen. Téstd syystd on todella hienoa, ettd joka vuosi muusikoissa on

paljon sellaisia, jotka ovat jo useampaa vuotta tdissd ja osaavat jo kdytdnnot ja pystyvit
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auttamaan ja neuvomaan myos uusia muusikoita. Néin ollen myds uudet muusikot padsivit

yleensd hyvin mukaan ryhmaéén ja toimintaan.

Ty6 on ollut my6s ndiden asioiden liséksi musiikin saralta monipuolista. Muusikkona paisi
tekemddn hyvin monenlaisia keikkoja monenlaisissa eri ympadristoissé, sekd opettanut laaja-
alaisuutta ja ennakkoluulottomuutta uutta kohtaan musiikin sisélla. Koen, ettd kesimuusikkotyo
on siis opettanut muusikon tditd ruohonjuuritasolla ja antanut eviitd esiintymiseen, josta

mielestdni on hyotyd musiikin lisdksi my0s todella monella muulla eldmén osa-alueella.

Talld hetkelld en née itsedni erityisesti muusikkona. Mielestdni musiikkioppilaitoksissa
musiikinopiskelijoilla on toisinaan ehké turhankin intohimoinen suhtautuminen musiikkiin ja
sen oman asian tekemiseen. En koe, ettd musiikki tai mikddn instrumentti méarittdisi minua
merkittdvisti, eikd toiveissani ole, ettd tekisin musiikkia leipdtyond, tai niin ettd se olisi
ainakaan ainoa elinehtoni. Musiikki ja soittaminen, keikat ja erilaiset projektit tulevat varmasti
olemaan osana eldmiéni jatkossakin, mutta luultavasti enemméin harrastuspohjalta ja hyvalla
tunnelmalla hyvén porukan kanssa, ilman sitd painetta, joka olisi, mikili tekisin pelkdstidén

musiikkia.

5.7 Yhteenveto

Musiikillisen  identiteetin ~ kehitystdi ja kasvua voi ndhdd tapahtuvan selvésti
kesdmuusikkokausien aikana. Haastateltavien kokemusten perusteella tirkeimmiét
musiikillisen identiteetin rakentajia ovat olleet uuden oppiminen, esiintymiset sekd
kesdmuusikkoyhteis6. My06s Juvonen (2000) kertoo tutkimukseensa osallistuneiden pitdneen
uusien asioiden oppimista sekd muiden kanssa yhdessd soittamista mukavimpina seikoista
heiddn musisoinnissaan. Tdmdn lisdksi musiikin terapeuttinen luonne, oli musisoinnin

mielekkdimpid asioita. (Juvonen, 2000, 167.)

Yhté poikkeusta lukuun ottamatta kaikilla haastateltavilla korostui uusien asioiden kokeminen
ja oppiminen kesdmuusikkouden aikana ja monet heistd kokivat sen vaikuttaneen omaan
muusikkouteen positiivisesti. Tutkimuksen haastateltavat ndkevdt uusien asioiden
kokeilemisen kasvattaneen rohkeutta niin epdmukavissa tilanteissa olemiseen, uusien
musiikillisten konseptien luomiseen kuin avoimeen suhtautumiseen musiikin sisélla.
Monipuolinen tekeminen on lisdnnyt ja vahvistanut omaa laaja-alaisuutta, jonka yksi

haastateltaviksi koki maérittavéksi tekijaksi hdnen musiikilliseen identiteettiinsé.
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Muusikon tyon kdytdnndén puoli oli jokaiselle haastateltavalle tullut tutuksi
kesdmuusikkokausien aikana. Yhdelle pédéllimmaéisend oli jddnyt mieleen siitd saadut opit
teknisistd asioista huolehtimiseen, toiselle se oli antanut rohkeutta sopia ja jirjestdd omia
keikkoja kausien jélkeen. Yksi kokee saaneensa rutkasti kidytdnnonharjoitusta sovitustyosta.
Oppilaitoksissa sovittamista harjoitellaan teorian kautta, kun taas kesdmuusikoissa kappaleista
on tehtdva tiukassa aikataulussa sovitukset erilaisille orkestereille, joissa soittimisto ja taitotaso

on hyvin vaihtelevaa.

Muusikkouden kéaytdnnon asioihin liittyy merkittdvésti niin ammattimuusikolla, kuin
kesdmuusikollakin esiintymiset, jotka ovat my0s térkeitd musiikillisen identiteetin
rakentamisessa. Juvosen tutkimuksessa tutkimukseen osallistujilta kysyttiin heiddn eldméansa
tirkeimpid musiikillisia tapahtumia, koki koko vastaajajoukko esiintymisen kaikista
tarkeimmaksi musiikilliseksi tapahtumaksi (Juvonen, 2000, 159). Tdssd tutkimuksessa osa
haastateltavista kuvasi kesdmuusikkouden olevan parasta mahdollista esiintymiskoulutusta,
koska yhden kauden aikana yksittdinen muusikko péddsee esiintymédn jopa useita kymmenia

kertoja.

Esiintymistilanteiden = monipuolisuus  liittyy  osaltaan  uuden  oppimiseen  seki
esiintymiskokemuksiin.  Erilaiset esiintymiset eri musiikkityylien parissa, uusissa
kokoonpanoissa ja vaihtelevissa paikoissa, kuten palvelutaloissa tai anniskeluravintolan
terassilla ovat opettaneet kohtaamaan erilaisia yleisdjd, rakentamaan tilanteeseen sopivia
ohjelmistoja seké laajentamaan omaa osaamistaan musiikin eri osa-alueilla. Ndiden asioiden
lisdksi erilaiset esiintymiset ovat enimmékseen jddneet mieleen positiivisina

esiintymiskokemuksina ja onnistumisina.

Esiintymisiin liittyi osalla myds epdmieluisia kokemuksia. Ne haastateltavat, jotka kertoivat
epdonnistumisista esiintymisistd, eivédt ajatelleet niiden jddneen painamaan mieltd tai
vaikuttaneen negatiivisesti omaan suhtautumiseen esiintymisestd, vaan sen sijaan ennen
esiintymistd ja esiintymisen aikana esiintyvd epdvarmuus ja jinnittdminen koettiin ikdvéana.
Kolme haastateltavista eivdt maininneet epdvarmuutta tai esiintymisten jannittdmisté lainkaan,
yksi koki jannittdvinséd jokaista esiintymistd vdhdn ja yksi koki epdvarmuuden varjostavan
omaa kokemustaan kesdmuusikkoudesta kokonaisuudessaan. Arjaksen (2002, 126) mukaan
esiintymisjannitysongelmien yksilollisyys vaikeuttaa havainnointia siitd, mikd jinnityksen

atheuttaa. Kielteiset kokemukset esiintymistilanteista on voinut vééristid suhtautumistapaa
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esiintymisiin tai huonosta itsevarmuudesta kérsivd henkilo voi suhtautua esiintymiseen joka

tapauksessa kielteisesti.

Haastateltava, joka koki epavarmuutta, kertoi epdvarmuuden liittyvén kiireeseen, liian lyhyeen
aikaan harjoitella ja valmistautua esiintymisiin. Sama kiire ja lyhyet valmistautumiset
nayttdytyvat kahdelle haastateltavista rentona suhtautumisena esiintymiseen ja yksi kokee sen
avulla oppineensa soveltamaan toimintaansa tilanteen mukaan sekd improvisointia musiikissa.
Esiintymisid stressaava niki esiintymisissd kuitenkin positiivisena asiana yleison tuen ja
kannustuksen sekd mukavat soittokaverit, jotka olivatkin suurin syy palata vuosi toisensa

jélkeen kesdmuusikoihin takaisin.

Hinen lisdkseen myds kaikki muut haastateltavat kertoivat ryhmétyoskentelyn ja
soittokavereiden merkityksestd kesimuusikkokausien aikana. Ilmapiiri koettiin kannustavana,
kaverisuhteet syventyivit, kavereiden kanssa soittaminen oli mielekdstd ja kaudet opettivat
paljon ryhmaétydskentelysti. Toisten musiikkia harrastavien nuorten tirkeys Hirvosen (2003)
mukaan kasvaa sitd mukaa, mitd sitoutuneempaa musiikin harrastaminen on (Hirvonen, 2003,
136). Myos tdmén tutkimuksen haastatteluissa ilmeni kokemuksia siitd, miten térkeédksi
koettiin, ettdi omassa kesdmuusikkoporukassa toitd tehtiin tosissaan ja tdysilld tai
vaihtoehtoisesti yhteistyd sujui parhaiten niiden kanssa, ketkd ottivat musiikin tekemisen

vakavissaan.

Suurin osa haastateltavista kertoivat sosiaalisesta hyvinvoinnista henkisesti vaativassa tydssé ja
olivat omalta osaltaan panostaneet musiikillisten sisdltdjen lisdksi tdhdn puoleen. Kukaan
haastateltavista ei kertonut jddneensd ryhmén ulkopuolelle, mutta muutamilta kausilta oli
kokemuksia siitd, ettd ryhmihenki kaipaisi jossain méiirin parannusta, ettei kukaan jdisi
ulkopuoliseksi. Soittokavereita ja ilmapiirid ei kuitenkaan kukaan misséén vaiheessa kuvannut
kilpailuhenkiseksi tai ahdistavaksi, vaan pédinvastoin muut muusikot koettiin ymmartéviisina

sekd kannustavina ja uusien asioiden kokeilu oli tdimaén takia turvallista.

Kesamuusikkouden kannustava ilmapiiri oli siis yksi osatekija siind, ettd oli mahdollista oppia
uusia asioita musiikissa, kuten musiikillista improvisaatiota, uusia instrumentteja, ennestiain
tuntemattomia musiikkigenreja ja teatteria. Juvosen (2000) mukaan soittamisessa on olennaista
mielihyvidn tunne, jota saa onnistumisen eldmyksistd, uuden oppimisesta, haasteiden
voittamisesta ja toimimisesta itseddn kiinnostavalla eliménalueella (Juvonen, 2000, 293).
Mielestdni  juuri ndmd asiat esiintyvdt vahvasti haastateltavien kertomuksissa

kesdmuusikkoudestaan.
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Kesamuusikkona toimiminen ei haastateltaville ollut padllimmaiinen tai ainoa syy hakeutua
musiikinopintoihin. Kesdmuusikkouden ndhtiin ennemmin antaneen erilaisia evéitéd
tulevaisuuteen, verrattuna musiikkiopisto-opintoihin. Monet kokivat saaneensa kausilta
itseluottamusta omaan muusikkouteen, sekd opettaneen térkeita taitoja tulevaisuuden uralla.
Kuten luvusta 3.2 selvidi, on nuoruus tirked vaihe yksilon identiteetin rakentamisessa, ja tasté
syystd uskon kesdmuusikkouden pelaavan isoa roolia nuoren musiikinharrastajan ja

mahdollisesti tulevan ammattimuusikon musiikillisen identiteetin rakennusprosessissa.

Tdmén tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd mitd musiikillista identiteettid rakentavia
kokemuksia haastateltavilla on kesdmuusikkoudesta, mutta myos kuinka he kokevat oman
muusikkoutensa nykyaan kesamuusikkouden jélkeen. Siind kuinka haastateltavat kokivat oman
musiikillisen identiteetin tdné pdivind, oli vaihtelua. Kaksi haastateltavaa néki tulevaisuutensa
hieman epidvarmana, mutta syyksi he kertoivat omien vaihto-opintojen ja jatko-opintojen
suunnitelmien muuttumisen itsestd riippumattomista syistd. He kuitenkin uskoivat, ettid
musiikin tekeminen tulisi olemaan tulevaisuudessa ainakin jossain muodossa heiddn

ammattinsa.

Molemmat olivat toimineet opintojen ohessa sekd muusikkona ettd instrumentinopettajana ja
eivit ndhneet ndiden kahden musiikin tekemisen puolen yhdistdmistd huonona ajatuksena
tulevaisuudessakaan. Huhtinen-Hildén & Bjork (2013, 23) avaavat musiikillisen ammatti-
identiteetin moniulotteisuutta ja keskustelua siitd, tulisiko musiikkipedagogiikan opiskelijan
tdhditd muusikon vai opettajan ammatillisuuteen. He huomauttavat, ettd ndiden kahden
ulottuvuuden vastakkainasettelu voi herkidsti ohjata meitd ajattelemaan, ettid ne sulkisivat
toisensa pois. Nykyéddn instrumenttiopettaminen ndhddin koko ajan enenemissd méérin
ammattimuusikon uraa, joten muusikkoutta ja opettajuutta ei tarvitsisi arvottaa suhteessa

toisiinsa.

Haastateltava, joka koki kesdmuusikkotyon stressaavana, oli jo musiikkiopintojensa aikana
kokenut itselleen tarkeédksi tehdd muutakin kuin musiikkia, eikd pitdnyt siitd, ettd musiikki on
ainoa osa hédnen identiteettiddn. Nyt alaa vaihdettuaan hin kokee, etti saa musiikista pelkastdan
parhaat puolet, kun musiikkia voi tehdé harrastuksena mukavien soittokavereiden kanssa ilman

muusikon tyon painetta.

Yksi haastateltavista kokee ottaneensa muutaman vuoden ajan musiikista etdisyyttd uusissa
taideopinnoissaan, mutta ilmaisee kaipaavansa osittain musiikin tekemisen pariin. Hinen

suunnitelmissaan on palata musiikkikasvatuksen opintoihin ja haaveissa tehda tulevaisuudessa
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kokonaisvaltaista taidetyotd. Hén kokee tietynlaisen kesdmuusikkouden, eli laaja-alaisuuden
madrittivan hinen omaa muusikkouttansa, eikd koe tarvetta rajoittaa itseddn ja omaa
tekemistdin vain yhteen tiettyyn lokeroon. Yksi haastateltavista taas on toiminut jo useamman
vuoden tdysipdivdisend muusikkona, kokee sen omaksi alakseen ja aikoo jatkaa sen parissa

tehden itselle mielekkéitd projekteja.
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6 Pohdinta

6.1 Johtopaitokset

Entisten kesdmuusikoiden musiikillinen identiteetti ei ole yhtendinen selkd linja, vaan
monimuotoinen  ilmid, kuten musiikillinen identiteetti yleensdkin. Niin  kuin
musiikinopiskelijoilla ja ammattimuusikoilla yleensdkin, my6s tdméin tutkimuksen
haastateltavilla musiikillisen identiteetti on alkanut muovautumaan jo lapsena.
Kesdamuusikkous ei ole ollut kenelldkddn ensimmaisid soittokokemuksia, mutta ensimmaisid
lahes ammattimaisia kokemuksia muusikkona toimimisesta. Vaikka kesdmuusikon ty6t ovat
olleet kaikille hyvin samantapaisia, jokainen maérittdd kokemuksiaan kesdmuusikkoudesta

omien tulkintojensa ja sen hetkisten identiteettien pohjalta.

Muusikon ammatti on osalla ollut jo lapsuuden haaveammatti, jolloin kesdmuusikkona
toimiminen kesdty6nd on ollut looginen lisd muille musiikin- ja soiton opinnoille. Ne
haastateltavat, jotka tilld hetkelld toimivat muusikkona tai tekevdt toitd tullakseen
ammattimuusikoksi, pitivdt kesdmuusikkokausia hieman kuin kolmantena musiikkiopiston
lukukautena, oivana paikkana harjoitella ja kehittyd omassa instrumentissa. Toisille
kesdmuusikkous on ndyttdytynyt mukavana kesdtekemisend, yhdessd musisoimisena
kavereiden kanssa. Huolimatta omista ldhtokohdista, tietoisista tai tiedostamattomista
tulevaisuuden kuvista, kesimuusikkous tyopaikkana seké yhteisoné on ottanut jokaisen vastaan

samanarvoisina ja tarjonnut tyossddn samat haasteet ja mahdollisuudet kehittya.

Siind, miten kesdmuusikkous on kehittdnyt ja muovannut yksilon ajatuksia ja musiikillista
identiteettid, on yhtd paljon eroja, kuin on yksiléitdkin. Saman suuntaisia linjoja tdmén
tutkimuksen aineistosta on kuitenkin jokaisen haastateltavan kohdalla havaittavissa.
Musiikillinen monipuolisuus, joka sisdltdd oppimisen musiikin siséll4, nousee vahvasti esiin
neljéalla viidestd haastateltavista. Uudet musiikilliset kokemukset ja oivallukset laajentavat

yksilon musiikillisia taitoja ja ndkemyksid, jotka muovaavat yksilon musiikillista identiteettia.

Muut ihmiset, vertaisryhmit ja yleisemmin sosiaaliset tilanteet ovat keskiGssd identiteetin
rakentumisessa. Kesamuusikkouden ryhméhenki, yhteisollisyys sekd mukavat ja kannustavat
tyokaverit olivatkin haastateltaville yksi tyon mielekkdimmistd asioista. Kokemukset
esiintymisistd vaihtelivat selvésti eniten. Yleisesti ottaen tiuha esiintymistahti otettiin vastaan

positiivisena, matalan kynnyksen tekemisend ja esiintymisiin rutinoitumisena, mutta
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vastakkaisiakin kokemuksia 16ytyi. Stressaaminen ja esiintymisten kokeminen selviytymisind
on syonyt mahdollisuuksia kokea esiintymisissd huippuhetkid ja soittamisen riemua. Toisaalta
epdvarmana lavalla oloon kausien aikana koettiin sieddttyneen ja nididen tilanteiden

kasvattaneen luonnetta.

Kesdmuusikkouden peruselementit musiikillisen identiteetin vahvistajana ovat melko selvisti
havaittavissa. Mikéli tyon luonne intensiivisend tekemisend ja kiireisind aikatauluina sdilyy,
olisi mahdollisesti syytd ottaa vield entistd paremmin huomioon jannittdji- ja stressaajatyypit.
Mikali erilaisia esiintymisharjoituksia tai pienimuotoista esiintymiskoulutusta jérjestettdisiin
kausien aikana, voisi olla mahdollista tehdé esiintymisistd yhtd mielekdstd ja mieluisaa koko

kesdmuusikkojoukolle.

Kesdmuusikkous ei ehkd ole ollut syynd musiikin jatko-opintoihin hakeutumiselle, mutta se on
antanut vahvistusta ja itsevarmuutta nuorille musiikin tekemiseen sekd kasvattanut luottoa
sithen, ettd suunnitelmat jatko-opintoihin musiikin parissa ovat kannattavat. Toiset ovat kausien
aikana pddsseet vahvistamaan omaa taituruuttaan ja uskoaan itseensd oman instrumenttinsa
parissa, ja toiset ovat voineet kasvattaa ja kehittdé laaja-alaisuutta niin musiikin, taiteen, kuin
ndiden kahden pedagogiikan sisélld omien muusikko- ja ohjaajakausiensa aikana. Vaikka eroja
on siind, kuinka suureksi osaksi haastateltavat madrittdvat musiikin omaa identiteettid,
tunnustavat kaikki sen olevan kuitenkin osa sitd edelleen, joko harrastajana, osana omaa
laajempaa taide- tai taidepedagogi-identiteettid, ammattimuusikkona, musiikkipedagogina tai

nédiden yhdistelméana.

Voisiko tdmén tyyppinen kesdmuusikkotoiminta tarjota muun musiikkikasvatuksen ja
musiikkiopintojen ohessa mielekéstd musiikillista toimintaa nuorille musiikinharrastajille, seka
laajemmin antaa kulttuurikokemuksia kaupungin asukkaille? Omien kokemuksieni ja tdmén
tutkimuksen perusteella sanoisin, ettd toiminnasta hyotyvdt niin nuoret muusikot, kuin

kaupungin kulttuurielamakin.

6.2 Tutkimuksen luotettavuus ja eettisyys

Luotettavuutta koskevat pohdinnat kaikessa laadullisessa tutkimuksessa voidaan Juutin ja
Puusan (2020, 204) mukaan kiteyttdd kolmeen kisitteeseen, jotka ovat uskottavuus,
luotettavuus ja eettisyys. Kaésitteet ovat abstrakteja, kytkeytyvit toisiinsa ja melko

vaikeaselkoisia kokonaisuuksia. Uskottavuudella tarkoitetaan sitd, ettd kollegat, tutkimuksen
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kohde ja yleiso hyviksyvit tutkimuksen tulokset tosiksi seké voivat luottaa siihen, ettd aineisto
ja analyysi on tehty asianmukaisesti ja huolellisesti. Luotettavuudella tarkoitetaan tutkijan
vakuuttamista uskottavin perusteluin sen, ettd tutkija on valinnut ja kédyttdnyt perusteltuja ja
oikeanlaisia lihestymistapoja ja menetelmia tutkimusongelman ratkaisuun. Eettisyys ja eettiset
periaatteet koskettavat koko tutkimusta, ja tutkijan kdyttimit menetelmit ja analyysitavat
tayttdvét eettisyyden kriteerit niin, ettd ne voisivat toimia minkd tahansa tutkimuksen

ohjenuorina.

Heikkinen, Huttunen, Syrjild ja Pesonen (2012; Heikkinen, 2018, 185) ovat luoneet uuden
validointi periaatteet kerronnallisen tutkimuksen laadun varmistamiskeksi. Periaatteeseen
kuuluu viisi kohtaa, ja olen paittinyt arvioida omaa pro gradu -tyoni luotettavuutta niitd apuna

kiyttden. Nama viisi periaatetta ovat:

1. Historiallisen jatkuvuuden periaate
Refleksiivisyyden periaate
Dialektisuuden periaate

Toimivuuden periaate

w»ok wbN

Havahduttavuuden periaate

Historiallisen jatkuvuuden periaate tunnistaa tutkittavan ilmion yleisend makrotason ilmiona
sekd historiallisen mikrotason jatkuvuutena, joka tarkoittaa, ettd ilmion kehitys ei ala tyhjiostd,
eikd myoskéddn lopu koskaan (Heikkinen & al., 2012). Musiikillinen identiteetti on kaikkia
thmisid jossain méaérin koskettava ilmi6, joka kuitenkin ilmenee ja rakentuu jokaisella thmiselld
yksil6llisesti. Olen tuonut ilmidn esille kdsittelemalld identiteetin ja musiikillisen identiteetin
rakentumista yleisesti, sen sijaan, ettd olisin ottanut huomioon vain musiikinharrastajien ja
muusikoiden identiteettityon. Seka identiteetti ilmiona, ettd tima tutkimus perustuu kuitenkin
yksiloiden kertomuksiin, minka takia kerronnallinen tutkimusote on perusteltu. Olen pyrkinyt
peilaamaan ja vertaamaan omaa tyotdni aiempiin tehtyihin tutkimuksiin ja tilld tavoin

kytkeméén sen osaksi musiikillisen identiteetin tutkimuskentta.

Reflektiivisyyden periaate tarkoittaa sitd, ettd tutkijan suositellaan tarkastelevan omia
ymmartdmisyhteyksiddn suhteessa tutkimuksen kohteeseen (Heikkinen, 2018, 185). Kuten
tyoni johdanto-osuudessa jo ilmaisin, kytkdkseni kesamuusikkouteen on hyvin 1dheinen. Tdma
on tyoni kannalta ollut seké haaste ettd vahvuus. Ymmarrykseni kesamuusikkouden luonteesta

sekd musiikin ammattiopinnoista on mahdollistanut minun havainnoida aineistoa tavoilla,
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joihin tdysin ulkopuolinen ei vilttimattd olisi onnistunut. Se, etti kokemuspohjani oli
samankaltainen tutkimukseen osallistuneiden kanssa seké se, ettd haastateltavat olivat minulle
entuudestaan tuttuja, oli minulle hyodyksi. Haastattelutilanne oli luonteva ja luottamusta
herdttavd. Haasteena ldheisestd suhteestani aiheeseen oli etenkin analyysin alkuvaiheessa se,
etten antaisi omien kisityksieni ja kokemuksieni vaikuttaa siithen, kuinka analysoin
osallistuneiden kertomuksia. Koska kuitenkin olin alusta alkaen tietoinen asiasta, onnistuin

olemaan ottamatta omia ennakkokasityksiéni aineiston analyysiin mukaan.

Dialektisuuden periaate tarkoittaa tulkinnan dialogista ja dialektistd prosessia, jossa tutkittava
kohde on vuorovaikutuksessa muun maailman kanssa. Liséksi tdhdn kuuluu moniddnisyyden
huomioonottaminen (Heikkinen, 2018, 185.) Ty0ssdni tdma periaate ndkyy huomioinani
analyysin aineisto- ja teorialdhtdisyyden yhteydestd sekd kytkenyt analyysid paikoittain
teoriaan. Lisdksi moniddnisyys nédkyy tutkimukseen osallistujien eridvien mielipiteiden ja

kokemusten esiintuomisessa.

Toimivuuden periaatteella tarkoitetaan tutkimuksen hyddyllisyyden ja kéyttokelpoisuuden
tuottamista (Heikkinen & al., 2012). Tutkimukseni keskeinen anti musiikkikasvatuksen
kentélle on perinteisestd musiikkikasvatuksesta poikkeavan musiikkitoiminnan esiintuonti jo
pelkastdan ilmiond sekd sen merkityksistd musiikinharrastajille, -opiskelijoille ja muusikoille.
Kesdmuusikkotoiminnassa koettiin olevan musiikillisen identiteetin rakentavia tekijoité, vaikka

haastateltavien henkilokohtaiset musiikki-identiteetit poikkesivatkin toisistaan.

Havahduttavuuden periaatteen mukaan tutkimus avaa lukijalle uusi ndkdkulma maailmaan, eli
saa lukijan havahtumaan (Heikkinen, 2018, 185). Musiikillisen identiteetin pohtiminen on
varmaan ldhes jokaiselle muusikolle ja musiikkikasvattajalle tuttua. Toivon, ettd tima tutkimus
avaisi etenkin musiikkikasvattajille vaihtoehtoisia tapoja toteuttaa musiikkikasvatusta sekd

milld keinoin nuoren musiikillisen identiteetin kehitysté voitaisiin tukea.

Laadullisessa tutkimuksessa yleisesti 1dhtokohtana on avoin subjektiviteetti ja tutkijan tulee
myontéd, ettd on itse tutkimuksensa keskeinen tutkimusvéline (Eskola & Suoranta, 2000, 210).
Tatd asiaa pohdin tutkimusta tehdessdni paljon. Olenhan haastattelutilanteessa pysynyt
tarpeeksi etdélld ja antanut tutkimukseen osallistuvien saada omat kertomuksensa kuuluviin
ilman johdattelua? Mitkd asiat koen tutkimuksen kannalta merkittiviksi nostaa esille? Mika
kaikki vaikuttaa siihen, miten tulkitsen tuloksia? Ennen haastattelujen tekemisti luin paljon
narratiivisesta haastattelutavasta ja pyrin toimimaan ndiden ohjeiden mukaan. Huoleni

atheeseen nousi joidenkin haastattelujen kohdalla, jossa haastateltava kaipasi enemmin
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tarkentavia kysymyksid, jotta tarina etenee. Mielestdni pystyin kuitenkin haastatteluissa
pitimédin itsedni sen verran etddlld, ettd haastateltavilla on tilaa kertoa haluamistaan asioista
haluamallaan tavalla. Analyysissd pyrin johdonmukaisesti valttdmaddn omien nidkemyksieni
vaikutusta asioiden esiin nostamisessa sekd tulkinnassa, mutta tdysin en voi kieltdd sitd
mahdollisuutta, ettdi oma kokemukseni kesdmuusikkouden ja musiikillisen identiteetin

yhteydesti olisi tiedostamatta vaikuttanut analyysin kulkuun.

Héannisen (2018) mukaan kerronnalliseen tutkimukseen liittyy eettisid ongelmia. Thmisille
voidaan informoida rekrytointivaiheessa, millainen haastattelu heitd odottaa, mutta silti tilanne
saattaa yllattdd ja kerronta viedd mennessdén, joka saattaa saada heidét paljastamaan tai
kertomaan asioita, joita ei ole ollut tarkoitus. (Hanninen, 2018, 204.) Téstd syystd ldhetin
kayttdmani tekstikatkelmat hyvéaksyttaviksi haastateltaville henkilokohtaisesti, jotta jokainen
tutkimukseen osallistuja voi tarkistaa, ettei tutkimukseen tule sellaisia asioita, joita eivét
allekirjoita tai haluavat jostain syystd poistaa tai muuttaa. Ongelmia raportointivaiheessa voi
tuottaa se, ettd vaikka nimet olisi poistettu ja tunnistamisen mahdollistavat yksityiskohdat
muutettu, voi henkilon tarina silti hahmona olla hyvinkin tunnistettava (Hénninen, 2018, 205).
Peitin osallistujien nimet ja viltin henkilokohtaisten asioiden esiintuomista, kuten koulujen tai
paikkakuntien nimid, jossa haastateltavat ovat opiskelleet. On kuitenkin mahdollista, ettd
haastateltavien kertomukset ovat edelleen jossain mdiérin tunnistettavissa, varsinkin
kesdmuusikkoyhteisossd. Olen pohtinut myos, ovatko tulkintani ja analyysini kertomuksista
oikein, vai onko mahdollista, ettd joku kokee minun tehneen véirid johtopédidtoksid hdnen
kertomuksestaan. Olen parhaani mukaan kuitenkin pyrkinyt kunnioittamaan tutkimukseen

osallistuneiden henkilokohtaisia kertomuksia.

6.3 Jatkotutkimusaiheita

Musiikillinen identiteetti ja sen kehitys on monimuotoinen ilmid, jota pro gradu -tyo ei pysty
yksistddn kattamaan. Aihetta suunnitellessa sekd tutkimusta tehdessd mieleeni nousi

kysymyksid, joihin timén tutkimuksen puitteissa en pystynyt perehtymaéén.

Haastattelin tutkimustani varten sellaisia entisid kesdmuusikoita, jotka ovat jatkaneet
myShemmin  musiikinopintoja, koska oletin haastateltavieni pohtineen  jossain
elaméinvaiheessaan omaa suhdettaan musiikkiin. Mielenkiintoista olisi kuitenkin tietdd
minkélaisia merkityksid kesdmuusikkoudelle antavat sellaiset henkildt, jotka eivét ole tehneet

jatko-opintoja musiikin parissa tai jopa lopettaneet kokonaan harrastamisen. Identiteettitarinat
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ja kokemukset kesimuusikkokausilta voisivat olla tuolloin vieldkin monimuotoisempia. Aluksi
suunnittelin pyytivini haastatteluun myos henkil6ité, jotka ovat jatkaneet kulttuurin parissa
tyoskentelyd suoranaisen musiikin opiskelun sijaan. Pdddyin kuitenkin ottamaan tdhén

tutkimukseen pelkéstidén musiikin opintoja tehneitd, ettei tutkimus paisuisi liian laajaksi.

Liséksi rajasin haastatteluni koskemaan enimmaikseen kertomuksiin kesdmuusikkoajoilta seka
haastateltavien tdménhetkistdi musiikkisuhdetta. Olisi  kiinnostavaa tietdd, miten
kesdmuusikkous suhteutuu ldpi eldmin jatkuneeseen musiikkiharrastukseen ja identiteetin
muodostukseen. Myos pitkittdistutkimus esimerkiksi ensimmadisestd kesdmuusikkokesésta

viimeiseen voisi tuoda uusia ndkdkulmia musiikillisen identiteetin kehitykseen.

Haastateltavista vain yksi oli selkedsti suuntautunut kevyeen musiikkiin, kolme klassiseen ja
yksi monipuolisesti molempiin. Oma instrumentti sekd oma musiikkityyli vaikuttavat
musiikillisen identiteetin rakentumiseen ja olemukseen. Koska tutkimukseen osallistujien
vililld oli epdtasaisuutta tyylilajien sekd soittimiston suhteen pditin suhtautua musiikin
tekemiseen enimmékseen yleiseltd tasolta. Kevyen- ja klassisenmusiikin opinnoissa ja
toimintatavoissa on kuitenkin valtavasti eroa, joten voisi olla hyodyllistd suhteuttaa identiteetin

rakentumista verraten ja havainnoiden ndiden merkitysta.
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