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TIVISTELMA

Diplomityoni on esseemuotoinen tutkielma, jossa tarkastelen olemisen ja mie-
lihyvan kokemusta arkkitehtuurin viitekehyksessa. Lahestyn naita kysymyksia
erityisesti suojan ja tuttuuden teemojen kautta. Tutkielman perustana on fenome-
nologinen, kokemusta ja aistihavaintoja korostava ote, jota tiydentda hermeneut-
tisen analyysin tulkinnallinen ulottuvuus.

Poetiikka ja narratiivisuus liittyivat luontevasti suojan olemuksen tutkimisee-
ni ja saavat merkittavan roolin tyon viitoittajana. Erityisesti olen etsinyt naiden
itselleni laheisten ilmaisumuotojen antia ja arvoa arkkitehtuurille. Kaunokirjalli-
suuden ja runouden kuvausten kayttamisellad tilat saavat inhimillisida piirteitad ja tu-
levat nahdyiksi kokonaisempina. Fenomenologis-hermeneuttisen lahestymistavan
avulla tavoittelen ihmisen toiminnan, kulttuurin, taiteen ja tekstien merkitysten
syvallista inhimillista ymmartamista.

Tyossani etsin aistimellisuuden ja kokemuksellisuuden kautta myos arkkiteh-
tuurin sisaista kielta ja tuon esille kokijan roolia tilan syntymisessa. Tiloja tar-
kastelen asuttuina, elettyina ja koettuina. Tilan ja paikan kasitteita tutkin erityi-
sesti muistojen merkitysten ja paikkaan syntyneen suhteen kautta.

Taman tyon kantavana filosofisena teemana on kysymys kodista, nimenomaan
talo ja koti sanojen dialektiikassa. Vaikka kauniina lapikulkevana nauhana nakyy
onnellisten tilojen kuvat, olen antanut koko elamankirjon vareineen ja rosoineen
puhua.

Fenomenologinen analyysi perustuu avoimuuteen, valittomiin havaintoihin seka
oman kokemusmaailman pohdintaan ja reflektointiin. Diplomityoni rakentuukin
lahdeteosten herattamien ajatusten lisaksi oman itseni, omien kokemusteni ja
ymmarrysprosessien tarkastelusta. Lahestymalla tyon teemoja hermeneuttisen
kehan tulkintojen tekemisen prosessilla, olen yksityiskohtien tulkinnan kautta
muodostanut kokonaisuuksien tulkintaa. Myds tyon edetessd tapahtunut uudel-
leen tulkitseminen on tuottanut ihmisen olemisesta ja mielihyvan kokemisesta yha
laajempaa ymmarrysta.



ABSTRACT

My Master’s thesis is an essay-based study, where | explore experience of being
and pleasure within the framework of architecture. In particular, | approach these
aspects through themes of protection and familiarity. The thesis is based on a phe-
nomenological approach emphasizing experience and sensory perception, comple-
mented by an interpretive dimension of hermeneutic analysis.

Poetics and narrative were inherent in my exploration of the nature of protection,
playing also a significant role in the whole process of my thesis. In particular, | have
been seeking their forms of expression and value for architecture. Through the
use of fiction and poetry descriptions, spaces acquire human features and will be
seen more complete. Through a phenomenological hermeneutical approach, | seek
a profound human understanding of the meanings of human activities, culture, art
and texts.

In the process of searching for the inner language of architecture through my sensu-
ality and experience | highlight the role of the experiencer in the creation of space.
| consider the spaces inhabited, lived and experienced. Therefore, the concepts of
space and place are studied particularly through the meanings of memories and
through the relationship created by the place.

The underlying philosophical theme of this work is the question of home, specifical-
ly the dialectics of the words house and home. However, the approach is to show
the atmospheres of the lived happy places, | have also let the whole spectrum of life
to be present.

Phenomenological analysis is based on openness, immediate observations and re-
flection of my own experiences. In addition to the ideas evoked by the sourse
literature, my thesis is built upon examining and understanding my own experi-
ences. By approaching the themes of my thesis through interpretation processes
of hermeneutic circles, | have constructed interpretation of entities through the
interpretation of details. Furthermore, as the thesis progressed it led to a growing
understanding of being human and experiencing pleasure.

10



Tiivistelma

Suojakerroksia

| Aluksi

2 Suojassa

2.1

Nostoja

Poetiikka

Hoitavat, leikkivat, yhdistavat sanat
Poeettinen kuva

Uneksinta

Ajallisuus

Opettajana

2.2 Olemisen koti

3 Tuttuus

3.1

Tila
Paikantuneisuus
Aistiarkkitehtuuri
lho, kosketus
Toiminta

Kieli, elamykset
Talo, nurkka

Pesa, kdapertyminen
Kohtu ja vuori
Turvapaikka

Koti

Kiinnekohtana
Kasitteina

16

20

27

33

34

44

91

92

3.2 Moniaistinen visuaalisuus

Kulkija, polku
Merkityksia
Nostalgiaa

Ruumiillista

Toimintaa ja rajauksia

3.3 Talo, kiintymys

3.4

3.5

Tanaan

4.1

4.2

Aika
Lapsuus
Syntymakoti
Kotiintulo
Yksinolon tila
Vahvistava tila
Muisti, mielikuvitus
Muistava ruumis
Metsa, puu
Metsan poetiikkaa
Japani
Kolmiyhteydesta
Luonto, puutarha
Luonnon poetiikkaa
Elahdyttivd taide

Platonilainen runouskasitys

Sattumalta

Digiajassa
Havaitsemisesta

Visuaalisuudesta, kuvallisuudesta, jakamisesta

Kayttotaidetta
Pintaa
Pienuus, suuruus
Materiaa

103

130

145

155

156

162



Painoton
Muotoja

4.2 Kodittomana 172
Ennen, nyt

4.3 Zumthor 178

Peilauksia 187

5.1 Virtaan 188
Tehtava
Eheadna
Aistikertymia
Sisalta
Jannitteita
Keho
Leijun
5.2 Aalto. (aaltoja) 209
Tulkintoja
Sauna
Porraskivelta
Raollaan
Kiireetta
5.3 lhmisena ihmiselle 230
Katolta juurille
Some
Hapeda ja empatiaa

Lopuksi 241
Kiitos 249
Henkildgalleria 251 Diplomityon kursivoidut tekstit ovat kasiteltivan teeman kannalta olennaisiksi nostamiani

ajatuksia ja samalla mainitusta lahdeteoksesta sellaisenaan lainattuja. Myos otteet tekijan
Lihteet 255 omista muistiinpanoista on kursivoitu.



SUOJAKERROKS

A

Ihmisen suoja muodostuu kerroksista. lho toimii fysikaalisena ja kemiaalisena
suojana elimistélle. Se suojaa ulkopuoliselta maailmalta ja pitdd ylld kehon
Idmpétilaa. lho voi olla puhtaaksi pesty, pehmedksi rasvattu tai ehostettu. lho
on ihmiselle intiimi ja Idheinen; siitd pidetddn huolta, sitd hoivataan ja hellitddn.
Joskus ihminen tarvitsee kosmetiikan tuomaa suojaa tunteakseen olonsa turva-
tuksi ja varmaksi. Hiukset suojaavat pddtd pieniltd kolhuilta ja auringon sadteilyltd,
ne myds estdvdt Idmmaon haihtumista. Myés hiuksilla tai hiuksettomuudella voi
olla tdrked merkityksensd osana identiteettid. lhon jdlkeen seuraavan suojaker-
roksen kehon ympadrille luo vaate. Kylmdssd ilmassa selvidmiseen puetaan monia
kerroksia, kangasta, tdytettd ja ilmaa. Syvd huppu tai huivi voi peittdd pddn, estdd
ldmpdd haihtumasta kehosta ja pitdd kylmdn ilmavirran poissa kasvoilta. Joskus
puhutaan turvavaatteesta. Sellainen tuntuu hyvdltd, helpolta ja voimaa antavalta.
Ldmmén lisdksi vaate luo henkistd suojaa ja turvan tunnetta. Se myds kertoo
kantajastaan; vaatteilla ilmaistaan omaa eldmdntapaa, makua ja mieltymyksid.
Vaate suojaa kehoa ja mieltd. Vaatteesta seuraava kerros on kehoa ympdréivd
tila. Se voi olla huonekalun tai muiden elementtien rajaama. Tyétuoli tai nurkka,
jossa istuskella tai auton kori istuimineen. Riippumatto tulee Idhelle ihoa. Se luo
suojaisan, yhden ihmisen tilan. Se on nojatuolin ja sohvan tavoin kdpertymiseen
ihanteellinen ja sopiva tila. Jos ndmd tilat jakaa toisen ihmisen kanssa, syntyy
intiimid Idheisyyttd. Sohva tosin voi olla niin suuri, ettd siind istuvat ihmiset saa-
vat omat tilansa. Keinuvan tuolin liikkeelld on rauhoittava voima. Soppi tai huone

ovat ihmisen eldmisen ja toimintojen kokoisia tiloja. Sellaisessa kehon ddriviivat

16



loytdvdt kaipaamiansa kosketus- ja heijastuspintoja. Seindt luovat intiimiyttd ja
rajaavat olemisen ulkomaailmasta. Huoneessa on tila muutaman ihmisen olla
olemisensa ja toimintojensa kanssa. Kun tila avartuu, vdistyy kotoisuuden tunne ja
antaa sijaa muille. Avaruus on vaikuttavaa - toisella tavalla, toisin merkityksin.

Ihminen aistii, tuntee ja eldd kerrosten, suojakerrosten, keskelld.

Tekijan muistiinpanoista 19.8.2019
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ALUKSI

Suojassa,
pesassa

kdpertyneena

Diplomityoni Ihminen, huone ja yrttitarha — Tutkielma suojan olemuksesta on es-
seemuotoinen tutkielma, jossa tarkastelen olemisen ja mielihyvan kokemusta ark-
kitehtuurin viitekehyksessa neljan paaluvun, Suojassa, Tuttuus, Tdnddn ja Peilauksia,
puitteissa. Tutkielman perusta, fenomenologinen analyysi, perustuu avoimuuteen,
valittomiin havaintoihin seka oman kokemusmaailman pohdintaan ja reflektointiin.
Seuraavassa esittelen diplomityoni menetelmilliset ja kasitteelliset lahtokohdat
seka niihin liittyvat keskeiset lahteet.

Taman tutkielman fenomenologinen perusta tarkoittaa erityisesti havaintojen ja
kokemusten tarkastelua ihmisen maailmassaolon tavasta ja lasnaolosta kasin, kos-
ka ne liittyvat laheisesti asumisen ja aistimellisen kokemisen tematiikkaan. Ark-
kitehtuurin viitekehys rakentuu ensisijaisesti elamyksen tarkastelusta; olemuksen
katselu onnistuu tuomaan esiin arkkitehtuurin kokemisen ytimen. Fenomenologian
holistisessa eli kokonaisvaltaisen ihmiskasityksen tarkastelussa tukeudun Paivi
Granon (2013,71) tulkintaan Edmund Husserlin kasityksesta, jossa ihmisen havain-
toa tai kokemusta ei voi irrottaa hanen tavastaan olla maailmassa. Granon mukaan
myos Martin Heidegger lahtee ajatuksesta, etta ihmisen oleminen on perustaltaan
situationaalista. [hminen on aina jossakin, tietyssd ajassa ja paikassa. (Grano 2013,
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71-72) Fenomenologisen lahestymistavan osaksi liitan myos Miika Luodon (2006,
320) Heideggerin ajatuksia tulkitsevia alkuperan pohdintoja. Hin on osoittanut
alkuperdisen ja alkuperdn olevan Heideggerin usein ja moninaisissa merkityksis-
sa kayttamia ilmaisuja; myos hanen ajattelunsa on jatkuvaa alkuperan pohtimista.
Heideggerin fenomenologista ajattelua voi tarkastella lasndolon fenomenologia-
na, koska siind on keskeisend sisaltona lisnaolon alkupera. Alkupera itse ei ole
mitaan lasnaolevaa vaan se on lasnaolevaksi tulemisen tapahtuma. Jotta voimme
kohdata sen mita on, on meidin ymmarrettiva oleva olemisessaan. (Backman ja
Luoto 2006, 320-321) Arkkitehtuurin fenomenologiaa peilaan Juhani Pallasmaan
(1993, 78) kasityksen pohjalta. Han toteaa fenomenologian tarkoittavan tajunnal-
lisen ilmion tarkastelua sen omassa tajunnallisessa ulottuvuudessa, ilmion puhdas-
ta katselua sellaisenaan. Arkkitehtuurin fenomenologiana voisi siis pitaa arkkiteh-
tuurin tarkastelua arkkitehtuurielamyksesta kasin. Se eroaa rakennuksen fyysisten
mittasuhteiden ja ominaisuuksien tai tyylihistoriallisen viitekehyksen erittelysta
ei-tiedollisena tarkastelutapana. Arkkitehtuurin fenomenologia etsii rakentamisen
sisaista kieltd. (Pallasmaa 1993, 78)

Tdydennan fenomenologista analyysia hermeneuttisen kehan tulkinnan teke-
misen prosessilla, jonka avulla olen yksityiskohtien tulkinnan kautta pyrkinyt
muodostamaan kokonaisuuksien tulkintaa. Hermeneutiikalla tarkoitan tassa tut-
kielmassa yleisesti teoriaa ymmartamisestda ja tulkinnasta (Laine 2010). Herme-
neutiikan keskeisiin kasitteisiin kuuluvat Sirkka Niskasen (2006) mukaan ym-
mdrtdminen, tulkinta, esiymmdrrys ja hermeneuttinen kehd. Ajattelen hermeneuttista
kehaa spiraalimaisena eteenpain paasemisen mahdollisuuden vuoksi; tutkielmas-
sani hermeneuttisessa kehassa oleminen tarkoittaakin spiraalimaista lahenevaa
ja loittonevaa liiketta kolmen menetelmallisen askeleen, alustava ymmartamisen,
analyysin ja kokonaisuuden kasittamisen valilla. Ensimmainen liittyy tiedonmuo-
dostamisen tapahtumasarjaan ja tulee esiin siten, ettd tiedonmuodostuksella ei
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voi olla mitaan varsinaista alkua. Kaiken uuden ymmartamisen taustalla on aina
esiymmarrys, joka muuttuu ja korjautuu ymmartamisen ja tulkinnan edetessa. Se ei
kutenkaan muutu taysin, vaan sailyttaa kosketuksen aikaisempaan.Toinen herme-
neuttisen kehan merkitys on ymmartaa se osien ja kokonaisuuden tulkinnan
kautta. Esimerkiksi tekstia tulkitessani en voi ymmartaa sen osia ilman kokonai-
suutta, mutta osien tulkinta vaikuttaa kokonaisuuden tulkintaan. Keha etenee osien
ja kokonaisuuden vialisena dialektisena suhteena, jossa kokonaisuus maarittaa
osia ja osat puolestaan kokonaisuutta. Kolmas merkitys liittyy laheisesti kahteen
edelliseen ja viittaa tulkintojen ja kasitteenmaarittelyn keskeneriisyyteen. Pirjo
Peltomaki (2014, 28) toteaa fenomenologis-hermeneuttista tutkimusta kutsutta-
van myos tulkinnalliseksi tutkimukseksi, koska sen ymmartava ulottuvuus syntyy
tulkinnan tarpeesta. Fenomenologis-hermeneuttisen perinteen mukaan minka ta-
hansa kokemuksen merkitys on ihmiselle tunnettua ja tima tunnettuus ilmaistaan
toiminnan, kertomusten ja pohdiskelun kautta. Reflektio eli pohdiskelu on myos
yksi hermeneuttisen tutkimuksen tarkeista kasitteista ja fenomenologia herme-
neutiikan edellytys. (Peltomaki 2014, 28-29) Tutkimuksen edetessa pyrin kyseena-
laistamaan ja korjaamaan myos omia ennakkokasityksiani. Diplomityoni raken-
tuukin lahdeteosten herattamien ajatusten lisaksi oman itseni, omien kokemusteni
ja ymmarrysprosessien tarkastelusta.

Tulkinnan ja ymmarryksen vilineinad kaytan poetiikkaa ja narratiivisuutta, jotka
liittyvat luontevasti suojan olemuksen tutkimiseeni ja saavat merkittavan roolin
tyon viitoittajana. Etsin tyossani naiden itselleni laheisten ilmaisumuotojen antia ja
arvoa arkkitehtuurille. Runoudessa on monikerroksisuutta ja -merkityksellisyytta,
monien maailmojen sisallyttamista mielen kieleen. Naen runouteen tutustumisen
hyvana keinona kehittaa valmiuttaan kuunnella toisen kielen vivahteita sensitiivi-
sesti, myotatuntoisesti, myotaintohimoisesti ja vieraanvaraisesti. Kaunokirjalli-
suuden ja runouden kuvausten kayttamisella tilat saavat inhimillisia piirteita ja tu-
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levat nahdyiksi kokonaisempina ja moniulotteisina. Fenomenologis-hermeneuttisen
menetelman avulla tavoittelen ihmisen toiminnan, kulttuurin, taiteen ja tekstien
merkitysten syvallistd inhimillista ymmartamista. Gaston Bachelardin Tilan poetiikka
(2003) teos innoitti ja inspiroi, avasi uuden maailman, jonka olemassaolon olin kylla
aistinut, mutta jonne en ollut viela paassyt astumaan. Bachelard on viime vuosi-
sadan johtava ranskalainen ajattelija ja hinen teoksensa kasittelee yksityisen tilan
kokemusta. Se selvittad sita, kuinka asunnot ja muut suojat vaikuttavat ajatuksiin,
muistoihin ja uniin. Bachelard on kuvannut itseaan fenomenologina, joka elaa alku-
perasta. Itse koen tilat voimakkaasti — tiedan heti missa tilassa viihdyn ja missa en.
Useinkaan en ole osannut selittaa itselleni mista tunne on johtunut, mutta Bachelar-
din teos auttoi naiden selitysten jaljille. Tama teos lahestyy tilojen psykologiaa
runouden, filosofian ja kaunokirjallisuuden avulla ja sen filosofista katselukulmaa
maarittaa Bachelardille tyypillinen todellisuuden kokeminen kuvallisena.

Sanoilla on voimaa mielikuvien luojana, ja liitankin tyohoni seka runoja ettd kau-
nokirjallisia kuvauksia. Muutaman sanan luoma sisalto voi olla sanoinkuvaamattoman
rikas ja kertova. Tuttu toteamus sanoo kuvan kertovan enemman kuin tuhat sanaa,
mutta nykyisten tauottomien kuvavirtojen aarella kuvan merkitys on muuttunut;
some on moninkertaistanut ihmisen kohtaaman kuvien maaran ja aiheuttanut niiden
merkityssisaltojen ohenemista. Tyossani perehdyn valokuvien rooliin maailmanku-
vassamme ja pohdin, kuinka suhtautua siihen, etta todellisuus nayttaa yha enemman
silta mita meille naytetaan kameran lapi.Visuaalista kulttuuria ja paikkaa tarkastel-
lessani Paivi Granon (2013) toimittama teos Visuaalisen kokemus — johdatus moni-
aistisuuteen on yksi keskeisistd lahteistani.Tarkastelen sen pohjalta visuaalisuutta eri
muodoissaan seka erilaisina muihin aisteihin liittyvina yhdistelmina, moniaistisuute-
na ja moniuloitteisuutena.Visuaalisuuden ja kuvallisuuden tarkastelussa tavoitteeni
on hahmottaa, miten muuttunut kulttuuri vaikuttaa arkkitehtuurin kontekstissa ja
millaista huomiointia seka uusia katselemisen tapoja tarvitaan. Tahan tarkasteluun
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nostan myos teknologian roolin ja sen mahdollisuudet moniaistillisen kokemuksel-
lisuuden vahvistamisessa.

Bachelardin ajatukset siirtavat huomioni yha enemman rakennuksesta aineellise-
na objektina sen kohtaamisen valittamiin mentaalisiin kuviin. Hanen tarkastelunsa
kohteena ovat runolliset mielikuvat; rationaalisen kausaalisuuden sijaan han tutkii
mielikuvituksen, paivaunien ja unelmien todellisuutta. Naita runollisia lahesty-
mistapoja hyodynnan syventaessani ymmarrystani siita, kuinka rakennukset ja ni-
iden osat luovat tunteilla ladattuja mielikuvia, jotka itse asiassa ovat mielen- ja si-
eluntiloja. Tila ja paikka ovat arkkitehtuurille keskeisia kasitteita. Tila maaritellaan
monin eri tavoin riippuen nakokulmasta, josta sita tarkastellaan. Tyoni tilakasitys
perustuu Anne Stenrosin (1992, 85) jakoon, jossa han maarittelee tilan absoluut-
tisena, rajattuna tai eksistentiaalisena tilana ja ympdristond. Koska selvitan erityisesti
ihmisen olemassaolon ilmenemista suhteessa tilaan, tarkastelen sita ensisijaisesti
eksistentiaalisena. Nostan diplomityossani paikkakiintymyksen ja paikan merkitys-
suhteet erityisen tarkastelun alle ja kytken naita ajatuksia arkkitehdin tyon eli
kokemuksellisen tilan suunnitteluun. Paikkakiintymyksen ja lapsuuskodin merki-
tyksen tarkastelussa hyodynnan JenniVaisasen yhteiskuntamaantieteen Pro Gradu
-tutkielmaa (2016). Koti liitetaan usein vahvasti paikkakiintymykseen; se nahdaan
alkuna ja kuulumisena jonnekin ja lapsuuden vaiheissa se on usein eraanlainen
kasvun ja turvan kehto. Elamamme aikana meilla voi olla monia koteja, mutta koti
on erityismerkityksessa se paikka, jossa vartuimme. (Vaisanen 2016, 28) Tutkin
lapsuuskotia ja muita koteja niin poeettisten kuvien, identiteetin, muistojen, mie-
likuvituksen kuin juurtumisen kautta.

Tyon kantavana filosofisena teemana on kysymys kodista, nimenomaan talo ja
koti sanojen dialektiikassa. Vaikka kauniina lapikulkevana nauhana nakyy onnellis-
ten tilojen kuvat, olen antanut koko elamankirjon vareineen ja rosoineen nakya.
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Poeettisessa tarkastelussa olen syventynyt talon, kodin, turvapaikan, pesan, nur-
kan, ulko- ja sisapuolen kuviin. Koti nayttaytyy tyossa inhimillisia arvoja sisaltavana
turvapaikkana, mutta olen tuntenut tarpeelliseksi pohtia myos sita, miksi koti ei
aina tunnu kodilta. Vaikka kodin luomiseen ja virheettoman lopputuloksen saavut-
tamiseen kaytettaisiin paljon aikaa, energiaa, rahaa ja vaivaa, voi jotain tuntua puut-
tuvan. Olen halunnut selvittaa, mika tekee talosta kodin ja millaisista tekijoista
kodin tuntu syntyy. Nykyelamasta ja elamantavasta on vaikea luoda kuvaa, joka on-
nistuisi avaamaan sen sita kokemattomalle. On niin paljon elementteji, elimanar-
voja, suuntauksia, moninaista ja loputonta asioiden, sanojen, kuvien ja tiedon virtaa
sekd nopeuden ja tehokkuuden ihannointia. Tama kaikki nakyy elamiantavassa ja
heijastuu myos arkkitehtuuriin. Olen tyossani pohtinut keinoja auttaa ihmista pa-
lautumaan ja vahvistumaan maailmassa, jossa tapahtuu koko ajan. Pekka Passinmaki
on tutkinut kodittomuutta, joka ei liity asunnon puuttumiseen, vaan sen laatuun.
Han puhuu eksistentiaalisesta kodittomuudesta ja pohtii poetiikan ja teknologian
suhdetta arkkitehtuurissa. Passinmaen teoksissa Kaupunki ja ihmisen kodittomuus
(2002) seka Arkkitehtuurin uusi poetiikka (2016) esitettyjen pohdintojen kautta olen
pyrkinyt hahmottamaan nykyelamassa nakyvan aistillisten, elamyksellisten ja mielel-
listen sisaltojen ohenemisen haastetta ja loytamaan nakokulmia laadukkaan, suojan
ja turvan kokemuksia mahdollistavan asumisen toteuttamiseen.

Suoja selitetaan Suomisanakirjassa (”Suoja” 2020) turvana; se on jokin, joka suojaa,
varjelee tai turvaa. Se voi olla suojaava rakennelma tai tunne suojatusta, turval-
lisesta olotilasta ja suojattuna olemisesta. Se merkitsee myos rakennusta tai tilaa,
jossa pidetaan tai voi tehda jotakin suojattuna. ("Suoja” 2020) Suojan olemuksen
tarkasteluni lilkkkuu suojaavasta rakennelmasta, tilasta tai rakennuksesta suojan tun-
teisiin seka suojattuna olemisen ja turvallisuuden olotiloihin. Bachelard etsiytyy
olemassaolon ytimeen runokuvien kautta. Hanen kirjoituksensa avasivat pohdin-
noilleni tason, joka elad mielikuvista ja merkityksistd. Konkretiaan ja geometrisiin
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objekteihin perustuvan suojan tutkimisen sijaan tarkasteluni keskittyy kokijaan
ja hanen mieleensa, kokemisen tapahtumaan seka tiloihin katkeytyneisiin merki-
tyksiin. Talo nayttaytyykin seinien, katon ja oven sijasta tiivistyneina merkityksina;
turvana, laheisyytena ja sisatilan kotoisuutena. Bachelardin (2003, 18) mukaan an-
tautuessaan poeettisessa uneksinnassa tapahtuvalle kuvittelulle ihminen paasee
palaamaan juurilleen ja asumaan maailmaa onnellisena. Hanen kirjoituksensa vievat
lahemmaksi arkkitehdin tehtavan syvinta perustaa ja suojan olemuksen ymmar-
rysta. Tilan poetiikan (2003) ja muiden lahdeteosten herattamista ajatuksista haen
suuntaviivoja sille, kuinka luoda ja varjella uneksinnan mahdollistavia tiloja, toisin
sanoen, kuinka suunnitella ihmiselle talo, joka on hyva elaa kotina. Tyoni edetessa
tulen lahestyneeksi suojan olemusta monista katselukulmista ja -tasoista; ihmisen
olemiselle suojaa synnyttdavan kodin ja eksistentiaalisen kokemusmaailman kautta,
pesan, kapertymisen ja monien poeettisten kuvien, muistojen ja tarinallisuuden
kautta seka arkkitehtuurin sisdisen kielen, aistien, aistimellisuuden ja ruumiilli-
suuden kautta.

Perehtyessani lapsuusmuistojen merkitykseen tata tyota tehdessani, olen Juhani
Pallasmaan (1993, 78) tavoin havainnut varhaisten muistojen olevan jopa arkkiteh-
tuurin fenomenologisen erittelyn merkittavinta sisaltoa. Niille ei useinkaan lapsen
naiivin ajattelun ja epatasmallisen muistin tuotteina tule antaneeksi kovinkaan
suurta painoarvoa, mutta muistoihin sisaltyva pikkutarkkuus, tunnistettavuus ja
tunnevoimaisuus ovat vankkoja todisteita niiden arvosta ja aitoudesta. (Pallasmaa,
1993, 78) Taman koen todeksi omia, lapsuusmuistojani ja niistd nousevia vahvoja
ja hammastyttavankin tarkkoja mielikuvia ajatellessani. Jenni Vaisasen (2016, 23)
paikkakiintymyksen tutkimuksessa huomioni kiinnittyy hanen toteamukseensa
siitd, kuinka kaiken kiintymyksen takana on tarina. Bachelard (2003, 77) ilmaisee
saman huomion niin, etta todellisella hyvilla ololla on menneisyys. Olen tyollani
halunnut antaa tilaa muistojen ja menneisyyden kokemusten roolille tilojen koke-
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misessa. Laajennan ajatusta myos luontokokemuksiin seka kulttuurista nousevaan
tilanjasennystapaan.

1.1 NOSTOJA

Tyossani etsin aistimellisuuden ja kokemuksellisuuden kautta arkkitehtuurin sisaista
kielta ja tuon esille kokijan roolia tilan syntymisessa.Tiloja tarkastelen nimenomaan
asuttuina, elettyind ja koettuina. Latinaan palautuva taktiilisuus ja kreikan kieleen
palautuva haptisuus ovat tunto- ja kosketusaistiin viittaavia kasitteita, joiden avul-
la pohditaan fenomenologisia, kokemukseen liittyvia kysymyksia. Suomisanakirja
("Haptinen”, "Taktiilinen” 2020) selittaa ne kosketusaistiin, kosketukseen tai tun-
toaistiin perustuviksi ja toteaa niiden tarkoittavan suunnilleen tai taysin samaa.
Juhani Pallasmaa kirjoittaa arkkitehtuurin inhimillisen kokemuksen fenomenologis-
ten ulottuvuuksien puolesta; aistiarkkitehtuurista, aistimellisuudesta ja nakoaistin
hallitsevasta asemasta. Nama kirjoitukset ja hanen kriittinen otteensa herattavat
paljon ajatuksia ja pohdin naita teemoja monin paikoin lhon silmdt — arkkitehtuuri ja
aistit (2016) kirjan pohjalta. Selvitan, millaista voisi olla elamaa vahvistava arkkiteh-
tuuri ja millaisin keinoin voisin edistda myonteisten aistikokemusten kerryttamista
arkkitehtuurissa. Tarkastelen myos arkkitehtuuriin sisaltyvaa toimintaa ja niita pe-
ruselamyksia, joista arkkitehtuurin sisdinen kieli syntyy. Aisteista nostan erityiseen
kasittelyyn niita, joille haluan entista enemman arkkitehtuurin tekemisessa antaa
huomiota.

Minulle arkkitehtuurin tekeminen nayttaytyy paljon taiteen tekemisen kaltaisena;
arkkitehtuuri on tilan taidetta. Intuitioon luottaminen ja intuitiivinen suunnittelu
ovat olleet lasnd kaikessa tekemisessani.Voin akkia nahda mielessani tilan, joka on
kiinnostava tai syleileva, ja olen varma ajatuksestani vaikken osaa sita tiedolla pe-
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rustella. Huomaan vaikuttuvani erityisella tavalla arkiarkkitehtuurista ja asumisen
arkkitehtuurista; tiloista, jotka nayttavat ihmisen elamaa ja elamantapaa ja joihin
liittyy geometrisen objektin lisaksi paljon elementteja, elaman toimintoja, tunteita,
kokemuksia, mielentiloja ja sattumia.Vari- ja elamankyllaiset kaupunginosat ovat
olleet lomamatkojeni parasta antia. Heraava kaupunki ja sielld ihminen omassa ar-
kiaamussaan, hetkessaan. lhmisen luonnolliseen asuin- ja elinymparistoon paasemi-
nen on liikuttanut syvimpia mieleni tuntoja. Rinnastan taman kaiken taidekokemuk-
seen. Diplomitydssani vertaankin taiteiden harjoittamista — taiteen tekemista,
taidekokemuksen vastaanottamista, sen tapahtumaa ja tulkintoja — arkkitehtuurin
tekemiseen ja kokemiseen.Vuokko Haggin ja Maria Lindqvistin toimittaman teok-
sen Psykoanalyysi ja taide (2014) myotda olen perehtynyt taiteiden harjoittamisen
terapeuttiseen tehtavaan ja sen arkkitehtuuriin soveltamiseen. Koen taiteen luon-
nollisena terapiana, joka mahdollistaa keskustelun myos vaikeista asioista. Taiteen
kokijana voin havaita toisen luomuksissa omia ongelmiani ja teoksen aarella tulla
hetkeksi onnelliseksi ja ehjaksi. Kirjan kirjoitukset avaavat kuvataiteen ja psyko-
analyysin yhteisia piirteita, joista selvin lienee on elavyyden ja kannattelevan elin-
voiman tavoittelu. Kiinnostava havainto on se, etta kaikissa taidelajeissa, musiikista
runouteen, kuvataiteeseen ja arkkitehtuuriin, elamantuntuja tapaillaan samanlaisin
elementein mutta erilaisin valinein.

Maailmankokemuksemme on aina jollakin tapaa arkkitehtuurin kehystama tai
ohjailema, ja samalla arkkitehtuuri heijastelee aina omaa aikaansa. Ajattomuus ja
ajallisuus ovat teemoja, joiden uskon vaikuttavan maailmankokemukseeni voimak-
kaammin kuin tiedostan. Haen tyossani vastauksia kysymyksille, joita olen toisi-
naan pohtinut; miksi ajan patina tuntuu hyvalta ja vanha rakennus rauhoittavalta,
miksi uusi ja kaunis rakennus jaa etaiseksi ja hengettomaksi. Pyrin tutkimaan nyk-
yaikaa ja sen ilmioita myonteisessa ja mahdollisuuksia etsivassa hengessa ja pohdin
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suhtautumistani uusiin innovaatioihin ja teknologiaan. Tiedostan nykyelaman nope-
an rytmin ja sen monet vaikutukset olemassaoloon, elamisen tapoihin ja arkkite-
htuurin tekemiseen, mutta pysahdyn tyossani viela lahemmin tutkimaan sen valit-
tomid ja epasuoria vaikutuksia. Opiskelujen edetessa olen kuullut arkkitehtuurin
tehtavasta paljon ajatuksia ja oppeja.Tyoni avulla haluan laajentaa, syventaa ja tarvit-
taessa muuttaa omia kasityksiani siita, minka takana seison ja mika on tarkeaa. Olen
tarttunut kirjoihin, joista 1oydan ajatuksia hitaamman elimanrytmin aikakaudelta
ja todennut monia ajatuksia ajattomiksi ja yha paikkansa pitaviksi. Vanhoissa ra-
kentamisen tavoissa naen luonnollisuutta, joka nayttaa kasvavan vahvasta luonto- ja
paikkayhteydesta. Ndiden piirteiden vahvistamiseen haluan tyoni myota loytaa luon-
nollisia, tahan aikaan sopivia tapoja.

Annan intuition lisdaksi paljon arvoa sattumanvaraisuudelle ja rosoisuudelle. Nama
ovat minulle myonteisia elementteja, jotka luovat mielenkiintoa ja antavat elamaan
elamanmakua. Naen heittaytymisen, rosoisuuden, epataydellisyyden ja heikkou-
den nadyttamisen rohkeutena ja toivon nakevani niitd niin toiminnassa kuin toimin-
taymparistoissakin. Tyoni myota olen tutkinut Alvar Aallon ajattelua ja kirjoituksia
— tata ennen olin tutustunut lahinna hanen toihinsa. Kirjoituksensa ja tallennetut
puheensa laajensivat ymmarrystani hanen tarkkanakoisesta kotikulttuurin ihanneku-
vastaan. Aallon paneutuminen ja intohimo, hanen ajatuksensa luonnollisuudesta ja
pakottomuudesta, sattumasta ja epataydellisyydesta, resonoivat sisimmassani. Pyrin
loytamaan ajatuksia hianen toidensa takaa ja tarkastelemaan, miten hianen kasityk-
sena aineen ja ruumiillisen kokemisen kuvista, materiaaleista ja niiden mielikuvista,
maisemaan ja ymparistoon sopeuttamisesta, arkkitehtuurin laadusta, tarkoituksesta
ja tehtavastd soveltuisivat tahan aikaan. Villa Mairea on yksittdisista kokemistani
rakennuksista sellainen, joka jatti hammastyttavan voimakkaita tunnejalkia huoli-
matta siella asuvien ihmisten puuttumisesta. Siella vierailtuani olen tuntenut halua
selvittaa ja eritelld syita teoksen arkkitehtuurin vaikuttavuuteen. Tyossani olen tata
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tehnyt ja loytanyt monia avaavia ja mielenkiintoisia kirjoituksia etenkin Goran
Schildtin toimittamasta Ndin puhui Alvar Aalto (1997) teoksesta. Muista arkkiteh-
deista nostan tarkasteluun Peter Zumthorin ja hanen hiljaisen, lasnaolevan ark-
kitehtuurinsa seka Tadao Andon japanilaisen modernin arkkitehtuurin ja luontoab-
strahoinnin esimerkkeina.

Ihmisyys on keskeisessa osassa diplomityotani. Sitd tarkastelen etenkin suhteessa
asumiseen, silla se sitoo yhteen ihmisen, rakentamisen ja arkkitehtuurin. Tahan
tarkasteluun otin avukseni teoksen, jossa naiden monisyisten teemojen pohdinta
on yksinkertaistettu keskeisiksi havainnoiksi. Heini Korpelaisen, Hille Kaukosen ja
Jaana Rasasen Arkkitehtuurin abc -I6ytoretki rakennettuun ympdristoon (2014) selittaa
arkkitehtuurin perusajatuksia niin, etta huomio pysyy olennaisessa;ihminen tarvit-
see suojan asumiseen, tilan josta luoda oma paikkansa, kotinsa. Kun suojautumisen
perustarve on tyydytetty, I0ytyy arkkitehtuurille myos muita merkityksia. lhminen
tarvitsee merkityksellisen paikan, johon pysahtya ja jonka kokea turvallisesti omak-
seen. (Korpelainen, Kaukonen ja Rasanen 2014, 29) Haluan diplomityollani osoit-
taa, ettd myos arkkitehtuurissa on pohjimmiltaan kyse ihmisyydesta ja yhteydesta.
Arkkitehti auttaa ihmista asettumaan maailmaan. Arkkitehtina olen palveluamma-
tissa ja siirran tyohoni aineksia omasta eksistentiaalisesta kokemusmaailmastani.
Vahva ihmistuntemus, persoonan ja mielentilojen aistiminen ovat ominaisuuksia,
jotka houkuttavat itseani lisaa ihmismielen tutkimisen pariin. Koen onnistuvani
siirtymaan ketterasti toisen ihmisen maailmaan ja katselukulmaan. Haluan tyollani
etsia ja nayttda niita tapoja, joilla ammattitaitoaan ja valmiuksiaan voi edelleen
kehittaa niin, etta suunnitteluprosessissa ihminen aidosti kohtaa ihmisen ja syntyy
side, joka luo ymmarrysta, myotatuntoa, mielekkyytta seka lopulta hyvaa laatua.
Tyoni loppupuolella pohdin runsauden ja yltakyllaisyyden teemoja seka integri-
teetin, vastuullisuuden ja kestavan ajattelun vahvistumisen nakyja. Nostan esille
myos seikkoja, jotka edella mainittua yhteytta ovat haastamassa; somen ja jaet-

30



tuja kokemuksia pursuvan elamantavan vaikutukset ovat synnyttaneet ilmioita, joita
arkkitehtind haluan tiedostaa. Myos naiden ilmioiden tarkastelu, kuten monet tyoni
myota syntyneet ajatuskehat paatyvan saman teeman, yhteyden, laheisyyteen.
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2 SUOJASSA

Runoudella on voima tehdd maailmasta ihmiselle koti.

Tarja Roinila

(Bachelard 2003, 18)

2.1 POETIIKKA

Runous voi osuessaan herattaa voimakkaita tunnetiloja ja ottaa lukijan tai kuulijan
kokonaan valtaansa. Poeettiset kokemukseni ovat tahan saakka liittyneet runojen
lukemiseen ja kuuntelemiseen, joiden kautta olen paassyt kokemaan runouden
otteen ja sisinta ravistelevan alkukantaisen voiman. Poetiikan merkitys arkkiteh-
tuurin ja tilojen psykologian yhteydessa on ollut itselleni uusi ulottuvuus ja tut-
kimusmatka. Gaston Bachelardin teos Tilan poetiikka (2003) kasittelee yksityisen
tilan kokemusta ja asuntojen sekd muiden suojien vaikutuksia ihmisen ajatuksiin,
muistoihin ja uniin. Koin taman teoksen hyvin elahdyttavana ja sain uudenlaisia
nakokulmia tilojen psykologiaan, jota Bachelard lahestyy runouden, filosofian ja
kaunokirjallisuuden avulla. Todellisuuden kokeminen kuvallisena maarittaa teoksen
filosofista katselukulmaa. Bachelard katselee ja havainnoi siini erilaisia, samaa tee-
maa muuntelevia runokuvia.

Teoksessaan Bachelard onnistuu perustelemaan poeettisten kuvien voimallisuutta

ja merkityksia tilojen kokemisen kannalta; ajatus runokuvista kuin tiloina, jotka
herattavat henkiin alkuperdisen suhteemme maailmaan, ei tunnu lainkaan liioitel-
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lulta. Jokainen intohimoinen runonlukija voi tunnistaa vaikutelman, jonka runon lukeminen
ja sen omaksi saaminen, kajahtelu, niinkuin Bachelard lumoutumista ja haltioitumista kutsuu,
saa aikaan. Saamme kuin ikiomaksi kuvan, jonka runon lukeminen tarjoaa ja tama kuva juur-
tuu meihin (Bachelard 2003, 42-43).

Hoitavat, leikkivat, yhdistdvat sanat

Juhani lhanus on tutkinut sanojen terapeuttisia ulottuvuuksia seka tarinan mahdollisuuksia
ihmisen eheytymisessa ja paranemisessa.Tarinoiden, tarinallisuuden ja muiden narratiivisten
menetelmien ohessa ne nostavat esille muistamisen ja muistelemisen voimaannuttavia vai-
kutuksia.Tiina Hakalahti nostaa esille Seija Viitaniemen artikkelin Koskettavat tarinat (2002)
teoksesta, joka selittaa valittomien muistojen olevan kuin sensuroimattomia elokuvanpatkia,
kun taas muistelemisessa muistaja siirtyy pohtijaksi, joka selittelee ja tekee johtopaatoksia
sen sijaan, ettd olisi taysin lasna alkuperaisessa muistossa.Viitaniemi muistuttaa runon mah-
dista ja ikuisesta preesensista: runossa muisto usein ilmaistaan puhtaasti ja ilman selittelya.
(Hakalahti, 2003)

lhanus (1989, I I-12) kirjoittaa varhaisissa kulttuureissa luotetun lausutun ja lauletun sanan
hoitavaan vaikutukseen. Myos Platonin kirjoituksissa on viitteita siita, etta kaunis sana logos
kalos merkitsi hanelle keskeista keinoa Sophrosynen, sielun elaman harmonian, luomiseksi.
Kreikkalaisista filosofeista Gorgias ja Antippos olivat myos tietoisia sanojen ja puheen seka
eheyttavista etta hajottavista ominaisuuksista. Lansimaisessa hyvinvointiajattelussa kansan-
parantajilla ja ikiaikaisilla uskomuksilla on nykyaikana vain marginaalinen asema. Maailman-
laajuinen kommunikaatio on voittanut sanojen kuuntelun ja nopeiden viestien syke runojen
pulssin. (Ihanus 1989, 11-12)

Hakalahti (2003) myotailee Heli Mertasen ajatuksia runoterapiasta ja poeettisesta kielesta:
Mertanen kayttaa kasitetta vapaat mielikuvat, joilla han tarkoittaa ihmisen sisalta, ruumiis-
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ta nousevia aistimuksia, tunteita ja tunnelmia, joita voi verrata unen nakemiseen,
mutta myos juuri runoon, sen lukemiseen tai kirjoittamiseen. Han myos korostaa
poeettisen kielen kasitteen laajentamista ruumiilliseen suuntaan runoterapiassa.
Tunteet ovat ruumiillista alkuperaa, eikd tunteiden verbalisointi tee ihmista
tietoiseksi niista. Hakalahti yhtyy Mertasen nakemykseen poeettisen kielen tar-
keydesta: metaforis-poeettinen kieli ei ole sivupolku tai kognitiiviseen nahden
primitiivisempi kieli, vaan pikemminkin keino monimutkaisten asioiden ilmaisemi-
seen. (Hakalahti, 2003)

Lasten maailmaa seuratessani naen, kuinka he luonnostaan leikkivat sanoilla. Sana-
leikeissaan heidan kokemuksellinen todellisuutensa siirtyy leikin ulottuvuuteen,
jossa mielta askarruttavia asioita lapieletaan ja kuin uudelleen muokkaamalla
saadaan mielen hallintaan. Kieleen ja omaan tahtomiseensa kurkotteleva lapsi leik-
kii kielella ja kokeilee mihin kaikkeen se muuntuu. lhanuksen (1989, 19-20) mukaan
runojen sepittaminen on hyva keino edistaa lapsen kehitysta, koska se avaa kielen
leikkiulottuvuuden. Tallainen kokemus saa lapsen suhtautumaan optimistisesti sii-
hen mitd han voi tehda sanojen kanssa ja epasuorasti myos siihen, mita he yleensa
voivat maailmassa tehda. Aikuisessa ja vanhuksessa elava lapsi on rohkaistava yha
uudelleen leikkimaan sanoilla koko elamankaaren pituudelta. Leikkitilassa voi unek-
sia, muistaa ja aavistella, koetella liikkeen mahdollisuuksia ja rajoja. Inhimillisessa
psyykkisessd tyossa fantasiat, muistot ja aavistukset kietoutuvat monin sdikein
toisiinsa. (lhanus 1989, 19-20)
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Runo ei kuvaa sindllddn tapahtumaa eikd mydskddn vdlitd
yksiviivaisesti kokemusta, jonka laukaisemana se ldhti syn-
tymddn. Runo kantaa aina enemmdn esille, siihen kasaantuu
kokemuselementtejd poikkileikkauksena koko eldmdn ajalta.
Runossa kolkutellaan ovia, térmdtdédn sekd itsen ettd maail-
man rajoihin, kapinoiden edetddn kohti vddjddmadttémid myon-
nytyksid. Siloitetaan niitd kuiluja, joita yhd uudestaan repeilee
sisdisen ja ulkoisen todellisuuden vilille. Tehdddn jonkinlaista
uutteraa surutyétd, aina jonkin puuttumisen, vaille jddmisen,
tyhjdn paikan ddressd, joka on virittynyt avoimeksi odottamaan,
kerjdd tdyttymistd — puuttuvasta kootaan itsed.

Juhani Ihanus

(1989, 24)

lhanus (1989, 20) kuvailee poeettista kokemusta yhteyksien etsimisena, muisto-
jen ja kaipausten, odotusten ja pettymysten luotaamisena, sanojen kuunteluna
ja sanasiltojen rakentamisena. Poetiikan kautta voi lahteda etsimaan halun kielta,
sitd, mita ei osaa tai rohkene kuvitellakaan: halun kyllastamaa todellisuutta, jossa
yllattavat loydot valahtavat tietoisuuteen odottamattomasti ja sovitusta normi-
todellisuudesta liiaksi piittaamatta. (lhanus 1989, 20) Naen hanen kanssaan samalla
tavoin sen, ettd sanoissa itsessaan irrallisina ja ulkopuolisina elementteina ei ole
parantavaa voimaa, mutta ne voivat olla osallisena itseymmarryksen laajenemi-
sessa. Itseymmarrys on minusta yksi onnekkaan ja mielekkaan elaman avainteki-
ja. Sita voi laajentaa tutustumalla itseensa ja elamansa merkityksiin. [hminen luo
elamansa merkityksen omalla kielellaan ja toiminnallaan, lukee ja kirjoittaa omassa
elamandraamassa itseaan ja maailmaa. Jaettujen sanakokemusten aarella monet
todellisuudet kohtaavat ja syntyy ainutlaatuinen sanojen, puheiden ja hiljaisuuksien
verkosto, joka ei sanele yhta totuutta, vaan jattad sen avoimeksi ja jokaisen yha
uudelleen luettavaksi ja kirjoitettavaksi.

lhanus (1989, 13) on kayttanyt hoitavan kirjoittamisen kasitettd, mutta nahnyt
nykykulttuurin myos haastavana toimintakenttana sen toteuttamiseen; kulttuuris-
sa, jossa aitous on usein toistoa ja joka siekailematta monistaa omintakeisen voi
olla vaikeaa kirjoittaa hoitavasti itselleen tai toisille. Kokemuksen kirjoittamista voi
kuitenkin yrittdd, olkoonkin, ettd tuloksena on kirjoittamisen kokemus, likiarvo, kompro-
missi; yksi mahdollinen eldmdn kuva. (Ihanus 1989, 13)

Kuvallisuus ja sen merkitys nykypaivana on kokemuksellisuuden rinnalla kiinnos-
tava teema, johon tuonnempana palaan. Saihkoinen viestintd, kirjan sahkoistymi-
nen ja elamysten kuvallistuminen asettavat kirjallisuudelle omat haasteensa; ei
ole itsestaanselvaa, etta se enaa puhuttelisi, lohduttaisi tai tukisi. Kuva puolesta-
an puhuu ja koskettaa nykyihmista; sen kohtaukset vaihtuvat nopearytmisesti ja
elamanrytmimme sykkeeseen mukautuen.
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Uneksinnassa talo on aina suuri kehto.

Gaston Bachelard

(2003, 80)

Poeettinen kuva

Kun Bachelard puhuu poeettisesta kuvasta, hoksauttaa han kuvallisuuden mieltami-
sestd helposti vain sen hetken ja aiempien kokemusten, todellisuuden meissa ja
mielissamme herattamaksi. Han haluaakin laajentaa ajatuksen perustavammaksi;
poeettinen kuva avautuu kahteen suuntaan, se on aina uusi ja kuitenkin samalla
arkkityyppinen (Bachelard 2003, 14). Bachelardin ajattelussa poetiikan fenome-
nologinen perustapahtuma on se hetki, jossa odottamaton poeettinen kuva tu-
lee yksilolliseen tietoisuuteen. Poeettinen kuva on yksilollinen, ja merkittavaa on
kokijan tarkea rooli myos sen tekijana. Poeettisten kuvien vastaanottaminen on niiden
eldmistd, hdn toteaa. (Bachelard 2003, 15-17)

Kun Bachelard etsiytyy olemassaolon kysymyksen ytimeen runokuvan pohdinnan
kautta, loytaa han runoista myos tyhjentavan vastauksen; olemassaolo asuu ko-
dissa (tai talossa, ransk. maison, joka merkitsee seka taloa etta kotia) (Bachelard
2003, 22). liman taloa ihminen on hajanainen. Talo pitda ihmisen pystyssa elaman
myrskyissa. Talo on ruumis, sielu ja ihmisen ensimmainen maailma. Talo on turvaa,
laheisyytta ja sisatilan kotoisuutta. Se on kaikkeus. Iso osa Bachelardin teoksesta
on talossa kuljeksimista ja talossa uneksintaa; se alkaa tuntumaan jopa poeettisen
kuvittelun ehdolta. Huone ja talo mahdollistavat runoilijan kuvittelun, uneksinnan
ja todellisuuden avautumisen.Tama herattaa itsessani myos vastareaktion, joka ky-
syy missa muualla kuin talossa voimme paasta uneksinnan ja poeettisen kuvittelun
piiriin. Muistojen sopukoista voin loytaa niita kuvia, joissa tallainen tapahtuu.

Miellan poeettisen kuvan melko laajaan merkitykseen ja tassa kohtaa otankin hie-
man etaisyytta Bachelardin tiukkaan runoissa pitaytyvaan otteeseen; naen poeet-
tisten kuvien vastaanottamista ja elamista tapahtuvan myos muualla kuin runokir-
jojen sivuilla. Vaikka poetiikalla tarkoitetaan erityisesti runouden teoriaa on se
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myos muuta kirjallisuutta koskevaa, ja siksi on mielestani perusteltua laajentaa poeet-
tisen kuvan kokemisen mahdollisuus myo6s muunlaisiin teksteihin. Ajattelussani vas-
taavia kuvia kohdataan niin luettuina kuin kuultuina monenlaisissa sanamuodostelmis-
sa. Runo-, proosa- ja draamakuvissa on toki omat eroavaisuutensa, mutta uskon, etta
lukiessamme mita tahansa kaunokirjallisuutta, kuvauksia tiloista, niiden kohtaamisista,
mielikuvista ja aistituntemuksista, kosketamme aivan samoja elementteja. Oikeastaan
uskon, etta kaikkialla missa sanoja kaytetaan on mahdollisuus tulla poeettisen kuvan
yllattamaksi. Uneksinnan kaltaisessa tilassa oikeanlainen sanapari, ehka sattumalta sii-
hen hetkeen tuleva lausahdus tai taiteeseen sisallytetty sanojen joukko voi avata oven
poeettiselle kuvittelulle, josta pohjimmiltaan on kyse.

Uneksinta

Uneksinta on yksi Bachelardin teoksen keskeinen kasite. Kodin eli talon pohdinnassa
keskeista on poeettinen kuvittelu, joka tapahtuu uneksinnassa. Han ei anna uneksinnan
kasitteelle kovinkaan tiukkaa maaritelmaa ja haluaa mieluummin selittaa sita erottamal-
la uneksinnan seka yollisesta unesta, mutta myos uneliaasta haaveilusta. Uneksintaa han
kuvaa pikemminkin sieluntilana, jossa ihminen on levossa mutta hanen tietoisuutensa
on valpas. Han korostaa uneksinnan luonnollisuutta ja sita, etta uneksinta on hyvaa
oloa. Esimerkiksi runojen lukemista han kuvaa olemukseltaan uneksintana. (Bachelard
2003, 19) Uneksinta kasitteena uhkasi jaada ensin etdiseksi ja sisdistamatta, koska se on
minulle sanana vieras ja harvoin kaytetty. Bachelardin maaritelma tuo sen lahelle Iha-
nuksen (1989, 20) kayttamaa leikkitilaa, jossa voi uneksia, muistaa ja aavistella, samoin
Mertasen vapaiden mielikuvien kasitetta, mutta loydan paljon uneksinnassa elementte-
ja nykyaikaisesta ja omaan kasitemaailmaani kuuluvasta tietoisesta ldsndolosta. Talla tar-
koitetaan hetkead, jossa ihminen on tdysin lasna seka tietoinen aisteistaan, ajatuksistaan
ja tunteistaan. Voisin kuvitella, etta tamankaltaista, ja erityisesti hyvaa oloa ja levolli-
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suutta korostavaa tilaa on Bachelard tavoitellut uneksinnan kasitteellaan. Kun ih-
minen on taysin lasna hetkessa ja tilanteessa, ympariston hienovaraisetkaan ilmiot
tai tapahtumat eivat mene ohi.Tallainen tarkkaavaisuus auttaa olemaan yhteydessa
oman kehon, tunteiden, ajatusten ja henkisyyden kanssa. Tassa tyossa ajattelen
uneksinnan edellamainitun tietoisen lasnaolon kaltaisena myonteisena ja levollise-
na tunnetilana, ja kdytan sita tarkastellessani kotia tai kodinomaista tilaa uneksin-
nalle otollisena paikkana.

Ajallisuus

Poeettisen kuvittelun pohdintaan ajallisuuden vaikutus ja merkitys on ilmeisen
selva. Bachelardin (2003) ajatus ajallisuudesta on kaksijakoinen; hian ei teokses-
saan juurikaan kasittele sita fokuksen pysytellessa tiukasti tilassa, ja perustelee
tata valintaa fenomenologian perusasennoitumisella. Bachelard tuo useaan ottee-
seen esiin uskonsa ihmisen kykyyn irrottautua jo tapahtuneesta riippumattomaksi
ja vain asioihin sinansa keskittyvaksi kokijaksi ja nakee, etta kuva voitaisiin ot-
taa vastaan ja kokea sellaisenaan, ilman merkityksenannon ja kokemuksellisuuden
valttamatonta historiallista ehdollistumista. Toisaalta hanen ajattelunsa pohjavire
on juuri ajallisuudessa ja han korostaa menneisyytta hyvanolontunteiden lahteena,
kun ihminen uneksinnan kautta palaa juuri menneisyyden kokemuksiin ja loytaa
esivaiheessa koettua onnellisuutta.

Minun oli tarkea tehda ajatustyota ja selvittdd ristiriitaa, jota asetelma herattaa.
Bachelard kokee, etta juuri poeettisen kuvan vastaanottamisen hetkea tulee tar-
kastella irrallisena, taustastaan irrotettuna. On oltava lasna kuvalle kuvan hetkella.
Jos on olemassa runouden filosofia, timan on synnyttdvd — ja synnyttiava yha
uudelleen — hallitsevan sakeen myota ja kiinnityttava taysin yksittaiseen kuvaan
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ja aivan tasmalleen kuvan uutuuden synnyttamassa ekstaasissa (Bachelard 2003, 31).
Runouden filosofian perustaksi ei kelpaa mikdan yleistys tai jarjestys. Periaatteet tai
perustat eivat sovi sille, koska ne lukitsevat runon olemuksellisen psyykkisen uutuu-
den. Poeettisella teolla ei ole menneisyytta. Uusi runokuva herattaa tiedostamattoman
syvyyksissa uinuvaan arkkityypin, mutta ndiden suhde ei ole kausaalinen. (Bachelard
2003, 32) Kun poeettinen kuva on uusi ja aktiivinen, voin selventdia sen ongelmaa ku-
vittelun fenomenologian kautta; ilmiona, jossa kuva puhkeaa tamanhetkisyydessaan ym-
marretyn ihmisen tietoisuuteen, sydamen, sielun ja olemisen valittomana ilmentymana.
Yksinkertaistan ajatuksen sellaiseksi, etta poeettisen kuvan ilmestymisen hetkessa
myos menneisyyden tausta ilmestyy paikalleen ja ndista syntyy runokuvan anti, jossa
aina on uutuutensa. Taman tyon kannalta on hyva tiedostaa Bachelardilta lainattujen
ajatusten pohjautuvan tillaiseen irrottautuneeseen hetkeen. Arkkitehtuurikokemuksen
kannalta koen yleisesti luontevaksi ja mielekkaaksi tarkastella poeettisia kuvia koros-
taen menneisyyden ja ajallisuuden taustaa.

Opettajana

Bachelard ei esita erityisia argumentteja teeseilleen vaan perustelee ne lahes poik-
keuksetta runositaateilla. Han antaa runoudelle niin suuren merkityksen, etta pitaa sita
tairkeimpana filosofian opettajanaan. Han niakee runokuvan ainutkertaisuuden ja het-
kellisyyden myota aukeavan mahdollisuuden tyostaa todellisuus uudeksi, jolloin runous
on myos avain todellisuuteen ja uusiin sisaantulokulmiin. Autonomisuus ja poeetti-
sessa merkityksessa pitaytyminen eivat merkitse poeettisen irtaantumista maailmasta,
silla myos, ja ennen kaikkea, onnellinen ihminen syntyy poeettisen kuvittelun kaut-
ta. Bachelard ehdottaakin kuvittelua pidettavaksi yhtena ihmisluonnon tarkeimmista
voimista, silla elavilla toimillaan kuvittelu irrottaa meidat seka menneisyydesta etta
todellisuudesta ja avautuu kohti tulevaa (Bachelard 2003, 63). Jotenkin tekee mieli
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tassa kohtaa heittaytya Bachelardin kyytiin, saman riemullisen, kaiken selittavan
ja kaiken pesevan poeettisen virran vietavaksi. Olkoonkin niin, ettd on pidettava
varansa ettei ajaudu epaolennaisuuksiin. Joka tapauksessa taiman tyon myota po-
etiikan ja tarinallisuuden voimat paasevat nayttamaan mita niilla on arkkitehdille
annettavanaan.

Poetiikan yhteys arkkitehtuuritutkimuksen tai arkkitehtuurin tekemiseen on tun-
tunut etaiseltd ja opintojen keskittyessa konkreettisempiin lahestymistapoihin on
poetiikka jaanyt sivulauseisiin. Pysahtyessani ajatukseen arkkitehtuurin ja poetiikan
suhteesta havahduin huomaamaan poeettisten kuvien elavan voimakkaasti taustal-
la kaikessa luovassa tekemisessa.Tilakokemukset ja niiden muistelu nousevat usein
juurikin poeettisista kuvista ja niiden elavoittamina. Kenties paljon useammin kuin
tiedostamme, on poetiikan kieli luovuutemme lahteena. Kirjojen ja lukukokemus-
ten parissa viihtyvana elan poetiikan ja narratiivisuuden kautta todeksi tata maa-
ilmaa. Tosin huomaan somemaailman loputtomien kuvavirtojen syovan aikaa juuri
poeettisilta elamyksilta.

2.2 OLEMISEN KOTI

Bachelard keskittyy tutkimaan ennen kaikkea onnellisen tilan kuvia, kuvia jotka
kantavat uuden olemisen merkkid (Bachelard 2003, 55). Poeettisen kielen uudistava
voima uudistaa myos ihmista: se laajentaa hanen elamaansa ja rakentaa luottamus-
suhdetta maailmankaikkeuteen. Bachelard uskoo vakaasti, etta ihmisen saadessa
takaisin kuvittelunsa, se auttaa hanta palaamaan juurilleen ja asumaan maailmaa
onnellisena. (Bachelard 2003, 18) Tasta lahtokohdasta arkkitehdin tehtava saakin
uuden katselukulman ja tuntuu hetken yksinkertaiselta ja selkedlta. Meidan
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tehtavamme on tehda ihminen onnelliseksi eli saada hanet uneksinnan kautta kuvit-
telemaan. Luoda ja varjella tiloja, jotka kehottavat tietoiseen lisndoloon. Suojata niita
herkkia hetkia, joissa tama toteutuu. Tehda ihmisen olemiselle eli asumiselle koti.

Teoksen suomennetussa kaannoksessa keskeinen termi intimité on kaannetty kotoi-
suudeksi ja talle kaannokselle suomentaja Tarja Roinila (2003, 28) on esipuheessaan
antanut huomiota ja myos vaihtoehtoja. Suora kaannos olisi intiimisyys, jota termia
sovittelen kotoisuuden termin tilalle. Bachelardin kayttama intimité luonnehtii sellaista
maailmassa olemista, jossa ihminen on osa maailmaa ja osallinen siihen, ilman sisdisen
ja ulkoisen vilistd rajapintaa (Bachelard 2003, 28). Lapi teoksen kotoisuus on lasna ja
merkityksellinen niin lahtokohtana kuin lopputuloksenakin. Se on neutraalimpi ilmaus
kuin intiimisyys tai kodikkuus ja siksi lienee kelvollisin tahan pohdintaan; se ei johdat-
tele liikaa, mutta vie kuitenkin ajatuksen koti-sanan kajahtelun taajuuksille ja kodin
tunnun lahettyville.

Tilan poetiikassa (2003) tila ei ole millaan tavalla neutraalia tilaa, joka voitaisiin tavoittaa
geometrisen kuvauksen keinoin vaan se on asuttua ja elettya tilaa, joka suojaa ja antaa
turvaa. Tassa tarkastelussa pyrin katsomaan tiloja juurikin elettyina, mutta samalla an-
taen tilaa koko elamankirjolle, myos niille kuville ja mielentiloille, jotka eivdat onnistu
luomaan suojan ja turvan tunteita. Tiloja katsellaan kaikenlaisten elamankokemusten ja
mielikuvien valossa, rehellisesti ja pyrkien loytamaan niita ituja ja alkuperia, joista tilan

kokeminen kasvaa. Katse kohdistetaan kokijaan ja hanessa syntyviin mentaalisiin kuviin.

Talo ja tila geometrisina objekteina saavat jaada sivurooliin.

Jenni Vaisanen (2016) on tutkinut paikkakokemuksia ja kiintymysta narratiivisesta
nakokulmasta. Tutkielman tarkoituksena on ollut selvittaa, kuinka paikan ja kodin mer-
kitykset rakentuvat eletyssa ja koetussa elamassa.Vaisasen (2016, 23) mukaan paikan
ja kodin merkitykset ovat muuttuvia ja ne nayttdytyvat eri tavoin elaman eri vaiheis-
sa, niin tietoisesti ja tiedostamattomasti kuin muisteltuna ja haaveiltuna. Mielestani
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nakokulma tukee poeettisen kielen merkitysta ja antaa yha laajempaa taustaa
ymmartaa tilojen psykologiaa.

Naiden aarelld jaan pohtimaan, kuinka poeettista ja narratiivista lahestymistapaa
voitaisiin tuoda lahemmaksi arkkitehdin kaytannon suunnittelutyota, kuinka ot-
taa Bachelardin oppeja kayttoon ja tuoda filosofinen pohdinta utuiselta pilven-
reunukselta maantasolle ja konkretiaan. Vaaditaan hiukan idealististakin ajattelua
nayttamaan mahdollisuuksia siina, etta ajatusmaailmat voisivat saavuttaa tehok-
kuuden ohjailemaa kaytannon tyokenttaa. Toisaalta naen lahestymistavat sellaisina,
etta tilasuunnittelua tekeva joka tapauksessa ammentaa naista, tietamattaan ja tie-
dostaen. Poetiikan ja narratiivisuuden hyodyntamista voin ensisijaisesti vahvistaa
saattaessani itseani uneksinnan tiloihin, hakeutumalla poeettisten kuvien vaikutta-
maksi ja kuvittelun aarelle; tulla yha uudestaan hyvan olon aarelle ja havainnoida
millaisissa tiloissa oma tietoinen lasnaoloni toteutuu parhaiten. Arkkitehtuurin te-
kemisessa tarkeinta on tiedostaa ja avata ajattelua; tiedostaa millaiseen tehtavaan
haluan olla vastaamassa tai kuinka edistan erilaisissa tehtavissani naiden nakokul-
mien toteutumista. Suunnittelijana voin tuoda yha enemman esille sita, mita ihmi-
nen onnellisuuteensa tarvitsee. Uskon sen tapahtuvan luontevimmin ohjatessani
huomiota ulkoisesta objektista suunnittelun sisaltoon, arkkitehtuurin mieleen.
Kyse on myos tilojen psykologian ja sen keskeisyyden ymmartimisesta niin, etta
taman ymparille kiteytyy jokainen luonnos ja viiva, jokainen kuva ja suunnitelma.
Ymmartamalla tilakokemusten syntymekanismeja, voin sita kautta tiedostaa seka
vastuuni ettd vapauteni; ymmartad mihin seikkoihin voin suunnittelijana vaikuttaa
ja mitka taas jaavat sattuman maaraamiksi. Oivaltaessani aiempien kokemusten ja
muistojen vaikutuksen ihmisen elamaan, osaan myos hakeutua tallaisen sisallon
aarelle. Taman paivan kuvavirtojen ja korostuneen kuvallisuuden keskella elaessani
voin tietoisesti irrottautua niiden aarelta ja antaa tilaa sanakokemuksille, niiden
voimalle ja vaikutuksille.
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Bachelardin ajattelun jaljilla tunnen tehtavakseni luoda niita tiloja, joissa poeettinen
kuvittelu ja paluu hyvan olon alkuldhteille mahdollistuu. Samalla kysynkin jo itseltani,
voinko paasta niin pitkalle, etta arkkitehdin tehtavassa loisin otollisia tiloja tallaiselle.
Yhtaalta tunnen sen olevan mahdollista, mutta samanaikaisesti nien sen mahdotto-
muuden; mika maara lankoja pitaisi olla kasissani ja oikein pideltyna, jotta tama toteu-
tuisi. Mita enemman tehtavaa ja sen luonnetta pohdin, sita selvemmaksi kay se ajatus,
etta voin vapauttaa ja paastaa itseni irti ajatuksesta, etta seinan paikka olisi niin perin
tarked. Seinan paikan sijaan sen materiaali voikin olla paljon oleellisempi. Tai jokin
muu elementti, joka kokijalleen avaa uneksinnan ovia. Taman tietddkseni minun tarvit-
see kuunnella ja kuulostella, kokea paikkaa yhteisesti, tutkia kaikkea sita sisaltoa, joka
vaikuttaa merkitykselliseltd, |oytaa luottamus joka avaa ikkunoita mielen uumeniin ja
selvittaa, millaisissa tiloissa ajattelun suuruus avautuu.

Voin pitaa poetiikkaa kuin luotettavana ystavana, neuvonantajana ja suunnannaytta-
jana. Se on kuin viitta sinne, mistd voin loytda voimallisia nakymia ja vastauksia. Voin
antautua taman tietoisuuden johdateltavaksi ja ottaa niin taide-elamykset kuin kaikki
mieltani liikuttavat kokemukset opettajikseni. Runous ei ole vastaus kaikkeen,
niinkuin Bachelard poeettisessa innostuksessan tuntuu ajattelevan, mutta toimiessani
seka taiteentekijana etta asiakaspalvelijana voin tilan katkettyja merkityksia poetiikan
kielella vaistotessani kyeta luomaan rakennuksia, jotka antavat olemassaololle merki-
tystd. Poetiikan kautta on mahdollista hakeutua niin intuition kuin asiakkaan maailmaan.
Arkkityypit luovat siltoja mielten valiin, ne vievat samojen alkulahteiden aarelle. Kun
koen elamyksia ja niista syntyvia liikutuksen tunteita yhteisesti, jonkun vierella, syntyy
erityinen yhteys vaikka kokemukset ovatkin omamme. Nama sillat auttavat elaytymaan
ja asettumaan myotatuntoisesti toisen ihmisen kokemusmaailman rinnalle. Talloin
yhteistyo on vastavuoroista, ja yhteisen tavoitteen edessa olemme avoimina antam-
aan, mutta myos avautuneina saamaan, jakamaan. lhmissuhdetaidot seka ihmismielen
ja ihmisena olemisen ymmartaminen ovat ammattitaitoisen arkkitehdin avuja. Tuntuu
hyvalta ja kauniilta ajatella syvimmaksi ammatilliseksi tehtavakseen auttaa ihmista asu-
maan maailmaa onnellisena.
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Tila

Kulttuurihistoriallisesta nakokulmasta ihmiset jarjestavat itseansa ja maailmaansa
tilallisesti, toteaa Riitta Laitinen (2004, 1). Tilallinen rakentuminen ja rakentami-
nen maarittelee niin ihmisten valisia suhteita kuin ihmisten ja heidan ymparistonsa
valisia suhteita. Maailmassa olemisemme tavassa kaikki ihmisten tai asioiden
kohtaaminen tapahtuu jossain tilassa tai paikassa. Myos kulttuuriset normit, ta-
vat ja kasitykset ilmenevat siksi aina tilallisissa kaytannoissa. (Laitinen 2004, I)
Laitinen (2004, 2) jatkaa, etta tilan kokemisen tutkimisen voisi maaritella laajasti
ihmisen maailmassa olemisen tutkimiseksi. Paivittadinen olemassaolo liikkeineen
ja tapoineen sijoittuu tilaan, muovautuu tilassa ja tilasta, mutta vastavuoroisesti
myos tila muotoutuu kayttdjilleen, asukkailleen, naissa liikkeissa ja tavoissa. lhmi-
nen ei kohtaa tilassa hajanaista tiedon ja aistimusten sekamelskaa vaan paikko-
jen maailman, jossa kulttuurinen merkitysjarjestelma selittad kohdattuja ilmioita.
Ihmisruumis on kulttuurinen, koska aistimukset, kokemukset ja tunteet ovat kult-
tuurisidonnaisia. Emme kohtaa elamassamme mitaan tilaa ilman, etta kulttuurinen
merkitys- ja kdsitevarastomme ovat kohtaamisessa lasna. (Laitinen 2004, 2)

Edellisen ajatuksen pohjalta Laitinen (2004, 3) paityy siihen, etta vaikka kokemus
on aina yksilollinen, on yhden subjektin kokemuksen tutkiminen kannattavaa koko
kulttuurin tutkimisen kannalta, koska kaikki kokeminen on kulttuurista, kulttuuris-
esti rakentunutta ja siten jaettua. Kaikkien kokemusten kautta on mahdollisuus
paasta kasiksi kulttuurien syvarakenteisiin. lhmisen henkilokohtaisen kokemuk-
sen voi siis nahdad seka kulttuurisesti rakentuneena ettd historiallisesti muuttuva-
na. Kokemus koostuu kulttuurisista merkityksista, mutta on aina oikea kokemus
kiinnittyessaan todelliseen maailmaan. Kokemisen nakokulmaa korostamalla
painottuu jokapaivdisen eliman ruumiillinen ja aisteihin pohjautuva kulttuu-
rinen perusluonne. (Laitinen 2004, 3)
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Tila on aina tehnyt minut hiljaiseksi.

Jules Vallés

(Bachelard 2003, 395)

Laitinen (2004, I) kirjoittaa fyysisen, mentaalisen ja sosiaalisen tilan olevan toi-
sistaan erottamattomat ihmisen kokemismaailmassa. I[hmisen tilan eri puolet ovat
aina ldsnd. Ne ovat osa toisiaan. lhmisen kokemismaailma on aina sidoksissa tilaan
ja paikkoihin: Jokaisella meista on ruumis, joka on sidottu aineelliseen maailmaan.
Tietoisuutemme on sidottu ruumiiseen, sen orientaatioon ja siksi myos suhtee-
seen ymparistomme kanssa. (Laitinen 2004, 1-2)

Tila voidaan maaritelld monin eri tavoin riippuen nakokulmasta, josta sita tar-
kastellaan. Anne Stenrosin (1992) tilakasityksen jako on selked. Absoluuttinen tila
on matemaattisesti maariteltava tila ja rajattu tila sellainen, jossa tarkastellaan
kolmiulotteista arkkitehtonista tilaa. Kun selvitetaan ihmisen olemassaolon ilme-
nemista suhteessa tilaan, voidaan kayttaa maaritelmana eksistentiaalista tilaa ja kun
tarkastellaan ihmisen ja rakennetun- ja/tai luonnonympariston suhdetta, puhutaan
ympadristostd. (Stenros 1992, 85)

Stenros (1992, 85-87) mukailee Christian Norberg-Schulzia, joka tarkastelee seka
rakennettua ymparistoda ettd luonnonymparistoa eksistentiaalisina tiloina. Han
korostaa tilan tarkastelussa konkretiaa seka ihmisen ja ympariston valisen perus-
suhteen huomioimista. Keskeista on orientaatio ja identifikaatio; tilan perus-
ominaisuuden muodostaa horisontaalisen (maa) ja vertikaalin (taivas) erottaminen
toisistaan, ja siita edelleen tapa jolla ihminen tulkitsee olemassaoloaan ja asumis-
taan naiden valissa. (Stenros 1992, 85-87) Tassa tyossa tarkastelen tilaa erityisesti
eksistentiaalisena ja joissakin tilanteissa rajattuna tilana. Pohdinnassa toki sivuan
absoluuttista tilaa lahinna vertailullisena maaritelmana ja kokemuksellisuuden seka
tilan elamisen merkitysten avaamisen kannalta.
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Jokainen asuttu tila kantaa itsessddn talon kdsitteen olemusta. Ku-
vittelu alkaa tydskennelld heti kun oleminen on I6ytdnyt pienenkin
suojan: kuvittelu rakentaa “seinid” varjoista jotka eivdt ole kdsin
kosketeltavia ja saa suojan illuusioista.

Gaston Bachelard

(2003, 76-77)

Kaunokirjallisuuden ja runouden kuvausten kayttamisella haluan antaa tiloille in-
himillisid piirteitd. Niissa kuvaukset eivat rajoitu geometrisen objektin tasolle vaan
tuntuvat kokonaisemmilta sisaltaessaan elamisen ja asumisen, saapumiset, koh-
taamiset, toiminnan, ihmisen, tunteet ja mielenliikkeet. Pysahdytettyjen gestalt-ku-
vien rinnalla kirjalliset kuvaukset korostavat kokemiselle ja aistimellisuudelle
kuuluvaa roolia, ja tama saa rakennuksen nayttaytymaan kohdattuna, elettyna ja
asuttuna.

Kaikki keskeiset tilan ominaisuudet ilmenevit tarkasteltaessa paikkaa. Stenros
(1992, 315) kuvaa mielestani hyvin ja taman tyon lahestymistapoja tukevalla ilmai-
sulla paikan ja tilan eroavaisuutta: Paikka on kuin runo, se on tila tiivistetyssd, pel-
kistetyssd muodossa - ja siksi se on myos tilaa vaikeammin avautuva. Romaani maalaa
kuvaa laveasti ja runsaalla paletilla, kun runo sensijaan on kuin kapea, terava kiila
todellisuuteen. Se on kuin hetkellinen valahdys, jossa on kaikki. Ndin ollen tila on
horisontaali jatkumo, joka kasittaa tilojen moninaisuuden reunasta reunaan; paikka
puolestaan on vertikaali jatkumo, joka lapaisee syvyyssuunnassa kaikki tilaraken-
teen tasot ulottuen tilan perusolemukseen saakka. (Stenros 1992, 315)

Runous on symboliikaltaan yksiaanista diskurssia, yhden ihmisen puhetta. Kun sii-
hen otetaan toinen dani tai nakokulma mukaan, runollinen taso sarkyy ja symboli
siirtyy proosan tasolle, joka sisaltaa usean ihmisen aanen.Vastaavasti tila sisaltaa
samanaikaisesti monen ihmisen kasityksen tilan luonteesta ja on yhteisesti jaettu
kokemus tilaymparistosta. Paikka sitd vastoin on henkilokohtainen kokemus, johon
sisaltyy vain yhden ihmisen nakemys tilasta kerrallaan. (Stenros 1992, 315)

Tila- ja paikkakokemusta voi vield kuvata kohdistamalla huomion niiden syntyyn.

Stenrosin (1992, 315) mukaan olennainen ero on siing, ettd tilakokemus perustuu
havainnointiin, kun paikkakokemus runokuvan tavoin syntyy mielikuvan pohjalta.
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Talloin havaitseminen on ulkoinen puoli ymparistokokemuksesta ja mielikuva sisdinen
vastine sille. (Stenros 1992, 315)

Bachelard viittaa usein teksteissian Carl Gustav Jungin syvyyspsykologiaan ja jakaa
Jungin kanssa ajatuksen siita, etta todellisuus on transsubjektiivista eli teoria ylit-
taa yksittadisen ihmisen kokemukset. Bachelardin (2003, 12) todellisyyskasityksessa
l[ahestymistapa on perustavanlaatuisesti fenomenologinen; han tarkastelee todellisuut-
ta sellaisena ja siten kuin se meille ilmenee. Kun Stenrosin kauniin runouteen ja proo-
saan peilatun tila-paikkamaaritelman valossa katselen Bachelardin ajatuksia, voin nahda
hianen kasittelevan yhteisia, kaikille tuttuja proosallisia mielikuvia, mutta tavoittelevan
poetiikan avaamana syvia henkilokohtaisia, mielikuvien valaisemia kokemuksia. Mie-
lestani Bachelardin ajattelu yhdistaa proosallista ja runollista tasoa. Hanen poeettisesti
ja narratiivisesti virittynyt eletyn tilan tarkastelunsa sisaltda aivan syvimmille tilara-
kenteen tasoille yltavaa ainesta; poeettisen kuvan vastaanottaessaan ihmiselle aukenee
railoja noihin syvimpiin tasoihin. Talloin sisaisen vastineensa kokemusmaailmassaan
[oytava ihminen voi nahda silmiensa edessa paikan, selkedsti piirtyvana ja tunnistet-
tavana. Paikan, joka on kuin runo ja vaatinut enemman avautuakseen, jossa on kaikki.

Paikantuneisuus

Arkkitehtuurin vaitoskirjassaan Experiencing and evaluating digital augmentation of public
urban places (2016) Anna Luusua on tuonut arkkitehtuuritutkimukseen sosiaalitieteista
tutun ruumiillistumisella taydennetyn kehokeskeisen nakokulman. Luusua on ottanut
kayttoon David Howesin ja Sarah Pinkin kehittaman emplacement kasitteen ja suomen-
tanut sen paikantuneisuudeksi.

Paikantuneisuuden kasite perustuu ruumiillistumisteoriaan, jonka tunnetuin puolusta-
ja on Heideggerin jalanjaljissa jatkanut Maurice Merleau-Ponty. Howes ja Pink eh-
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dottivat uutta termia taydentamaan ruumiillistumisen niakokulmaa. Howes naki
paikantuneisuuden kasitteen tuovan esiin kehon ja mielen ympariston aistillisia
suhteita ja selittaa termin liittyvan myonteiseen kotona olemisen tunteeseen.
Lisaksi han kayttad sita kuvatessaan alansa nykytutkimusta, joka hianen mukaansa
korostaa ruumiillistuneen mielen ja sen ympariston valistd suhdetta. Myos Pink
otti kayttoonsa saman kasitteen, mutta ei kayta sita pelkastaan adjektiivina ku-
vaamaan tunnetta, vaan teoreettisena linssind, jonka kautta tuottaa analyysi tut-
kimusaineistosta. Luusua on vaitoskirjassaan kayttanyt kasitettd edella kuvatulla
tavalla, tutkinut sita arkkitehtuurin nakokulmasta ja todennut sen tuovan kiinnos-
tavan lahestymistavan arkkitehtuuriin. (Luusua 2016, 90)

Pink on todennut ruumiillistumisen kasitteen ansion erityisesti sosiaalitieteille
olleen kehon ja mielen kaksinaisuuden havittamisessa. Luusua toteaakin, etta
yritettdessa ymmartaa ja soveltaa ruumiillistumisen teoriaa taydellisesti, ei ruumiil-
listunutta mielta voi erottaa paikasta.Tama voidaan osoittaa yksinkertaisesti suun-
taamalla katse maailmassa olemisen kasitteeseen, joka on perustavanlaatuinen ja
fenomenologiselle perinteelle itsestdanselvana kuuluva piirre. Looginen jatkumo
on, etta paikassa oleminen on ehdottoman valttamaton myos ruumiillistumisen
kasitteelle. (Luusua 2016, 90)

Paikantuneisuus ja ruumiillisuus viittaavat hyvin laheisesti samaan ilmioon vaik-
ka ruumiillisuus on kasitteena paljon vanhempi. Kasitteinda ne ovat kuin kolikon
vastakkaiset puolet; ihmisen kokemus toimii niin, etta ei ole paikkaa ilman ruu-
mista eika ruumista ilman paikkaa. Aistit ja aistiminen sijaitsevat kehossa, mutta
aistiminen ei toimi ellei ole mitaan aistittavaa. Kasitteita voi kayttaa rinnakkain
ja paallekkainkin, mutta korostamaan erilaisia nakokulmia maailmassa olemiseen.
(Luusua, 2019)
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Myos itselleni on opintojen edetessd kaynyt hyvin selviksi, etta niin arkkitehtuuritut-
kimuksessa kuin -kaytannossakin paikkaperusteinen ajattelu on hyvin yleista pyrittaessa
ymmartamaan seka yksilollisia ettd intersubjektiivisia kokemuksia ja elamisen maailmoi-
ta. Arkkitehtuurikeskusteluissa puhutaan usein genius locista, paikan hengesta, jollaisen
jokaisella paikalla katsotaan olevan. Luusua toteaa, etta arkkitehtuurin pohjimmainen
ajattelulahtee aina paikasta ja sijainnista. Koska paikantuneisuuden kasite kiinnittaa
huomioimme ruumiillistuneen mielen ja paikan viliseen suhteeseen, Luusua nikee sen
kayttamisessa mahdollisuuden yha voimakkaammin pyrkia lahestymaan elettya todel-
lisuutta ja oivaltaa, etta paikat ja paikantuneet kehot ovat luonnostaan kiinnittyneita
toisiinsa. Paikantuneisuuden kokemusten aistienvalisyydelle on myos syytd antaa oma
huomionsa. Sen merkitys on osoitettu useita kertoja vaitoskirjassa esitetyissa tapaus-
tutkimuksissa. Kasite ohjaa tietoisuuteen ajallisuudesta ja henkilokohtaisesta histori-
asta tarkeina paikantuneisuuden nakoékulmina, koska yksiloilla on erilainen tausta ja
edeltava elamankaari. Luusua kokee paikantuneisuuden tuoneen evaita arkkitehdin
kaytannon tyohon ja antaneen keinoja kasittaa ja ymmartaa paremmin asemaa ja arvoja
arkkitehtina. (Luusua 2016, 91)

Myos paikantuneisuuden kasitteen nakokulmasta yksinkertaiset geometriasta nousevat
tilan maaritelmat jaavat vajaiksi. Eletty todellisuus ja paikat yhdessa paikantuneiden
kehojen kanssa seka moniaistiset kokemukset yhdessa ajallisuuden ja henkilokohtaisen
historian kanssa ovat tekijoita, jotka vasta lopullisesti synnyttavat tilaan yhdistyvan
mielentilan eli paikkakokemuksen.

Talo on yksi suurimmista ihmisen ajatuksta, muistoja ja unia yhteen kokoavista voimista.

Gaston Bachelard

(2003, 79)
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Aistiarkkitehtuuri

Myos Juhani Pallasmaa on ammentanut paljon Bachelardin ajatuksista. Hin on kir-
joittanut siita, kuinka rakentamisen taiteen jouduttua kaytannollisyyden painolas-
tin alistamaksi, on Bachelardin fenomenologinen olemuksen katselu onnistunut
tuomaan esiin arkkitehtuurin kokemisen ydinta (Pallasmaa 1993, 103).

Pallasmaa (2016, I 1) on puhunut eldmdd vahvistavasta arkkitehtuurista teoksessaan
lhon silmat — arkkitehtuuri ja aistit ja kuvaillut sellaista kaikkiin aisteihin saman-
naikaisesti suuntautuvana arkkitehtuurina. Han toteaa rakennuksen mentaaliseksi
eli henkiseksi tehtavaksi ihmisen asuttamisen ja integroimisen maailmaan, mutta
kaikkiin aisteihin suuntautuva arkkitehtuuri voi parhaimmillaan auttaa minuuden-
tunteemme yhdistamisessa maailman kokemukseen. (Pallasmaa 2016, | 1)

Rakennus heijastaa inhimilliset mittamme ja jarjestyksen tunteemme luonnolli-
seen tilaan, jolla ei viela ole mittoja ja merkityksia, toteaa Pallasmaa (2016, 12)
Hanen ajatuksiaan myotaillen pidan arkkitehtuurin syvallisena tehtavana artiku-
loida kokemuksiamme maailmassaolemisesta ja vahvistaa sekda todellisuuden ta-
juamme ettd minuudentunnettamme. Tama tehtavd saattaa jaada tiedostamatto-
maksi arkkitehtuurin kokijalta, joskus sen suunnittelijaltakin. Tilojen kokemiseen
vaikuttaa paljon sattuman varaan jaavia tekijoita ja se tosiasia, etta tila syntyy
vasta toiminnasta eli sen elamisestd. Joskus voidaan jonkun rakennuksen kohdalla
havaita tehtavan onnistuneen, mutta siita huolimatta voi olla vaikea eritella, miksi
rakennus puhuttelee tai liikuttaa, onnistuu vastaamaan tahan tehtavaan. Ammatti-
taidon kannalta yritys eritella kokemuksen synnyttavia tekijoita voi kuitenkin olla
hyodyllista.
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Pysahdyn hetkeksi tarkastelemaan, millaista oikeastaan on arkkitehtuuri, joka suuntau-
tuu samanaikaisesti kaikkiin aisteihin. Sitd pohtiessani kdannan katseeni aisteihimme;
viiteen perusaistiin, nako-, haju-, maku-, kuulo- ja tuntoaistiin seka naiden lisaksi tasa-
paino- ja asentoaistiin, jotka kertovat kehon sijainnista ymparistossaan.

Katja Burakoff (2018) kirjoittaa ihmisen saavan monenlaisia aistikokemuksia jo ennen
syntymaansa, minka jalkeen aistit kehittyvat kypsymisen ja vuorovaikutuksen seurauk-
sena. Vastasyntynyt vauva on suuntautunut aistimaan asioita, jotka ovat vuorovaiku-
tuksen kannalta olennaisia. Aikuinen puolestaan vastaa, usein tiedostamattaan, hanen
viesteihinsa juuri niiden aistien avulla, jotka toimivat tehokkaimmin. Sylissa pitaminen,
keinuttelu, laheisyys ja tutut, turvalliset danet ovat sitd, mitd pieni lapsi tarvitsee kehi-
tyksensa varhaisvaiheessa. Toiminnaltaan yksinkertaisimmat aistit, tunto-, maku- ja ha-
juaisti toimivat kehittyneesti heti alusta alkaen. Toiminnaltaan monimutkaisin ja eniten
tiedonkasittelya vaativa nakoaisti taas kehittyy tayteen kypsyyteensa aisteista viimeis-
ena. Ensimmaisten elinkuukausien aikana aistit kehittyvat erillisina; lapsi vastaanottaa
erilaisia aistimuksia analysoimatta niita sen tarkemmin. Kun pieni lapsi tuntee aidin
kosketuksen ihollaan, han kokee sen vain miellyttavina tuntemuksena. Lapsen kokemat
aistielamykset ovatkin alkuun kokonaisvaltaisia ja tunneperaisia. Vuorovaikutuksessa
saatujen kokemusten myota aistien kaytto tarkentuu ja muuttuu yha hienovaraisem-
maksi. Erilliset aistialueet alkavat toimia yha enemman yhteistyossa toistensa kanssa ja
kehityksen edetessa myos lapsen oman aktiivisen toiminnan merkitys lisaantyy. Han ei
enaa vain vastaanota ymparistonsa tarjoamia aistimuksia vaan alkaa myos itse etsia ja
tuottaa niitd. (Burakoff, 2018)

Burakoffin (2018) mukaan ihminen elaa jatkuvassa aistitulvassa ja saa aistikokemuk-
sia samanaikaisesti usean eri aistin valityksella. Kuitenkin suuri osa aistimuksista on
turhia ja epdolennaisia suhteessa tilanteeseen, jossa toimitaan. Toisin sanoen ihminen
nakee, kuulee, haistaa ja maistaa paljon enemman kuin han pystyy havaitsemaan.Taman
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vuoksi ihmisen tiedonkasittely tarvitsee mekanismin, joka suodattaa ylimaaraista
tietoa pois ja mahdollistaa keskittymisen tilanteen kannalta olennaiseen tietoon.
Tata mekanismia kutsutaan tarkkaavuudeksi. (Burakoff, 2018) Liitan tarkkaavuu-
den myos tietoisen lasnaolon tilaan.

Makuja
Jokainen ihminen aistii ymparoivan maailman eri tavoin ja kokee aistimansa asi-
at omalla yksilollisella tavallaan, kirjoittaa Burakoff (2018). Toinen pitaa voimak-
kaista mauista, rytmikkaasta musiikista ja varikkaasta ymparistosta, kun taas
toiselle kyseiset asiat aiheuttavat epamiellyttavia tuntemuksia. Aistimuksiin rea-
goiminen ja aistihavaintojen muodostuminen riippuvat ihmisen kokemusmaailmasta
eli siita, millaisia aistikokemuksia han on elamansa aikana saanut. (Burakoff, 2018)

Edellisesta voin johtaa ajatuksen, ettd mieltymykselliset seikat, joista puhumme
usein makuasioina, ovat siis aiempien aistikokemusten pohjalta syntyneita. Vaik-
ka olisi olemassa universaaleja kauneusihanteita, taytyisi kodissaan voida kokea
henkilokohtaisiin mieltymyksiin perustuvia aistiarsykkeita. Koti on oikea paikka
paasta kaikkein lahimmaksi niita elementteja, joista alkukantaiset hyvanolon ja on-
nellisuuden tunteet heraavat. Toisaalta kodissaan ihmisen olisi hyva saada tila olla
mahdollisimman kaukana ja turvassa niistd elementeistd, jotka taas synnyttavat
epamiellyttavia tuntemuksia.

Nostaisin arkkitehtuurin kokemisessa nako-, haju- ja tuntoaistit erityisen tar-
kastelun kohteiksi. Ihmissilma on monimutkainen ja ihmeellinen elin saadessaan
ihmisen nakemaan. Nakoaistille onkin nykyajassa paljon kayttoa ja se saa run-
saasti huomiota; kauneus ja monenlaiset kauneusarvoihin liittyvat mieltymykset
korostuvat ja esteettisiin kokemuksiin panostetaan. Esteettisyyden arvostaminen
nakyy selkeasti myos ihmisten laittaessa itseaan ja kotiaan. Uskon, etta kauneuden
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kokemukset voivat luoda myonteisia tunnetiloja ja tuoda paljon hyvda oloa. Ihmiset
tunnistavat oman ndkdisensd asiat ja luovat tiloihin oman nakoistaan visuaalista maail-
maa — nain teen itsekin. Nykyarkkitehtuuri on saanut osakseen kritiikkia siita, etta se
korostaa liikaa visuaalisuutta muiden aistien kustannuksella. Mielestani visuaalisuuden
ja nakoaistin huomioimista ei kuitenkaan tulisi pitaa muiden aistien huomioimisen vas-
tavoimana. Visuaalisuus toimii parhaimmillaan yhteistyossa niin tunto- ja haju- kuin
muidenkin aistien kanssa. Ne yhdessa luovat kokemukselle syvimman mahdollisen vai-
kutuksen; aistien valinen tasapaino ja jannitteisyys voivatkin olla maarallisia seikkoja
merkittavampia tekijoita kokemuksen synnyssa.

Valoa
Myos valosta on tullut harmillisen usein maarallisena mitattava seikka ja ikkunan merk-
itys valittavana tekijana kahden maailman, suljetun ja avoimen, sisdisen ja ulkoisen,
yksityisen ja ja julkisen, varjon ja valon, valilla on hamartynyt. Nain kirjoittaa Pallas-
maa (2016, 38) ja toteaa viela lakonisesti ikkunan merkitsevan nykyaan vain puuttuvaa
seinad. Onko timd mahdollisuuksien aika tuonut sittenkin arkkitehtuuriin jotain liikaa
ja ylimaaraa. lhminen tarvitsee kodissaan suojaa ja paikan uneksinnalle seka kuvit-
telulle. Rakennusten koon kasvaessa ja kuutioiden lisaantyessa voikin kayda niin, etta
huomio kaantyy epaolennaisuuksiin ja perustarpeet eivdt tulekaan tyydytetyksi. Aja-
tusten suuruus ei avaudu, kun kapertymiselle luontaisia tiloja ei ole.

Pallasmaa (2016, 39) kirjoittaa himmean ja vihemman tasalaatuisesti jakautuvan va-
laistuken synnyttavan kohdun mystisyytta ja myyttisyytta. Emotionaalisessa tilas-
sa aistiarsykkeet vaihtuvat hienostuneemmista arkaaisempiin - nakoaistista kuuloon,
kosketukseen ja tuoksuun seka valosta varjoon. Jatkuva kirkas valo ei jata tilaa men-
taaliselle vetaytymiselle tai yksityisyydelle. (Pallasmaa 2016, 39). Nden juuri mielessani
sumuisen peltomaiseman. Usva, pilvisyys ja pisarointi, hamaryys ja utuisuus herattavat
kuvittelua tehdessaan visuaalisista kuvista epaselvia ja moniselitteisia. Jokaisella ih-
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misolennolla on kyky kuvitella, ja mielen kyky muuttaa mielikuvitus todellisuudek-
si on hammastyttavan voimakas. Kuvittelulla on ilmei-nen arvonsa myos luovan
ajattelun lahteena. Nykyisen valaistusteknologian, suurten tehojen ja loputto-
mien ominaisuuksien keskella himmealle, pehmeille ja kuvittelua aktivoivalle va-
laistukselle on yha sijansa. Ehka yllattaenkin valaistuksella, tilan kirkkaudella tai
hamaryydella, voi olla merkittava vaikutus, kun haluamme aktivoida, heratella ja
hyodyntaa kuvittelun kykyamme luovan ajattelun lahteena.

Vastikaan eraan julkisen rakennuksen sisustus- ja kalustusprojektissa tein hyvin
mielenkiintoisia havaintoja. Kayttajat ja tekniikan asiantuntijat toivoivat yleisesti
tehokasta ja viilead valaistusta tiloihin. Salin valaistuksesta tulikin suositusten
mukaan lasketuin valaisimin toteutettuna hyvin tehokas. Lopputulos vaikutti mie-
lestani tilan tunnelmaan heikentavasti; valon voimakkuus ja sen viilea vari ylivalot-
tivat salin ja valittujen materiaalien kauniit varit ja niiden tuntu vaaristyivat tai
havisivat. Sisutusryhmassa paatimmekin tehda kokeiluja valaistusta saatamalla ja
kuunnella kayttdjien palautetta. Jokaiseen tilaisuuteen vahennettiin himmentimen
avulla kattovalojen tehoa hiukan aiemmasta niin, etta lopulta tehosta oli kaytossa
enda 25 prosenttia. Useimmat kayttdjista eivait huomanneet valotehojen muut-
tuneen mihinkaan suuntaan, mutta tilan viihtyisyyden ja kotoisuuden lisdaanty-
mista ihmeteltiin kovin. Tama osoitti minusta selvasti sen, kuinka suuri merkitys
valaistuksella on tilan tunnelmaan.
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Olen itse alkanut kdyttdd niitd [eteerisid 6ljyjd] vasta viime vuosina
ja esimerkiksi joka ilta sipaisen lasteni ranteeseen iltadljyd, joka on
rauhoittavien 6ljyjen sekoitus. Kun on tdssd viime vuosina vaihdettu
kotiosoitetta moneen otteeseen (tytténi on 9-vuotias ja muuttanut 9
kertaa), olen halunnut luoda lapsilleni turvallisuuden ja tuttuuden tun-
netta tuoksujen avulla. Uudessa paikassa tutut tuoksut rauhoittavat.
Haluan myds luoda lapsille tuoksumuistoja, silld ne ovat aikuisidssd
poikkeuksellisen voimakkaita reittejd takaisin lapsuuteen ja ehkd he
voivat muistaa minut, kotimme, arkemme tai tietyt tapahtumat tuoksu-
jen kautta. Sitten kun minua ei ole, ehkd laventelin tuoksu muistuttaa
heitd kodista, didistd. Tai jos he muuttavat toiselle puolelle maapal-
loa, ehkd lapsuudenkotiin voi pddstd hetkeksi tietyn tuoksun kautta.

Noora Shingler

Kemikaalicocktail -blogi 31.1.2020

Tuoksuja
Vain mind, ei kukaan muu, voin toiselta vuosisadalta tulevissa muistoissani avata syvdn
kaapin, joka on vain minulle sdilyttdnyt ainutkertaisen tuoksunsa: puuritildn pddlld kui-
vuvien viinirypdleiden tuoksun. Rypdleiden tuoksun! Se on rajatuoksu, sen aistiminen
vaatii paljon kuvittelukykyd. (Bachelard 2003, 91-92)

Jokainen voi avata oman, uudelleen loytamansa huoneen ainutkertaista kaappia ja
nuuhkia sen ainutkertaista tuoksua, joka on hanelle kotoisuuden tunnusmerkki,
kehottaa Bachelard (2003, 92). Hajuaisti on arkkitehtuurin kokemisessa saanut
melko vahaisesti huomiota, vaikka tunteiden ja muistojen herattajana sen merkitys
tilakokemuksissa on suurempi kuin yleisesti ajatellaan. Hajuaisti poikkeaa muista
siten, etta nenan hermot kulkevat suoraan aivojen osiin, joka kasittelee perustun-
temuksia, kuten pelkoa, sukupuoliviettia ja nalkaa seka muistia. Luultavasti siksi
hajut herattavat muistoja ja voimakkaita tunteita herkemmin kuin muut aistiarsyk-
keet. Tilanteista, joihin on liittynyt vahva tunne ja toisen ihmisen laheisyys, jaa
erityisen voimakas tuoksumuisto. Siksi moni meista erottaa vakijoukossakin edel-
leen mummin tai aidin parfyymin. Kestavin muisto tilasta onkin usein juuri sen
tuoksu. Mummolastani, jonne kipaisin pihan yli, muistan hyvin ulko-oven ja
kadensijan, muistan oven ja sen avaamiseen vaaditun koko pikkutyton vartalon
voiman. Erityisen hyvin muistan kuitenkin tuoksun, joka tuli kasvoilleni heti oven
auettua. Tuoksun muisto saa unohtuneitakin mielikuvia heradamaan ja hajuaisti saa
myOs muut aistit muistamaan.

Usein tiloihin liittyvat tuoksukokemukset syntyvat ikaan kuin puolivahingossa. Ne
syntyvat kaytetyista materiaaleista, niiden keskinaisista reaktioista tai tiloissa ta-
pahtuvan toiminnan seurauksina. Kaupan alalla tuoksujen herattamia voimakkaita
tunteita on opittu hyodyntamaan markkinointikeinona ja hajuaistille tuotetaan tar-
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koituksellisia arsykkeita. Asumisen arkkitehtuurissa tuoksumaailma jaa havaintoni mu-
kaan lahes poikkeuksetta sen merkittavasta vaikutuksesta huolimatta suunnittelematta
tai vain kielteiset hajukokemukset pyritaan estamaan. lhmisilla kuitenkin usein on vahva
nakemys siihen, mika tuoksu on miellyttiva ja mika ei. Mielestani tuoksujen voimaa
voitaisiin yha tietoisemmin ja henkilokohtaisemmalla tasolla hyodyntaia jo asumisen
suunnittelussa ja materiaalien valinnassa. Materiaalien omat tuoksut ovat luonnollisia
ja muuttavat usein muotoaan ajan kuluessa. Tuoreen puun tuoksu viestii minulle vas-
tavalmistuneesta rakennuksesta tai sen osasta.

Tuntoja
Myos tuntoaisti on erityislaatuinen; se lahettaa aivoille informaatiota kaikesta mika on
suoraan kosketuksissa kehoon, kuten paineesta, venytyksesta ja liikkeesta seka lampo-
tilasta ja kivusta. Tuntoaisti ja materiaalien kokeminen sen kautta ovat myos jaaneet
arkkitehtuurin tekemisessa melko vahaiselle huomiolle. Nama ovat sentyyppisia piir-
teitd, jotka saattavat usein havainnekuvissa ja myyntimateriaaleissa jaada sivuseikoiksi
tai synnyttaa vaaranlaisia mielikuvia. Taidokkaasti tehty havainnekuva valittaa mahdolli-
simman todellisen materiaalin tunnun ja sen luoman tilamaailman. ltse pyrin tarkasti
tuomaan havainnekuviin sen tunnelman, mita materiaalivalinnoilla on tarkoitus tilaan
tavoitella. Koskettamisen ja materiaalin kautta syntyvan kokemuksen taydentaa muut
aistit. Kodin ja asunnon merkitys on niin suuri, etta ihmiset tyypillisesti haluavat kayda

kokemassa tilan ja aistimassa sen tuntua. Joskus kady niin, etta asunto tuntuu heti kodilta.

Tai painvastoin: Se voi olla kaikinpuolin miellyttiva, mutta jostain syystd ei kuitenkaan
tunnu omalta. Koti tuntuu kodilta.Vaittaisin, etta enemman kuin moni muu yksittainen
tekija, tuntuun vaikuttavat juurikin asunnon materiaalit. Pallasmaa (2016, 35) toteaa
kosketuksen merkityksesta, johon tuonnempana tarkemmin palaan, nain: Ndkéaisti pal-
jastaa sen minkd kosketus jo tietdd.
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Kuultua
Kuuloaistimus syntyy, kun korvan karvasolut muuttavat ilman paineaallot aaniksi ja
aivot tulkitsevat aaltojen voimakkuuden ja taajuuden erivahvuisiksi ja -korkuisiksi
aaniksi ja selvittavat, mistda aani tulee. Kuulo jasentaa tilan kokemista ja hahmotta-
mista.Yleensa emme ole kovin tietoisia kuuloaistin merkityksesta tilan kokemuk-
sessa. Tilaa hahmotetaan yllattavan paljon sen kaiun perusteella, mutta akustinen
havainto jaa usein alitajuiseksi. Eheyttavan aanimaiseman kokeminen tuntuu hyvalta
ja tekee tilasta miellyttavan. On helppo kuvitella asumattoman ja kalustamattoman
talon akustiikka; se on kaikuva ja kolkko. Asutussa kodissa aani taittuu ja pehme-
nee monista henkilokohtaisen elaman esineiden pinnoista. Minimalistinen trendi
korkeiden huonetilojen ja suurten ikkunapintojen kanssa yhdistettyna on tehnyt
useista nykykodeista akustiikaltaan julkisen tai kalustamattoman tilan kaltaisia.

Jokaisella talolla ja tilalla on luonteenomainen intiimi tai monumentaalinen,
kutsuva tai torjuva, vieraanvarainen tai vihamielinen olemuksensa. Nykyihmisella
on usein rahkeita suureen ja hienoon, valttamatonta tarvetta suurempaan tilaan.
Kodit voivat olla aiempaa tilavampia ja viljempia. Saatamme huomaamattamme
maksaa tasta yltakylldisyydesta sellaista hintaa, etta koti ei tunnukaan kodikkaalta,
vaan suojan ja turvan tunne jaavat vajavaisiksi. Intiimin kokoisten tilojen puutteen
lisaksi 4dnimaailma voi olla ratkaisevassa roolissa kodin kutsumattomassa olemuk-
sessa. Kotoisa ja kutsuva koti on danimaailmaltaan riittavan pehmea. Silloin koti on
levahdyspaikka myos kuuloaistille.

Hiljaisuudella on rauhoittava vaikutus.Vanhassa talossa voi parhaimmillaan tuntea
kuin se kuljettaisi takaisin menneisyyden hitaaseen aikaan ja aanettomyyteen.
Arkkitehtuurikokemus vaientaa ulkoisen melun ja keskittdda huomion olemass-
aoloon. Nykyisessa kiihkeassa elamanmenossa aika kadottaa kestonsa ja ihmisen
ymmarrys omasta historiallisuudestaan heikentyy. Arkkitehtuurikokemus voi va-
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pauttaa nykyhetkesta ja luoda kokemuksen ajan hitaasta ja parantavasta kulusta.Vanha
rakennus osoittaa historian etenemisen ja ottaa meidat osallisiksi yksilon elaman ylit-
taviin ajan sykleihin.

Taidokas kirjailija onnistuu rakentamaan sanoista kokonaisen kaupungin tai kokonaisen
ihmiselaman vareineen ja vivahteineen. Myos merkityksellinen arkkitehtuuriteos voi
synnyttada kokonaisen mielikuvan elamasta katkiessaan tiloihin ja muotoihin ihanteel-
lisen elaman mielikuvia. Jokainen koskettava arkkitehtuurikokemus on moniaistinen ja
synnyttaa ehean vaikutelmien yhdistelman. Arkkitehtuuria tehdessani muistutan itseani
kokemuksen kokonaisvaltaisuudesta; rakennusta ei koeta visuaalisten kuvien kokoel-
mana vaan lasnaolossa, joka on yhdistelma kehollista, materiaalista ja henkista ole-
musta. Mittailen tilan ja mittakaavan ominaisuuksia koko aistisella kehollani; silmilla,
korvilla, nenalla, kielella, luustolla ja lihaksillakin. Parhaimmillaan teoksen vaikutus on
elamantunnetta vahvistava; kun koti tarjoaa riittavasti myonteisia, toisiansa tukevia ja
luonnollisia aistikokemuksia, tukee se myos fiktiivista kuvaa siina elettavasta hyvasta
elamasta.

lho, kosketus

Juhani Pallasmaa (2016, I |) siteeraa Ashley Montagunia, joka puhuu ihon merkityksesta
vanhimpana ja herkimpana elimenamme, ensimmaisena viestinnan valineenamme ja te-
hokkaimpana suojelijanamme. Silmdmme, korvamme, nendmme ja suumme ovat kosketuk-
sen jdlkeldisid. Kosketus on erikoistunut muiksi aisteiksi ja siksi siita puhutaankin muiden
aistien aitina. (Pallasmaa 2016, | |) Kosketuksen eli tuntoaistin merkitysta ei korosteta
kovin paljon, mutta siitda meilla on vahvin ja alkukantaisin muisto; jo ennen syntymaa
elamaan valmistautuva ihmisen alku kelluu kuukausia kohdun l[ampoisessa lapsivedessa.
Syntyman hetkella hanet useimmiten otetaan heti aidin lampoon, ihokontaktiin ja vaat-
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teen alle. Naita kokemuksia vaalin tiedostamattani elamani aikana. Moni kokee
veden turvallisena ja rauhoittavana elementtina. Joillekin vesielementtiin voi liittya
vastenmielisyyden tai pelon tunnetta, mika sekin voi juontua syntyman hetkella tai
myohemmin koetuista muistoista.

Kohtuelaman vasta jattaneelle vauvalle ihokontaktin lampo ja korvan alla kuulu-
va tuttu syke mahdollistavat pehmean laskun maailmaan. lhokontaktissa han on
alastomana tai pelkassa vaipassa aidin tai isan paljaalla iholla ja niin, etta vastasyn-
tyneen ja vanhemman ihot koskettavat toisiaan.Turvallinen laheisyys auttaa vauvaa
rentoutumaan ja voi jopa lievittaa kipua. lhokontakti tukee vauvan ja vanhemman
vilista vuorovaikutusta; se auttaa lukemaan viesteja ja vastaamaan lapsen tarpeisi-
in.Vanhemman iho on vauvalle ihanin paikka maailmassa.Vanhemman lampo pitaa
myos vauvan lampimana.

Tama ensihetkien kosketus luo tarkean pohjan kosketuksen merkitykselle ih-
miselamassa. Pallasmaa (2016, I 1) kuvaa kosketuksen merkityksen hyvin kokonais-
valtaiseksi: Kosketus on aistimuoto, jossa kokemuksemme maailmasta ja itsestimme
yhdistyy kokonaisuudeksi. Myos visuaaliset havainnot sulautuvat tahan minuutemme
haptiseen jatkumoon; ruumiini muistaa kuka olen ja miten sijaitsen maailmassa.
Keho on maailman napa, ei keskeisperspektiivin katselupisteena, vaan vertailu-
kohteena, muistin, mielikuvituksen ja integraation varsinaisena sijaintipaikkana.
Aistit ovat ihokudoksen erikoistumia ja kaikki aistikokemukset jollakin tapaa
kosketuksen muotoja ja siten sukua taktiilisuudelle. Kontaktimme maailmaan tap-
ahtuu minuuden rajalla meitd ympdroivin kokemuksellisen kalvon ja sen erikoistunei-
den osien kautta. (Pallasmaa 2016, I1)

lholla on ihmeellinen kyky tulkita materiaalin tekstuuria, painoa, tiheytta ja lampo-
tilaa. Olen haltioitunut vanhan esineen sileaksi ja kiiltavaksi hioutunutta pin-
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taa silittdessdni seka sen tunnusta ettd tarinasta; mielikuvassani naen napparat ka-
det veistamassa tyokalua ja hanen jalkeensa esinetta kayttavat askareidensa parissa.
Muistan aina sisaankaynteja suunnitellessani Alvar Aallon tavan korostaa kosketuksessa
syntyvaa kohtaamista rakennuksen kautta ja ajatella oven kahvaa kuin kattelemassa ra-
kennukseen saapuvan ihmisen. Tama ajatus nakyy detaljisuunnittelun tasossa ja nostaa
kosketuksen merkityksen arkkitehtuurikokemuksessa sille kuuluvaan valoon. Pallasmaa
(2016, 45) nakee kosketusaistin kyvyn kytkeda ihminen traditioon, jossa kosketuksella
kattelemme lukemattomia menneitda sukupolvia. Aaltojen kiillottama kivi miellyttaa
katta, ei vain muotonsa vuoksi, vaan myos ilmentaessaan muotoutumisensa hidasta
prosessia. Kesto materialisoituu tdydellisessd pikkukivessd kdmmenelld; se on muodoksi
muuttunutta aikaa. (Pallasmaa 2016, 45)

Pallasmaa (2016, 45) kuvailee ihon kykya aistia ymparoivan tilan lampotila
erehtymattomalla tarkkuudella; puun alla olevasta viileasta varjosta tai lumisessa
maisemassa ladonvieren auringonpalvesta tuleekin tilan tai paikan kokemus. (Pallasmaa,
2016; 45) Lapsuudesta nousevasta mielikuvasta voin muistaa, kuinka seinan vierustal-
la auringon lampo moninkertaistui ja sulatti lumen. Maaliskuisessa auringonpaisteessa
tiesin, milta puolelta kotitaloa tama paikka loytyy; takin saattoi riisua ja ripustaa koivun
oksaan. Seinan vieressa pieni ldikka paljasta maata ja siitd nouseva mullan tuoksu olivat
merkki siita, etta kevat on alkanut.

Jalkapohjallani on ihmeellinen kyky mitata maanpinnan tiheyttd ja tekstuuria. Onnistun
vaivattomasti herdttdmddn mielikuvan ja melkein tuntemaan jalkapohjistani koko kehoon
levidvdn tunnun, kun askellan mokkipihan vield aamun viiledlld nurmikolla. Viileys ja peh-
meys tuntuvat joka askeleella vihdn erilaisilta. Mdntyjen Idhelld katson, ettei jalkani osuisi
kdvyn pddille, tieddn se nopean pistdvdn tuikkauksen, enkd nyt toivo sellaista. Nurmikolta
siirryn harkiten ja varovasti, kuin itsedni keventden, sorapolulle, jonka pienet pydristyneet ja
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osin kulmikkaat kivet rahisevat ja ruhjaisevat odottamattomiin kohtiin jalkapohjia. Se
tuntuu samaan aikaan miellyttdvdltd ja epdmiellyttdvdltd; koko keho on valppaana ja
jdnnityksestd kevednd. Laiturin ldhelle pddstessdni jalkapohjat ovat tottuneet soraan
ja nauttivat survaisuista. Veri tuntuu kiertdvdn koko kehossa, kun aamun ensimmdinen
ldmmittdvd auringonsdde osuu laituriin.

Tekijdn muistiinpanoista 23.7.2019

Kokemukset, joissa ihminen kokee olevansa osa luonnon ikuista syklia on todettu
jopa parantaviksi, selittaa Pallasmaa (2016, 45). lllalla auringonlaskun aikaan seison
yha paljasjaloin. Nyt allani on silea kallio, johon paivan aikana varastoitunut au-
ringon lampo tuntuu jalkapohjissani. Tallaisessa hetkessa voin tuntea ihmeellista
rauhaa ja erityista yhteytta luontoon.

Myos paljaan ihon ja kodin tunteen valilla on merkittava yhteys. Kodin kokemus on
pohjimmiltaan intiimin ldmmon kokemusta (Pallasmaa 2016, 45). Useilla meista on
kokemuksia tulisijaa ymparoivasta lammon alueesta erityisena intiimiyden ja
hyvinvoinnin tilana. Tulisijan luoman ja ihon aistiman intiimin tilan voi tuntea kuin
aineettomana lampimana soppena. Kotona ihminen voi olla paljaana, aistia erity-
isesti ihollaan. Koti on luonteva paikka olla toisen ihmisen laheisyydessa, antaa
ja ottaa vastaan lampod. Kotona olen avoimena ja paljaimmillani, siksi koti on
myos erityisen intiimia ja herkkaa aluetta. Kodin herkkyyteen liittyy myos haavoit-
tuvuuden ulottuvuus. Kun ihminen kokee kotonaan vaaran tai loukatuksi tulemisen
tunnetta, on se myos hyvin vahva ja eraalla tavalla vaaranlainen, kodin kuvastoon
kuulumaton ja vieras tunne. Tama voi jarkyttda kodin arvoa lammon ja turvan
paikkana. Joskus kipeat tapahtumat tai muistot voivat vahingoittaa kodin kuvastoa
niin, etta kodista pitda paeta ja naista kuvista paasta etaammalle. Avatessani ko-
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tini oven vieraalle ihmiselle, koen sen henkisena lihelle paiastamisen ja luottamuksen
hetkena seka osoituksena. Kotiin sisaltyy paljon kuvia, jotka nahdaan arvokkaana ja
suojeltavana paaomana. Paastan kotiini ihmisen, johon luotan.

Toiminta

Pallasmaa (2016, 48) korostaa estetiikan sijasta elamisen roolia arkkitehtuurissa. Han
puhuu usein toiminnasta ja nostaa sen nimenomaan mahdollisuudeksi erottaa arkki-
tehtuuri muista taidemuodoista. Ruumiillinen reaktio on erottamaton osa arkkiteh-
tuurikokemusta sisaltaessaan viittaukseen toimintaan. (Pallasmaa 2016, 48)

Pallasmaan (2016, 49) mukaan kodin kokemus rakentuu tietyista toimista — ruoan-
laitosta, syomisestd, kanssakdaymisestd, lukemisesta, varastoimisesta, nukkumisesta,
intiimeista akteista — jopa yllattavan vahan visuaalisista elementeista. Rakennuksen
kokemus on kohtaaminen: Sitd Idhestytddn, sen kanssa ollaan kasvokkain, sitd suhteu-
tetaan ruumiiseen, sen Idpi liikutaan ja sitd kdytetddn ehtona muille asioille. Arkkitehtuuri

synnyttdd, suuntaa ja organisoi kdyttdytymistd ja liikettd. Rakennus ei ole tarkoitus itsessddn;

se rajaa, artikuloi, jasentdd, merkityksellistdd, suhteuttaa, erottaa ja yhdistdd, mahdollistaa ja
estdd. Arkkitehtoninen tila on elettya tilaa ennemmin kuin fyysista tilaa, ja ylittaa aina
geometrian ja mitattavuuden. (Pallasmaa 2016, 49)
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Kieli, eldamykset

Kaikki kayttamamme ilmaisut kumpuavat aikaisempien kielenpuhujien maail-
mankatsomuksesta ja vaikuttavat olennaisesti siihen, miten hahmotamme maail-
maa, kirjoittaa Mikaela Soldan (2019) artikkelissaan Kieli on ikkuna maailmaan. Han
haastattelee Janne Saarikived, joka sanoo kielen ja maailmankuvamme suhtees-
ta ndin: Kieliyhteison ohella myos kielen rakenne ja sanasto muokkaavat maail-
mankuvaamme; emme koskaan nae maailmaa sellaisena kuin se on, vaan sellaisena
kuin itse olemme. Han puhuu kielista ikkunoina maailmaan. Uudet kielet avaavat
naita ikkunoita, ravistelevat kasityksia ja laajentavat maailman rajoja. Kielen avulla
ihmi- nen voi ilmaista kokemuksiaan, ajatuksiaan ja tunteitaan. Kieli valittaa uusia
oivalluksia, havaintoja ja kokemukseen pohjautuvaa tietoa yksilolta toiselle ja suk-
upolvelta toiselle. Sen lisaksi, ettd ihminen viestii lajitovereidensa kanssa kielen
kautta, ihminen myos ajattelee, hahmottaa maailmaa, antaa esineille, ilmioille ja
tapahtumille nimia ja merkityksia kielen avulla. (Soldan, 2019)

Niinkuin maailman ymmartamisessakin on hallittava ja ymmarrettava sanoja ja
sanastoa, voidaan myos ajatella etta arkkitehtuurikokemusten perussanaston
muodostavat tietyt peruselamykset. Naista peruselamyksista Pallasmaa kirjoit-
taa teoksessaan Maailmassaolon taide (1993). Taman perussanaston kautta vai-
kuttamalla teos on nimenomaan arkkitehtuuria eika suurimittakaavaista kuvan-
veistoa tai lavastustaidetta. Arkkitehtuuri on ihmisen maailmassaolon vdlitén ilmaus.
Vilittomyydella tarkoitetaan tassa sita, etta ilmaisu perustuu ensisijaisesti ruumiin
kieleen, josta teoksen tekija tai kokija eivit ole tietoisia. (Pallasmaa, 1993; 81)

Pallasmaa (1993, 82) ehdottaa erilaisia elamyksia, jotka voisivat olla muo-

dostamassa arkkitehtuurin perussanastoa. Talo itsessaan joko kulttuurin merk-
kinda maisemassa tai ihmisen projektiona ja kiintopisteena maailmassa on arkkiteh-
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tuurin peruselamys. Seuraava voisi olla rakennuksen Idhestyminen ja talon hahmossa
ihmisen asumuksen tai jonkun instituution tunnistaminen. Peruselamyksiin kuuluu myos
rakennuksen reviiriin astuminen, rakennuksen ldhelld oleminen, rakennuksen katon alla
tai muussa suojassa tai varjossa oleminen. Taloon astumiseen liittyy useita erityyppisia
elamyksia; ulko- ja sisatilan rajan ylittaminen, ehka kotiintulo, talon sisatilaan astuminen
tietyssa tarkoituksessa, odotus ja tdyttymys, vieraus ja tuttuus.

Sisatilakokemus voi olla huoneessaolo, turvassaolo, yhdessdolo tai toisaalta eristettyna
oleminen. Arkkitehtuurin perussanastoon liittyvia elamyksia voidaan eritella yha lisaa,
kuten rakennuksen kokoavien keskusten, poydan, vuoteen tai tulisijan vaikutuspiirissa
oleminen, tilassa vallitsevan pimeyden tai valon kohtaaminen, valon tila seka ikkunasta
katsominen ja siihen kokemukseen liittyva yhteys maisemaan. (Pallasmaa, 1993; 82)

Taman perussanaston aarella tunnen olevani arkkitehtuurin sisillon ytimen la-
heisyydessa. Kun ajattelen minuun voimakkaasti vaikuttaneita tilakokemuksia, voin
yhdistaa jokaisen niista edellamainittuihin elamystyyppeihin. Hiljaisuuden ja valon
kokemukset ovat niita, joista on jadnyt vaikuttavimpia jalkia muistoihini. Pallasmaa (1993,
82) toteaa voimakkaan arkkitehtuurikokemuksen saavan aina aikaan yksinaisyyden ja
hiljaisuuden aistimuksen riippumatta ihmisten maarasta tai melusta. Tata han selittaa
teoksen ja kokijan vilisella yksityiselld vuoropuhelulla, joka sulkee pois muun vuorovai-
kutuksen. (Pallasmaa, 1993; 82)

Pallasmaa (1993, 80-81) analysoi Alvar Aallon kirjoitusta Porraskiveltd arkihuoneeseen,
johon palaan tuonnempana uudelleen: Han niakee siind fenomenologisen ja herkkavais-
toisuudessaan puhuttelevan tutkielman eraasta arkkitehtuurin peruskokemuksesta.
Kirjoituksensa kuvitukseksi Aalto on valinnut yhden Fra Angelicon monista Marian
ilmestys -maalauksista, koska nakee sen miniatyyripiirteissa paljon tekstin yhteyteen
kelpaavaa totuutta ja hienoutta seka kuvan ihanteellisena esimerkkina huoneeseen kdy-
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misestd. Huomattavaa on, etta Aallon esiin tuoma elamys ei ole rakennuksen vi-
suaalinen tai tektoninen alkeisosa vaan verbimuotoinen tapahtuma. Han tuo
esiin myos arkkitehtuurin vertauskuvallisen olemuksen puhuessaan kodin kaksista
kasvoista. (Pallasmaa, 1993; 80-81)

Tarkeimpana ja kokonaisvaltaisimpana arkkitehtuurielamyksena voidaan pitaa tun-
netta ainutkertaisesta paikassa olemisesta ja intensiiviseen paikankokemukseen
liittyy usein pyhyyden vaikutelmaa (Pallasmaa 1993, 84). Tallaisen pyhyyden vai-
kutelman olen kokenut tilanteessa, jossa tunsin vahvasti sen hetken ainutkertai-
suuden. Tuttuakin tutumpi talo. Sen hetken erityinen valo ja rikkumaton hiljaisuus.
Niinkuin luontokin ikkunan takana olisi piddttdnyt henkeddn. Se oli talo, jossa olin
tavannut kdydd hyvin erilaisissa tilanteissa. Nyt olin sielld viimeistd kertaa ja katsoin
tuota tutun pellavaisen verhon siiviloimdd valoa, joka syksyisessd iltapdivdssd tuntui
kirkkaalta. Kaikki oli paikallaan, mutta samalla mikddn ei ollut paikallaan. Kirjahylly ja
valokuvat kehyksissd, pitsiliina ja puoliksi poltettu kynttild archipelago kynttildnjalassa
sohvapoydalld. Valo oli kirkkaudessaan lemped ja tuntui viestivdn, ettd silld on voima
laittaa kaikki jdrjestykseen, palauttaa eldimd paikalleen. Hetki oli erityinen.

Vaikka talo nayttaytyy hyotytarkoitukseen rakennetulta, on se Pallasmaan (1993,
84) mukaan syvimmalta olemukseltaan metafyysinen valine ja myyttinen instru-
mentti, jolla yritimme tuoda ikuisuuden heijastuksia hetkelliseen olemassaoloom-
me. Vaikuttava arkkitehtuurielamys herkistaa ruumiillisen ja tajunnallisen vas-
taanottokykymme. Elamyksen rakennetta voi olla vaikea tavoittaa ja jasentaa sen
kokonaisvaltaisuuden ja moniaistisuuden vuoksi. Kokemuksessa yhdistyvat biolo-
ginen ja kulttuuriperainen, kollektiivinen ja yksilollinen, tietoinen ja tiedostuma-
ton, eritteleva ja tunteenomainen, mielellinen ja ruumiillinen kieli. Taiteen kielen
vertauskuvat ja mielleyhtymat ovat niin monitulkintaisia. (Pallasmaa 1993, 84-85)
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Kaj Nyman haluaa teoksellaan Talojen kieli (1998) osoittaa ja perustella sita, kuinka talot
ja ihmiset voisivat olla toisilleen laheisia. Han puhuu talojen kielen, jokaisen didinkielen,
[oytamisesta ja selittaa talojen olevan kirjoitusta, jota jokainen voi lukea vaikeuksitta
aivan pienesta saakka. (Nyman 1998, 6) Teoksen luettuaan voi todeta talojen kielen
koskettavan meistad jokaista: jokainen tuntee arkkitehtuurin muodot ruumiissaan, sen
kuinka tila ottaa syliinsa, pilari seisoo tai seina vastustaa painetta. Myos Nyman (1998,
9) korostaa kokemuksellisuutta ja muistojen merkitysta; han toteaa ihmisen samais-
tuvan taloihin, jotka pysyvyydessaian ovat jalansijamme maailmaan ja korvaamaton osa
olemassaoloamme.Talojen lukeminen on intiimeimpia tapojamme ja arkkitehtuurin kir-
joitus arkipaivassamme jatkuvasti lasna. Nyman pelkistaa ajatuksensa nain:

Talossa ihmisyys saa muodon. Talot ovat inhimillistettyd ainetta.

(1998, 9)

Nymanin (1998, 159) mukaan arkkitehti voi luoda kauniin ympariston vain ilmaistessaan
suunnittelullaan yleisinhimillista ja vapauduttuaan liiallisesta yksilollisyydesta. Kauneus
ei ole olemassa jossakin arkkitehtuurin kielen ulkopuolella, valmiina ilmaistavaksi, vaan
se syntyy kun taiteilija kdayttaa taitamaansa kielta. Kauneus ei ole sellaista, jota voisi
esittaa vaan se nayttaytyy taiteessa. Ja kun se nayttaytyy, kayttaja kokee sen aisteillaan,
ruumiillaan, ja hanet tayttaa ilo. (Nyman 1998, 159)

Yhdyn Nymanin ajatukseen, jonka naen luontevana jatkeena Bachelradin nayttamalle
suunnalle: taiteilija taitamaansa kieltaan kayttaen, tassa tapauksessa arkkitehti ilmai-
sullaan, pyrkii auttamaan ihmisida asumaan runollisesti. Hin tekee sen lihestyen kans-
saihmistdan, tietdaen taman tarpeet. Nymanin (1998, 115-117) mukaan tama on taiteen
ikivanha tapa yhdistaa tekija ja kayttaja heille yhteisen ihmisyyden avulla. Rakennustai-
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teen luomisen vapaus ei ole taiteilijan autonomiassa, vaan siina, etta maailma on
yhteinen, ihmisyys kaikissa sama. (Nyman 1998, [ 15-117)

Huomaan arkkitehtuurin pinnan alla suunnatonta merkitysten rikkautta, vaikka
usein tyydytaankin ulkonaon ilmeisiin merkityksiin; viimeistellylla pinnalla vies-
tittaan moitteettomuutta, kalliilla materiaaleilla ja koolla statusta tai arvovaltaa,
hatkahdyttavilla muodoilla ennakkoluulottomuutta, taiteellisuutta tai uskallusta.
Arkkitehtuurin sisdinen kieli ja taiteilijan vapaus ja taito kayttaa sita, tuovat raken-
nustaiteeseen ihmisyyden tulkitsemaa ja avaamaa erityista merkityssisaltoa.

Arkkitehtiminaan tutustuessani olen huomannut vaikuttuvani eritoten arkiarkkite-
htuurista ja asumisen arkkitehtuurista; tiloista, jotka nayttavat ihmisen elamaa ja
elamantapaa; tiloista, joihin liittyy paljon erilaisia elementteja ja elaman toimintoja,
tunteita, kokemuksia, mielentiloja ja sattumia. Olen vaikuttunut Kap Verdelld vaati-
mattomasta mutta varikkaasta, elamaa ja sen moninaisuutta huokuvasta katutilasta.
Katu on kaupunkilaisten yhteinen koti ja nayttaytyy ulkopuolisen silmiin kodino-
maisena turvapaikkana ja lammon lahteena. Siina eletdan yhteisesti; aidit kantavat
lapsiaan, kuljettavat ruokakattiloita, jakavat, syottavat, pyykkaavat, pesevat ja te-
kevit kauppaa kaftaaneista. Yhdessa istuskellaan ja rupatellaan isodanisesti, laule-
taan, tanssitaan ja soitetaan. Lahes kaikki elaman toiminnot voi nahda siina kadulla.
Lapset kulkevat tai leikkivat keskenansa ja ihmiset huolehtivat toisistaan yhdessa.
Myos tyon ja vapaa-ajan toiminnot sekoittuvat. Rannan, katutilan ja kauppojen
ollessa kodinomaista tilaa, omaa intiimia ja yksityista tilaa on sita vastoin hyvin
vahaisesti.
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Muistoissani on hyvin vahvana tunnelma hetkesta, kun pienessid kaupassa kaftaanin
sovittelun ja kaupanteon keskella saimme kutsun kurkistaa seinan takana sangylla le-
paavaa aitia vastasyntyneen vauvansa kanssa.Tama kokemus oli hyvin vaikuttava ja piir-
si yha selkeammin mieleeni sen, kuinka meilla yksityinen, julkinen (tai puolijulkinen) tila
ovat tarkasti maaritettyja. Rajoja ei helposti ylitetd ja rajojen tulee nakya. Tama lienee
selittaa kokemuksen voimakkuutta ja myos sita, miksi ihmisen luonnolliseen asuin- ja
elinymparistoon paaseminen vielapa noin erilaisessa kulttuurissa jatti nain merkittavan
jaljen mieleeni. Kaikille aisteille oli paljon arsykkeita tarjolla noissa mieleenpainuneis-
sa hetkissa itselleni vieraassa kaupungissa. Ne tuntuivat kaikki olevan luonnollisessa
sopusoinnussa ja toisiansa tukevia, kulttuurista ja elamantavasta nousevia; ne kuin
luonnostaan ja yhdessatuumin eldvoittivat sitd samaa yhteista hetkea.Vaikka monumen-
taaliarkkitehtuurikin on saanut aikaan vahvoja elamyksia, on minuun asumisen arkki-
tehtuuri jattanyt ne kaikkein liikuttavimmat kokemusjaljet.

Talo, nurkka

Talo on oikeastaan enemman kuin kuva, kuvittelun keskus, niinkuin Bachelard (2003,
22) sita kuvaa, koska sen olemuksen ymparille keskittyy niin paljon sekad hajanaisia
kuvia ettd kuvien kokonaisuus. Asumisen tematiikka vie Bachelardin filosofian ytimeen
ja samalla kasitykseen ihmisena olemisesta. Hin toteaa ykskantaan ihmisen olemisen
olevan asumista, ja vielapa onnellista asumista. Toteamus laajentaa asumisen olemuk-
sen ihmisena olemisen mittakaavaan, mutta ajattelussani kasitteet menevat oikeaan
jarjestykseen ja mittasuhteeseen, kun Bachelard (2003, 22) kuvaa talon funktion, joka
sekin on suuri ja kokonaisvaltainen: Talo tekee maailmasta olemisen kodin.

Bachelard (2003, 149) selittaa talon houkuttelevan jarkiperaiseen analyysiin, koska se
on ennen kaikkea voimakkaasti geometrinen objekti; talon todellisuus on nakyva ja
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kasin kosketeltava, se on rakennettu tarkasti leikatuista kiinteista kappaleista tai
huolellisesti yhteen liitetyista hirsistd, suorat linjat hallitsevat sita. Tallaisen geo-
metrisen objektin pitdisi suorastaan hylkia metaforia joissa ihmisen ruumis ja sielu
ovat mukana. Mutta talon inhimillistyminen tapahtuu heti, kun se otetaan lohdun ja
kotoisuuden tilana, tilana jonka tehtdvd on tiivistdd itseensd kotoisuutta ja puolustaa
sitd. (Bachelard 2003, 149-150)

Kirjallisuuden kuvauksissa talo tai huone saa usein inhimillisid piirteitd. Naihin
sisaltyy elaminen ja asuminen, saapuminen, kohtaaminen, toiminta, ihminen, tunne
ja mieli. Silloin kokeminen ja aistimellisuus saavat sille kuuluvaa roolia ja rakennus
nayttaytyy kohdattuna, elettyna ja asuttuna, perin inhimillisena.Valon, aanien, lam-
mon ja kylmyyden piirista on koottavissa valtava maara kuvia. Bachelardin (2003,
436) mukaan tallaisilla kuvilla voidaan myos rakentaa hitaampaa ja perustellumpaa
ontologiaa kuin se, joka rakentuu pelkkien geometristen kuvien varaan.

Bachelard on nostanut esille kirjailijoiden kirjoittamia taloja ja huoneita, joista
huokuu talon inhimillisyys ja jopa didillisyys. Malicroix-romaanin katkelmassa (2003,
44) kuvataan, kuinka vaatimattoman ja heikon nakoéinen talo nayttdia myrskyn
keskella inhimillisyytensa, rohkeutensa. Se on kuin ihmisen vastarinta ja ihmisen
suuruus. Talo taisteli urheasti. Ensin se valitti; pahimmat tuulenpuuskat hyékkdsivat
sen kimppuun joka puolelta yhtaikaa. (2003, 144) Toinen kuvaus (2003, 134) kertoo,
kuinka valkoinen mokki istua nokotti syvdlld pienessd laaksossa joka puolestaan
sulkeutui kyllin korkeiden vuorten sisddn; mokki oli kuin pensaisiin kapaloitu.

Arkisen oloisissa kuvauksissa on monia sanoja, jotka kuuluvat levon kuvittelun
piiriin. Kuvauksia lukiessani ja niille antautuessani voin tuntea kuin laskeutuvani
taloon, turvaan, ja tulleeni kuin kapaloiduksi talven peittoon. Samalla voin tuntea
ihollani kuinka sisdlla on I[ammin koska ulkona on kylma. Syvalla talven sisalla on
tama asumus, jossa on lampo, suoja ja turva.
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Arvelen, ettd meistd jokaisella on jaianyt lapsuudestaan kotiinpaluun suloinen muisto
mieleen, itse kullekin omien tuttujen yksityiskohtien kuvittamana. Minulle sellainen
on veljen kanssa kavellen taitettu paluumatka luistinretkelta. Matkan lyhentamiseksi
olemme tarponeet korkeassa hangessa ja saaneet lunta talvisaappaan varresta sisaan.
Varpaat ovat kylmasta kankeat ja kohmeiset, sormenpaat luistimien pitelemisesta tun-
nottomiksi menneet. Luistimet kopsahtelevat ikavasti jalkaa vasten ja tuntuvat kylm-
ilta, kovilta ja liian painavilta pienissa kasissa ja matka loputtoman pitkalta pimeydessa,
joka on tullut nopeasti ja saanut tutun maiseman nayttamaan vahan vieraalta. Jo ajatus
siita, etta tuon mutkan takaa voin nahda kodin valot, ehka aidin tai isan hahmon kulke-
massa ikkunan takaa, herattda lammon tunteen sisalla. Pian olen suojassa ja turvassa.
Mieleen kohonnut muisto antaa voimia loppumatkasta suoriutumiseen. Kuinka ihan-
alta tun- tuukaan avata tuttu ovi ja ylittaa kynnys, olla taas lammossa, kaiken tutun ja
turvallisen keskella. Kotona lepaan ja palaudun, saan retken viemat voimani takaisin.
Ravitsen itseni ja lammitan kylmat jalkani ja kateni takkatulen vieressia nojatuolin
syleilyssa. Isoaidin virkkaama torkkupeitto tuntuu hyvalta kuin lammin ja hoitava sil-
itys.

Nurkka mielletaan usein jollain tapaa halpa-arvoiseksi ja vahapatoiseksi: nurkkaan
vetaytyminen on ilmauksena jokseenkin koyha ja kielteinen, mikd johtunee sen
taustalla olevista lukuisista, vanhoista ja psykologisesti alkukantaisista kuvista, se-
littda Bachelard (2003, 299). Han on kuitenkin nostanut nurkan huomion arvoiseksi
ja merkittavia kotoisuuden arvoja sisaltavaksi turvapaikaksi. Minun on helppo loytaa
muistikuvakokoelmastani nurkkiin liittyvia, lampimia ja vahvistavia mielikuvia, rauhan
ja levon hetkia.

Nurkka on turvapaikka, joka takaa meille yhden olemisen alkuperdisistd arvoista: liikku-

mattomuuden. Se on varma ja ldheinen tila, jossa saan olla paikoillani. Nurkka on puolittain
laatikko, se on puoliksi seindd ja puoliksi ovea. Bachelardin mukaan (2003, 299) jo tietoi-
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suus siita ettd saa olla rauhassa omassa nurkassaan levittaa ymparistoon liikkumat-
tomuutta, joka sateilee myos ulospain. Kun ruumiimme vetaytyy nurkkaan ja uskoo
olevansa siella varmassa piilossa ja turvassa, sen ymparille rakentuu kuvitteel-
linen huone, jossa varjot riittavat seiniksi, huonekalu rajaksi ja seinavaate katoksi.
Bachelard kuitenkin niakee naiden kuvien kuvittelevan liikaa ja vaatii tassakin liik-
kumattomuuden tilaa luonnehdittavaksi olemisen tilana. Nurkka on olemisen maja.
(Bachelard 2003, 299-300)

Pesa, kdpertyminen

Hyvanolontunne tuo usein mieleen vertaukset eldimiin ja niiden turvapaikkoihin.
Onnelliseen asumiseen liittyy vahvasti kapertyminen pieneen tilaan. Lampimia,
raukeita ja vahvistavia levon kokemuksia kuvaillaan esimerkiksi kdapertymisena
pehmeaan peiton pesaan, vetaytymisena nojatuolin syleilyyn. Kotia tai vapaa-ajan
asuntoa voidaan kutsua pesakoloksi. Sohvia myydaan nimeten niita pesaan tai
kapertymiseen liittyvin kutsuvin sanoin.

Bachelardin (2003, 221) siteeraama taidemaalari Vlamnick on kirjoittanut tun-
temuksiaan rauhallisessa talossaan: Hyvd olo, jota koen tulen ddrelld rajuilman pauha-
tessa on tyystin eldimellinen tuntemus. Rotta tai kaniini kolossaan ja lehmd navetassaan
lienevdt samalla tavalla onnellisia. Bachelardin mukaan tallainen hyvanolontunne an-
taa meille takaisin alkukantaisen kokemuksen turvapaikasta. Olento joka kokee
taman turvallisen tunteen sulkeutuu itseensa, vetaytyy, kapertyy, katkeytyy, kaari-
ytyy. (Bachelard 2003, 221)

Pesddn ja simpukankuoreen liittyy paljon kuvia, jotka houkuttelevat esiin prim-
itiivisyytta. Jopa elottomien esineiden maailmassa pesan arvo on erityislaatuinen;
se halutaan nahda tdydellisena ja merkkind erehtymattomasta vaistosta. Tuo vais-
to herdttaa ihastusta ja nayttaytyy yhtend eliinmaailman mykistyttavista ihmeista.
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Bachelard (2003, 223-224) muistuttaa, etta tosiasioihin nojatessa pesan taydellisyyteen ja
ihmeellisyyteen kohdistuva innostus voi laantua; lintukirjoista voi lukea, kuinka pesanrak-
ennus jaa usein puolitiehen tai se tehdaian hutiloiden. Vaikka faktapohjalta pesan kuvaan
liitetyt inhimilliset arvotukset ovat useinkin liioiteltuja, on eittamatta pesa linnulle lammin
ja pehmed asumus. (Bachelard 2003, 223-224)

Eldinten pesdnrakennustaito on suorastaan ylittdmdttomdn oivallinen;

ne jdattdvdt varjoonsa niin muurarit, kirvesmiehet kuin rakennusmestaritkin.
Ihmisistd yksikddn ei osaa pystyttdd sopivampaa rakennusta itselleen ja lapsilleen
kuin pikkueldinten rakentamat pesdt.

Ambroise Paré

(Bachelard 2003, 222-223)

Myos ihmiselld on luontainen tarve valilla sulkeutua, vetaytya, kapertya, katkeytya
ja kaariytya — loytaa alkukantainen kokemus turvapaikasta. Taman kokemuksen
puuttuminen saa ihmisen levottomaksi, uupuneeksi ja rauhattomaksi. lhminen, joka
ei osaa rentoutua, ei osaa elaa kuin ihminen. En erityisesti puolustele laiskottelua,
mutta ihminen ei ole vasymaton kone, vaan sielun ja ruumiin kokonaisuus, joka
tarvitsee toistuvaa uudistumista. Tarvitsemme seka fyysista etta psyykkista palau-
tumista. Kehon tulee palautua tyon fyysisesta rasituksesta, saada riittava lepo ja
uni seka ravinto. Psyykkinen palautuminen on kuormittuneisuuden ja vasymyksen
vahenemista ja mielen virkistymista. Taman palautumisen tulisi onnistua paivit-
tdin. Koti on ensisijainen ja tarkein mahdollistaja tille palautumiselle, mutta myos
muualta kuin kotoa voimme loytaa oman paikkamme, tilan uneksinnalle ja palau-
tumiselle.

Se on eldmdn koti: se jatkaa munasta kuoriutuvan linnun hautomista, sanoo Bachelard
(2003; 224). Munasta kuoriutuvalle linnulle pesa on kuin ulkoinen hoyhenpeite,
jonka tehtava on suojella sita ennen kuin alaston nahka saa oman ruumiillisen hoy-
henpeitteen (Bachelard 2003, 224). Linnulle pesda on kuin ihmislapselle didin syli
ja peite; pienen ihmisen pienen elaman koti ja turvapaikka. Poetiikan kielessa pesa
yhdistyy usein yksinkertaisen talon kuvaan kuten muutkin levon ja rauhan kuvat.

Van Goghin olkikattoisissa majoissa olkia on ylen mddrin. Paksut, karkeasti palmikoidut
oljet valuvat seinien yli ja korostavat siten suojaamisen tahtoa. Katto on kaikkien suo-
jaavien voimien tdrkein todistaja. Seindt katon alla on muurattu maasta. lkkuna- ja
oviaukot ovat matalalla. Maja on laskettu maahan kuin pesd peltoon. (Bachelard 2003,
233)

Pesat ja simpukankuoret edustavat elainkuntaan siirrettya asumista, johon pe-
rehtymalla Bachelard (2003, 297) kehottaa tutkimaan kotoisuutta ja sen vaiku-
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telmia. Ne voivat kylla poiketa inhimilliseen elamaan juurtuvista kotoisuuden vaikutelmista,
jotka antautuvat helpommin psykologian tutkittavaksi. Naiden pohdintojen lahtokohtana
on ajatus, jossa talon jokainen nurkka ja huoneen jokainen sopukka, jokainen suljettu tila
johon on mukava vetaytya ja jossa voi kapertya itseensd, on kuvittelun kannalta yksinolon
tila, kuin huoneen tai talon itu. (Bachelard 2003, 297-298) Naen pesissa ja simpukankuorissa
kiehtovuutta, joka pysayttaa katselemaan ja tutkimaan. Niissa on jotain samaa suloisuutta ja
houkuttelevuutta kuin nukkekodissa. Kuvittelu alkaa elaa; pienuus ja pyoreys ovat oivallista
lohduttavien kotoisuuden kuvien kasvualustaa.

Kapertyminen liittyy Bachelardin (2003, 69) mukaan kuviin, jotka eletyiksi tullakseen vaati-
vat meita tekeytymaan aivan pieniksi, kuten pesien ja simpukankuorienkin kohdalla teemme.
Loydamme taloistakin soppia ja nurkkauksia, joihin on ihana kapertya. Kapertyminen on osa

asua-verbin fenomenologiaa. Vain se joka osaa kdpertyd, voi asua vdkevdsti. (Bachelard 2003,
69-70)

Jos nden sangyn paille kapertyneen ihmisen, on mieleeni nouseva kuva kaksijakoinen. Naen
siina ihmisen, joka itkee lohduttomana, suruunsa hukkuneena, ja hakee kehonsa aariviivoista
lohtua. Han ei nae muuta maailmaa, elama on rikkinainen, ja kapertyminen oikea tila selvita
siitd hetkesta eteenpdin. Sitten naen lapsen, pieneksi sykertyneen ja keinuvan. Han kaper-
tyneena nautiskeleee, menee kodin lammon maailman kaikkein lampoisimpaian soppeen,
oman kehonsa ymparille ja imee hetkesta lepoa, raukeutta, iloa ja voimaa. Kapertymisessa
on jotain hyvin lohdullista ja hoitavaa. Omaan kehoon keskittyneessa tilassa voi tuntea
jattavansa kaiken ulkopuolelle, avaavansa ajattelunsa suurimpaan laajuuteensa, [6ytaa paik-
kansa maailmankaikkeudessa.
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Mustarastas teki pesdn rdystddni alle, vanhaan villiviiniin. Monta viikkoa pesd oli
poikasten ainoa todellisuus ja turvapaikka.Viimeisend aamuna viimeinen poikanen
uskaltautui jattdmddn pesdn vasta emon pitkdn houkuttelun jdlkeen.

Pesd on lapsuuden paikan syvin metafora. Se on enemmdn kuin koti; se on ajatu-
sten ja syddmen turvapaikka - ainoa kiintopiste taivaan ja maan vilissd.
Arkkitehdin tehtdvdnd on suojella tdtd ihmisen pesdd todellisuudessa.

Anne Stenros

(1992, 357)



Arkkitehdin tehtava on suojella tata ihmisen pesda todellisuudessa. Tama ajatus pysaytti
minut pitkaksi hetkeksi. Suojella on teon sana. Luonto on luonnonsuojelijalle jotain kou-
riintuntuvaa, aistittavaa, konkreettistakin, mutta sellaista jolla on valtaa ja voimaa. Mika on
taima pesa todellisuudessa ja kuinka toimin arkkitehtina suojellakseni sita. Suojeleminen
on ihmisesta lahtevaa; kunnioittamista, arvostamista, sailyttamista. Se on aktiivista toimim-
ista asian hyvaksi.Voimme suojella aineettomia asioita, kuten tapoja ja tottumuksia, perin-
teita ja instituutioita, metafysiikkaa tai fysiikkaa. Konkreettiset asiat ovat luonnonsuoijelijal-
le kukkia, lintuja ja ilmakehaa. Ihmisen pesan suojelijalle ne ovat tiloja, joissa uneksia, kehon,
ajatusten ja sydamen turvapaikkoja ja kotoisuuden tiivistymia.

Kohtu ja vuori

Pallasmaan (1993, 100) mukaan arkkitehtuurin mielellinen tehtava on luoda uudelleen kohtu
ja vuori, kohtu suljettuna, suojaavana sisatilana ja vuori eksteriooring, paikkana, joka nakyy
ja josta nakyy etaalle. Talle arkkitehtuurin peruspolariteetille on myos psykoanalyyttinen
selitys, jonka tulkitsen niin, etta arkkitehtuurin mielellinen, sisaisesta halusta ja tarpees-
ta nouseva tehtava, on luoda turvaa ulkomaailmalta. Toisaalta sen tehtivd on myos mah-
dollistaa nakemaan uutta, nakemaan pidemmalle. Nama ovat mielen tehtavan, logiikan ja
perustarpeen kanssa yhteensopivia ajatuksia.

Sisdtilan alkeismuoto on neljdn pilarin tai pylvddn kannattama aedicula-katos, japanilaisen
arkkitehtuurin MA. Vuoren alkeismuoto taas on korotettu alusta, pddhenkilén jalusta. Sisdtilan,
”kohdun”, erddnlainen minimimuoto on pystytaso, kun taas julkisivun, “vuoren”, ddrimuoto on
vaakataso. Katsojan tajunnassa pystypinta projisoituu sen eteen hahmottuvaksi sisdtilaksi. Vaaka-
pinta puolestaan tuottaa “vuoren” projisoitumalla ylspdin. (Pallasmaa 1993, 100)
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Bachelard (2003, 90) kuvaa turvapaikan arvoja niin yksinkertaisina ja syville tie-
dostamattomaan juurtuneina, etta ne on helpompi loytaa kutsumalla niita kuin pik-
kutarkasti kuvailemalla. Kun runoilijan sana osuu oikeaan, jarkyttaa se olemisemme
syvia kerroksia. Itselleen ei lapsuudenkotiaan tarvitse selittaa juurikaan paastak-
seen uneksinnalle otolliseen tilaan ja kuin lepaamaan omassa menneisyydessaan.
Tata kokemusta on kuitenkin lahes mahdotonta jakaa objektiivisesti toisille ih-
misille. (Bachelard 2003, 90) Omien perheenjiasenten kanssa voin |oytaa yhteisia
ymmarryksen saikeita, minka arvelen voimakkaasti yhdistavaksi tekijaksi ihmisten
valilla, mutta kokemukset voivat olla hyvin erilaisia samankin perheen jasenilla.

Nautin saadessani kuvitella, ettd elimme metsdn keskelld
ldmpimdssd miilunpolttajien majassa: olisin halunnut kuulla su-
sien teroittavan kynsiddn kynnyksemme kulumatonta graniit-
tipintaa vasten. Minulle talomme oli kuin maja. Tunsin olevani
turvassa ndldltd ja kylmdltd. Jos vdrisinkin, ne olivat hyvdn olon
vdristyksid. Mukavasti tuoliini vajonneena sain kylped sinun
(isdnsd) voimasi aistimuksessa.

Henri Bachelin

(Bachelard 2003, 120)



Kaunokirjallisuudessa koti esitetaan usein majana: kodin keskus nahdaan kuin voimakeskuk-
sena ja jarkkymattomana turvan vyohykkeena. Edellisessa tekstissa Bachelard (2003, 121)
tulkitsee kirjailijan vievan kuvan majaunesta loppuun asti; tdllaisen unen tuntevat kaikki, jot-
ka rakastavat kansantarujen kuvia alkukantaisista taloista. Majaunissa toivomme usein asu-
vamme muualla, pakenemme ajatuksissa etsimaan piilopaikkaa, jossa olla kaukana huolista.
Bachelin I6ytda majaunen juuret itse talosta. Hanen tarvitsee vain hiukan tyostdaa perheen
yhteisen huoneen naytelmaa, kuulostella hiljaisessa iltahetkessa ritisevaa uunia pohjoistuu-
len piirittamassa talossa tunteakseen, etta talon keskuksessa, lampun valokehan alla han saa
elaa tassa alkukantaisessa majassa. (Bachelard 2003, 121)

Saadakseen alkukantaisen turvapaikkakokemuksen, ihminen nayttaa tarvitsevan sellaisen lu-
onnollisen, oikeankokoisen tilan, joka heijastaa hanen inhimillisia mittojaan. Pieni mittakaava
on luonnollinen keino luomaan tallaisen olosuhteen. Ahtaus voi synnyttda kotoisuutta ja
edistaa luonnostaan tapahtuvaa kapertymista.Tilassa on nurkka johon vetdytya ja jotain jo-
hon kaariytya. Kapertyminen vaatii tekeytymaan pieneksi; isossa ja avarassa tilassa tarvitaan
rajaavia, lammittavia elementteja kotoisuuden luomiseen.

Matti Sanaksenaho (2019) puhuu myos siita, kuinka ihminen hakee elamankokemuksissaan
paluuta kohdussa koettuun hyvanolontunteeseen. Siksi pieni, himara ja vaimeaaaninen
tila rauhoittaa, niin myos kohdusta tuttu vesielementti. Han toteaa suomalaisille laheisen
saunakokemuksen vievan juuri tallaiseen olotilaan. Lapsuudessa ja nuoruudessa pienen ja
hamaran tilan kaipuu nakyy majan rakentamisena. Aikuisena luontevia tilaisuuksia kokea
samantyyppisia tiloja ei useinkaan niin helposti tule; vieraannumme vahitellen majanraken-
tamisen tavasta, mutta haemme samantyyppisia kokemuksia juuri saunakulttuurin parista.
Sauna on paikka missa paasemme rauhan ja levon piiriin. (Sanaksenaho, 2019)
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Oleminen on heti jo arvo. Eldmd alkaa hyvin, se alkaa suljetussa, suojatussa tilassa,
talon Idmpimdssd sylissd.

Gaston Bachelard

(2003, 80)



Graniitinharmaan kivenlohkareen ja mustanpuhuvan kallion vdlissd

oli tuulensuojainen pieni tila, josta avautui upea ndkymd ulapalle.

Kun halusin olla yksin, piilouduin tdnne omaan auringon ldmmit-
tdmddn kolooni muiden etsiviltd katseilta. Kolo oli sekd suoja ettd ovi
avaraan maailmaan. Aaltojen kohinassa unelmat saivat siivet.

Heini Korpelainen.

(Korpelainen, Kaukonen ja Rasanen 2014; 34)

Turvapaikka

Viereisen sivun kuvauksessa kokijan mielentila ja aiempi kokemus ikaankuin lei-
maavat paikan; tinne palatessaan han pystyy yha uudestaan palauttamaan mielensa
samaan tunnetilaan. Paikkakokemus on kuin runokuva; se syntyy pitkalti myos mie-
likuvan pohjalta. Tama oman paikan kuvaus saa aistimaan, etta kokija tuntee paikan
kuin kodikseen. Se on hanelle kuin kohtu ja vuori. Hin puhuu tilasta kolonaan,
omana ja yksityisena paikkana, jossa voi sulkeutua suojaan ja palata kuin kohdun
onnellisuuteen ja turvaan. Samalla siella voi kokea olevansa kuin vuorella, josta voi
nahda ja katsoa kauas, mutta itse pysya nakymattomana. Aaltojen kohina herkistaa
tietoisen lasnaolon tilaan, jossa myos unelmat tuntuvat saavutettavilta. Tuuli on
siina silmien edessa, mutta ei ylla ndiden luonnon muovaamien seinien, kivenlohka-
reen ja kallion, sisdan. Kokija on yhtaaikaa luonnon keskelld ja myos suojassa silta.
Auringon l[ampo tuntuu iholla ja kehossa, sen valo antaa voimaa. Kaikki aistit saavat
luonnollisia, toisiansa tukevia ja hyvaa tekevia arsykkeita. Avautuvasta nakymasta
on tullut kokijalleen laheinen. Kuvattu paikkakokemus kertoo kauniilla tavalla seka
oman paikan merkityksesta etta luonnon hoitavasta vaikutuksesta. Tassa paikassa
ei ole mitaan ihmisen rakentamaa, mutta turvapaikkana se on taydellinen.

Isédn kuolemasta tulee kohta neljd vuotta. Sekin vaikuttaa. Luonto muistuttaa kaikin tav-
oin, ettd tdmd on sitd surullisinta ja epdtoivoisinta aikaa. Matkustan pddni sisdlld usein
lempipaikkaani, joka on isovanhempieni rakentama kesdmékki Saimaan saaressa. Paras
ja rakkain paikka koskaan, missddn, ikind. Me asutaan Helsingin Punavuoressa eikd
tddlld ole mdntymetsdd, mustikkavarvikkoa, jdkdldisid kallioita, lepdnlehtien havinaa
eikd jdrvenselkdd, josta hakea mielenrauhaa, vahvistusta, turvaa ja tukea. Merenranta
sen sijaan on ihan Idhelld. Oonkin yrittdnyt tuijotella ulapalle ja 16ytdd sieltd sielunmaise-
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mani, mutta se tuntuu aina ihan vddrdltd: hajottavalta, pelottavalta ja loputtoman yksindiseltd.
Tarvitsen kontaktin, suojan, itsedni vakaampia puita ja vastarannan, eikd aava meri sellaisia tarjoa.

Maria Veitola Instgramissa 15.2.2020

Luonnon geometriasta voin oppia paljon. Muiden tilamaailmoiden tavoin myos luonnon
tiloissa kokemus syntyy geometrian lisaksi aina elettyna ja kokijan taustojen savyttamana.
Olen kokenut luonnossa liikuttavimmat hetkeni ja upeimmat taide-elamykset, mutta myos
syvimmat kodintunnun vaikutelmat. Luonnon keskella voin kokea taydellisyytta, jollaista ih-
misen rakentamaan ymparistoon on lahes mahdoton saavuttaa. Pohtiessani luonnon vaikut-
tavuutta voin loytaa kiintoisia yhtalaisyyksia muiden vaikuttavien elamysten kanssa; niinkuin
musiikkielamyksesta tai vaikuttavasta arkkitehtuurista, myos luonnosta I6ydan rytmin, soin-
nut, savyt, materiaalien kirjon seka moninaiset tila- ja aanimaailmat. Luonnosta ne loytyvat
taydellisimmillaan. Sopivassa hetkessa voi luonto parhaimmillaan tarjota paikkoja uneksin-
nalle ja yha uudestaan onnistua herkistimaan aistit vastaanottamaan kauneutta, rauhaa,
elamyksia, inspiraatiota ja oppia. Tutkimalla luonnon muotoja ja yksityiskohtia voin oppia
myos yllattavia piirteita rakenteellisuudesta, vedenohjauksesta ja kantavuudesta. Luonnon
systeemi on ihmeellisen viisas ja sen anti moniulotteinen, kun avaan aistini sille. My6s po-
etiikan kieli avaa sellaisia luontokuvia, joiden aarella voin paasta luonnon luomien tilojen
sisaiseen maailmaan, oppia hahmottamaan elamaa naiden kuvien kautta. Kaikessa moninai-
suudessaan ei luonnon geometria ole toistettavissa sellaisenaan, mutta abstrahoitujen tila-
maailmojen avulla voin palata elamyksiin, saada niista kaikuja ja elda niita uudelleen.
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3 TUTTUUS

3.1 KOTI

Suomen kielen sana koti on monimerkityksellinen ja kokoaa erilaiset asumukset
yhden kasitteen piiriin. Naitd koti-asumuksia yhdistda erityinen ominaisuus, joka
antaa tilalle arvon turvapaikkana. Koti-sana sisaltaa jo itsessaan ajatuksen siita, etta
talo on inhimillista arvoa. Kodilla tarkoitan rakennusta, joka eletdan ja koetaan
kodiksi. Kotia voi ajatella myds laajemmassa merkityksessa, jossa se yhdistetaan
yleisemmin elaman kokemuksiin. Se voi olla yksilollinen mielenmaisema tai idealis-
tinen ja kuviteltu kohde, joka muuttuu. Koti voi olla se talo, jossa kasvetaan, mutta
se voi olla myos koko naapurusto, jossa leikitdan tai kaupunki, jossa tyosken-
nellaan. Diplomityossani koti on paljon esilla; tarkastelen sita eri laajuuksissa ja
eri kulmista, mutta paaasiallisesti kodiksi elettya ja koettua rakennusta. Koti joka
tapauksessa maarittad pitkalle sitd, kuka mina olen ja sen vuoksi juurtuu syvasti
ihmisen muistoihin.

Vuoden 1967 Nykysuomen sanakirja (Sadeniemi ym 1967, 510) maarittaa kodin yh-
den tai useamman henkilon, tavallisesti perheen, vakituiseksi asunnoksi huonekalu-
ineen ja tavaroineen. Nain maariteltyna koti tarkoittaisi samaa kuin kalustettu
asunto tai talo. Aina kotiin kuitenkin kuuluu sielld asuva ihminen tai ihmiset. Koti
ei siis ole vain paikka, jossa asutaan, silla asunto muuttuu kodiksi vasta sen
asukkaiden oman subjektiivisen kokemuksen kautta. Koti — kaiho, paikka, muu-
tos kokoomateoksen johdannossa Grano ym (2004, 9) toteavat kotiin liittyvan
aina emotionaalisesti varittyneita tuntemuksia, joista tarkeimpiin kuuluvat ihmisen
perustarpeita tyydyttava turvallisuuden, inhimillisen lammon ja yhteisollisyyden
tunne. Subjektiivinen kokemus syntyy myos toiminnan kautta. Koti syntyy ajassa,
tekojen ja toiminnan kautta; rakentamalla, kunnostamalla, kalustamalla, valitsemal-
la vareja ja esineita, jotka kullekin asujalle luovat henkilokohtaisesti viihtyisyytta,
kodin tuntua. (Grano ym 2004, 9)
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Grano ym (2004, 7-8) mainitsevat Suomen kielen etymologisesta sanakirjan vuodelta 1978
viittaavan kodin kohdalla suomensukuisille kansoille yhteiseen kotaan. Alkuaan kodilla on
tarkoitettu keilamuotoista asumusta, ihmisen suojaa ja turvaa ulkomaailmaa vastaan. Eraissa
suomalaisugrilaisissa kielissa kota on sama kuin aidin kohtu, turvallisin paikka ihmisen olla.
Nykysuomen etymologinen sanakirja vuodelta 2004 (Grano ym, 7-8) lisaa edellisiin huomion,
ettd koti on alkuaan itamurteiden sana ja se on ensimmaisen kerran esiintynyt kirjakielessa
vuoden 1570 tienoilla.

Kiinnekohtana

Sallisen (2004, 86) mukaan koti symboloi usein ihmiselle kiinnekohtaa, tietynlaista turvalli-
suutta ja jarjestysta. Kodissa nahdaan pysyvyytta ja jarkkymattomyytta, joita ihminen kaipaa
kun elama itsessaan on jatkuvaa muutosta ja liikettd eteenpain. Kysymyksella Mistd olet ko-
toisin? on jonkinlainen perimmaiseen identiteettiin kuuluva, muuttumaton ja jarkahtamaton
kaiku. Se on varsin tarkea ja saannollinen kysymys ihmisen tutustuessa toiseen. Sallinen
toteaa kodin kiinnekohtana symbolisoivan ihmiselle turvallisuuden ja jarjestyksen lisaksi
myos elamanhallintaa, asetelmaa, johon han pyrkii aina uudelleen sen menetettyaan. Han
siteeraa kirjoituksessaan Taina Rajannin sanoja: Oleminen kotoisin jostakin on Idhtemistd ja
paluuta, kiertdvdn ja kulkevan tarinan ldhtékohta. Oleminen kotoisin jostain on jonkun kanssa
jaettua intimiteettid. (Sallinen 2004, 86)

Grano ym (2004, 9-10) kertovat kodin merkityksen korostuvan, kun ihminen on joko vas-
toin tahtoaan tai omasta halustaan poissa kotoaan. Tunne kotoa poissa olemisesta ilmais-
taan koti-ikdvdnd, kaipuuna kaikkiin niihin asioihin, jotka henkilolle ovat emotionaalisesti
tarkeita. Jos ihminen on esimerkiksi pakolaisuuden seurauksena menettanyt paikan, jonka
han mieltad ainoaksi oikeaksi kodikseen, voi tama koti ja siihen liittyva kotiseutu sdilya
tdman mielessa koko elaman idealistisena ja symbolisena paikkana. (Grano ym 2004, 9-10)
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Kodin merkitysten ymmartamiseksi nostan l[ahempaan tarkasteluun muistisairaan
ihmisen kokemukset.Tahan tarkasteluun sain silmia avaavan lukukokemuksen Taina
Semin ja Tuija Salmen teoksesta Ydtaivaan toivo (2016), joka kasittelee muisti-
ystavallistd ymparistod ja painopisteen siirtymista tilasta kokemukseen. Teos avaa
tasoja, joille tyypillinen muistojen ja kokemusten tarkastelu eivat ylety.

Semija Salmi (2016, 39) ovat lihestyneet kodin kasitettd eri laajuuksien lisaksi myos
kahdella keskeiselld tasolla; paikkaan pohjaavana, liittyen fyysiseen ymparistoon ja
symbolisena, edustamaan perhetta, yhteenkuuluvuutta, turvallisuutta ja henkilo-
kohtaista identiteettid. Jalkimmaiselld tasolla voidaan puhua kodin tunnusta, mika
on riippumaton oikeasta rakennuksesta ja kehittyy ihmisiin vahitellen.Tama tason
on todettu liittyvan vahvasti ihmisen itsetuntoon. (Semi ja Salmi 2016, 39)

Kasitteina

Semi ja Salmi (2016, 39) tarkastelevat kotiin liittyvia sisaltoja William J. Brum-
mettin kuuden kasiteparin avulla: itsen heijastaminen / itsen symboli, liittymdttomyys
| yhteenkuuluminen, muistojen malja / hengen malja, oma rauha |/ elinpiiri, hallinta
| itsendisyys sekd valinta /| mahdollisuus. Nama kaikki ovat kasitteita, jotka myos
heijastelevat ihmisen identiteettid ja olemassaoloa. (Semi ja Salmi 2016, 39) Semi
ja Salmi eivat ole avanneet kasiteparien merkitysta tarkemmin, mutta teen niista
omat tulkintani. Kun mainittujen kasitteiden arvo toteutuu kodissa ainakin jossain
maarin, miellan kodin hyvaksi. Ihmisen persoonallisuus nayttaa maarittavan sita,
missa suhteessa tarpeet ovat toisiinsa nahden. Seuraavassa avaan kasitteita niin,
kuinka ne minulle nayttaytyvat.
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Ensimmainen kasitteista on itsen heijastaminen / itsen symboli. Tama liittyy mielessani edella
mainittuun itsetuntoon ja itsetuntemukseen. Koti heijastaa persoonaa ja asujansa arvoja.
Se sisdltaa ja kantaa juuri niitd elementteja, joita asujansa sinne tuo. Tama ei tarkoita vain
tilojen laittamista tietyn nakoiseksi, vaan oman elinympariston jarjestamista sellaiseksi, etta
se tukee ja edistai itselle tarkeita asioita. Kotia ei oikeastaan ole ilman kodin tuntua. Olen
huomannut, etta kodin tuntua voi luoda myos paikkaan, joka ei ole koti. On huojentavaakin
ymmartaa, etta kodin tuntu ei ole riippuvainen tietysta tai juuri oikeasta rakennuksesta,
vaan se kehittyy ihmisessa itsessaan pikkuhiljaa. Itseensa tyytyvdinen ihminen heijastaa kau-
nista kuvajaista myos kotiinsa. Koti itsen symbolina tarkoittaa minulle myos sellaista kun-
nioituksen ilmapiiria, joka epaa ulkopuoliselta oikeutuksen puuttua tai edes juuri ilmaista
mieltymyksiaan toisen ihmisen kodin suhteen. Se on taysin omaa, intiimia ja herkkaa aluet-
taan ja siksi myos koskemattomuus kuuluu sen kasitteistoon. Luvaton kotiin kajoaminen
tuntuu erityisen pahalta.Voin kuvitella sen tuntuvan kuin ihmiseen itseensa kajoamiselta.

Toinen kasitepari on liittymdttémyys / yhteenkuuluminen. Tama kasitepari edustaa kahta
voimakasta, samalla hyvin erilaista, mutta yhtaaikaa toisiansa tukevaa kokemusta, jollaisen
koti usein tarjoaa. Koti on luonteeltaan emotionaalisesti ja yhteisollisesti tarkea toiminta-
ymparisto. Yhtaalta voin kodissa kokea ainutlaatuista intiimiytta, yksityisyytta ja oman tilan
rauhaa, toisaalta se on paikka, jossa lujimmin koen kuulumisen yhteisoon, perheeseeni. Liit-
tymattomyyden ja yhteenkuulumisen kasitteet tuntuvat voimakkaasti ihmisen identiteettia
maarittavilta kasitteilta.

Seuraava kasitepari on muistojen malja / hengen malja. Koti on tyypillinen paikka vaalia muis-
toja, pitda niista kiinni ja hellid niita. Muistoihin voi palata uneksinnassa, mutta usein kodissa
myos konkreettiset muistot saavat arvoisensa paikan. Nama muistot kantavat mennytta
elamaa mukanaan. Hengen maljan kasite on vaikeammin selitettavissa; ollaan tekemisissa
asioiden kanssa, jotka ovat erityisen tarkeita, mutta usein nakymattomia. Kodin henki syn-
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tyy paljon myos aineettomista elementeista. Mielestani se liittyy mielialoihin ja
tunneilmapiiriin, mutta myos henkisyyden ja henkisen tason asioihin. Hengen malja
kuvaa myos kodin mahdollistamaa oman sisimman aarella olemista. ltsetuntemus
auttaa ihmista nakemaan, ettd han kantaa sisallaan kaikkea sita, jota kodin synty-
miseen tarvitaan.

Oma rauha / elinpiiri tuo mieleeni ihmiselle luontaista omaa tilaa, jota ei kodissaan
pitaisi joutua erityisesti puolustamaan. Elinpiiri sisaltaa eri merkityksia; toisaal-
ta mieleeni nousee erilaisten toimintojen vaatima tila, mutta sitakin enemman
mielldn taman ihmisen tai perheen tarvitsemaksi omaksi tilaksi, joka kuuluu la-
heisesti kodin tuntuun. Oma tila on minulle seka fyysistd etta psyykkista ja sen
maarillinen ja laadullinen tarve tuntuvat olevan yksilollisesti maarittyvia. Omassa
kodissani monen perheenjasenen keskella oman tilan merkitys on erityisen tarkea.
Pidimme kiinni siitd, ettd jokaisella on ainakin pieni oma reviirinsa, joka kuuluu
vain ja pelkdstaan hanelle. Oman rauhan hetket on myos hyva jarjestaa tarpeen
mukaisesti, muuten koti ei tunnu kodilta. Pienessa asunnossa tallainen oma reviiri
voi olla vaikkapa sianky. Ajattelen, etta pienikin tdysin omiin tarpeisiin pyhitetty
tila voi merkitykseltaan olla tavattoman suuri. Psyykkinen oma elinpiiri merkitsee
minulle tilaa ja hyvaksyntaa ajatuksille, tunteille, kokemuksille ja mielipiteille.

Kotiin liittyva kasitepari hallinta / itsendisyys on kenties minuutta ja identiteettia
vahvistavana merkittavin. Kodin yhteydessa ne tarkoittavat paatantavaltaa; tutun
sanonnan mukaan oma tupa merkitsee omaa lupaa. Kodin haltijana voin paattaa,
milla tavoin kotiani kaytan ja keta sinne kutsun. Koti yhdistyy mielessani myos
elamanhallintaan. Nuorelle ihmiselle omilleen muutto symboloi usein oman elaman
aloittamista. Muistan selvasti omasta nuoruudestani sen tunteen, joka syntyi muut-
taessani ensimmaiseen omaan asuntoon lapsuuskodista; olin ylpea ja tunsin par-
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jdavani — tassa on asuntoni, tassa on uusi elamani! Ruokaostostenkin teko tuntui erityisen
juhlalliselta siina uudessa elamassa.

Kodin kasitteistod leimaa myos valinta / mahdollisuus. Kodin hankkiminen on yksi elaman
erityisista valintatapahtumista ja siihen kaytetaan usein paljon resursseja. Myos kodin valin-
ta nayttdytyy oman itsen symbolina. Se kantaa samalla tavoin viestid kuin vaate kantajastaan.
Olen saanut nahda vieresta, kun lzheiseni on hieman yllattaen loytanyt kodin itselleen. Oli
vaikuttavaa olla nikemassa tunnereaktio, jonka oman kodin loytyminen sytytti. Siind het-
kessa ei ollut epavarmuutta eika esteita vaan hyvin varma tunne, etta ihminen loysi kotinsa
ja koti ihmisensa.

Kulkija, polku

Olen ihminen, joka usein ikavoi kotiin. Vaikka rakastan nihda maailmaa ja sen eri kolkkia,
kurkistella ihmisten omiin nurkkiin ja turvapaikkoihin, olen reissuilla aina kuin koditon
ja kaipaan omaani. Huomaan, etta kaikilla ihmisilla ei tallaista kaipuuta ole. Heilla tuntuu
olevan missd tahansa ollessaan katto paansa paalld ja koti mukanaan. Bachelard (2003, 86-
87) puhuu naista kulkijoista tiedostamattomina ihmisina. Tiedostamaton ei ole koditon,
vaan silla on aina katto paansa paalla.Tiedostamattomalla on hyva ja onnellinen koti. Se asuu
onnellisuudessaan, osaa olla kotonaan kaikkialla. Myos kaveleva ihminen uneksii. Kulkija
uneksii tien pddlld (2003, 87). Tallainen tuntuu minusta erityiselta ja kadehdittavalta ominai-
suudelta. Sen omistaessaan ihminen aivan kuin asuu onnellisuudessaan ja osaa olla kotonaan
kaikkialla.

Joudun pureksimaan tiedostamattomuuden ihannetta, koska paahani toistuvasti nousee

joka puolella nakyva ja kuuluva ajatus tietoisen lasnaolon tarpeellisuudesta. Yritan loytaa
Bachelardin (2003, 87) tiedostamattoman kulkijan olemusta ja tuoda sitd samalla tahan
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paivaan. Edellista lukiessani ajattelen tiedostamattomuuden tdssa tapauksessa vai-
kuttavan uneksinnalta; ikaan kuin Bachelard olisi vain halunnut erottaa sen turva-
paikkaan kuuluvasta uneksinnasta. Han toteaa kulkijan uneksivan tien paalla; tama
kykenee siihen ilman paikkaa, joka auttaisi hanta. Toisaalta nden hianen tiedosta-
mattomuudella tarkoittavan huomion siirtamista pois puuttuvista elementeista.
Kuulen Bachelardin kehoituksen suunnata huomio oman itsensa, olemisensa, muis-
tojensa ja onnellisuutensa kehaan. Haluaisin kylla osata taman taidon ja asua on-
nellisuudessani; kunpa yha vahvemmin nakisin mukanani kulkevan onnellisuuden ja
kokisin tervehdyttavaa riippumattomuutta. Olen kylla havainnut elimankokemuk-
sen mukanaan tuomaa varmuutta; tuttuihin paikkoihin ja ihmisiin nojaavan ko-
din tunnun sijaan voin tuntea myos paikasta riippumatonta kotoisuutta. Henkinen
yhteys tarkeisiin ihmisiin riittaa ja kokiessani taman yhteyden vahvana voin tuntea
kodin tunnun myos maailmalla.

Merkityksia

Jenni Vaisanen (2016, 2) toteaa, ettd paikka ja koti ovat subjektiivisia kokemuk-
sia, jotka rakentuvat yha mutkikkaammin muiden paikkojen ja verkostojen kautta.
Koti voi olla kokemus yksityisyydesta tai kulttuuriin ja yhteiskuntaan kuulu-
misesta. Voimme tuntea vahvaa kuulumista jonnekin ja samalla kokea olevamme
ulkopuolisia jossain. Paikan merkitykset voivat olla irrallaan sijainnistaan ja ajasta-
an, jonkinlaisia tarinoita eldmdstdmme. Paikka voi olla myos elaman kiintopiste, joka
on vahva osa identiteettia ja jonne lopulta palataan. Paikka ja koti ovat dialektisia
prosesseja, jotka muotoutuvat elamamme muutosten mukana aina uudenlaisiksi
merkityksellisiksi paikoiksi. (Vaisanen 2016, 2) Elamamme kulkevat omia polkujaan
ja merkitykselliset paikat ovat lasna tavalla tai toisella, joko kiinteasti sijaintiin-
sa sidottuina, paikasta irrallaan olevana minuutena tai tasapainoisesti molempina.
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Viisanen (2016, 4-5) korostaa paikkaa ja kotia liikkuvina, alati muuttuvina ja ajallisen ulottu-
vuuden omaavina kasitteina, joissa elaman kululla on herkeamaton vaikutuksensa. lhmisen ja
paikan valinen suhde voi olla yhteen hetkeen rakentuva tai pitka vuosien saatossa muodos-
tunut side. Kokemiseen ja merkityksiin sitoutuu paljon seka tietoisia etta tiedostamattomia
prosesseja. Arjen rutiinien tayttamat merkitykselliset paikat rakentuvat kuin tiedostamat-
tomasti koetun ja eletyn elaman varjossa, mutta spatiaalinen tietoisuus heraa usein silloin,
kun arjessa tapahtuu suuria muutoksia. Silloin koti ja siihen liitetyt merkitykset korostuvat.
(Vaisanen 2016, 4-5)

Muistisairauden riisuttua mielen ja muistin aineksesta valtaosan pois, jaa jaljelle mielen
syvimpiin sopukoihin lujimmin kiinnittyneet muistijiljet, joihin sairauskaan ei paase kasiksi.
Tallainen kokemus toimii linssina, joka paljastaa syvimmat kerrokset, niiden sisallon ja eri-
tyislaatuiseet merkitykset. Mielestani tama linssi paljastaa myos jotain hyvin keskeista kodin
olemuksesta.

Semi ja Salmi (2016, 28) kirjoittavat elamankerrallisten teorioiden viittaavat siihen, etta nar-
ratiivi, elamanhistoria ja sen ilmaiseminen tarinan kerronnan kautta on ensisijaisen tarkeaa
itsen kehittymisen ja sdilymisen kannalta. He toteavat (2016, 48-49) muistisairaan ihmisen
aistisilla kokemuksilla olevan keskeisen roolin tiloja suunniteltaessa. Tiedon keraaminen
hinen henkilokohtaisesta asumisen historiastaan voi auttaa ymmartamaian hanen hen-
kilokohtaisia tarpeitaan. Talloin voi oppia hanen asumisensa arvoistaan ja merkityksista
tarkeiden esineiden taustalla. Sikarilaatikko saattaa olla pelkka sikarilaatikko siihen saakka,
kun saa kuulla sen kulkeneen hanen mukanaan lapsuudesta asti ja olleen kummisedalta saatu
lahja tarkeiden aarteiden sailyttamiseen. Kun ihmisen paikan muistot halvenevat nykyhet-
kessa, saavat aistit yha tarkeamman roolin elettyjen paikkojen kokemuksesta. (Semi ja Salmi
2016, 48-49) Lapsuuden huone, tuoksu tai tuntu sieltd, voivat olla kirkkaimpia ja selkeimpia
muistikuvia; ajan kuluminen ei ole pyyhkinyt eika edes himmentanyt niita.
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Muistan saaristomékin puun, joka tuoksui mereltd.

Muistan puun karhean pinnan, kuinka sitd oli [limmin koskettaa.
Muistan valonsdteet puulattian pinnalla, ja harhailemassa pitkin hirsiseinid.
Muistan hevosen tuoksun ja turvan pdrskédhdykset.

Kuulen sinkkisangon kylkeen suihkuavan maidon ddnen.
Muistan kuurankukat ulkokuistin ikkunoissa.

Muistan isdltd saamani sikarilaatikon, jonne kdtkin aarteita.
Muistan vanhempieni vaimeat ddnet viereisestd huoneesta.
Muistan, miltd tuntui laittaa kieli vasten rautaa pakkassddlld.
Muistan raidallisen patjakankaan.

Muistan pumpulitdytteisen satiinitdkin.

Koottuja ensimmdisid muistoja lapsuuden huoneista.

(Semi ja Salmi 2016, 50)

Edellisia muistoja lukiessani huomaan, ettd muistin syvimpiin sopukoihin on
tallentunut kokemuksista piirteita, jotka ovat liittyneet vahvoihin aistikokemuk-
siin ja ovat silmin, korvin, haistellen ja kosketellen syntyneita. Naita lukiessa voi
itsekin siirtya mielikuvassa samantyyppisen vikevan muiston piiriin. Uskon erilais-
ten, muistojen palauttamien kuvien voimaannuttavaan ja parantavaankin vaikutuk-
seen. Muistisairaan kohdalla tuntuu erityisen merkitykselliselta nostaa jalustalle
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kaikki se mita on jaljella; kuunnella, hyvaksya, kunnioittaa, luoda turvallinen ymparisto, jota
han ymmartaa. Auttaa itseyden ja osallisuuden sdilymista vahvistamalla ajallisesti kaukaisten
muistojen varassa kirjoittautuvaa, ohutta mutta aistimuistoista taytelaista, narratiivia.

Anne Stenros (1992, 315) on viitoskirjassaan Kesto ja jdrjestys tuonut esille Kevin Lynchin
tutkimuksista, joissa todetaan pintatekstuuri, kasvillisuus, tilat ja topografia lapsuudenpaikan
mieliinpainuvimmiksi ja tarkeimmiksi ymparistoelementeiksi. Naiden avulla lapsuudenmaise-
ma myos muistetaan ja tunnistetaan. (Stenros 1992, 315) Lapsuuden tapahtumiin palates-
sani muistan heti aivan tarkan kuvan lapsuushuoneeni lattian kuvioinnista; kirjoituspoydan
nurkalta parantelin ajankulukseni puunsyyn kuviota lyijykynalla. Pehmeapintaisen, valkoisen
seindtapetin kohokuviosta oli hyva nyppaista paloja, kun laksynteko tuntui tylsalta. Kotipi-
hasta ja sen laheisyydesta mieleeni palaa monet yksityiskohdat; kivet, joita pidimme hevosi-
na, puunjuuret, joita vaistimme leikkipaikalle juostessa, kukkulan, jonka rinnetta nama juuret
kiemurtelivat ja kahden rakennuksen viliin jadvan varjoisan valikon, jossa kesapdivana tuntui
viilealta. Tuskin mistaan muusta paikasta on nain paljon ja nain selkeita muistikuvia. Nama
ovat myos sellaisia, etta ne eivat haalene tai haivy mielesta; niihin paasee aina palaamaan.
Ne tuntuvat aarteilta, joita ei tarvitse vaivautua suojelemaan tai pitimaan silmalla. Niita ei
kukaan eika mikaan vie.

Stenros (1992, 237) selittad paikkaan liittyvien mielikuvien perustuvan tunne-elamyksiin,
joissa sekoittuvat ympariston fyysiset ominaisuudet siina tapahtuviin toimintoihin ja niihin
liittyviin ihmisiin. Mita voimakkaampi elamys on, sita voimakkaampi mielikuva siita syntyy.
Nain ollen fyysisen ympariston kautta arkkitehtuuri vaikuttaa ihmisen sisdisten elamysten
ja mielikuvien syntyyn, laatuun ja voimakkuuteen. (Stenros 1992, 237) Edelld kerrottuihin
muistoihin liittyykin lahes poikkeuksetta toimintoja ja ihmisia, joiden kanssa olen noissa
hetkissa ollut. Muistan millaisia leikkeja ja pihapeleja leikimme ja millaisia tunnelmia nois-
sa lapsuuden hetkissa koin.Voin muistelemalla palauttaa kehooni saman jannityksen, joka
tuntui vatsassa piileskellessani iltapimeassa naapurin rakennustyomaalla leikkimme rosvona.
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Nostalgiaa

Nostalgisiin muistoihin sisaltyy usein myonteisesti latautuneita tunteita ja Sallisen
(2004, 87) mukaan muisteluissa naitd yritetaan virittad uudelleen tuottamaan mie-
lihyvaa ja nautintoa. Koetut kielteiset tunteet suljetaan nostalgian ulkopuolelle
joko tietoisesti unohtamalla tai varaamalla niille oma muistilokeronsa, joka pitaytyy
etdampana nostalgisesta muistelusta. Muistelulla on funktio luonnollisena raken-
nusaineena ihmisen elamantarinan kehittamiselle seka siina ilmentyvalle hajanais-
ten osien eheyttamiselle. Yksilon identiteetin luomisprosessissa henkilokohtainen
menneisyys luo pohjan nykyiselle olemukselle; vaikka ihminen todellisuudessa elaa
aina vain nykyhetkessa, tarkistaa han aika ajoin muistelunsa kautta, miten han on
kehittynyt nykyhetken suuntaan. (Sallinen 2004, 87, 92)

Lapsuudesta tutut paikat virittavat usein mieleni muistelemaan ja nostalgi-
soimaan. Muutoinkin palaan mielellani ja usein vanhoja tapahtumien pariin, kerron
niista lapsilleni ja kdayn mieheni kanssa tunteita herattavia muisteluretkia yhteisiin
alkuaikoihimme. Tarkeimpia muistoja kayn mielessani lapi siksikin, etta kuva var-
masti sailyisi eika unohtuisi. Joskus olen harmistunut havaitessani jonkin muisti-
jaljen himmentyneen niin, ettd en saakaan synnytettya elavaa ja tarkasti piirtyvaa
kuvaa mieleeni.

En pida itseani keriilijana, joka haalii ja tallentaa esineitad ja todistusaineistoa eri
elamantilanteista; minimalismi sisallani pitaa tarkeampana hallittua tavaramaaraa
kuin yletonta talletettujen esineiden kokoelmaa. Naen kylla toisenlaisiakin tapoja;
joku tallentaa esineisiin tilanteiden ja hetkien muistot, ottaa talteen simpukoita
ja oksanpalasia, kivia, lippuja ja kutsuja. Perhejuhlassa han asettuu perheensa ja
vieraidensa kanssa valokuvaan, johon tallentuu kustakin juhlasta samantyyppinen
jalki. Noita kuvia on kylla hauska katsella, mutta eniten rakastan valokuvia, joihin
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on tallentunut jotain erityislaatuista tilanteesta tai hetken tunnelmasta; aitoja ilmeita ja
kehon kielta, tunnetta tai toimintaa. Tilannekuvien kautta palaudun helposti muistoihin ja
tunnelmiin, tunnen tuoksut tai muistan maut.

Hellimmin vaalin paani ja kehoni sisaltimia tunnemuistoja, joita pidan kaikkein arvokkaimpi-
na. Vasta taman tyon myota olen ymmartanyt muistelemisen merkityksen ja todellisen
tehtavan; muistelemisen kautta oma elamantarinani eheytyy ja kirkastuu. Jalkikateen ajatel-
tuna huomaan muistelussani vahvistaneeni ja korostaneeni niitd muistoja, joissa on voimaa

ja lempeytta, joitakin muistoja olen huomaamattani jattanyt sivummalle, kuin taka-alalle.
Mieleni kirjoittaa siina elamantarinaani ja pyrkii tuottamaan ehean, kauniin kokonaisuuden.

Toivon omassa elamantarinassani nakevani jatkumista, haluan nihda itseni seka paa- etta
sivurooleissa, loppujen lopuksi osana suurempaa kiertokulkua.

Muistojen maailma on utuinen, mutta juuri muistikuvien epdvarmuus avaa tarinoille uusia reittejd
ja mahdollisuuksia. (Modiano 2019, takakansi)

Nain kirjoittaa Patrick Modiano, jonka romaaneja yhdistavia teemoja ovat muistin hailyvyys
ja menneisyyden vaikutus identiteettiin. Voin laittaa muistoja jarjestykseen, jarjestella kuin
palapelin palasia ja nahda niista monien puuttuvan. Kun onnistun yhdistamaan kolme tai
nelja, olen jo jaljilla. Puuttuvat osat putkahtelevat satunnaisesti ja epajarjestyksessa, mutta
yhdistyttyaan olemassaoleviin, muodostuu lauseita ja kappaleita, jotka jo kertovat paljon.
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3.2 MONIAISTINEN VISUAALISUUS

Visuaalisuus eri muodoissaan ja erilaisina muihin aisteihin liittyvina yhdistelmina
on osa arkeamme. Sen moninaisuuden ja moniulotteisuuden sanallinen hahmot-
taminen on osoittautunut jokseenkin vaikeaksi. Pdivi Grano on tutkinut muun
muassa visuaalista kulttuuria ja paikkaa.Yhdessa Anne Keskitalon ja Suvi Ronkai-
sen kanssa toimittamansa Visuaalisen kokemus — johdatus moniaistiseen analyysiin
(Grano ym 2013, 7) teoksen johdannossa todetaan kaikkien aistien liittyvan kat-
somistapahtumaan ja nakemisen merkityksellistamiseen. Kuvatutkimus ei juurikaan
ole huomioinut tulkintaan vaikuttavia ruumiin kokemuksia; haju- ja makumuistoja,
ihon kihelmointia tai tilan tuntua. Aistihavainnoilla on kuitenkin ilmeinen roolinsa
osana teoksen tekemista, kokemista ja analyysia. Talloin havaintokaan ei ole en-
sisijainen tapahtuma, vaan se on yhdistelma aistimuksia ja aikaisempia kokemuksia.
(Grano ym 2013, 7)

Grano ym (2013, 7) pohtivat myos aistimisen ja tietimisen suhdetta; miten paljon
ympariston aistiminen tarkoittaa sen tietamista. Aistitieto on maaritetty teoksessa
tunne-, toiminta-, taito-, kasite- ja mielikuvatietoon linkittyneeksi sisaiseksi ja ke-
holliseksi oivaltamiseksi, joka syntyy sekad teosta tehtdessa ettd sita havainnoitaes-
sa ja analysoitaessa. Aistitieto koskee taiteen lisaksi myos muunlaista visuaalisuut-
ta; kulkemista kaduilla tai lapsuuden leikkipaikoilla, mutta myos tilanteita, joissa
vahvimpana aistikokemuksena on jokin muu kuin visuaalisuus. Esimerkiksi aanen
kuuleminen tai tekstuurin tunteminen voivat olla vahvasti yhteydessa visuaalisuu-
teen. Moniaistinen kokemus etenee varsin assosiatiivisesti, aistimuksesta, muistista,
tietdmisestd ja merkitysten kohtaamisesta toiseen. (Grano ym 2013, 7)

104



Yksinkertaistetusti ilmaistuna aistimuksen ja havainnon toisistaan erottava osatekija voisi
olla se, ettd havainto sisadltaa opittuja merkityksia ja tiydentamista. Pallasmaa (1993, 11)
siteeraa Rudolf Arnheimia, joka korostaa visuaalisuuden merkitysta ajattelun ulottuvuute-
na:Visuaalinen ajattelu on nimenomaan ajattelemista; se edellyttda hyvinkin laajaa perus-
tietamysta ja paattelykykya. Nakemista ei Pallasmaan mukaan pida jattaa vain verbaalisia
ja kasitteellisia merkityksia tukevaan asemaan, vaan sen kognitiivinen voima on kaytettava
hyodyksi.

Myos Grano (2013, 72) on artikkelissaan tuonut esille Maurice Merleau-Pontyn olennaisi-
na pitamat aistisen ja ruumiillisen kokemisen: yhteys ymparistoon syntyy suuntautumalla

maailmaan aistisesti ja suhde ymparistoon on vuorovaikutteista myos havaintotilanteissa.

Talloin havainto liittyy myos ihmisen toimintaan ja havaitseminen on mielekkaassa yhtey-
dessa ihmisen kulloiseenkin tilanteeseen. (Grano 2013, 72)

Maisema on kokonaan sisdlldni ja maisema on kokonaan ulkopuolellani.

Maurice Merleau-Ponty

(Grand6 2013, 72)

Teoksen ajatuksia herattava huomio on tilan aistimisen, toiminnan ja tunteiden valisen
yhteyden merkitys ihmisten kokemukselle itsestddn ja toisistaan. Tuon merkityksen miellan
ihmisen kokemukseksi jostakin itsensa ulkopuolisesta, mutta minusta keskeinen oivallus on
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siina, kuinka se vaikuttaa ihmisen kokemukseen itsestdan ja toisista ihmisista. Myos
Grano ym (2013, 7) toteamus siita, ettd visuaalisuus ja moniaistisuus ovat keskeisia
tilojen ja paikkojen piirteita, antaa huomiota ruumiillisen olemisen arvolle pohjana
merkitysten muodostumisessa ja siten myos visuaalisuuden merkityksissa.

Ruumiillista

Kaikissa tiloissa ja paikoissa olemme lasna ruumiillisina ihmisina. Ruumiillisuu-
den ymmarran sellaisena kehollisena kokemuksena, joka kattaa myos kulttuurisen
ja sosiaalisen ulottuvuuden. Kielitoimiston sanakirja vuodelta 2006 (Gronros ym
2006b, 722) selittaa ruumiillisuuden ruumista koskevana ja fyysisena eli henkisen
vastakohtana. Ruumis on ihmisen tai eldimen koko elimisto, elavana kehona tai
kuolleena kalmona. Keho on mairitelty (Gronros ym 2006a, 486) elavan ihmisen
tai elaimen ruumiiksi ja kehosta puhuttaessa tarkoitetaan elavaa tai toimivaa ke-
hoa. Diplomityossani kdaytan sekd ruumiillisuuden ettd kehollisuuden kasitteita,
jotka maarityksiltaan painottavat eri piirteita. Ruumiillisuutta kaytan korostaes-
sani kasitetta henkisyyden vastakohtana ja kehollisuutta painottaessani kokonais-
kokemusta, aistimellisuutta ja kehon elavyytta. Visuaalisuuden merkitysten yhtey-
dessa kehollisuus tuo kuvaan kaikki oleelliset katselukulmat, visuaalisen pinnan ja
toimivan ruumiin mutta myos elavan ja aistivan kehon.

Jaana-Mirjam Mustavuori (2007, 32) Eldmdn juurilla — Ruumiillisuus ja ldsndolo kir-
jassaan siteeraa Jaana Parviaista, joka Martin Heideggerin ajatusten jaljissa nakee
maailmassa olevan ihmisen ensisijaisesti kehollisena ja ruumiin inhimillisen ym-
marryksen olemassaolon perustana. Kehollisena, lihallisena olentona olemme si-
dottuja maailmaan seka ajallisesti etta avaruudellisesti; keho on olemisemme ja
kokemustemme tausta — me olemme kehomme. Olemista ei ole muualla kuin
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ruumiissa, eikd meita ole olemassa ilman kehoamme. (Mustavuori 2007, 32) Eldmdn juuret
ovat arkipdivdssd. Kehotietoisuus on tavallisen eldmdn tdyteyttd ja runsautta, elimdn syvyysu-
lottuvuuden hidasta avautumista. (...) Mitd tietoisemmin olen Idsnd omassa kokemuksessani,
ruumiissani, ja yhteydessd omaan ytimeeni, sitd aidompaa ja antoisampaa on eldmd, myos re-
hevimpdd ja rehellisempdd. (Mustavuori 2007, 125) Yritan paastd kehon olemuksen sisaan ja
ilmaista sen kokonaisvaltaisuutta olemisessamme. Ehka sita voisi parhaiten kuvata tilanne,
jossa olen kokenut tunteeni erityisen voimallisena kehossa; joskus olen kaivannut minulle
tarkeaa ihmista niin, etta se on sattunut — sydan on tuntunut kuin pakahtuvan ikavasta.
Silloin olemiseni on ollut pelkka ja koko kehollinen ikava.

Toimintaa ja rajauksia

Tunteiden ja visuaalisen yhteys vaatii lisaksi toiminnan tullakseen ymmdrretyksi (Grano ym
2013, 8). Ihmisen fysiologinen, aistimellinen kapasiteetti, mahdollistaa tuntemisen, mutta
tunteet ovat niin kulttuurista kuin sosiaalista, mutta myos toiminnassa hankittua taitoa.
Opimme tietynlaiset tuntemisen saannot toiminnassa ja osana ihmisten valisia moniaistisia
kohtaamisia, joihin joudumme syntymastimme lahtien. Grano ym (2013, 8-9) korostavat
myos myos visuaalisen tulkintaa opittuna taitona.Tata taitoa kuvittajat ja graafikot kayttavat
hyviakseen luodessaan vaikutteita; he koodaavat kuviin semioottisia viesteja tuntemisen
kautta avautuviksi. Visuaalinen kulttuuri tarjoaa minuuksille kiinnittymiskohteita, esittaa
lupauksia ja emotionaalisia vetoomuksia. Siksi visuaalisuus on yksi merkittava osa suuressa
tarinassa siitd, kuinka minusta tuli mina ja meista me. (Grané ym 2013, 8-9)

Miten kuvailisin paikkaa, jossa nyt kirjoitan? Voin esittdd valokuvan, jossa ndkyy ikkunani rajaa-
ma maisema. Etualalla on harmaantunut puinen terassi, joka rajautuu pensasaitaan. Muutaman
kymmenen metrin pddssd ndkyy omenapuun, juhannusruusun ja perennapenkkien takaa keltai-

107

nen puutalo. Ndkymd on runsaan vihred ja loppukesdisen rehevd. Tyoskentelen pihara-
kennuksen tyéhuoneessa ja nden osan puutarhaa ja kotiani. Samalla kuuntelen jazzia,
lintu livertelee ldhelld, lyhyt sadekuuro ropisee peltikatolla ja puiden lehvdstéssd. Ovi
on auki ja haistan ldmpimdn kostean ilman, joka tuoksuu ruoholle. Tieddn miltd tuntuu
kdvelld pihan poikki paljain jaloin. Ndmd kirjatut aistimukset ja ndkymdt eivdt kerro
mitddn siitd, mitd paikka minulle merkitsee ja miten suhde paikkaan on muodostunut.
Epdilemadttd kuvat voisivat saavuttaa jotain merkityksestd, ainakin katsoja voisi tulkita
kuvia ja pohtia paikan merkitystd asukkaille. Ehkd tulkintaa auttaisi, jos voisin esit-
tdd kuvasarjan tai videotallenteet kahdenkymmenen vuoden ajalta. Tarina kertoo miten
taloa remontoidaan, piha kaivetaan auki useammankin kerran, vauvan pyykki kuivuu
puiden vdlissd, pienet tytot istuvat hiekkalaatikossa. Koivun alla hymyilee ystdvdperhe
syntymdpdivdkutsuilla. Kuvat eivdt kerro, miten remontit raastoivat hermoja tai mitd
siitd seurasi, kun kaksivuotias pisteli poskeensa kompostissa kasvaneet tuntemattomat
sienet. Katson kuvaa nykyhetken silmin eikd onnellisen pdivdn huolettomuuteen voi
katsomiskokemuksessaan palata. Kuvista puuttuvat myos viittaukset kaupunkiin, jossa
talo on.Ymmdrtddkseen yksittdisen puutarhan mer- kityksen, olisi myés tiedettdvd mitd
kotipiha tai puutarha tarkoittaa Suomessa tai miten puutarhan kdytté ja merkitys ovat
muuttuneet vuosikymmenien aikana.

Pdivi Grano

(2013, 67)

Granon (2013, 67) kuvaama puutarha ja sitd koskeva tieto ei ole hanelle vain
visuaalista. Se on voimakkaan moniaistista kokemustietoa, joka on syntynyt
enimmakseen toiminnan kautta ja pitkalla aikavalilla. Kuvaus kertoo paljon myos
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valokuvan luonteesta; se ei oikeastaan ole vain viaton esitys kohteestaan, vaan kuvan rajaa-
ma ikkuna maailmaan on aina jollain tapaa valikoitu. On himmastyttivaa huomata, kuinka
rajatun osan synnyttamasta olettamuksesta voi piirtya taysin epatodellinen kokonaiskuva.
Katsojan mielikuvitus taydentaa kuvan esittamien vihjeiden perusteella kokonaisuuden
haluamakseen. Olen nahnyt sosiaalisessa mediassa hammastyttavia esimerkkeja tita ilmiota
havainnollistamaan. Kuvaan rajattu olohuoneen nurkkaus nayttaa taydelliselta ja viihtyisalta
ja luo samassa mielikuvan kauttaaltaan upeasta ja virheettomasti sisustetusta asunnosta.
Seuraavassa kuvassa on rajausta laajennettu niin, etta siina nakyy epataydellinen todellisuus,
levallaan olevat tavarat, tiskit ja muut asumisen jaljet. Ensimmaisesta kuvasta syntynyt mie-
likuva ja sen poikkeavuus toisesta saa hammastymaan.

Joskus kuulen kuvailtavan jonkun kodin olevan kuin sisustuslehdestd. Minusta tama on epa-
selva ilmaus. Sisustuslehtien kodit ovat enimmakseen oikeita koteja, jotka on puunattu ja
viimeistelty kuvauksia varten. Niihin on usein tuotu kalusteita ja esineita juuri kuvaushetkea
varten tai karsittu niita niin, etta kaikki se mita lehdessa nakyy, olisi mahdollisimman vaikut-
tavaa. Taydellisiksi rajatuilla kuvilla halutaan ilahduttaa ja inspiroida lukijoita. Kuvat kerto-
vat paljon, mutta valikoidusti ja rajatusti; myos ndiden kuvien takana oleva tai nayttamatta
jatetty osa voi olla hyvin toisenlainen kuin kuvien luoma mielikuva. Minun ihannekotini ei
nayta sisustuslehden kodilta, josta elama ja sen jaljet on siivottu pois. Minun ihannekotini
on elamanmakuinen, persoonallinen ja asujaansa heijastava, tarinoita kertova. Silloin kun
sisustuslehtia luen, luen ennenkaikkea kodeista ja asukkaistaan kertovan tarinan; haluan
tietaa naista ihmisista, heidan elamastaan, mieltymyksistaan, merkityksistaan, onnellisena
olemisestaan, intohimoistaan ja omituisista tavoistaan. Haluan nahda ihmisen asumassaan
kodissa. llman ihmistd ja hanen tarinaansa ovat kuvat kuin pelkkia kulisseja ja taustoja.
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3.3 TALO, KIINTYMYS

Sisatilan kotoisuuteen liittyvia arvoja tutkittaessa on talolla Bachelardin (2003,
74) mukaan itsestaanselva erityisasema. Kun talon olemuksen ymparille keskittyy
valtava maara kuvia, han pohtii olisiko tunnistettavissa intiimi ja konkreettinen
olemus, joka lapaisee meille turvaa antaneiden talojen muistot ja ja kattaa myos
ne talot joissa olemme uneksineet asuvamme. Tallainen olemus selittaisi ainutker-
taisen arvon, joka luonnehtii kaikkia suojatun kotoisuuden kuviamme. (Bachelard
2003, 74)

Talojen kirjoitus on runoutta, intuitiivisesti kdsitettyjd kuvia, jotka hahmottavat ihmisen
olemista maailmassa. Minusta Kaj Nymanin (1998, |1) ajatus on kaunis. Talo on
kuin runo ihmismielen tapahtumista; se ei aina ole korkealentoista vaan ilmaisee
asumisen askareita ja arkisuutta, inhimillisia tilanteita ja turvallista pysyvyytta. Kun
rakennettu ilmaisu liikuttaa tunteitani, koen maailmani kokonaisempana.

Olen sivunnut aiemmassa ongelmia paikkojen tarkastelemisessa pelkin geometri-
an valossa, mutta yllattaen Bachelard (2003,74-75) kehottaa olemaan varovainen
myos kuvailussa. Hanesta taloa ei tulisi tarkastella objektina kuvailemalla sita tai
erittelemalla syita sen viihtyisyyteen. Tallainen tarkastelu ja kuvailu aiheuttavat
ongelmia, jotka saattavat estaa nakemasta olennaisinta. Kun emme pyri kuvailemaan
tai erittelemaan liiaksi syita talon ainutlaatuisuudelle, voimme kuvailun ongelmat
ohittaessamme tehda oikeutta niille alkuperaisille voimille, joissa paljastuu syn-
nynndinen kiinnittyminen alkuperdiseen asumiseen. Kiintymysta tutkivan fenomeno-
logian tavoitteena voisikin olla loytda kaiken monimuotoisuuden alta keskeisen,
varman ja valittoman onnen siemen. Jos paikkaa kohtaan tunnettu kiintymys halu-
taan maarittaa pienimpia vivahteita ja syvinta olemusta myoten, on kiinnitettava
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huomio siihen, miten asua omaa elintilaansa sopusoinnussa kaikkien elaman dialektiikkojen
kanssa juurtuen paiva paivalta lujemmin johonkin maailman kolkkaan. (Bachelard 2003, 74-
75) Minusta edellisessd kehotuksessa on syyta osoittaa kohtaa, miten asua omaa elintilaansa
sopusoinnussa. Arvo ei ole siina, missa asutaan, vaan siina miten asutaan. Ja tahan asumisen
tapaan huomiota kiinnittamalla tapahtuu juurtumista ja kiintymysta — syntyy koti, oma
kaikkeutemme.

Talo on meiddn maailmankolkkamme. Se on ensimmdinen kaikkeutemme. Se on kosmos sanan
tdydessd merkityksessd. (Bachelard 2003, 75)

Vaatimattominkin asumus on kaunis, kun se nahdaian kotina. Matalasta majasta puhuttaes-
sa viitataan usein juuri tahan tilan poetiikan elementtiin. Kodin tuntu tai kiintymys voivat
syntya asumukseen, jota ei ensinakemalta kuvittelisi omaksi kodikseen. Kokemusmaailman
vahva rooli pienentda ulkoisten puitteiden merkitystd, mutta juurtuminen kysyy aikaa ja
tunne-elamyksia paikassa.

Jokaisessa turvapaikassa kaikuu konkreettisten merkitysten rinnalla myos paljon unimerki-
tyksia, joita Bachelard (2003, 77-78) mieluusti avaa.Taloa ei eleta vain parhaillaan tapahtuva-
na vaan todellisella hyvdlld ololla on menneisyys. Muistin ja kuvittelun avulla rakentuu muiston
ja kuvan yhteisyys; uneksinnan kautta elamamme erilaiset asumukset asettuvat sisakkain ja
varjelevat menneisyyden aarteita. Kun entisten asumusten muistot heraavat eloon uudessa
asumuksessa, voimme kokea tulevamme liikkumattoman lapsuuden maahan; koemme fiksaa-
tioita, onnellisia takertumisia. Turvan muistojen uudelleen elaiminen rohkaisee ja vahvistaa.
(Bachelard 2003, 77-78)
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Aika

Muistot saavat turvapaikkoja, joihin palaamme uneksimalla koko elamamme ajan.
Naiin toteaa Bachelard (2003, 82) ja kehottaa kiinnittamaan huomiota siihen, mi-
ten muistot paikantuvat ja tekemaan kotoisen elaman paikkojen systemaattista
psykologista tarkastelua. lhminen uskoo joskus tuntevansa itsensa ajassa, vaikka
oikeammin hanella on vain perakkaisia kokemuksia kiinnittymisesta olemisen py-
syvyyden tiloihin. Tila varastoi tiivistynyttd aikaa tuhansiin hunajakennoihinsa. Se on
Bachelardin mukaan tilan tehtava. (Bachelard 2003, 82-83) Tilan ja ajan suhde on
kiintoisa. Liitan usein muisteluihin ajankulun huomioita. Muistojen kiinnittaminen
kronologisesti kiertyvaan kerdaan tuntuu tarkealta. Kun otan tarkasteluun yksit-
taisen kokemuksen, huomaan helposti, etta ajallisuus onkin tavoittamattomissa tai
sille on kirjoittunut muistikuva, joka ei vastaa faktatietoa. Pienen hetken kestanyt
kokemus on voinut kasvaa niin, ettd se on ajallisuudessaan ylittanyt kehyksensa;
kokemuksen vaikuttavuus on aiheuttanut kuin tiivistyneen ajan varastoitumista.
Tallaisia kokemuksia olen kohdannut kuunnellessani lasteni kertomuksia omista
lapsuusmuistoistaan. Silloin menimme aina puistoon, jossa oli se vaijerikeinu ja karusel-
li! Minun muistikuvani kertoo, ettd kivimme puistossa yhden kerran, korkeintaan

kaksi. Mukavat muistot ovat voimistuneet ja kirjoittuneet lapsen mieleen suurin
kirjaimin.

Tila on kaikki, koska aika ei eld muistissa. Bachelardin (2003, 84) mukaan muisti ei
tallenna tapahtumien konkreettista kestoa, mutta tilasta ja tilan kautta on mah-
dollista loytaa kauniita keston fossiileja, joista pitkat oleskelut ovat tehneet kasin
kosketeltavia. Muistot ovat liikkumattomia ja sitd vankempia mitd paremmin ne ovat
juurtuneet tilaan. (Bachelard 2003, 84) Kotoisuuden tutkimiseksi ja ymmartamisek-
si onkin tarkeampaa paikantaa muistot tilallisesti kuin maaritella niille tarkkoja
ajankohtia.
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Ajallisesssa todellisuudessa elaimakaan ei ole lineaarinen. Lineaarinen jana on vain rationaa-
lisen mielen luomus, eraanlainen jarkeilylla koottu abstraktio, kirjoittaa Maaretta Tukiainen
(2019, 15). Aika ei myoskaan ole viiva, joka jatkuu samanlaisena kahteen suuntaan. Se on
nuoli, jonka aaripaat ovat erilaiset. Tukiainen muistuttaa, kuinka luonnossa aika on keha:
Siemen putoaa, itdd, nousee taimeksi ja kasvaa. Ensin pienestd suuremmaksi ja vahitellen
lopulliseen mittaansa. Tulee myos hetki, jolloin kasvu loppuu. (Tukainen 2019, 15-16) Luon-
non syklisyys opettaa minulle, ettei aikaan voi tarttua, mutta muistoihin voi. Se opettaa, etta
ajan kuluminen on aina luopumista ja sen ymmartamista, ettd se mika joskus oli mahdollista,
ei valttamatta enaa ole, ainakaan samalla tavalla.

Lapsuuskoti

Lapsuuskodin paikkamuisto on erityinen. Paivi Granon (2013, 68) siteeraaman Michel de
Certeaun mukaan ihmisen mielessda paikka sisaltad toisen paikan ja paikat kytkeytyvat
yhteen seka ajallisesti etta tilallisesti. Paikassa on aina muisto jostakin toisesta. Samoin
jokainen kertomus on kuin matkakertomus; paikkaan liittyy mahdollisuus lihted ja tul-
la. Tilallisia teemoja tarkastellessa kerronnallisuus on keskeista. (Grano 2013, 68) Koti
liitetaan usein vahvasti paikkakiintymykseen; se nahdaan alkuna ja kuulumisena jonnekin ja
lapsuuden vaiheissa se on usein eraanlainen kasvun ja turvan kehto, toteaa Jenni Vidisanen
(2016, 28) Han jatkaa, ettd elamamme aikana meilla voi olla monia koteja, mutta koti on
erityismerkityksessa se paikka, jossa vartuimme. Talloin muilta kodeilta puuttuu erityinen
merkityssuhde, joka on pitka nivoutuma identiteettia, muistoja, juurtumista ja lapsuuden
mielikuvitusta. (Vdisanen 2016, 28)

Viisanen (2016, 29) on Doreen Masseyn pohdintoihin perustuen kirjoittanut kotiin
liitettyjen muuttumattomuuden ja vakauden kuvien liittyvan didin kaipuuseen. Taman yh-
distan mielessani Bachelardin ydinajatukseen eli kaipuuseen alkuperaista kohdussa koet-
tua, alkukantaista onnellisuutta kohtaan. Bachelardin (2003, 81) mukaan ihminen uneksies-

13

saan syntymakodistaan padsee osalliseksi tuosta ensimmaisestd lammosta, jonka
ilmapiirissa han voi kokea suojelevien olentojen elavan. Runokuvin ilmaistuna talo
pitdd liikkkumatonta lapsuutta syleilyssddn (Bachelard 2003, 81). Muuttumattomuus ja
vakaus eivdt nayta olevan nykyelamassa yleisesti tavoiteltuja piirteita, painvastoin
haetaan seikkailuja ja uusia kokemuksia. Tama mielestani perustelee yha enemman
kodin merkitysta ja tehtavaa rauhan ja palautumisen paikkana, turvallisena pesana.

Hadn istui silmdt kiinni, aurinko ldmmitti kasvoja. Hdn kuuli tuttua linnun laulua.
Sama lintu laulaa kuin ennen, kun olin pieni poika, hdn mietti. Miksi en mindkin
ole sama pieni poika kuin ennen. Miksi lintu laulaa samalla lailla kuin silloin.

Ja miksi lorisee ojan tumma vesi.

Antti Hyry romaanissaan Uuni

(2009, 20-21)



Muistan, kun olin tddlld koulussa, kuinka minulla oli ikdvd kotia. Saattaisi olla vield nytkin, jos olisi
se sama paikka olemassa, ja vield enemmdnkin. (Hyry 2009, 6)

Bachelard (2003, 234) toteaa ettei kuva pesa-talosta oikeastaan koskaan ole nuori. Se on

asumisen funktion luonnollinen paikka ja sinne palataan tai sinne palaamisesta uneksitaan.

Pesdn ja talon kuviin liittyy lahes aina uskollisuus. (Bachelard 2003, 234) Tunnistan taman
tyypillisesti lapsuuskotiin liittyvan uskollisuuden; vaikka sinne ei koskaan muuttaisi pysyvasti
asumaan, on sinne usein mieluista palata. Siella voin kaariytya muistojen lampimaan vilt-
tiin ja palata aina uudestaan lapsuuden hyvien hetkien hellyyteen, niiden hoidettavaksi ja
voimaannuttamaksi. Keski-ikaa lahestyessani olen havainnut oman ikdluokkani kohdalla ta
pahtuneen paljon omille lapsuuspaikkakunnille tai -kaupunkeihin paluuta. Etenkin lasten syn-
nyttya vanhemmat saattavat tuntea halua tarjota omasta lapsuudestaan tuttuja kokemuksia
ja palaavat siksi naihin paikkoihin omien lastensa kanssa.

Ldmmin, rauhaisa pesd
jossa lintu laulaa

tuo mieleen vanhan talon lumon,
sen laulut,

sen puhtaan kynnyksen.

Jean Caubére

(Bachelard 2003, 235)

Syntymakoti koetaan asuttuna talona. Bachelard (2003, 93) toteaa kotoisuuden
arvojen hajaantuvan pitkin taloa, ne eivat asetu paikoilleen noin vain, vaan ovat
erilaisten dialektiikkojen alla. Muistojen tuolla puolen syntymdkoti on ruumiillisesti
kirjoittunut meihin. Taman voin ymmartaa helposti ajattelemalla Bachelardin (2003,
93-94) kuvailua siitd, kuinka ensimmaisen portaikon refleksit palaavat kuin itsek-
seen viela vuosikymmenten jalkeen, vaikka olisimme askeltaneet lukuisia portaik-
koja elaman aikana. Omassa syntymakodissani osaan ulkomuistista astua kompastu-
matta askelman, joka on epatavallisen korkuinen.Tallaiset kehoon kirjoittautuneet
elimelliset tottumukset avaavat talon kokonaisen olemisen; koen lujaa ja vankku-
matonta uskollisuutta. Tyonnan narisevan oven auki tutulla liikkeella ja 10ydan tien
perimmaiseen huoneeseen ilman valoa. Pie- nimmankin ovenrivan tuntuma pysyy
lahtemattomasti kasissani.

Koti on niin tuttu, ettd liikun sulavasti saarekkeen, ruokapéyddn ja tiskitason vadlid
tietden montako askelta minnekin on ja missd kohdassa kraanasta tulee oikean
ldmpaistd vettd taikinaisten kdsien pesemistd varten. Leipoessani tieddn, miltd aterin-
laatikon vedin tuntuu kddessdni kun nykdisen ja miten laatikko kalahtaa vetdessdni sen
auki niin pitkdlle kuin mahdollista.

Ellen Makelan kirjoituksista, 2019
Usein ihmettelen sita, kuinka tasmallisina ja tunnevoimaisina lapsuuden muis-
tot pysyvat ja sita, miksi en pysty tuoreempia muistoja nakemaan yhta tarkasti.

Bachelard (2003, 94) selittaa syntymakotia tasmallisten muistojen alueena, jota
tavanomai- nen psykologia pystyy hyvin tutkimaan: muistot sailyvat vaivattomas-
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ti, silla syntymakodissa elaneiden esineiden ja ihmisten nimet pitavat niita tallessa. Koen,
ettd Bachelard onnistuu avaamaan selityksida kokemuksille, joita olen tunnistanut ja niiden
olemassaolon jollakin etdisella tasolla tiedostanut osaamatta niita kuitenkaan sen syve-
mmin selittaa. Monet havaintoni ja tuntemukseni saavat seka selityksia etta perusteluja.
Poetiikan kielella on kyky avata tilojen kokeminen niin syvallisesti ja merkityksellisesti, etta
taman ymmartaminen saa hammastymaan ja noyrtymaan. Saan kaikissa taloissa ja olemiseni
paikoissa vaalia lapsuuteni ja erityisen ensimmaisen lammon muistoa, joka elaa, vahvistaa ja
valaisee.

Viisasen (2016, 8) mukaan eletty paikka on aistillinen kokemus; aistit vaikuttavat muis-
tojen rakentumiseen ja muistot antavat paikalle perspektiivia. Paikan merkitykset voivat
pohjautua maisemaan, rutiineihin, toisiin ihmisiin, yksilollisiin kokemuksiin ja suhteisiin
toisista paikoista. Siten yksilon paikan merkitykset voivat avautua ulkopuolisille subjek-
tiivisten kokemusten, arvojen, tunteiden, muistojen ja toiveiden pohjalta. Tuttuus nostaa
syntymakodin arvon mittaamattomaksi. Kaikissa myohemmin asumissamme kodeissa tai
suunnitelmissa peilaamme ajatuksiamme syntymakodin kuvista. (Vaisanen 2016, 8) Arvelen
naiden kuvien nakyvan yllattavan selvasti tuttuuden ja kotoisuuden vaikutelmien taustalla.
Kohdatessani lapsuuskodista tuttuja elementteja uusissa ymparistoissa, tunnen hammas-
tyttavaa kodin lampoa.

Viisasen (2016, 23) ajatus kaiken kiintymyksen takaa Ioytyvasta tarinasta lisaa uskoani ta-
rinoiden voimaan ja potentiaaliin. Narratiivinen lahestymistapa lisaa mahdollisuuksia tar-
kastella yksiloa aktiivisena ja merkityksia antavana toimijana. (Vaisanen 2016, 23) Ark-
kitehtisuunnittelussa olen taman hyodyntamiseen ja tiedostamisen kautta tapahtuvaan
aktivoimiseen vasta diplomityoni myota heraamassa. Asiakassuhteen naen parhaimmillaan
keskindiseen vuorovaikutukseen perustuvana ja interaktiivisena; asiakas jakaa tarinoissaan
merkityksia, jotka luovatkin pohjan koko suunnitteluprosessille. Naen tarinallisen lahesty-
mistavan hyvana ja kokeilemisen arvoisena tyoskentelymetodina, jonka toteuttaminen vaatii
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ajallista resurssointia. Uskon, ettd merkityksia tuovan vuorovaikutuksen muodo-
stamiseen loytyy melko hyvin ammattitaitoa ja osaamista. Paneutuminen ihmisen
elamantarinaan ja sen tarkeisiin merkityksiin luo epailematta molemminpuolista
mielekkyyttd; nden sen vahvistavan omaa suhdettani suunnittelutyohon kuin myos
tarinaansa kertovan ihmisen itsetuntoa.

Kotiintulo

Pallasmaa (2016, 46) on kirjoituksellaan herattanyt muistamaan voimakkaita ko-
tiintulon kokemuksia. Han kuvaa, kuinka muistoissa voi palata hyvinkin tarkasti
naihin hetkiin ja tuntea yha uudestaan samanlaisen saapumiseen ja tutun kodin
kohtaamiseen liittyvan hyvanolontunteen. Kotiintulon kokemus voi olla vahvimmil-
laan kun illan hamarassa nakee valon lapsuudenkotinsa ikkunassa keskella lumen
peittamaa maisemaa. Palelevia jasenia lammittaa jo muisto sisatilan lammosta. Koti
ja ihon mielihyva sulautuvat yhdeksi tuntemukseksi. (Pallasmaa 2016, 46) Pitkan
poissaolon jalkeisessa kotiintulossa olen kokenut jalleennakemisen jarisyttavaa
riemua, toisinaan saapumiseen on liittynyt matkasta vasyneen helpottunut huo-
kaus; nyt voin laskea kantamukseni ja antautua mieli ja keho avautuneena ottamaan
vastaan kodin hoivaa ja lampoa. Kodin, lohdun ja turvan tuntemuksemme ovat juur-
tuneet lukemattomien sukupolvien alkukantaisiin kokemuksiin. (Pallasmaa 2016, 47)

Arkipaivdinen kotiinpaluuni on niin tuttu, ettd sitd ajatellessani mieleeni piirtyy
vaiheita ja askelluksia, joita yhtaaikaa tutussa ja muuttuvassa aanien, tuoksujen,
nakyjen ja tuntujen maisemassa olen lukuisia kertoja lapikdaynyt. Viela viime vii-
kolla reitti oli jainen, kiersin liukkaimmat kohdat. Nyt astelen betonilla, joka on
marka mutta pitava ja nayttaa kevaalta. Ohitan talven rikkoman ruukun ja kukan
joka joskus oli kaunis ja naen ovi-ikkunassa vilahtavan liikkeen.Tiedan milta ulko-
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oven painike kadessani tuntuu ja mita kuuluu, kun sitd painan. Tiedan myos liikkeen, jolla
ovi suosiollisimmin avautuu, kyynarpaallani autan, jotta paasen kantamuksineni ylittamaan
kynnyksen.Tiedan kodin tuoksun ja naen nayn, jonka ovelta katsahtaessani kohtaan — kou-
lulaiselta on jasnyt kengit kulkureitille, viistin ne ja astun jittimiin takkini henkariin. Ajtii!
Nopeat askeleet, halaus ja toinen ja kysymyskin jostain kauempaa. Olen odotettu. Kylld,
kdvin! Raahaan ruokakassin keittioon ja lasken alas.Viela vien koululaukun tuolin selkamyk-
seen odottamaan ja pesen kateni ennen kuin kiepautan satoja kertoja toistetulla kdden
liikkeella kahvikoneen kahvan irti.

Kotiintulo on yksi Pallasmaan (1993, 82) mainitsemista arkkitehtuurikokemusten perus-
sanastoa muodostavista peruselamyksista. Noinkin arkisessa tilanteessa, joka edelle on ku-
vattu, koen monia naista elamyksista; lahestyn rakennusta ja tunnistan talon hahmossa tutun
ja minulle merkityksellisten ihmisten asumuksen, olen sen laheisyydessa ja ilmapiirissa jo
ennen taloon astumista, johon viela liittyvat voimakkaat ulko- ja sisatilan rajan ylittamisen
seka kotiin saapumisen elamykset.

Muistojen merkityksta ja niiden sitoutumista rakennuksiin on kuvattu kauniisti viereisessa
otteessa Leo Tolstoin kirjasta Lapsuus, poikaikd, nuoruus (1983). Kirjoitus kotiinpaluusta
nayttaa todeksi sen, kuinka ihmeellinen tutun paikan lumous voi olla. Tuttuus tuntuu kuin
hyvailyna ja sylina, joka pystyy hoitamaan, vahvistamaan, palauttamaan ja parantamaan. Edel-
lisessa kuvauksessa lumous onnistuu hetkessa pyyhkimaan pitkan matkan aiheuttaman vasy-
myksen, mutta myos muut elaman vaivat tuntuvat kevenevan talon syleilyssa. Tuntuu, kuin
taloon ja sen osiin sitoutuneet muistot merkityksineen haivyttaisivat katon ja seinien geo-
metrian, peittdisivat sen pintakasittelyllaan, joka tekee talon elavaksi ja inhimilliseksi. Joskus
voin liittdaa tuttuuden mielikuvia myos uuteen rakennukseen. Silloin paasen kuin lukemaan
rakennuksesta suunnittelijan mielen maailmasta valittyvan autenttisen kokemuksen. Raken-
nuksen sisallon rikkaus avautuu ja voin tuntea tilassa ja sen materiassa valittyvan viestin,
kuin runon, kirjan tai maalauksen aarella.
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Saavuimme Petrovskoeen yélld, ja mind nukuin niin sikedsti, etten ndhnyt taloa
enkd koivukujaa enkd ketddn kotivdestd, joka oli jo ajat sitten mennyt nukku-
maan. Kumara Foka-ukko tuli paljain jaloin, jokin vaimonsa nuttu pddlld ja kynttild
kddessd pddstdmddn oven haasta. Ndhdessddn meiddt hdn alkoi tdristd ilosta,
suuteli meitd olkapddhdn, pani kiireesti huopansa pois ja alkoi pukeutua. Kuistin
poikki ja portaat kuljin vield kunnolla herddmdttd, mutta eteisessd oven lukko,
salpa, vino lattialankku, laari, vanha kynttildnjalka, entiseen tapaan talin tuhrima,
juuri sytytetyn vinon kylmdn talikynttildn heittdmdt varjot, ikuisesti polyinen kak-
soisikkuna, jota ei milloinkaan avattu ja jonka takana muistin pihlajan kasvavan
— kaikki se oli niin tuttua, niin muistorikasta, niin keskenddn sopuisaa, aivan
kuin saman ajatuksen yhdistdmdd, ettd dkkid tunsin tdmdn rakkaan vanhan talon
hyvdilyn itsessdni. Tahtomattakin mieleeni kohosi kysymys: kuinka me — mind ja
talo — olimme ndin kauan tulleet toimeen ilman toisiamme? Ja minulle tuli kiire
juosta katsomaan, olivatko muut huoneet yhd entisellddn. Kaikki oli samanlaista,
kaikki vain oli kdynyt pienemmdksi, painavammaksi, karkeammaksi. Mutta silti talo
sulki minut — sellaisena kuin olin — riemukkaasti syleilyynsd ja lattian jokaisella
lankulla, jokaisella ikkunalla, portaiden joka askelmalla ja jokaisella ddnelld herdtti
minussa suunnattomasti kuvia, tuntemuksia, tapahtumia ainiaaksi kaikonneesta
onnellisesta menneisyydestd.

Leo Tolstoi



Olemisen sisdlld, sisdlld olemisessa Idmpé ottaa ihmisolennon vastaan ja kietoo hdnet sisddnsd.
(Bachelard 2003, 81) Bachelardin (2003, 79) mukaan talon kallisarvoisin anti on sen unek-
sinnalle antama turvapaikka; talo suojaa uneksijaa ja antaa mahdollisuuden uneksia rauhassa.
Inhimillisia arvoja eivat vahvista ainoastaan ajatukset ja kokemukset, vaan myos uneksinta,
joka antaa arvoa myos itselleen. Koska muistot entisistd asumuksista voidaan elaa uudelleen
uneksinnassa, elavit menneisyyden asumukset meissd katoamattomina. (Bachelard 2003,
79) Minun muistoissani vain lapsuuskoti ja nykyinen kotini elavat katoamattomana ja mieli-
kuvien kokonaisina sidilyttamina. Konkreettisesti lapsuuskotini muistuttaa olemassaolostaan
paivittain; katsoessani nykyisen kotini keittion ikkunasta ulos, naen pihan takana tuttuakin
tutumman lapsuuskodin. Siind se seisoo niinkuin aina. En halua edes ajatella, millaista olisi
katsella ikkunasta naikymaa ilman sita.

Muista kodeistani muistan yksittaisia kuvia, tilanteita ja hetkia; erityisesti mieleeni nousevat
niissa asuneet ihmiset ja voimakkaita tunnekokemuksia sisaltaneet hetket, ja itse asunnoista
on vain joitakin yksityiskohtia asettunut mieleeni. Jokaiseen asumaani kotiin liittyy myos
jonkinlainen mielikuva tunnelmasta, joka siina kodissa muistini mukaan useimmiten vallitsi.
Nain jalkeenpain ajateltuna huomaan tunnelman kasvaneen erityisesti asuintoverini olemuk-
sesta ja persoonasta seka suhteemme luonteesta. Nuoruuden aikaani varitti monenlaiset
jannittavat tapahtumat, lyhyet younet seka vahvat tunteet ilosta ja onnesta riemuun ja pet-
tymykseen. Myos perheen perustamisen vaiheet sisalsivat vahvoja tunnekuvia. Kaikki nama
tulevat kuvina muistoihini menneisyyden asumuksista. Kuin yllattaen loydan nykyisesta ko-
distani sellaisia elementteja, joita voin yhdistaa edellisiin asumuksiin. Ne eivat niinkaan ole
ulkoisia tai fyysisia asioita, vaan erilaisia hyvilta tuntuneita tapoja, jotka yha elavat kodissani.
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Yksinolon tila

Myos vyksinolon tiloihin liittyy perustavanlaatuisia elamantarinan rakenteita.
Ne jaavdat syntymakodin tavoin elamaan meihin hyvin voimakkaina ja poispyyh-
kimattomina. Jokainen ihminen voi palata tilaan, jossa on kokenut yksinaisyyden
moninaisia tunteita. Bachelard (2003, 85) kirjoittaa: Kaikki menneet yksinolon tilat
ovat meissd ldhtemdttomadsti: ne joissa olemme kdrsineet yksindisyydestd, nauttineet yk-
sindisyydestd, toivoneet yksindisyyttd tai pettdneet yksindisyyden. lhminen ei haluakaan
pyyhkia niita pois, koska tietaa vaistonvaraisesti, etta hanen yksinolonsa tilat ovat
rakenteellinen osa hanta. (Bachelard 2003, 85) Minusta yksindisyys ja yksinolo on
voimakkaasti seka myonteista etta kielteista. Kokemus yksinolosta on hyvin hen-
kilokohtainen ja koen se liittyvan kodin kasitteiston liittymdttémyyden ja yhteyden
tarpeisiin.

Huomaan, etta yksinaisyytta voi kokea myos ihmisten keskella, toisaalta ihminen,
joka on paljon yksin ei valttamatta koe yksindisyytta juuri lainkaan. Olen opetel-
lut muuntamaan oman kokemukseni yksinaisyydesta myonteiseksi yksin olemisen
tilaksi. Huomaan sen tapahtuvan, kun osaan levata itsessani. Silloin en ole riippu-
vainen muiden huomiosta vaan avaankin itseni muille. Oma sisdinen maailmani vah-
vistuu ja koen oman elamani arvokkaaksi sellaisena kuin se on ilman ulkopuolista
vahvistusta. Kun kasitys itsesta perustuu syvaan itsetuntemukseen, on omaa maa-
ilmaa myos mahdollista avata muille ilman hylatyksi tulemisen pelkoa tai naami-
on taakse katkeytymista. Uskon aidon ihmisyyden parhaaksi vastalaakkeeksi myos
yksindisyydelle. Sen takana on oivallus siitd, ettd me kaikki elamme taalla seka
yksiloina ettad toisistamme riippuvaisina.
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Vahvistava tila

Vaikka ullakkoa ei endd olisi, vaikka ullakkohuone olisi menetetty, vaikka nuo tilat olisi ikuisiksi
ajoiksi pyyhitty nykyhetkestd eikd tulevaisuus sisdltdisi lupauksia niiden jdlleenndkemisestd, se
ettd on joskus rakastanut tiettyd ullakkoa tai asunnut ullakkohuoneessa, ei katoa koskaan.Yolli-
sissd unissaan ihminen palaa ullakkonhuoneeseen. Tdllaisilla sopukoilla on simpukankuoren arvo.
(Bachelard 2003, 85)

Bachelard (2003, 85-86) kuvaa sita, kuinka ihminen nukkuessaan koskettaa syvan unen alue-
ita ja saa joskus kokea siina esi-inhimillista rauhaa.Toisinaan jopa paivauneksinnassa muisto
ahtaasta, yksinkertaisesta, kapertyneesta yksinolosta voi olla kokemus vahvistavasta tilasta,
joka ei halua laajeta vaan tulla uudelleen omistetuksi. Ei haittaa, vaikka ullakkohuone olisi
tuntunut lilan ahtaalta, lilan kylmalta tai lilan kuumalta: muistoissa johon uneksinta avaa tien
tapahtuu merkillista sekoittumista, jonka tuloksena ullakkohuone on samalla kertaa pieni ja
suuri, lammin ja viilea, lakkaamatta lohduttava. (Bachelard 2003, 85-86)

Itselleni muisto ullakkohuoneesta ei nayttaydy lohduttavana tai miellyttavana — painvasto-
in kuvassa ullakkohuoneesta on jotain ahdistavaa ja luotaantyontavaa. Mielikuvaa tutkies-
sani loydan talle tunteelle selityksia. Oman syntymakotini kuvastoon ei liity kuvia ullakosta;
se on Yyhdessa kerroksessa ja maantasolla. Siksi ullakkohuone on minulle melko vieras
ja etdinen, jopa kolkko tila. Eraaseen ullakkohuoneeseen jaimme lapsina serkkupoikien
ulkopuolelta lukitsemiksi. Muistan sydamen takana tuntuneen pienen hataannyksen piston,
vaikka tilanne liittyi leikkiin ja oli samalla seikkailullista mielta ruokkiva ja kiehtova. Kaiken
aikaa tiesin, etta ovi kylla avataan, mutta vieraan kodin ullakkohuone tuntui silla hetkella
ikavalta, pieneltd ja hiukan lohduttomalta. Luulen taman muiston selittavan ullakkotiloihin
liittyvad epamukavaa oloani. Pienissa, ahtaissa ullakkotiloissa kaytyani henkaisen huojennuk-
sesta laskeutuessani alas, maantasolle.
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Loydan kuitenkin myos Bachelardin kuvaaman lohduttavan, kdpertyneen yksinolon
ja ahtaan tilan muiston; minun mielessani se kuva liittyy majamaiseen, hamaraan
tilaan. Se tila oli olemassa kerrossangyn alaosassa, tuttuakin tutummassa huonees-
sa, jonka jokaisen kuutiosenttimetrin tunsin ja tiesin, omistin yhdessa siskojeni
kanssa. Toisinaan halusin rajata sangyn luoman tilan huoneesta erilleen; hamaraksi,
tunnelmalliseksi ja aivan omaksi majaksi. Rajaamiseen sopi suuri paivapeitto, jonka
ripustin ylasingyn kaiteeseen. Silloin sain tdysin oman soppeni, rauhallisen sim-
pukankuoreni. Ihmeellista on, etta tahan lohduttavaan tilaan saattoi todella liittya
ahtauden tai liiallisen kuumuuden kokemuksia, mutta nama eivat onnistuneet pois-
tamaan tilan lohduttavaa ja vahvistavaa vaikutusta.

Muisti, mielikuvitus

Juhani Pallasmaa (2016, 52) on perehtynyt ihmisen luontaiseen kykyyn muistaa ja
kuvitella paikkoja. Havainto, muisti ja mielikuvitus ovat jatkuvassa vuorovaikutuk-
sessa, jossa nykyisyys sulautuu muistin ja fantasian kuviin. Kirjallisuuden ja eloku-
van kyky lumota perustuu kykyymme astua sisaan muistettuun tai kuviteltuun
paikkaan. Taiteessa kohtaamme itsemme; taideteoksen esiin houkuttelemat tilat ja
paikat ovat todellisia vasta taydessa kokemuksellisessa merkityksessa. (Pallasmaa
2016, 52) Miellan hyvan arkkitehtuurin sellaiseksi, joka onnistuu houkuttelemaan
esiin tunteita ja mielentiloja. Arkkitehdin oma kokemusmaailma on talléin merki-
tyksellinen; tarvitaan rohkeutta avata ja ammentaa sielta.

Suurten maalausten kaupungit jatkuvat kadunkulmien taakse ja kehyksen reunojen yli,
ndkymdttdmiin ja yhtd monisyisind kuin eldmd. (Pallasmaa 2016, 32)
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Alvar Aallon artikkeli Kukkulakaupunki (Schildt 1997, 49) on ylistys Italian pienten kuk-
kulakaupunkien kauneudesta ja sisdltda myos kiinnostavan viittauksen ihmisruumiin ja
arkkitehtuurin keskinaisesta suhteesta. Kukkulakaupunki on minulle tullut arvokkaaksi vield
toisessakin mielessd. Se on kaupunkitaiteessa puhtain, yksilédllisin ja luonnollisin muoto. Se on
luonnollista kauneutta siind mielessd ettd sen kauneus on suurin ihmisen kannalta katsoen, maan
pinnalta katsoen. Ndky jonka ihmisen havaintoelimet saavat ehjdnd ja kokonaisena, joka sopii
hdnen kokoonsa ja aistimusrajoituksiinsa.

Pallasmaa (1993, 80) puhuu myods muistin arkkitehtuurista, joka rakentuu elamyksien ja
muistikuvien pohjalta esiin tulevana mielen sisdisena arkkitehtuurina.Voin tunnistaa taman
asettuessani lapsuusmuistoihini ja huomatessani etten valttamatta muistakaan ikkunoita ja
ovia sinansa, muistoissani pystyn kuitenkin katselemaan sita rehottavaa pihamaata, joka nyt
on asfaltin peittama tai tunnistamaan ovien takaa aukenevien huoneiden kutsuvan lammon
ja ominaistuoksun.

Vaikka pinnistelisin kuinka, en pysty muistamaan kaikkia yksityiskohtia lapsuuteni tutuista
rakennuksista. Moni piirre on hentoisen muistikuvan varassa. Kattomuoto oli loiva harja tai

tasakatto.Varitys jotain kellertavaa ja [amminta, murrettua. Itse asuinrakennus oli punainen.
Se nakyi jo kaukaa. Tuttu mutka ja sen jalkeen nakyma, joka kertoi perille saapumisesta.

Sitten taaempana tama leikkimokki, johon menimme juoksujalkaa. Oven kahvaa piti ensin
vahan nostaa ja sitten nykaistd teravasti. Mokin sisdtila tuntui juuri sopivalta leikkeihin. Se
oli tilavampi kuin oman pihan leikkimokki, mutta suloisen soppimainen ja ihanasti laitet-
tu. Tuttu, haaleansavyinen ruutukangas ikkunaverhona. Kesalampimaan poutapaivaan tippui
ensin pari varovaista pisaraa ja melkein heti suuria, painavia pisaroita kaiken kastelevana
tasaisena jylinana. Me halusimme pysytella leikkimokissa, koska tuntui jannittavalta kun sade
oli heti paamme paalla matalan katon ylapuolella. Se huuhtoi myos leikkimokin ikkunaa. Voi
kuinka hyvin muistan sen ihollani tuntuneen mielihyvan, joka nousi kuunnellessamme katon
suojassa sateen tasaista kohinaa.
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Pallasmaa (1993,80) on alla kuvannut oman lapsuusmuistonsa, jossa jo ulko-
muodoltaan unohduksiin paasseen huonekalun vaikutus on ollut niin vahva, etta
sille on syntynyt hyvin erityista vertauskuvallista arvoa.

En endd pysty palauttamaan tarkkaa kuvaa vaarini tuvan lankkupéyddstd, mutta voin
vieldkin kuvitella istuvani sen ddrelld ja tunnen yhd uudelleen tdmdn maalaistalon
keskipisteen perhepiiridmme ja satunnaisia vieraitamme yhdistdneen voiman. Lapsuute-
ni maailmassa poytd oli instituutio, turvallisuuden, eldmdn sddnnonmukaisuuden ja per-
heen vieraanvaraisuuden vertauskuva. Jouluksi tdmdn arkipdivien keskus sai juhlallisen
tehtdvdn: sille levitettiin pitkd ja kapea vahakangasliina, johon oli painettu vdrikkditd
kuvia mielikuvitustani kiehtovista lumeen hautautuneista taloista.

Poydan ymparille tiivistyy monenlaisia kuvia. Silla on usein kokoava voima ja sen
ymparille tavataan kokoontua tarkeita paatoksia tekemaan. Kodissani suuri ruo-
kapoyta on kuin johtokeskus, jonka ymparilla tapahtuu jatkuvasti; siina syodaan,
taiteillaan, pelataan, leivo- taan, tehdaan laksyja ja toita, vaihdetaan ajatuksia ja kes-
titaan vieraita. Joskus olen kuullut sanottavan, etta tyopoyta paljastaa kayttajansa
luonteen. Vertauskuvallisia merkityksia voi tiivistya poydan lisaksi moniin muihin
esineisiin. Sellaisena tulee mieleen kynttilanjalka, joka itselleni on enemman kuin
kynttilanjalka. Olen perinyt se didiltani, joka peri sen omalta aidiltaan, jonka kih-
lajaislahja kynttilanjalka on. Jalka muistuttaa sukupolvien ketjuun kuulumisesta ja
vahvojen naisten elamantarinoista.

Arkkitehtuurin ajaton tehtdvd on luoda ruumiillistuneita eksistentiaalisia metaforia, jot-
ka konkretisoivat ja jdsentdvdt ihmisen maailmassaolemista. Arkkitehtuuri heijastaa,
materialisoi ja ikuistaa ideoita ja mielikuvia ihanteellisesta eldmdstd. Rakennukset ja
kaupungit tekevdt mahdolliseksi sen ettd voimme jdsentdd, ymmdrtdd ja palauttaa
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mieleen hahmottomana virtaavaa todellisuutta ja lopulta sen ettd tiedimme ja muistamme keitd
olemme. Arkkitehtuuri mahdollistaa sen ettd voimme havaita ja ymmdrtdd pysyvyyden ja muu-
toksen vdlistd dialektiikkaa, asettua maailmaan ja asettaa itsemme kulttuurin ja ajan jatkumoon.
(Pallasmaa 2016, 54)

Muistava ruumis

Kaikenlaiseen kokemiseen liittyy muistelemisen, muistamisen ja vertailemisen akteja, kir-
joittaa Pallasmaa (2016, 55). Tilan ja paikan muistaminen perustuu keholliseen muistiin;
siirramme kehomme ruumiillistuneeseen muistiin kaikki vierailemamme kaupungit ja tun-
nistamamme paikat. Asuinpaikkamme integroituu itseidentiteettiimme ja siitd tulee osa
ruumistamme ja olemassaoloamme. (Pallasmaa 2016, 55) Kehon ruumiillistuneen muistin
avulla tiedan joskus mihin suuntaan tulisi menna, vaikka tiedostamani muistijaljet eivat tata
ohjausta ymmartaisikaan. Tunnen kehooni kirjoittautuneen sellaista, jota en tunnista tai
osaa selittaa. Saatan kuvitella sen vaistona, mutta ruumiini muisti onkin arvaamattoman syva
ja laaja. Myos asuinpaikkani rytmi elad ruumiissani, siksi en ongelmitta integroidu paakau-
pungin kiireiseen elamanrytmiin. Kehollinen muisti elaa ja vertaa uutta paikkaa oman asuin-
paikkani rytmiin, sen ilmapiireihin ja mielentiloihin, nakymiin ja maisemiin.

Ruumis tietaad ja muistaa: Pallasmaa (2016, 47) toteaa arkkitehtuurin merkityksen polveu-
tuvan ruumiin ja aistien muistamista arkaaisista vasteista ja reaktioista. Arkkitehtuurin on
otettava huomioon geeniemme sailyttamat ja siirtamat alkukantaisen kayttaytymisen piir-
teet nykyisen kaupunkiasukkaan toiminnallisten ja tiedostettujen alyllisten ja sosiaalisten
tarpeiden lisaksi; sen on muistettava myos ruumiiseemme piiloutuva primitiivinen metsasta-
ja ja viljelija. (Pallasmaa 2016, 47)
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Tdssa on ilmeinen syy sille, miksi moni ihminen rentoutuu puutarhatdiden paris-
sa ja miksi oman kasvimaan sadon korjaaminen tuntuu niin palkitsevalta. Nyky-
yhteiskunnassa ei valttamatta tarvitse tuottaa itse ruokaa parjatakseen, mutta
olen havainnut sellaisen tuovan paljon tyydytysta ja mielihyvaa. Monille puutarhas-
sa puuhastelu ja sita kautta saatava sato ovat merkityksellisia seka oman kaden
jaljen nakymisen kannalta etta kytkoksina elaman kiertokulun ja juurevien pe-
rusasioiden yhteyteen.Viljeleminen ja metsastys edistavat parhaimmillaan aitoa ja
valitonta yhteytta luontoon.
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olen metsd, menen
metsddn menemdttd
siind missd olen

ajattelin tdtd kauan sitten

se hetki jatkuu nyt

Rea Tiirola-Tyni

(2019, 9)

3.4 METSA, PUU

Pallasmaa (1993, 144) on eri yhteyksissa tuonut esiin ihmisen tilanjasennystavan
voimakasta kulttuurisidonnaisuutta. Elinymparistoa hallitsevan geometrian on to-
dettu vaikuttavan ihmisen tapaan hahmottaa nakyvaa maailmaa. Pallasmaa on eh-
dottanut, etta suomalaisten tilankdyton perustana voisi olla erdanlainen metsdn
geometria. (Pallasmaa 1993, 144)

Uskon metsan myyttisen ja vertauskuvallisen merkityksen olevan ainutlaatuista
meille suomalaisille. Suomalainen runous, kirjallisuus ja kuvataide ovat paljon ku-
vanneet alkusuomalaiselle maailmankatsomukselle ominaista, syvaa ja luontevaa
yhteenkuuluvuutta luonnon kanssa. Metsien keskella elaneelle kansalle se on tuttu
ja monien merkitysten savyttaima maailma. Ensimmaisena metsa herdttaa minulle
mielikuvan lampimasta, voimaannuttavasta ja turvallisesta ymparistosta, mutta ak-
kia muistan myos saduista tutun, synkan, pelottavan ja vaarallisen metsan, jossa
tapahtuu kamalia asioita. Kiytimme metsasta puhuttaessa monenlaisia kielikuvia,
joista tutuimpina mieleeni nousevat kuvat metsan sylista tai sen syleilysta, metsan
helmasta ja metsan uumenista; metsaa on kuvattu kuin didin tai isan kehona. Tal-
laisia runokuvia lukiessani tunnen ja muistan, kuinka didin, isan tai metsan sylissa
aistimusten kieli piristyy. Metsan poetiikkaan pysahtyessani paatan kayda siihen
kiinni bachelardmaisella otteella ja uppoutua sen yllattavankin moninaisiin poeet-
tisiin otoksiin.

Metsan poetiikkaa

Metsan elavyys, luonteikkuus ja aistimuksellisuus seka toisistaan kaukanakin ole-
vat kuvat tekevat siita inhimillisen ja ihmisolentoa muistuttavan; tutun, hellan ja

130



hoivaavan aidillisyyden rinnalla naen vieraan, arvaamattoman ja raa’an metsakuvan ja nadiden
valissa monta kuvaa, jotka vertautuvat mielessani ihmisluontoon. Monissa kirjoitetuissa ku-
vissa metsd on kaunis, voimakas ja uhkuu rauhaa. Se on kuin turvan ja jarkkymattomyyden
symboli kuvien toistaessa metsan tuottamaa hyvinvointia, sen rajattomuutta ja loppumatto-
muutta. Metsa antaa hyvaa ja uusiutuvaa rakennusainesta, puhdasta ja terveellistd ravintoa,
elaimille kauneimman elinympariston ja ihmiselle hiljaisuuden, inspiraation ja hyvan olon.
Tuttu metsa on kuin koti, jonka polut, juuret ja mattaat ovat vanhoja tovereita, puut ystavia
ja linnunlaulu lempimusiikkia. Vieras metsa onkin arvaamattomampi ja sisdltaid enemman
kielteisia kuvia, pelkoja ja raadollisuutta, vaikka namakaan kuvat eivat liioin nojaa tosia-
sioihin, joissa metsateollisuus havittaa luonnontilaisia eramaita, ihmisen toiminta jarkyttaa
hienovaraista ekojarjestysta tai luonnon talouskaytto syrjayttaa kasvien ja eldinten suojel-
ua. Muuttuvan ilmaston ja luonnon haavoittuvuuteen heraamisen myota on metsan poeet-
tinen kuvasto aavistuksen uudistunut; se nayttaa herkkyyden, haavoittuvuuden ja suojelun
kuvia, joissa ihmisen ja metsan osat hoivaajana ja hoivattavana ovat vaihtuneet. Nama kuvat
ovat ihmisen oikeuksien ja velvollisuuksien dialektiikkaa ja sisaltavat pistoja tuntemuksi-
in, joita voi kokea puolustaessaan sellaista, jonka arvoa ei voi mitata rahassa — tunteille,
kokemuksille ja mielihyville ei ole maaratty hintaa.

puista tihed tie

oksat valoa

kuukkeli onnen lintu
lentdd maailmojen vilitse

Rea Tiirola-Tyni

(2019, 16)

Itsellani metsaan ulkoistuu monenlaisia sisdisia mielenliikkeitd; tunteita, pelkoja
ja haluja. Vahvimmin siihen kytkeytyy mielikuva metsan suojaavasta luonteesta, ja
ajattelen muiston metsan ja puun suojaavasta sylista katkeytyvan myos loyhem-
man siteen metsaan omaavan ihmisen mieleen.Arvelen, ettd juuri tama muisto saa
minut ja monen muun suomalaisen yha uudestaan hakeutumaan metsaan ja ke-
samokkien metsalaiselamaan. Minussa metsa yhdistyy myos uskonnollisiin tunne-
tiloihin; pyhyyden ja henkisyyden kokemukset assosioituvat metsan lohduttavaan
tilakokemukseen. Lahes jokaisella on muistossaan kuva lukemisesta puun alla;
kokemuksen ainutlaatuisuus voi syntya siita, etta tila on niin elava.Valo muuttuu
hitaasti kulkevan auringon siteilyn siiviloityessa liikkuvien tai paikallaan pysyvien
oksien takaa. Puun alla voi tuntea olevansa yhta aikaa suojassa ja kuitenkin valoi-
sassa, elavassa tilassa.

Metsan geometriaa

Uskon Pallasmaan (1993, 144) nikemykseen suomalaisesta metsin geometriaan
perustuvasta tilanjasennystavasta. Kokemus metsan tila- ja muotorakenteen
lasnaolosta nakyy mielestani vahvana piirteena suomalaisessa arkkitehtuurissa. Sen
lasnaolon ainutlaatuisuus perustunee ennen kaikkea yksilollisiin, jalkia jattaneisiin
metsakokemuksiin mutta myos kansallisesta perinteesta seka kulttuurista nouse-
viin metsan kuviin. Metsa on hieno esimerkki virtaavasta tilasta, joka on itselleni
mieluinen ja usein suunnitelmissani nakyva tilatyyppi. Metsan tarjoamat luonto-
karaktaarit ovat niin monimuotoisia ja monitasoisia, etta niista abstrahoitujen ja
rakennettujen tulkintojen mahdollisuudet ovat rajattomat.

Metsan geometriaa ajatellessani silmieni eteen nousee ensimmaisena Alvar Aallon
suunnitteleman Villa Mairean portaikko, joka hyvin selvasti symboloi suomalaista
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mielenmaisemaa. Muina ilmeisind metsatulkintoina nien monin tavoin varioidut rimoitu-
saiheet, joiden rytmiikka tuo helposti mieleen kuvan nuoresta hoikkarunkoisesta koivikosta,
perinjuurin suomalaisesta maisemasta.Vahva, jykeva pilari taas on kuin kuvajainen vankasta
ja paikallaan lujana seisovasta mannyn rungosta.

Minulle metsan geometria tilankayton perustana edustaa metsan vahvistavaa ominaisuutta
ja sen kykya tarjota yhtaaikaisesti seka suojaa ettd valoa. Metsa on elava tila, joka vaikut-
taa voimakkaan moniaistisen kokemuksen. Kaikki metsakokemusten merkitykset ovat lasna
kuvitellessani metsan kaltaista tilaa. Edella mainittu kokemus lukemisesta puun alla on
tilakokemuksena sellainen, etta se voi hyvin toimia lahtokohtana tilan suunnittelussa. Niin
luonnonymparistd kuin rakennettukin ymparistd toimivat merkityksellisten mielikuvien
varastoina ja paikkoina, joissa miellyttavimmat suojaisuuden ja tuttuuden tunteet sailyvat.
Arkkitehtina luon tiloja, joihin nama muistot kiinnittyvat ja jotka vuorostaan vaikuttavat
sithen, millaisia olemme.

Lauri Louekari (2006, 284) on arkkitehtuurin vaitoskirjassaan Metsdn arkkitehtuuri kirjoitta-
nut merkityksen kiinnittymisesta aineeseen ja selittdd sen tuntuvan siltd kuin materia saisi
henkisen ulottuvuuden. Han jatkaa, etta tunne aineen henkistymisesta syntyy herkkyydesta
siirtaa sielullisia kokemuksia nakyviksi arkkitehtuurin keinoin. Arkkitehtuurissa tallainen
herkkyys edellyttda monien ammatillisesti opittavien taitojen lisiksi kykya autonomiseen
ilmaisuun. (Louekari 2006, 284)

Louekarin (2006, 301) mukaan suunnittelevalle arkkitehdille arkkitehtuuri hahmottuu myos
ammatin traditioiden kautta. Perinne kertoo, kuinka rakennuksia ja kaupunkeja on suun-
niteltu eri aikoina ja erilaisissa olosuhteissa. Rakentamisen tekniikat muuttuvat ja myos
kulttuuriset arvot heijastuvat aina lopputulokseen. Siksi rakennukset nayttavat aina jotain
olennaista aikakaudesta, niin teknisesta kehitysvaiheesta kuin kulttuurisesta tasostakin.
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Arkkitehdin tehtdvdnd on jdrjestdd luonnosta saatu materia uudelleen niin, ettd se
palvelee aikaisempaa paremmin inhimillistd tarkoitusta. Arkkitehti kayttaan raken-
nustaiteen keinoja luodakseen ymparistoja ja tiloja, joissa erilaiset inhimillisen
elaman toiminnot voi toteutua, mutta samalla rakennukset ovat mentaalisia objek-
teja luodessaan ja heijastaessaan merkityksia. Merkitysten luominen ja kyky lukea
niitda on Louekarin mukaan rakennustaiteen keskeisinta aluetta. (2006, 301)

Itse suunnitteluprosessissa luonnosteluvaihe on olennainen luonnon muotojen ja
niista nousevien periaatteiden tutkimiseen. Olen opetellut hakemaan kynalla
tai siveltimelld muotoja ja rytmeja, joissa paikan tilallinen ja muodollinen ole-
mus paasisi pelkistymaan esiin. Havaintoni on, etta tama tapahtuu luonnostaan
ja pakottomasti silloin, kun paikka, sen kasvillisuus, topografia ja maisemat ovat
tuttuja. Ainutkertaisen, paikasta nousevan luonnostellun maailman muuttaminen
toimivaksi rakennusmuodoksi on Louekarin (2006, 221) mukaan arkkitehdin am-
matin luovinta osuutta. Siihen, niinkuin taiteen tekemiseen usein, liittyy hanen
kuvailemansa arkkitehdin ammatin todellinen luova hyppays, mysteerio, jonka olen
ymmartanyt kontrollista luopumisen ja vastaanottamiselle antautumisen hetkena.
Tahan hetkeen palaan viela. Luovan tyon takana on kuitenkin arkinen ja loogi-
nen rakentamisen tekniikan tuntemus. Minusta tassa yhdistelmassa on arkkitehdin
tyon kiehtovuuden ydin.

Japani

Luonnon kaunista abstrahointia olen nahnyt erityisesti japanilaisen modernin ark-
kitehtuurin teoksissa. Minna Evasoja (2008, 28) selvittaa Bigaku teoksessaan, etta
japanilaisessa traditiossa ihminen ja luonto kasitetaan osaksi yhta suurta univer-
sumia. Esteettiset piirteet ovat aina korostuneet japanilaisten suhteessa luontoon.
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Shinton eli alkuperaiskultin mukaan metsa on jumalten temppeli eikda varhaisessa shintossa
ollut erityisia rakennuksia seremonioita varten. Koskematon luonto on jumalaista al-
kuperaa ja kaunista sellaisenaan; jumaluuksia on kaikkialla, suurissa puissa ja erikoisen
muotoisissa kivissa. Evasojan (2008, | 10) mukaan Japanissa arkkitehtuuria tarkoittava sana,
kenchiku, otettiin kayttoon vasta 1950-luvulla — tata ennen puhuttiin talojen rakenteesta
tai rakennuttamisesta. Edes kuvataiteissa talojen arkkitehtuuria ei oltu kuvattu koskaan
yksindan, vaan rakennukset esitettiin jatkumona ymparoivalle luonnolle. Ymparistoon su-
lauttamisesta kertoo myos se, etta joitakin luonnonmuodostelmien ja temppelien muodo-
stamia maisemia sanotaan vieldakin Japanin kauneimmiksi luonnonndhtavyyksiksi. (Evasoja
2008, 110) Minusta vaikuttavimpia ovat japanilaisen arkkitehtuurin teokset, joiden ark-
kitehtonisessa otteessa voi nahda viitteita luonnon lasnaolon kokemuksesta silloinkin, kun
muotokieli on puhtaasti geometrista. Naen japanilaisen arkkitehtuurin erityisen herkkien
tulkintojen taustalla sen kulttuurissa jo ikiaikaisesti jatkuneen keskustelun luonnon roolis-
ta; ymmarrys luonnon tuomasta arvosta kulttuurille ja taiteelle on hyvin vahvana lasna.

Modernin japanilaisen arkkitehtuurin ja luontoabstrahoinnin aiheiden kohdalla en voi ohit-
taa Tadao Andoa. Hanen toissdaan luonto ilmentyy rakennuspaikasta kertovana ja aistittavana
kaikuna, jota askeettinen ilmaisu viela korostaa; muistan nykyarkkitehtuurin luennolta ku-
van, jossa Andon rakennuksen suljettu elavaan vesipintaan rajautuva betoniseina ilmentaa
vuorenseinamaa. Kauniisti viimeisteltyjen betoniseinien lisdksi hianen arkkitehtuurilleen
luonteenomaisia piirteita ovat massiivisen minimalistiset muodot ja yksinkertaiset, hiljaisen
pohdiskelevat sisatilat. Ando kayttaa valoa voimakkaan ekspressiivisesti. Hinen toissaan
voi nahda perinteisen japanilaisen tilakasityksen vaikutusta. Perinteisesti tilaa on Evasojan
(2008, I13) mukaan maaritelty Japanissa ma / ken -kasitteen avulla. Se tarkoittaa vdlissd ja
viittaa kahden pilarin valiseen tilaan. Tama kuvaa hyvin miten tila on mielletty. Naen Andon
teokset yhdistelmina geometrisista ja liikkuvista tiloista. Rakennusten pohjien geometria,
jossa kaarevat seinat tai kulmat leikkaavat suorakulmaisten jarjestelmien lapi, voi vaikuttaa
abstraktilta ja satunnaiselta, mutta tilat on tinkimattomasti ja voimakkaan sisdaisen vision
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mukaan sovitettu vastaamaan ihmisen tarpeita. Andon arkkitehtuuri on kuin kol-
laasi herkasti muotoiltuja tilan ja muotojen yllatyksia.

Kolmiyhteydesta

Alvar Aallon arkkitehtuurista puhutaan usein kolmiyhteytena ihmisen, luonnon ja
tekniikan valilla. En loyda rakennuksista aivan selkeita metaforisia viitteita luon-
toon tai tiettyyn paikkaan, vaan luonto tuntuu elavan niissa vapaana viivana
ja vapaamuotoisuutena. Goran Schildt (1997, 11) on kirjoittanut hianen perineen
jo kasvuymparistostaan suomalaista kulttuuria ja luonnonlaheisyytta kunnioitta-
van arvomaailman seka nikemaan luonnon ja kulttuurin toisiaan taydentavina el-
ementteina. Maanmittausinsinoori-isan jalanjaljissa Aalto oppi huolehtimaan siita,
etta ymparistoa hoidetaan ihmisen hyvinvoinnin parhaaksi seka ymmartamaan
maaston mittauksen, kuvaamisen ja muokkaamisen merkityksen. (Schildt 1997,
['1) Uskon, etta kaikki tama loi pohjaa Aallon erityislaatuiselle taidolle sijoittaa,
maisemoida ja sovittaa eheaksi kokonaisuudeksi niin yksittaiset rakennukset kuin
rakennusryhmatkin. Laheinen side koskemattomaan suomalaiseen maaperaan her-
kisti hanessa luonnonmuotojen, materiaalien ja tilan tajua.

Uskon emotionaaliseen arkkitehtuuriin. On hyvin tdrkedtd ihmiskunnalle, ettd arkki-
tehtuuri liikuttaa meitd kauneudellaan. Mikdli ongelmaan on olemassa useampia yhtd
pdtevid teknisid ratkaisuja, se vaihtoehto on arkkitehtuuria, joka tarjoaa kdyttdjdlleen
viestin kauneudesta ja tunteesta.

Luis Barragan

(Pallasmaa 1993, 218)
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Luonto, puutarha

Haluan yha uudestaan puhua luonnosta, sen voimasta ja viisaudesta. Luonnosta puhuessani
tarkoitan luonnontilaista tai ihmisen muovaamaa kasvillisuutta, vetta, maata, aurinkoa, tai-
vasta, vuodenaikoja ja saatiloja, mutta tassa yhteydessa katselen luontoa ennen kaikkea sen
antamien aistivirikkeden ja mielihyvan kannalta. My6s luonnollisuus on yksi lempiaiheeni;
sen merkitys nousee luonnon merkityksista ja sisaltda mielessani aitouden ja pakottomuu-
den elementteja. Luonnolla on ihmeellinen kyky rentouttaa ja suunnata ajatuksia toisaalle,
se mahdollistaa liikkeen ja liikkumisen, osallistumisen. Luonto antaa minulle monia merki-
tyksia ja tarkoitusta seka vahvistaa ja kohottaa mielialaa.

surupuut itkusammaleet
jokena jatkuva metsd

koivun tuohi silittdd minua
aurinko on alhaalla
istun juurakolla ja sylissdni on aurinko

joka hengittdd ja puhuu

nauruoksa, kyynelpihka

Rea Tiirola-Tyni

(2019; 14)

Nostan tahan yhteyteen Semin ja Salmen (2016, 69) kielikuvan ja ajatuksia
sudanilaisesta puutarhafilosofiasta. Sudanilaisessa kielessa puutarha-sanan mer-
kitys on epdmddrdinen kokonaisuus. Arabian termi jinaina tarkoittaa paratiisia
pienoiskoossa, ja sen merkityssisaltdo on paljon vareja, tuoksuja ja joutenoloa seka
aisteille ettd mielelle. Sudanilaisessa kontekstissa tatad termia kaytetaan loyhasti
kuvailemaan vehreytta, jossa on paljon rikkaita varisavyja ja vilpoisuutta. (Semi ja
Salmi 2016, 69)

Suomalainen puutarhafilosofia nayttaytyy minulle jayhempana; siihen liittyy mieli-
kuvissa paljon tyota, vaivaa, trimmaamista, kuokkimista ja kitkemista. Japanilainen
puutarha poikkeaa Minna Evadsojan (2008, 29) mukaan koskemattoman luonnon
luonnollisuudesta. Luonnollisuuskasitteessa on luonnollisuus yhdessa keinotekoi-
suuden kanssa lasna, harmonisena kokonaisuutena. Japanilaiset puutarhat eivat ku-
vasta luontoa sellaisena kuin se on, vaan puutarhamestarin, niwashin, nakemyksen
kautta mielikuvia kauneudesta luontoon. (Evasoja 2008, 30). Myos meilla puutarha
nakyy toisinaan sita onnistuneempana, mita paremmin luonnon rikkakasvillisuus
on pystytty pitamaan kurissa; kaiken pitdd mielellaan tapahtua hallitusti ja ohja-
tusti. Minusta luonto on usein kaunista myos koskemattomana tai muovautues-
saan vapaammin. Ndaen luonnossa sellaisenaan japanilaisestakin luontokasityksesta
tuttua jumalallista kauneutta. Myos rikkakasvissa on ainutlaatuinen kauneus, jonka
voi halutessaan nihdi ja jolle voi antaa arvon ja oman paikkansa. Suomalainen
mielenlaatu ja kulttuuriperinne seka luterilainen tyoetiikka ovat omiaan tekemaan
myos puutarhanhoidosta suorituksenomaista. Luonnonlaheisyyden ja luonnolli-
suuden kokemista sellaisenaan voisi korostaa yha enemman kunnioitettavina, it-
sessaan arvokkaana ja hyvinvointia lisaavana elementtina. Minusta luontoa tulisi
katsoa sellaisenaan arvostaen ja muokata sitd mahdollisimman vahaisesti, vain siina
maarin kuin se on tarpeen ihmisen hyvinvoinnin kannalta. Uskon tallaisen ajattelun
korostuvan kuin itsekseen, jos arkkitehdilla on syntynyt side suunnittelupaikkaan,



sen luonnonominaisuuksiin, maaperaian ja maastonmuotoihin. Aallon ja seuraavassa esil-
le nostettavan Reima Pietilan perintona voisimme antaa koskemattomalle maaperalle yha
enemman tilaa ja antautua sen voimalle herkistaa nakemaan luonnonmuodot, materiaalit ja
tilat syvemmin.

Luin innostuneena Louekarin (2006, 220) kuvausta Reima Pietilan erityisesta tavasta muut-
taa luontokokemus rakennusmuodoksi. Se tapahtui luonnon muotokombinaatioiden ja pai-
kallisten primaarien muoto- ja tilarakenteiden tarkastelun seka nahtya luontokuvaa ab-
strahoimalla. Ymparistokuvan sisaltamat viitteet geometrisoituivat vahitellen visuaalisesti
hallittavaan muotoon ja muuntuivat hanen kasissdan kayttokelpoisella tavalla varioituvak-
si ja ekonomisten seka teknisten mahdollisuuksien rajoissa toimivaksi rakennusmuodok-
si. Erityisesti minua ilahdutti prosessin ensimmaisen vaiheen kuvaus, nakeminen, joka on
sisdltanyt paikan konkreettista hahmottamista monenlaisine tutustumisen toimintoineen:
kartta- ja leikkauspiirustusten tutkimista, paikan valokuvausta ja piirtamista seka Pietilan
tapauksessa myos mielen aktivoimista kosketuksen avulla. Han on kertonut Dipolia suun-
nitellessan kulkeneensa tontilla pimeadssa ristiin rastiin muistaakseen jalkojensa tuntoaistin
avulla paikan topografiset erityispiirteet. (Louekari 2006, 220) Tallaisen siteen luominen
rakennuspaikkaan on minulle lahtokohta, jossa suunnitelma varmimmin saa paikasta nou-
sevaa ja sita kunnioittavaa sisaltoa. Mieli aktivoituu, keho muistaa ja muistuttaa — auttaa
huomioimaan aistimellisuutta ja valitsemaan elementteja, jotka tukevat paikan henkea.

Kaj Nymanilta (1998, 10) Ioysin Christian Norberg-Schulzin siteerauksen, joka kiteyttaa
Pietilan ajatuksen: Etsimme konkreettisia kuvia, jotka voivat saada ihmisen luomat jdrjestykset
tuntumaan samalla tavalla luonnollisilta kuin luonnon luomat ympdristot: puut ja kalliot, harjut,
laaksot ja jdrvet.

139

Saari on eldvd, ajatteli isd.
Minun saareni on yhtd eldvd kuin puut ja meri.
Kaikki on eldvdd.

Tove Jansson

(2017, 157)



Luonnon poetiikkaa

Luonnon poetiikan tarkastelu vaatisi avautuakseen oman tutkimuksensa ja lukuisten kuvien
tarkastelun — siitd huolimatta ja keskenerdisyyden hyvaksyen teen pienen katselmuksen
sen ymparilla. Luontopoetiikka ei juuri kuvaile hyotynakokulmia, mutta on taynna arkisia,
pienia huomioita, jotka sisaltavat ihmeellista pyhyytta ja suuruutta. Himmastyttavin kuva
on siemeness3, joka vasta kuoltuaan tekee uutta elamaa. Pienen, vaatimattoman ja elotto-
man siemenen, helposti hukkaan heitettavan, sisalla on koko elama ja sen tayteys. Luonnon
vaikuttavat kuvat tulevat ihmeellisen luontevasti ymparoidyiksi seka arkisuudella etta henk-
isyydella — kuinka paljon tutkittavaa noihin kuviin sisaltyykaan. Poeettisessa kuvassa luonto
on usein kaunis, rehellinen ja rauhallinen, sen syvin olemus myonteisesti savyttynyt. Kuten
metsan poetiikassa, myos yleisemmin luontorunouden kuvauksissa nakyy ihmisyydesta
muistuttava elavyys ja inhimillisyys sekd kasvu ja muutos.

Koillinen oli puhaltanut keuhkonsa tyhjiksi, mutta vesi pysyi yhd korkealla. Sataa tihuutti hiljalleen
ja kallio oli samanvdrinen kuin vesikin, hyvin suuren yksindisyyden harmaa, nimetén maailma.
(Jansson, 2017; 84)

Luonnon kuvat muistuttavat erehdyttavasti ihmisluonteen kuvauksia, mutta yhta lailla ih-
misen luonteen kuvailu saa usein vertauskuvia luonnon elementeista tai ilmioista. Joku on
vakaa kuin kallio, niinkuin tuulispdd tai myrskyn merkki. Koski on villi ja puro pirted, kettu
viekas ja karhu kuin kuningas. Runokuvissa luonto on taynna eldvia olentoja, joilla on oma
persoonallisuutensa, kasvonpiirteensa, liikkumisen, elamisen ja asumisen tapansa. Lasten
runot pursuavat naita uskomattomia olentoja, jotka usein elavat miniatyyrimaailmoissaan.
Tove Janssonin kirjassa Muumipappa ja meri (2017) kuvataan upeasti se, miten meri on elava
olento jolla on oma luonne, tahto ja mieliala. Isd ryntdsi kalliolle ja ldhti juoksemaan. Hdn
nauroi juostessaan. Meri oli pyytdnyt anteeksi, se tahtoi heiddn jddvdn. (Jansson, 2017; 160)
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Minua kiehtovat runokuvat, jotka kauniisti, mutta myos raa’asti paljastavat muu-
toksen ja kierron, jossa luonto alati on. Ne ovat kuvia uuden syntymisesta, kas-
vusta, lakastumisesta ja kuolemasta. Luonnon kiertokulku vertautuu mielessani
ihmiselamaan. Inger-Mari Aikion runomusiikkiteoksessa Beaivvd$ cuohkd gaba /
Aurinko juo kermaa (2015) haikurunot ja niiden luontokuvat virtaavat moninaisin
viittein vuodenkierron mukaan; kun aurinko polttaa kaamoksen jaannoksia, kuten
runoilija sanoo, ollaankin jo lahelld kevatta, sen heraamisen iloa ja ihmetta. Tekstin
tuttuus ja samanaikainen outous seka ilahduttaa etta hammastyttaa.

gdiskkit badjanit duhdhat cuoikkat
loktejit giehtalagaid dain dal biegga firoda
Cuolmmaideaset beaivvazii suhkkes soadjasuohkada
kdsi kddessd sddsket kiehuvat
saniaiset nostavat kesdpadassa tuuli
solmunsa auringolle vispaa siipipuuroa
(2015, 151) (2015, 18)



Luonnon kaikkinaisuus tulee esiin ihastuttavin, koskettavin, joskus jopa karmivin runokuvin,
niinkuin tama syyskuva, joka huokuu kuolemaa niin, etta matala sammalkin vetaytyy siita
syrjaan.

dearri ndjasta
boares liikai gatnjaliid
samilge geahcca eret

terd aukaisee

ryppyisen ihon itkuun
edes sammal ei katso

(2015, 61)

Minulle luonnonymparistojen lohduttavien tilakokemusten maailmassa ja sen
herkkyydessa on paljon ammennettavaa. Japanilaisesta kulttuurista haluan oppia
siina nakyvaa luonnon kunnioittamista seka mielentilaa, joka herkistaa kyvylle nah-
da ja etsida kauneutta kaikkialla ja kaikista olemisen tiloista. lhailen sen vihjaile-
vaisuutta ja symbolisuutta, joka arvostaa pienta ja herkkaa ja jopa nahistuneen
lakastunutta kauneutta.

Arkkitehdilld tulisi olla tarkkoja mielikuvia luonnon ilmidistd ja herkkyyttd tajuta sen
aineellisia ja tilallisia iimenemismuotoja.

Reima Pietild

(Louekari 2006, 219)

Arkkitehtina voin hahmottaa suhdettani luontoon monin eri tavoin; ilmeisimpana
naen aistimellisen yhteyden, mutta hyvin merkityksellisena myos geometrisen
muodon kautta syntyvan yhteyden, joka vetoaa ymmarrykseen ja haluaa nahda
kokonaisuuden, jarjestyksen ja muodon yhtendisyytta. Hyva arkkitehtuuri nayttaa
muodostuvan molemman kaltaisista sisalloista.

Valo oli nyt sammutettu, ja heti saari tuli Iihemmdksi. Hédn tunsi sen niemestd niemeen,

se oli kuutamossa liikkumaton ja hyvin Idheinen. Hdn ei peldnnyt ollenkaan, hdn vain
kuunteli. (Jansson 2017, 67)

144



3.5 ELAHDYTTAVA TAIDE

Bachelardin (2003, 45) psykoanalyytikon tausta heijastuu hanen ajattelustaan; kun han kriti-
soi aiemmin puolustamaansa psykoanalyysia, toi han erityisesti esiin sen kykenemattomyytta
samaan mihin kuvitteleva fenomenologiamme pystyy. Psykoanalyysille jokainen kuva on
myos kuva jostain muusta, symboli, kun taas Bachelardin fenomenologia ottaa kuvat kuvi-
na, sellaisenaan hetkellisyydessaan ja ainutkertaisuudessaan. Han ei usko, ettd psykologian
opit voisivat ymmartaa poeettisen ilmion ontologiaa, koska poeettista kuvaa ei valmistele
mikaan, ei kulttuuri eika havainto (Bachelard 2003, 45).

Minusta psykoanalyysin tiedostamattomien kokemusten tarkasteluun nojaavaa tapaa ei kan-
nata sivuuttaa silloin, kun haluamme hyodyntaa taiteen keinoja mielen eheyttamisessa. Myos
poetiikan ja narratiivisuuden hyédyntaimissa tarvitaan menneiden kokemusten, muistojen ja
niiden merkitysten aineksia. Petri Raiha (2020) nakee tarinallisuuden voiman psykoterapias-
sa hyvin merkittavana; se on hyva keino paasta tutkimaan asiakkaan elamaa hanen itsestaan
kertomien tarinoiden kautta. Narratiivit voivat mahdollistaa myonteisemmat tarinat ja us-
komukset itsesta, jolloin tapahtuu voimaantumista ja eheytymista. Erityisesti han korostaa
eteenpain katsovan narratiivin voimaa: oman tulevaisuuden tarinan kirjoittaminen auttaa
suuntautumaan kohti tavoitteita, nakemaan olemassaolon tarkoitusta, mutta luo myos elah-
dyttavaa toiveikuutta. Se auttaa ihmistd asettautumaan tahtotilaan, jossa myonteinen usko-
mus ja kyvykkyys rakentaa elamda mielekkaaksi vahvistuvat. Oman kerronnan kuvat eivit
toki aina toteudu toivotunlaisesti, mutta omien arvojen ja toivekuvien juurruttaminen jo
itsessdaan tuo elamaan hyvinvointia elamantapahtumista riippumatta. (Raiha, 2020)

Vuokko Higg ja Maria Lindqvist selvittavat toimittamansa Psykoanalyysi ja taide (2014,
3) teoksen johdannossa varhaisen aistimuksellisen vuorovaikutuksen liittyvan seka
aistimuksellisesti eriytymattomiin etta vahvojen ruumiillisten tuntoaistimusten tayttamiin
kokemustiloihin, jotka ulottavat vaikutuksensa kielellisiin ja narratiivisiin minuuksiin saak-
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ka. Nama kokemustilat ovat ruumiillisen ja symbolisen muistin valityksella lasna
psykoterapeuttisissa tilanteessa ja taiteen avaruudessa, niiden minuutta ja toiseut-
ta virittavissa, puhuttelevissa ja muuntavissa prosesseissa, varhaisen rakkauden
ja pelottavienkin tunteiden yhteissointuina terapian ja taiteen puheissa, kuvissa,
kirjoituksissa, savelissa ja liikkeissa. (Hagg ja Lindqvist 2014, 13) Tama vahvistaa
kasitystani kielellisen minuuden roolista valittamassa kokemustiloja ruumiillisen ja
symbolisen muistin kautta ja samalla luomassa mahdollisuuksia niin monenlaisten
taide-elamysten kuin arkkitehtuurielamysten parantavalle voimalle.

Seuraavassa irrottaudun taas poeettisesta kuvasta kauemmaksi ja tarkastelen
yleisemmalla tasolla taiteen olemusta ja sen yhtalaisyyksia psykoanalyysin kans-
sa. Psykoanalyysin sijaan laajennan ajatuksen yleisempaan psykoterapeuttiseen,
mieltd hoitavaan ja eheyttdvdan voimauttamiseen. Hagg ja Lindqvist (2014, 17)
toteavat, etta kuvataiteelle ja psykoanalyysille lienee yhteista elavyyden ja kan-
nattelevan elinvoiman tavoittelu. Kun psykoanalyysissa elaman tuntuja tapaillaan
usein sanallistamisen avulla, ovat kuvataiteessa vialineina varit ja muodot (Hagg
ja Lindqvist 2014, 7). Tarja Pitkinen-Walter (2014, 56) kirjoittaa samantyyppis-
ten elementtien toistuvan molemmissa; niin psykoanalyysin sanallistamisessa kuin
kuvataiteen kuvallistamisessakin olennaista ovat rytmit, intensiteetit, painotukset,
sdvyt; kaikki henkilokohtaiset kehollismielelliset tunnut ja tulkinnat, joilla asiat il-
maistaan. (Pitkanen-Walter 2014, 56)

Rytmit, intensiteetit, painotukset ja savyt ovat tuttua sanastoa myos Peter Zum-
thorin (2006a, 19) ajattelusta, johon tuonnempana vield palaan; han siirtaa taman
kaiken arkkitehtuurin kokemiseen ja tekemiseen. Zumthor kayttaa mielellaan ver-
tauskohteena hanelle laheisen taidelajin, musiikin, elamyksia ja sen tekemista. Sa-
mantyyppisista elementeista ja niiden valisista suhteista nayttaa rakentuvan niin
kaikki sanoista syntyva, poeettinen ja narratiivinen, kuin kuvallinen taide seka
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musiikin ja arkkitehtuurin teokset. Naissa kaikissa elamantuntuja tapaillaan samanlaisin
elementein mutta erilaisin valinein. Arkkitehtuurissa dialektiikka syntyy useiden erilaisten
vastaparien valille: massa ja tyhjd tila, valo ja varjo, sisd- ja ulkopuoli, liike ja pysdhtyminen.

Olen havainnut kokemisen ja elinvoimaisuuden olevan usein mielen nakoaloista kiinni.
Suurelta osin hallitsemattomasti syntyva oivallus onkin taiteen tekemisen ydinta. Tasta voin
edelleen paatya ajatukseen, etta mielen ruokkiminen ja huoltaminen, sen elavyydesta huole-
htiminen on keskeinen voima taiteen syntymiselle. Elavda mieli synnyttaa oivallukset ja oi-
vallukset synnyttavat taidetta. Tutummin taman voi ilmaista inspiroitumisena. Joskus kiireisen
ajanjakson keskella saadessani mahdollisuuden viettaa aikaa taidemuseoissa ja nayttelyissa,
voin oikein tuntea kuinka sielu saa ravintoa. Tunnen innostuksen kuin uutena energiana
kehossani, ajatusten ja mielen kirkastumisena; on kuin luovuuden raaka-ainevarasto tayt-
tyisi kaikenlaisesta tuoreesta. Ajattelen, etta pysahtyminen taiteen aarelle, taiteellisille ja
kulttuurisille elamyksille aistiensa altistaminen, on valttamatonta luovan tyokyvyn yllapitoa.

Palatakseni tutkimaan poetiikan mahdollisuuksia, nostan esiin Juhani lhanuksen (2014, 17)
artikkelin, jossa han on tiaydentanyt Marshall Edisonin ajatuksia runouden hyodyistd mie-
len eheytymiselle. Ihanus toteaa runouden antavan esimerkkeja kielen resurssien inten-
siivisesta ja keskittyneesta hyodyntamisesta. Runoudessa on monikerroksisuutta ja -mer-
kityksellisyytta, monien maailmojen sisallyttamista mielen kieleen. Runollisella kielella on
vastineita niin psykoterapeuttisessa tilanteessa kuin muissa kohtaamisissa; tutustumalla ja
perehtymalla runouteen voi kehittaa valmiuksiaan kuunnella toisen kielen vivahteita sensi-
tiivisesti, myotatuntoisesti, myotdintohimoisesti ja vieraanvaraisesti. (lhanus 2014, 17)

Runous elaa mielen syntysanojen aarella ja laheisyydessa ja sisaltaa siksi paljon samankaltais-
ta ainesta kuin unet. Mielen syntysanojen aarelld oleminen ja uneksinta vie ajatukseni takai-
sin Bachelardin oppeihin ja muistuttaa siita, kuinka runouden kieli voi todella ohjata mieleni
erilaisiin maailmoihin ja erityisesti mahdollisuuteen kokea syvaa, vahvistavaa ja voimistavaa
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onnellisuutta. Mutta runous ei anna vain itselleni vaan avaa myos maailman, jos-
sa voin vahvistua kyvyssani kuunnella ja kohdata toisen ihmisen herkkyydella ja
myotatunnolla. Koen runouden kuin lahjana, joka kasvattaa yhteytta ja ymmarrysta
ihmisten valilla.

Platonilainen runouskasitys

Koen tarkeaksi tuntea elamassani tallaisen sisaisesti merkityksellisen maailman
lasnaoloa. Se antaa syvyytta ja tarkoituksia seka perustelee olemassaoloani. Ra-
tionaalisen ajattelun ohjaamana voi sisaisen maailman merkitys hamartya; ohjau-
dun helposti myos omassa elamassani yhteiskunnassa vallitsevan tehokkuuden,
jarkevyyden, taloudellisuuden ja kaikenlaisen laskettavissa olevan menestyksen
sanelemien suuntaviivojen mukaiseen elamantapaan, josta pehmeidt arvot kuin
huomaamatta rajautuvat pois. Olen useita kertoja palannut antiikin platonilaiseen
runouskdsityksen (lhanus 2014, 17-18) aarelle. Minusta se onnistuu selittamaan
hyvin rationaalisen ja irrationaalisen suhdetta ja luomaan kuvan taiteen ja tekniikan
merkityksista.

Platonilaisen runouskasityksen (lhanus 2014, 17-18) mukaan runous (poiesis) on
irrationaalinen tie totuuteen, kauneuteen ja hyvyyteen, vaihtoehto rationaaliselle
filosofialle. Poiesis tarkoittaa tekemista (poiein), jolla on jokin paamaara. Se kutsuu
esiin sisaisesti merkityksellista maailmaa ja antaa olemassaolon sille, mita ei aiem-
min ollut. Tama merkitysten maailma tulee nakyviksi taiteen ja taidon (tekhnen)
avulla ja ennen kaikkea runollisen hulluuden (enthusiasmos) valityksella.

Oikeastaan ajatus on hyvin selkea; kun haluan nihda selvasti merkitysten maail-
maa, pysya totuuden, kauneuden ja hyvyyden tiella, tapahtuu se taiteen, taidon ja
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runollisuuden valityksella. Minusta on kyse elamantavasta eika niinkaan erilaisista suoritet-
tavista toimista. Taiteen kokemiseksi ei tarvitse menna taidenayttelyyn, silla taidetta on
joka paikassa ymparillamme; katsomisen ja kokemisen tapani synnyttaa sita. Kun hidastan,
kiinnitan huomiota asioihin ymparillani, katselen, nuuhkin ja kaytan aistejani, on taide jat-
kuvasti lasnd elamassani. Taide ja taito yhteisena termina, tekhnen, avaakin aivan uuden kat-
selemisen kulman; avatakseni taidon merkitysta, joudun hieman ravistelemaan ajatteluani.
Nykyinen teknologian asema on minusta digitalisoinut tekniikka-sanan. Huomaan mieltavani
tekniikan merkityksen kapeaksi, enka digiajan kasvattina tavoita heti sen laaja-alaisempaa
merkitysta; tarkoitetaanhan silla kuitenkin kaikkia niita menetelmia, joilla ihminen vaikuttaa
ymparistoonsa ja kayttaa sita hyvakseen. Aineellisten tuotteiden valmistuksen ja kayton,
menetelmien, tekotapojen ja -taitojen rinnalla se on yleisesti luonnon mahdollisuuksien
hyodyntamista. Katseeni on niin tiukasti tekniikan tuotoksissa, digi- ja alylaitteissa seka au-
tomatiikassa, etta unohdan tekniikan yksinkertaisimmillaan olevan juuri taitoa tehda asioita.
Ihminen on luonut niin mullistavia laitteita, ettei pienten taitojen, omista kasistd syntyvan
ja itsetehdyn ihastelu ole kovinkaan arvostettua tai nakyvaa. Minusta kaikenlaisten taitojen
nakeminen ja korostaminen tuo myonteisyytta ja inhimillisyytta kovaksi ja sydamettomaksi
mieltyvaan tekniseen maailmaan.

Runollisuuden (poiesis) naen kaikkien maailmassani esiintyvien sanojen ja niiden sisaltamien
merkitysten kosmoksena. Se on kielta, joka selittda elamaa, muistoja ja kokemuksia, taitoja
ja tapahtumia. Mutta taas joudun taipumaan ulos kaavastani; se onkin tekemista ja toi-
mintaa, jolla on jokin paamaara. Runous ei synny ilman elimistd tai tapahtumaa. Se ei ole
muuttumattomissa objekteissa, vaan elamanmenossa. Se on elavaa ja muihin taiteenlajeihin
sekoittuvaa. Se on kieli, jota puhun ja ymmarran, ikkuna josta maailmaa katselen. Se on mu-
siikkikappaleiden sanoituksia ja lauseita toisillemme. Runoudella ja tarinallisuudella eheytan
menneen ja tulevassa nakyvan kokonaiseksi kertomukseksi ja taima kertomus toimii myos
paamaaran tavoin. Nadiden runouskasityksen kasitteiden keskindisestd tasapainosta syntyy
rikasta sisaisten merkitysten maailmaa.
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Johannes Myyra (2014, 40) avaa taiteen merkitysta itsehoidon vilineend. Han tuo
esiin taiteen kykya antaa pelkkaa tietoa laajemman kuvan ihmisyydesta ja maa-
ilmasta. Kaiken taiteellisen ilmaisukyvyn keskiossa on mielikuvien leikki. Talloin
kuvallisen ilmaisun kautta voidaan tavoittaa ja saada symbolisaation piiriin myos
ohitettuja ja tiedostamattomaan torjuttuja muistoja. Kuvallisen tyoskentelyn kaut-
ta avautuu joskus hammastyttaviakin nakymia siihen, mika juuri silla hetkella on
olennaista; tahan voi sisaltyd toiveita, ajatuksia ja tunteita, joita ihminen ei ehka
olisi kyennyt verbalisoimaan. Taiteen aarelle tuleminen auttaa saamaan kosketus-
ta tunteisiin ja muistoihin. Parhaimmillaan teokseen saattaa tiivistya jotain hyvin
moniulotteista ja syvda elamaan ja ihmisena olemiseen keskeisesti liittyvaa. (Myyra
2014, 40) Kun onnistun auttamaan ihmista saamaan kosketusta tunteisiin ja muis-
toihinsa suunnittelemissani tiloissa ja taloissa, tiivistamaan niihin moniulotteista ja
-tasoista sisdltoa ihmisena olemisesta, olen tehnyt tehtavani oikein. Muu tarinan-
osa kirjoittautuu kokijan ja sattumien, vaihtuvien ja hallitsemattomien tekijoiden
mukaan.
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Koko luonto on vain taidetta,
sattuma aina ohjausta,

jota ei voi ndhdd,

epdsointu harmoniaa,

jota ei ymmdrretd:

kaikki osittainen paha
universaalista hyvdd.

Aleksander Pompen mietelmd Lahja Koivusen luonnoslehdelld.

(Ingalsuo-Laaksonen 2018, 8)

Sattumalta

Ajattelen usein sattuman luonnetta ja sattuman merkitysta. Pohdin myos sattuman
ja intuition suhdetta; mika on tapahtumassa sattuman ja mika intuition osuutta.
Olen mielessani paatynyt ajatukseen, ettd sattuma ja intuitio ovat lahella toisiaan
— seka sattumilla etta intuitiivisilla tapahtumilla on oltava menneisyys. Ehka niiden
taustavoima on tiedostamattomana syvalld muistojeni aarteissa ja lahden kuin au-
tomaattiohjattuna hakeutumaan niita kuvia kohden.

Intuitio on minulle kykya kokea asioiden todellinen laita ilman, ettd kykenisin
kokemustani selittamaan tai perustelemaan. Tunnen kuin kutsun ja rohkaisun —
tama on oikein ja tama on hyva. Tietoni on silloin kuin rauhallisen katselevaa
ja jarkeilysta riippumatonta. Olen huomannut, ettd intuitiolla on tapansa tehda
itsensa nakyvaksi. Viisas sisdainen aani tuntuu toistavan viestiaan ja vahvistavan
sita myos kehon kautta.Vaikka valintaan saattaisi liittya pelkoa tai omien rajojen
ylittamista, on pohjavireend rauhallisuus ja tunne siitd, ettd ndin on oikein. Olen
pitanyt useita valintoja ja tapahtumia sen hetken eteeni tuomina sattumuksina,
mutta nyt naen taustalla kenties piilevan tiedostamattoman uneksinnan seka muis-
tojen kerrostumista syntyneen viisauden, joka on kuljettanut minua herkeamatta
naita hetkia kohden.

Uskon myos, ettd intuitiivisella, sisdisella tietaimisella, on paljon kayttamatonta po-
tentiaalia. Siksi haluan selvittaa, olisiko intuitiolla mahdollisuus avata reitteja uusiin
oivalluksiin tai olla osana ratkaisemassa yha vaikeampia ongelmia, joita kohtaamme
maailman monimutkaistuessa. Asta Raami on tutkinut intuitiota ja paatynyt sen
aarelle luovuuden kautta; tutkittuaan luovaa prosessia monenlaisista nakokulmis-
ta, hin viimein 18ysi luovuuden ytimesti intuition. Alykds intuitio teoksessa (2016)
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Raami kasittelee intuitiivisen tiedon eri muotoja. Intuitio ei ole vain sattumanvarainen
oivallus: intuitiokykya on mahdollista kehittaa ja intuitiivisen tiedon vastaanottamiseen voi
tietoisesti virittaytya. Intuition luotettavuutta on mahdollista arvioida ja intuitiivisia taitoja
voi jokainen kehittada — oleellista on erottelukyvyn ja havainnointikyvyn kehittaminen.Yh-
dessd ne muodostavat intuition tunnistamisen ja kehittamisen ytimen. (Raami 2016, 11-12)

Raamin (2016, 12) mukaan tarvitsemme alykasta intuitiota nyt ehka enemman kuin koskaan.
Ymparillamme on valtavasti ongelmia, joiden ratkaisemiseen paatteleva aly ei riita. Tarvitaan
paattelyn rajallisuuden ylittavaa ajattelua, silla taysin uuden keksimisessa ei olemassaolevan
tiedon tai asioiden uudelleen yhdistely riita. I[hmisen ajattelu koostuu karkeasti kahdesta
paatyypistd: tietoisesta padttelystd ja intuitiosta. Raami toteaa intuitiivisen ajattelun olevan
ihmisen sisiisen tietimisen hyodyntimisti ja rajallisen dlyn ylittimista. Alykkain intuition
kayttoon ei tarvitse olla lahjakas tai tietynlainen. Se on kykya olla samanaikaisesti seka
avoin ettd erottelukykyinen riittavalla tarkkuudella (Raami 2016, 9-12)

Intuitio auttaa nopeutta vaativassa pddtéksenteossa, monimutkaisessa ongelmanratkaisussa ja
saa visioimaan sellaista, mihin looginen ajattelu ei ylld. (Raami 2016, 9)

Vaikka yksilollisiin intuitiokertomuksiin ei Raamin (2016, 10) mukaan voi suhtautua tieteel-
lisena totuutena, niista valittyy kerroksellista tietamista. Ne valittavat jotain, mita kokija
itse tai kukaan ulkopuolinen ei osaa kaikilta osin selittaa. Raami avaa sita, kuinka ne puhut-
televat, luovat siltoja omiin kokemuksiimme ja niista versoo uudenlaista ymmarrys-
ta. Niiden tarkoituksena on rikastuttaa ja ravisuttaa omaa ajattelua, intuitio kun ei toimi
tietoisen paattelyn lineaarisessa maailmassa vaan moniulotteisessa tietotodellisuudessa.
(Raami 2016, 10)

Huomaan intuition kerroksellisen tietamisen olevan tiukasti yhteydessa tarinallisuuteen;
tarinoiden kautta voin havainnoida omia kokemuksiani uusista nakokulmista, herkemmin ja

153

avoimemmin. Taman oivaltaminen auttaa palasia loksahtamaan paikoilleen. Naen
nyt selkeammin, mista sisaisen, tiedostamattomaksi ajatellun tietamisen ainekset
koostuvat. Uskoakseni se on pikkuhiljaa elamani aikana sieluun katkeytynytta, hil-
jaista, muistoista jalostunutta, monikerroksista ja syvaa viisautta, jota tulee kutsua
ja hiljentya kuuntelemaan. Tassa on viela yksi hyva syy antaa runoudelle ja tarin-
allisuudelle tilaa elamassa: sen avulla voin edelleen kehittaa intuitiivisia taitojani.

Ihminen on nerokas kokonaisuus.Teknologisen kehityksen keskelld saattaa unohtua, ettd
meilld on sisddnrakennettuna oikeastaan kaikki mitd tarvitsemme ollaksemme kek-
seliditd, luovia, terveitd ja onnellisia. (Raami 2016, |3)

Raami (2016, 12) korostaa, etta jokaisella ihmiselld on valtava kapasiteetti
tietamisen voimavaroja. Potentiaali on hammastyttava. Nobelistien, tiedemi-
esten ja keksijoiden radikaalin visionaarisyyden keskiossa on henkilokohtaiset
ja monimuotoiset sisdisen tietamisen tavat. (Raami 2016, 12) Taman potentiaalin
kayttamiseksi aion viela enemman pysahtya kuuntelemaan omaa sisdista aantani
ja antautua luottamaan sen daneen. Sen sijaan, ettd kurkkisin koko ajan itseni
ymparille ja itsestani ulospain, voin kaantya katselemaan sisintani ja kuulemaan
vastauksia, joista en ole tiennyt mitaan.
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4 TANAAN

4.1 DIGIAJASSA

Elamme kiihtyvasti kehittyvan teknologian keskella. Teknologia on muuttanut
olennaisesti arkkitehdin tyota ja riippumatta kunkin yksilon suhtautumisesta si-
ihen, se on hyvin nakyva ja jokaisen arkkitehdin tyonkuvaa muokkaava ilmio. Se
myos haastaa kehittaimaan taitoja ja pysyttdytymaan ajan tasalla tarjoillessaan
jatkuvasti uusia mahdollisuuksia suunnittelun ja rakentamisen tekniikoihin. Vii-
meisen vuosikymmenen aikana tietomallintaminen nayttaa tulleen paaasialliseksi
tyoskentelytavaksi ja kasin piirtaiminen sen sijaan jidneen marginaaliseen rooliin.
Naen teknologian helpottaneen ja tehostaneen monilta osin suunnittelijan tyota,
mutta koen tarkeaksi tiedostaa sen syvempia vaikutuksia seka tyoskentelypros-
essin ettd lopputuloksen kannalta.

Teknologiaan suhtautumisessa on mielestani pohjimmiltaan kyse siita, kuinka
osaamme ottaa sen tarjoaman hyodyn ja tiedostamme sen mukanaan tuomat
haasteet ja kielteiset vaikutukset. Siksi nykytekniikan ja tietomallintamisen vai-
kutuksia suunnitteluun on syyta tutkia eri kulmista. Usein hammastelen tekno-
logian uusimpia innovaatioita ja saatan niita kaytettyani ihmetellad, kuinka olen-
kaan parjannyt ilman naita valineitd. Koen uudenlaisten ohjelmien ja laitteiden
helpottavan suunnittelutyota, sen havainnollistamista ja yhteistyota eri taho-
jen kesken. Taman todettuani muistutan kuitenkin itseani huomioimaan myos
nakokulmia, joissa suunnitteluprosessin muuttuminen vaikuttaa prosessiin ja
kuvittelun kykyymme. Hammastyttavat moniaistisesti ja samanaikaisesti toimivat
kuvittelun kykymme menettavat ketteryyttaan, kun suunnitteluprosessi muuttuu
passiiviseksi visuaaliseksi manipulaatioksi, verkkokalvon turismiksi, on Juhani Pal-
lasmaa (2016, I13) ilmiota kuvannut. Teknologia voi kasvattaa tekijan ja kohteen
valista etaisyytta, kun taas kasin piirtaminen ja pienoismallien avulla tyoskentely
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Kddet haluavat ndhdd, silmdt hyvdilld.

Johann Wolfgang von Goethe

(Pallasmaa 2016, 15)

asettaa suunnittelijan haptiseen kontaktiin tilan tai kohteen kanssa. Luova tyo
edellyttaa ruumiillista ja mielellista samaistumista, empatiaa ja myotielamista. (Pal-
lasmaa 2016, 13)

Taman olen todennut myos omassa tyossani. Kartta-aineisto tulee tietokoneen
ruudulle digitaalisena ja itse suunnitteluprosessi on valtaosin saman ruudun aarella
istumista — viivojen, kuvien ja kolmiulotteisena nayttoruudulla pyoriteltivan mal-
lin kanssa tyoskentelya. Suhde tilaan, kohteeseen tai paikkaan on jaanyt loyhaksi
ja passiiviseksi, ja itse suunnitelma on perustunut liiaksi kauniiden pysaytettyjen
kuvien varaan.Talloin havainnekuvan rooli on kasvanut suureelliseksi; sen tehtava
yhtaalta on kertoa paljon, mutta toisaalta kuvan vaikuttavuuden nimissa jattaa
paljon kertomatta ja siksi olen valikoinut siihen nakymaan juuri oikeat, silmaa
miellyttavat asiat. Huomaan kuvan ohjanneen tiedostamattomasti koko suunnit-
teluprosessiani.

Pallasmaa (2016, 10) jakaa vield huoltaan nakoaistin hallitsevasta asemasta arkkite-
htuurin opetuksessa, kritiikissa ja tekemisessa seka muiden aistien alisteisuudesta
ja aistillisten ominaisuuksien katoamisesta arkkitehtuurista. Han on perehtynyt ih-
misen kehollisuuden filosofiaan ja neurologiseen tutkimukseen ja sitd kautta saanut
vahvistusta kasityksilleen. Mielestani Juhani Pallasmaan ajatukset nykyajan kulutus-
keskeisen ja meluisan elamantavan vaikutuksista ovat karkevyydestaan huolimatta
sellaisia, etta niihin on syyta paneutua. Suurin harppauksin kehittyva digitekniikka
yhdessa nykyisen elimantavan kanssa hajauttavat reflektointikykyamme niin,
etta olemuksemme syvyys jdd vajavaiseksi, kuten han asian ilmaisee.

158



Havaitsemisesta

Aiemmin tarkastelin aistien toimintaa ja niiden roolia arkkitehtuurin kokemisessa, mutta
palaan tdssa yhteydessa viela aistialueiden yhteistoimintaan ja nakoaistin olemukseen. Myos
perifeerisen aareisnakemisen ja epatarkan nakemisen rooli eletyssa maailmankokemuksessa
ja sisatilojen kokemisessa on ollut Pallasmaan (2016, |3) kiinnostuksen kohteena. Tarkan
naon tietoinen tukahdutus on merkittavassa roolissa ymparoivan tilallisuuden, sisdisyyden
ja haptisuuden kokemuksessa. Eletty kokemus on perusolemukseltaan juuri tiedostamatto-
mien haptisten mielikuvien ja epatarkan aareisnaon muovaama. (Pallasmaa 2016, |3)

Pallasmaa (2016, 13) puhuu useissa yhteyksissa gestalt-kuvista, joilla han arkkitehtuurin
yhteydessa kuvaa keskitettyja, tarkennettuja ja pysaytettyja kuvia. Arkki- tehtuurin todelli-
suuden laatu on hanen mielestdaan yllattavan paljon riippuvainen perifeerisesta nikemisesta,
jossa subjekti on kuin kaariytyneena tilaan. Metsakonteksti samoin kuin rikkaasti muotoil-
lut arkkitehtoniset tilat tuottavat ddreisnddlle drsykerunsauden, ja tdllaiset miljoot tuovatkin
meiddt tilan keskioon. Eksistentiaaliselta kannalta tarkan niakokentan ulkopuolella tapahtuva
esitietoinen havaitseminen vaikuttaa fokusoitua tarkeammaltd. Laaketieteen tutkimus-
ten perusteella perifeerisella naolla on mentaalisissa jarjestelmissamme ja havaintojarjest-
elmissaimme korkeampi prioriteetti. lhmisilla on hammastyttava kyky hahmottaa moni-
mutkaisia ymparistollisia kokonaisuuksia ja atmosfdareja tiedostamattomasti nikokentan
reuna-alueilla. Pystymme tajuamaan tilojen ja paikkojen atmosfaarisen luonteen ennen kuin
teemme yksityiskohtaisia tietoisia havaintoja. Neurologiset tutkimukset ovat osoittaneet,
etta havaitsemisen ja kognition prosessit etenevat kokonaisuuden valittomasta tajuamisesta
kohti yksityiskohtia, eivat yksityiskohdista kokonaisuuteen. (Pallasmaa 2016, 13-14)

Pallasmaa (2016, 13) paatyy edellisten huomioiden pohjalta ajatukseen, ettad perifeerisen

havaitsemisen koyhtyminen on yksi selitys sille miksi nykyarkkitehtuuri ja nykykaupungit
saavat meidat tuntemaan itsemme ulkopuolisiksi. Hin on todennut taman selittavan myos
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vanhojen miljoiden ja luontoymparistdojen vahvan tunneperidisen osallistamisen
kokemuksen. (Pallasmaa, 2016, 13)

Pallasmaan huomiot ovat samansuuntaisia kuin Pdivi Granon (2013, 72), joka
korostaa havaintotilanteessa nakoaistin lisaksi kaikkien aistien yhteisvaikutusta
ja vuorovaikutteisuutta. Kuten aiemmin toin esille, Grano ei pida havain-
toa itsessaian ensisijaisena tapahtumana vaan yhdistelmaa aistimuksista ja aikai-
semmista kokemuksista. Osallistamisen kokemuksen tai sen puuttumisen voin
todeta yllattavan selvasti ajattelemalla nayttavaa arkkitehtuurikohdetta, sellaista
jota kuvailisin wow-arkkitehtuurina. Tallainen teos keskittaa havainnon selkeasti
rakennukseen tai siina olevaan silman kiinnittavaan yksityiskohtaan. Ymparistoon
luonnollisesti sulautuva rakennus ei vaikuta nain, vaan havaintotapahtuma jakau-
tuu tasaisemmin tarkan ja epatarkan aareisnaon seka muiden aistien yhteisesti
tuottamaksi. Samalla rekisterdin runsaamman maaran arsykkeitd. Uskon edella
kuvailtujen havaintotilanteiden merkittavimman eron olevan siina, etta wow-
elamyksssa miljookokemuksen sijaan syntyy tarkemmin rajautunut tilakokemus.
Miljookokemus ottaa ihmisen kuin sisdansa eikd jatd hantd ulkopuolisen tarkkai-
lijan rooliin.

Visuaalisuudesta, kuvallisuudesta, jakamisesta

Leena-Maija Rossin ja Anita Sepan toimittama Tarkemmin katsoen — visuaalisen kult-
tuurin lukukirja (2007) avaa visuaalisuuden ja kuvallisuuden merkitysta elektronisen
ja digitaa- lisen median aikakaudella. Teos kuvaa sita, kuinka elamme kuvien ja vi-
suaalisten jarjestysten keskelld, katsomme ymparistoamme, itseamme ja toisiamme
nakemisen muovaamalla ymmarryksella. Lansimaisia nykykulttuureja luonnehdi-
taankin Sepan (2007, 14) mukaan usein kuvallisina tai visuaalisina. Maaritelmien
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taustalla on ajatus globalisoituneesta mediateknologiasta ja sen synnyttamasta massa-
mittaisesta kulttuurin kuvallistumisesta. Televisio uutiskuvineen, visuaalinen propaganda,
mainokset, elokuvat, videot, valokuvat ja muut visuaalisen kulttuurin tuotteet ymparoivat
meitd kaikkialla, jopa visuaaliseen ahkyyn asti. Monet tutkijat ovat paatyneet esittamaan,
ettd informaation jakelussa on siirrytty viime vuosikymmenien aikana typografian aikakau-
desta visuaalisuuden ja kuvallisuuden aikakauteen. Kuvat ovat saaneet teknologisen kehityk-
sen myota kulttuurissamme niin hallitsevan aseman, ettad raja reaalitodellisuuden ja kuvien
vililla on hamartynyt, ja todellisuus latistunut esitykseksi todellisesta. (Seppa 2007, 14-15)

Vaikka naikeminen on naennaisesti korostunut tietaimisen muotona, viime vuosikymmenina
nakemisen ja tietaimisen suhde on murtunut ja muuttunut monimutkaisemmaksi. Paivi Grano
(2013, 69) allekirjoittaa valittoman ympariston nakemisen sekoittuvan kuvien nakemiseen.
Ihminen uskoo edelleen, ja oikeastaan aiempaa enemman, mielikuviin ja vaikutelmiin,
jonkun tekemiin rajauksiin ja leikkauksiin, visuaalisiin esityksiin. Voimme nahda kotimme
netin karttaohjelmassa, matkakohteemme etukiateen nettikamerassa ja vaikkapa sisaeli-
memme kolmiulotteisena esityksena. Lahes kuka tahansa voi myos digitaalisesti muokata
naita esityksid. lImastonmuutoksen visuaaliset mallinnukset elavat samassa kuvamaailmassa
kuin luonnontuhoista inspiraationsa saavat elokuvat. Naiden kuvien katsominen on siten
kokemuksena etdinen verrattuna aistimuksiimme ymparistosta. Kesamyrskysta kertoneet
suomalaiset kuvailivat nayn olleen kuin elokuvasta. Voidaankin kysya, aiheuttaako visuali-
sointi sen, etta tiedamme ymparistomme vasta kun naemme sen kuvassa esitettyna. Yksin
koettu aistikokemus tuulesta ja tuoksusta on vahemman olemassa ja siten myos vahemman
todeksi koettua kuin yhteinen tai mediassa jaettu katsomiskokemus. (Grano 2013, 69)

Voin omasta kokemuksestani todeta, ettd Granon edella kuvaama, usein automatisoitunutkin
kayttaytymismalli voi leimata huomiota herattavan paljon seka yksin koettuja kuin yhteisia
sosiaalisia tilanteita; hetken tallentaminen puhelimen kameraan ja sen jakaminen sosiaali-
seen mediaan ottavat usein huomiota itse kokemuksesta nauttimiselta. Aistikokemus voi
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todella tuntua vahemman olemassaolevana, jos se ei tule jaetuksi. Uskon, etta tal-
lainen vahva ja laajasti nakyva ilmio muuttaa ja monimutkaistaa merkittavasti nake-
misen ja katsomisen tapoja, mutta myos nakemisen ja tietamisen suhdetta. Emme
ehka kykene viela ymmartamaan taysin sen seurauksia, mutta omassa elamassani
olen todennut silla jakamisen ja nakyvaksi tulemisen ilon lisaksi myos kielteisia
vaikutuksia ja siksi pyrkinyt rajaamaan kuvavirtojen valtaamaa tilaa elamassani
pienemmaksi. Jattdessani toisinaan alati mukana kulkevan kameran tar-
koituksellisesti pois, huomaan keskittyvani kokemuksesta nauttimiseen kokonais-
valtaisemmin ja kaikin aistein. Tallainen aistiminen synnyttaa mieleen kestavia ja
elamantarinaa luonnollisesti taydentavida muistoja ja auttaa niitd sailymaan.

Myos Pallasmaa (2016, 27) kiinnittdda huomiotaan valokuvien rooliin ja siteeraa
Susan Sontagia, joka on tutkinut valokuvien roolia maailmankuvassamme. Myos
Sontagin mielestd todellisuus alkaa enenevassa maarin nayttaa silta mita meille
naytetaan kameran lapi. Kaikkialle levittaytyva valokuva vaikuttaa eettiseen
herkkyyteemme arvaamattomalla tavalla. (Pallasmaa 2016, 27) Voin nahda ihmis-
ten eldman tdyttaneen, tauottoman ja mielivaltaisen sosiaalisen median kuvatulvan
johtaneen myos kuvien sisallon ohenemiseen; kuvista on tullut kyllastymista tor-
juvaa kulutustavaraa ja kuvan kayttaja saattaakin niista saamisen sijaan kuluttaa
myos itseaan.

4.2 KAYTTOTAIDETTA

Nahdakseni teknologian ja kuvien tayttaman elamantavan seuraukset nakyvat myos
rakennuksissa. Pallasmaan (2016, 27) ilmausta kdyttien ne menettavat plastisuut-
taan ja yhteyttaan ruumiin kieleen ja sen viisauteen. Pallasmaa pitaa taktiilisuu-
den haviamista seka ihmiskeholle, erityisesti kadelle muovattujen mittojen ja yksi-
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tyiskohtien katoamista syyna arkkitehtuurin torjuvalle, yksiuloitteiselle, teravasarmaiselle
ja epatodelliselle ilmenemiselle. Han toteaa rakentamisen etdintyessa materiaalien ja
tekemisen taitojen todellisuudesta arkkitehtuurin muuttuvan sen myota lavastemaiseksi
nayttamotaiteeksi, josta puuttuu aineen ja rakentamisen autenttisuus. (Pallasmaa 2016, 27)
Nahdakseni muutos liittyy usein isoihin muotoihin ja kappalemaisiin rakennusmassoihin,
joissa huomio on erityisesti suurissa linjoissa. Tallaisissa rakennuksissa kadelle muovatut
mitat ja pienet yksityiskohdat saattavat jaada vahalle huomiolle tai suunnittelematta. Jos
kasin kosketeltavat elementit tai pinnat jaavat hengettomiksi, on rakennuksen tervehdys
kokijaansa kohtaan etainen eika materiaaliin liioin synny yhteytta. Laajentaisin ajatuksen
viela yksityiskohtien suunnittelusta toiminnallisuuden ja kayttokelpoisuuden varmistami-
seen.

Kaj Nyman (1998, 41-43) korostaa arkkitehtuurin olevan ennen kaikkea on kdyttétaidetta,
mika on vastakohtainen ajatus autonomisen taiteen kasitykselle ja tekee arkkitehtuurista
kayttajiensa asian, eika niinkaan heidan, jotka sita suunnittelevat. Nymanin mielesta ih-
misten mieltymykset on otettava vakavasti, koska arkkitehtuuri on ihmisille jokapaivaista
ymparistod. Tavoitteena tulisi olla, ettd ihminen voi saada ymparistostdan aistillista mie-
lihyvaa, toisin sanoen viihtyy siina. Arkkitehtuurin viihtyminen ei hanestd kuitenkaan ole
viihteelle tyypillista mielihyvaa, vaan sen perusta on mielekkaassa kaytossa eli toiminnassa.
(Nyman 1998, 41-43)

Kun tunnen viihtyvani rakennuksessa, on arkkitehtuurin tehtava kayttotaiteena onnistunut.
Kun taas koen rakennuksen torjuvana, huomaan kokemuksen usein liittyvan juuri siihen,
etta toiminnallisuudessa ja kayttokelpoisuudessa on puutteita. Mieleeni tulee opiskelupaik-
kani, valtavan kokoinen ja itsessaan monia hyvan arkkitehtuuriteoksen ominaisuuksia kan-
tava kampus, joka kuitenkin mielessani on leimautunut etdiseksi ja torjuvaksi. Syy tahan on
parkkeeraamisen ongelmat, joiden vuoksi en tunne rakennusta kayttaessani oloani terve-
tulleeksi vaan ylimaaraiseksi.
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Myos kodin kayton perusta on viihtymisessa ja aistillisen mielihyvan kokemisessa.
Rinnastan ajatuksen lempiesineeseen: Tietysta kahvikupista voi tulla kaikkia muita
kahvikuppeja erityisempi, kun siina yhdistyvat kauneus ja kayttokelpoisuus. Tama
yhdistelma tekee lempiesineestd materiaansa arvokkaamman; siihen syntyy luja
yhteys ja kiintymys, siita ei halua luopua eika sita menettaa. Haluaisin jokaisen
kokevan oman kotinsa kuin tallaisena lempiesineenaan.

Pintaa

Silmakeskeisyys on ollut arkkitehtuurissa viimeisten vuosikymmenten aikana
nakyvaa; huomaan rakennuksille tavoiteltavan huomiota herattavia ja helposti
muistettavia visuaalisia mielikuvia. Myos itse olen tehnyt suunnitelmia silla ajatuk-
sella, ettd rakennus saisi aiheuttaa wow-efekteja ja jaada ihmisten mieliin. Nyt kun
olen diplomityoni myota paneutunut silmakeskeisyyden ongelmiin, olen katsellut
omia toitani toisenlaisessa valossa ja tarkastellut nakyyko niissa vilpittomyytta
ja eksistentiaalista syvyytta vai vaikuttavatko ne pikemminkin mielikuvatuotteilta.
Huomaan henkilokohtaisen innostuksen ja tyohon, etenkin taustatyohon, kayte-
tyn ajan korreloivan selkeasti kokemuksellisuuden huomioimisen kanssa. IImi-
selvan valittoman ja tehokkaan vaikutelman tavoittelun nden taas vaikuttaneen
heikentavasti kokemuksellisen syvyyden loytymiseen.

Mielestani nykykulttuurissa elavat monet ilmiot tukevat ilmiasua ja valitonta vaiku-
tusta korostavaa pinnallisuutta. Pallasmaan (2016, 26) esiinnostama David Harvey
puhuu pakotetusta pinnallisuudesta kuvaillessaan nykykulttuuria ja sen takertumista
ilmiasuun, pin- taan ja aikaa kestamattomaan valittomaan vaikutukseen. Muutos ei
kuitenkaan koske vain korostunutta visuaalisuutta vaan arkkitehtuurista on yha
enemman tullut kameran linssin vangitseman painokuvan taidetta situationaalisen,
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kehollisen kohtaamisen sijaan. Sen sijaan etta kokisimme maailmassaolemisemme, tarkaste-

lemmekin sitd verkkokalvojemme pintaan heijastettujen kuvien ulkopuolisina katselijoina.

(Pallasmaa 2016, 26) Itsestini huomaan sen, ettd visuaalisuus on korostuneessa asemassa
elamassani ja se on myos olennainen osa persoonaani. Koen tallaisen muutoksen pohtimisen
hyvin aiheelliseksi; persoonallisuuteeni kuuluva visuaalinen aktiivisuus tulee uskoakseni
olemaan aina iso osa minua, mutta siihen suhtautumistani voin armollisella kriittisyydella
tarkastella. Pidan kuitenkin arkkitehtuurikokemuksen syvyytta, sisaltoa ja kehollisen koh-
taamisen vaikuttavuutta hyvin tarkeina laadun mittareina myos oman tyoni kohdalla.

Aistimellisuuden suhteen koen nykykulttuurissa selittamatonta ristiriitaa; samalla kun
aisteille tarjoiltava ilo ja elamykset nakyvat paallimmadisena niin katukuvassa kuin ihmis-
ten elaman sisalloissa, nakyy aistimellinen taso jollakin tapaa pinnallisena, etaantyneena ja
viileana. Hetkelliset ilot ja nautinnot nayttavat usein ajavan syvallisen mielihyvan kokemisen
edelle. Hetkessa ohi kiitavat elamykset huokuvat keinotekoisuutta, joka ei onnistu syn-
nyttaimaan kestavaa ja lamminta aistimellista iloa. Syvillisen aistimellisen tason kato nakyy
minusta kulttuurissa ylipaataan, mutta myos arkkitehtuurissa. Arvelen sen taustalla vaikut-
tavan nopean elamanrytmimme; kaiken halutaan tapahtuvan hetkessa. Aisteille syotetaan

elamyksia niin, etta niiden elaminen ja vastaanottaminen uhkaakin muuttua suorittamiseksi.

Silman nopeasti muuttuvien toiveiden ruokkiminen nakyy laadun heikkenemisena. Hyva ark-
kitehtuuri on minusta luonnollinen tapa lisata elamaan hidasta ja syvatasoista aistimellisuut-
ta. Kun elamykset syntyvat ajan kanssa ja luonnollisista elementeistd, ovat myos niiden vai-
kuttamat myonteiset aistiarsykkeet parhaimmillaan kestavia ja trendeista riippumattomia.

Pienuus, suuruus

Nykyrakennuksissa nahdaan paljon suuria, heijastavia lasipintoja ja nayttavia avauksia, myos
tilat ovat korkeita ja avaria. Jostain syysta olen mieltynyt haastamaan itseani pienten tilojen
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suunnitteluun. Useissa harjoitustdissa olen lisainnyt reunaehtoja tilaohjelman suh-
teen ja pistanyt itseni miettimaan, kuinka tilan jokainen kuutio tulisi hyodynnetyk-
si parhaalla mahdollisella tavalla. Tunnen mielihyvaa kun osaset palapelin palojen
tavoin loksahtavat paikoilleen ja ratkaisen haasteen niin, ettd lopputuloksena on
mielenkiintoista, muunneltavaa ja monikayttoista tilamaailmaa.

Minussa Bachelardin (2003, 395) ajatus siitd, etta suuruus on aktiivisimmillaan
intiimissa tilassa, aiheutti oivalluksen. Sellaisen oivalluksen, josta ajattelen, etta
taman lienee jokainen meista kokenut, mutta kokemuksen selittaminen itselleen
tai muille ei ole ehka onnistunut. Ajatus avartuu, kun turvallinen ja intiimi tila va-
pauttaa ihmisen mielen. Tama selittaa hyvanolontunteita, joita intiimi tila meissa
usein aiheuttaa ja painvastoin. Suuruus ei tule ulkoisesta ndkymdstd, vaan avarien
ajatusten tutkimattomasta syvyydestd. (Bachelard 2003, 395)

Bachelard (2003, 323) selittdaa merkitysten tiivistyvan ja rikastuvan miniatyyris-
sa. Platoninen suuren ja pienen dialektiikka ei riita, jos halutaan oppia tuntemaan
miniatyyrin dynaamisia voimia. Jos haluaa elaa sen mika pienessa on suurta, on
mentava logiikkaa pidemmalle. Kun kuvia tarkastelee hidastettuina ja oleskelee
niissa niin kauan kuin on tarpeen, voi niissa kokea rajatonta arvojen yhteensulau-
tumista; arvot uppoavat miniatyyrin syvyyksiin. Miniatyyri panee uneksimaan, sa-
noo Bachelard. (2003, 323, 326) Naita lukiessani paasin jiljille siita, miksi mielellani
kuvittelen pienia tiloja. Tunnen niissa samaa kiehtovuutta, kuin lapsuuden nukke-
kotileikkien aarelld. Tila tayttyy ja rikastuu merkityksista, joiden energiasta pieni
kasvaa suureksi. Ja kun viela on kuvittelu, joka ei erehdy koskaan, olen ihmeellisen
aarrearkun aarella.
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Inhimillinen kuvittelu ei uskoakseni ole keksinyt mitddn, mikd ei olisi totta
joko tdssd maailmassa tai jossakin toisessa.

Gérard de Nerval

(Bachelard 2003, 327)

Materiaa

Toisinaan huomaan, etta kaytetyt materiaalit saattavat jaada tunnistamattomiksi
tai niiden alkupera ei avaudu rakennuksen kohtaamisessa. Huoleni on, ettd mate-
riaalien runsaus ja valinnanvara voivat olla heikentamassa materiaalisuuden tajua
ja vaihtoehtojen loputon maara latistamassa ilmaisuvoimaa. Luonnonmateriaalit
kivi, tiili ja puu ovat luonteeltaan sellaisia, etta katseella voi kuin tunkeutua pin-
nan alle ja viimeistaan kosketuksella varmistua niiden aineellisesta rehellisyydesta.
Taas huomaan ajattelevani sita, luovummeko kodikkuudesta ja ihmisen olemiselle
luontevista tiloista siksikin, koska vaatimattomuus ei useinkaan ohjaa taiman paivan
valintoja. Luonnonmateriaalit ovat tyypillisesti keinotekoisiin nahden hintavam-
pia. Olen iloinnut tassa ajassa nakyvasta lisdantyneesta luonnonmateriaalien ar-
vostuksesta ja paluusta aitoihin, kestaviin ja lahella tuotettuihin materiaaleihin.
Luonnolliset materiaalit paljastavat ikdnsd ja historiansa sekd alkuperdnsd ja kdytténsd
ihmisten palveluksessa (Pallasmaa 2016, 27).

Pallasmaa (2016, 28) toteaa kaiken aineen olevan olemassa ajan jatkumossa; patina
lisaa materiaaliin rikastuttavan ajan kokemuksen. Teknologisen ajan rakennukset
pyrkivat usein idttomaan taydellisyyteen ja esittelevat silmalle lapitunkemattomia
pintojaan kertomatta mitaan aineellisesta olemuksestaan tai iastaan. [kaantymisen
ja kulumisen jalkien pelko on lahtoisin tiedostamattomasta kuoleman pelostamme.
(Pallasmaa 2016, 28) Kuoleman pelon liittyminen kulumisen jalkien pelkoon tuntui
ensin kaukaa haetulta ajatukselta, mutta sita hetken pureskeltuani voin varauk-
setta yhtya ajatukseen. Mietin ihmista, joka tekee paljon sen eteen, etta nayttaisi
nuorelta ja iattomalta eika mielellaan kuule ulkonakonsa vanhentuneen. Nuorek-
kuutta, aktiivisuutta ja elimianvoimaa ihaillaan ja korostetaan, ja ihmisen suhde
ikaantymiseen seka kuolemaan on edeltaviin sukupolviin nahden luonnottomampi.
Uskon ihmisen suojelevan itseaan ja laheisiaan pysyttelemalla etaalla elamankulun
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ja sen loppumisen ajatuksesta. Tallaisen ajattelutavan naen myos tarttuneen itseeni, mut-
ta elimankokemuksen myota olen pyrkinyt kdantamaan tietoisesti ajatustani hyvaksyvaksi.
Ajattelen luonnollisen ja myonteisen suhtautumisen niin ihmisen elamankaareen kuin ma-
teriaalien ajallisuuteen vastaavan ihmisen syvilliseen tarpeeseen ajan kiertokulkuun kuulu-
misesta.

Kaipaan uusien materiaalien rinnalle myos materiaaleja, joissa nakyy ajan tuomaa patimaa.
Etsin vanhoja, monien ihmisten ennen minua kayttamia esineitd ja huonekaluja. Kosketan
kunnioituksella pintoja, joiden tiedan syntyneen vuosikymmenten tai vuosisatojen kuluessa.
Niiden aarella tunnen erityista ajan jatkumoon ja kiertokulkuun, suurempaan kokonaisuu-
teen, kuulumista. Oma olemiseni nayttaytyy lohdullisen pienend, mittasuhteet asettuvat
uusiin uomiin. Myos hetki, jossa taman oivallan on samalla suuri ja pieni.

Minusta Aallon (Schildt 1997, 267) kerronta materiaalien kunnioittamisesta ja suhteestaan
niihin tuo hyvaa nakokulmaa ja ajattelun aihetta teeman ymparille. Hainen mielestaan ark-
kitehdille tyoskentely materiaalin ymparilla on ensiarvoisen tarkeaa. Han teki sita luon-
noksia piirrellessaan tai niitd vesi- ja 6ljyvarein maalaillessaan, mutta myos konkreetti- sesti
vaikkapa puun syyrakenteeseen perehtyen ja sitd tutkaillen. Aalto kuvasi sanaa materia
hanelle paljon merkitsevana, silla se jalostaa puhtaan materiaalisen toiminnan myds henkisek-
si prosessiksi. Inhimillinen kulttuuri perustuu olennaisilta osin materiaan. Aine, materiaalien
kohtaaminen, materia on se aines joka liittaa arkkitehtuurin, maalaustaiteen ja kuvanveiston
toisiinsa. Taide on jatkuva prosessi jolla aineen kdsittelyd jalostetaan — ei sen itsensd vuoksi,
vaan inhimillisten vaatimusten tdyttdmiseksi. (Schildt 1997,267-268)

Aalto luotti luonnonmateriaaleihin, erityisesti puuhun ja kiveen. Ne materiaalit, joita nuo

kolme taiteenlajia kdyttdvdt sanottavansa esille tuomiseen, ovat olleet olemassa jo vuosituhansia.
(-..) Sanalla, puhutulla tai kirjoitetulla sanalla, on vdlittomin vaikutus ihmiseen; aine sitd vastoin
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”puhuu” hitaammin. Se saattaa selittdd, miksi meiddn kdyttdimdmme materiaalit ovat
niin vanhoja. Ne tarvitsevat pitkdn kehitysajan ennen kuin ne alkavat vaikuttaa inhimil-
lisessd kulttuurissa. Ehkd materiaalinen taide nimenomaan on niin loputtoman hidas
prosessi siksi, ettd se sopeuttaa luonnonmateriaalit palvelemaan ihmiskuntaa ja inhimil-
listd kulttuuria. (Schildt 1997, 268)

Aallon huomio materiaalin vaatimasta ajasta verrattuna puhutun tai kirjoitetun
sanan vaatimaan aikaan on hyvin mielenkiintoinen; sana vaikuttaa nopeasti ja valit-
tomasti, kun taas materiaali paasee puhumaan ja vaikuttamaan vasta aikojen ku-
luessa. Materiaalia han pitaa juurevana ja voimallisena tekijana, jonka kanssa tulee
paasta tutuksi, ymmartaa sen olemusta ja oppia kuinka se valjastetaan inhimillisen
kulttuuriin palvelemiseen. lhmisen kokemusmaailma kaipaa nopeita, tuoreita ja
ravistelevia vaikuttimia, mutta myos vastapainoksi niitd, jotka ovat tuttuja, enna-
koitavia ja pysyvia. Naen tassa ajatuskokonaisuudessa myos jonkinlaista syvempaa
ihmisen perustarpeiden tayttamiseen liittyvaa roolijakoa seka kiintoisan selityksen
ihmisen kaipuulle vanhojen, muuttumattomien tai hitaasti muuttuvien materiaalien
pariin.

Moderni arkkitehtuuri ei tarkoita raakojen uusien materiaalien kdyttod; pddasia on
materiaalien jalostaminen inhimilliseen suuntaan. (Schildt 1997, 269)

Heti naita lukiessani nousi mieleeni ajatus, mitakohan Aalto tuumaisi taman hetken
materiaalivalikoimasta. Ainakin minulla on vaikeuksia tiassi nopeatempoisessa ja
koko ajan uusia vaihtoehtoja tarjoavassa ajassa tutustua ja luoda laheista suhdetta
materiaalien kanssa. Nopean teknisen kehityksen ja kasvavien valikoimien aarella
en vilttamatta ehdi nikemdaan materiaalien perimmaisen luonteen ydinta. Toisi-
naan tuntuu myos silta, etta materiaalilta jaa puuttumaan vahva luonteikkuus; uu-
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det materiaalit vaikuttavat homogeenisilta, persoonattomilta ja nayttavat palvelevan liiaksi
vain silman tarpeita. Materiaalinen jalostaminen inhimilliseen suuntaan voi tuntua etaiselta
ajatukselta, jopa mahdottomalta.

Painoton

Tarkastellessani modernin taiteen ja arkkitehtuurin yleisia piirteitd, huomaan lapinakyvyyden
ja painottomuuden niissa usein toistuvina aiheina. Taiteessa ja arkkitehtuurikokemuksissa
leikitellaan painovoimatuntemuksilla ja haetaan kellumisen kokemuksia. Nama piirteet avaa-
vat reitteja arjesta nostavaan ulottuvuuteen. Erddssa taidenayttelyssa sain kokea videoku-
valla tuotetun kellumisen kokemuksen, mika on jaanyt erityisen vaikuttavana mieleeni. Ark-
kitehtuuriteoksissa nakyy paljon myos heijastuksia, limitettyja kerrostamisia ja rinnastuksia,
joilla synnytetaan hienovaraisia tilan, liikkeen ja valon muunnelmia. Naen tallaisen herkan
otteen tuottavan vaikuttavaa arkkitehtuuria, jossa rakentamisen immateriaalisuus ja painot-
tomuus muuttuvat myonteisiksi tilan, paikan ja merkityksen kokemuksiksi. Naen paljon on-
nistuneita esimerkkeja arkkitehtuurista, jossa edella mainituin keinoin onkin onnistuttu
luomaan hyvaa tekevaa arsykerunsautta seka herkkaa ja aisteja miellyttavaa tilamaailmaa.

Muotoja

Tyoni myota olen monissa yhteyksissa jaanyt pohtimaan, onnistuvatko nykyrakennukset
riittavasti auttamaan meitd mielekkyyden kokemisessa maailmassamme ja olemassaolos-
samme. Jos lahestyn rakennusta pelkkana muotosommitelmana ilman vertauskuvallisuuden
merkitysta, jaa vertauskuvan ja merkitysten takainen syvempi todellisuus kokematta. Pallas-
maa (1993, 74) on jopa heritellyt pohtimaan, synnyttavatké muodot ja geometria itsessaan
arkkitehtonisia elamyksia tai ovatko muodot sittenkaan arkkitehtuurin varsinaisia alkeis-
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osia; ovatko edes seina, ikkuna tai ovi todellisia arkkitehtonisen vaikuttamisen
yksikoita. Jos lahestyn kysymysta taideteoksen tuottaman elamyksen kautta, voin
todeta, ettei rakennuksessa tai taideteoksessa merkitys itsessaan ole muodoissa,
mutta kuitenkin olennaisesti muotojen valittamissa mielikuvissa ja niiden tunnel-
atauksissa. Siksi paadyn antamaan muodolle keskeisen roolin elaimyksen synnyssa;
ne ovat tarkeita valineita mielikuvien rakentumisessa. Se mika tekee tulkinnois-
ta niin ainutlaatuisia on Pallasmaalta (1993, 76) lainaamani havainto, ettd muoto
koskettaa tunteitamme pelkastaan sen perusteella mita se itse kullekin edustaa.
Arkkitehteina emme ensisijaisesti suunnittelekaan taloja fyysisind esineind vaan talois-
samme asuvien mielikuvia ja tuntemuksia. (Pallasmaa 1993, 76) Kun muistan myds
rakennustaiteellisen sanoman valittyvan teoksen kohtaamisen tuottamien mieliku-
vien ja mielleyhtymien, muistikuvien ja ruumiin tuntemusten kautta, tulen ohjan-
neeksi tyoskentelyani syvemmalle sisallolliselle tasolle.

4.2 KODITTOMANA

Vaikka tiedan raadollisen todellisuuden, ajattelen omaa kotia jokaisen ihmisen oi-
keutena. Sen oikeutus on kirkastunut silloin, kun kuulen ihmiselta puuttuvan kodin.
Kodin puuttumista kuvaavaan ilmaisuun koditon liittyy mielessani vakeva emotio-
naalinen lataus; koditon ihminen ei voi olla onnellinen ihminen. Kodittomalta ihmi-
selta puuttuu yksi merkittavin asia elamastaan, oma paikka, oma reviiri, jota hallita.

Yleensa kodittomuus ymmarretaan asuntopulana. Kun ihmisella ei ole asuntoa,
sanotaan heidan olevan asunnottomia eli kodittomia. Pekka Passinmiaki (2002,
I6) kirjoittaa erilaisesta kodittomuudesta, joka ei liity asuntojen maaraan, vaan
niiden laatuun. Talloin ihmisella on asunto, mutta han tuntee sen vieraaksi. Tallai-
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nen kodittomuus ei liity vain asuinrakennuksiin, vaan se saattaa leimata koko rakennettua
ymparistoa. Arkkitehtuurikeskusteluissa on aika ajoin noussut huoli arkkitehtuurin merki-
tyssisallon ohenemisesta ja paikan merkityksen vahenemisesta rakentamisessa. Passinmaki
(2002, 15-16) korostaa, etta kodittomuuden ongelmaa pohdittaessa tarkastelun keskiossa
ei voi olla pelkka rakennus. Esimerkiksi historiallisten elementtien palauttaminen ei hianen
mielestaan ratkaise ongelmaa tai ole luonteva tapa tehda arkkitehtuuria enemman merki-
tyksia kantavaksi, koska arkkitehtuurin muotojen ja merkitysten on aina noustava nykyhet-
ken kokemuksista. (Passinmaki 2002, 15-16)

Myohemmin tekemassaan vaitostutkimuksessaan Arkkitehtuurin uusi poetiikka (201 1) Passin-
maki pohtii poetiikan ja teknologian suhdetta arkkitehtuurissa. Nykyajan arkkitehtuurin
ongelmat ovat hyvin samantyyppisia eri puolilla maailmaa ja Passinmaen (2011, I) mukaan
ei kyse ole niinkaan arkkitehtuurin ongelmasta vaan rakentamisen ja asumisen ongelmista,
jotka ovat osa perustavanlaatuista lansimaisen ihmisen taiteissa, tieteissa, tekniikassa ja
arkielamassa nakyvaa kriisia. Tama juontuu nykyihmisen teknologisesta asenteesta luontoa
kohtaan ja nakyy arkkitehtuurissa juuri kodittomuuden tunteena. Kyse on eksistentiaali-
sesta kodittomuudesta, joka syntyy ihmisen kokiessa aistillisen, elamyksellisen ja mielellisen
sisallon puuttumista rakennetussa ymparistossaan. (Passinmaki 2011, 1)

Ajankohtaisiksi arkkitehtuurin teknologisoitumisen ongelmat ovat Passinmaen (2011,
3) mukaan tulleet 1900-luvun jalkipuoliskolla, jolloin modernissa rakentamisessa oltiin
unohtamassa ihmisen henkiset tarpeet. Ratkaisuja haettiin muun muassa arkkitehtuurin
postmodernismista ja dekonstruktivismista sekd nykyisesta digitaalisesta arkkitehtuuris-
ta, mutta kaikkien suuntausten ongelmana on ollut se, ettei niissa ole kyetty ylittimaan
teknologista asennetta. (Passinmaki 2011, 3) Vaitoskirjassaan Passinmiaki pureutuu timan
ylittamisen mahdollisuuteen.
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Passinmaen (2002, 9) mukaan Heidegger on monissa kirjoituksissaan valaissut
tarkkanakoisesti modernin arkkitehtuurin ongelmia; han erittelee ja kritisoi sita,
mutta samalla hanella on esittaa kasityksensa sen uudenlaiseen lahestymiseen.
Heidegger tunsi vastenmielisyyttd moderneja suurkaupunkeja kohtaan. Teknolo-
gisella aikakaudella tilaa ja aikaa ei hanesta ymmarretty enaa sen mukaisesti, kuin-
ka han oli maaritellyt aidon kotiseudun; paikkana, jossa ihmisten kohtalo voi to-
teutua tutussa luonnollisessa ymparistossaan. (Passinmaki 2002, 9-10) Ajatus siita,
etta ihmisen tulisi elaa tai antaa kohtalonsa toteutua, niinkuin Heidegger on asian
ilmaissut, kotiseudullaan ja tutussa ymparistossa, tuntuu talle ajalle epatyypilliselta.
Minusta vaikuttaa siltd, ettd nykyaikana kotiseutuun on aiempaa loyhempi side ja
uudet elinymparistot uusine kokemuksineen houkuttelevat ihmisia. Nykyaan ei ole
tavanomaista, ettd koko suku jaisi samoille asuinsijoille. Siksi uskon kylla paikan
merkitysten kadon olevan aiheuttamassa kodittomuuden tunnetta.

Kodittomuuden ongelmaan on Passinmaen (2002, 16) mukaan I6ydettava jokai-
sena aikana omat ratkaisunsa. Mita syvemmalle han tarkastelussaan etenee, sen
enemman huomio kadantyy rakennuksesta kohti ihmista. Kodittomuus sisaltyy ih-
misen olemassaoloon, sanoo Passinmaki (2002; 22). Heidegger on ilmaissut asian
seuraavasti: Todellinen asumisen ahdinko on siind, ettd kuolevaiset ovat aina ja uudel-
leen etsineet asumisen olemusta, ja ettd heiddn tdytyy aina ensin oppia asumaan.
Olemassaoloon kuuluvan kodittomuuden myotda ihminen joutuu yha uudelleen
etsimaan asumisen olemusta ja opettelemaan asumista. Eri aikakausina ja eri kult-
tuureissa ihminen vastaa omalla rakentamisen tavallaan tuohon olemassaolonsa
kodittomuuteen. Tuolloin tarina kirjoittuu ihmisen maailmankasityksesta ja sen
konkretisotumisessa ajan rakentamiseen. (Passinmaki 2002, 22)
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Huomio tarkastelun siirtamisesta rakennuksesta ihmiseen palauttaa ajatukseni Bachelardin
(2003, 74) kehoitukseen, jossa asumisen paikkaa tirkeampi on se miten ihminen elintilaansa
asuu. Merkittaviksi tekijoiksi kodin tunnun kannalta nayttavat nousevan huomion kiinnit-
taminen asumisen tapaan ja juurtumisen vaatimaan aikaan.Vaikka arkkitehtina suunnittel-
en konkreettisia rakennuksia, on kuitenkin hyva muistuttaa itsea siita, ettad toimillani voin
merkittavasti vaikuttaa asujan elamisen tapoihin.Voin ottaa aktiivisen roolin niin asiakkaalle
merkittavien elamisen tapojen ymmartamiseksi kuin myos niiden muuttamiseksi. Taman
taytyy tapahtua hienovaraisesti ja asiakkaan ehdoin ja perustua sellaiseen ihmistuntemuk-
seen, jossa voin nahda asiakkaan tarpeita jopa hanta itseaan kirkkaammin.

Passinmaki (2002, 22-24) haluaa huomauttaa, ettd myos tiede ja tekniikka ovat tapoja vas-
tata olemassaolon kodittomuuteen. Tekninen asennoituminen on ollut yksi ihmisen tapa
tulkita perustaansa, mutta ajan myota tulkintatapa on kaynyt yha ongelmallisemmaksi sita
mukaa kun tekniset toiminnot ovat alkaneet irrota perustastaan muodostaen omia itseriit-
toisia systeemejaan. Suunnittelun ja rakentamisen erottua toisistaan on suunnittelu alkanut
yha enemman olla omalakista toimintaa, jossa ratkaisut tehdaan piirustuspoydalla, enemman
jarkeen ja mielikuvitukseen kuin kokemukseen luottaen. Kun rakennukset rakennetaan vir-
tuaalitodellisuuteen, voi Passinmaen (2002, 22-26) mielestd merkittava arkkitehdin tyon pe-
rusta unohtua. Elamisemme perustan unohtamisen myota menetamme perimmaisen merki-
tysyhteyden, joka tekee elamasta mielekasta. Han toteaa Heideggeria tulkiten, etta tekniikan
ongelmista ei paasta asettumalla tekniikka vastaan vaan se on ymmarrettava uudella tavalla,
ei-teknisesti. Oikea suhde tekniikkaan edellyttdd teknisestd asenteesta luopumista, jonka
Passinmaki rinnastaa Heideggerin ajatukseen silleen jdattdmisestd. (Passinmaki 2002, 22-26)

Modernin ihmisen kodittomuus ilmenee Passinmaen (2002, I1) mukaan yksitasoisuutena

seka asumisessa etta rakentamisessa. Yksitasoisuudesta puhuessaan Passinmaki tarkoit-
taa sitd, etta modernit rakennukset eivat enaa kasva perustastaan, joka voidaan ymmartaa
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esimerkiksi luonnoksi tai olemiseksi, vaan ovat ihmisen representoivan ajattelun
tuotteita. (Passinmaki 2002, | 1-12) Taman koen liittyvan siihen, etta arkkitehtuuri
on tekijalleen liiaksi itseilmaisua tai nayttaytyy kuin erillisena saarekkeena, seka
fyysisesta etta mentaalisesta paikastaan irrallisena. Suurimmaksi syyksi koditto-
muuden tunteelle naen juurettoman elamisen tavan ja hyvinvoinnista, aistimel-
lisuudesta ja kokemuksellisuudesta liian etaalle joutuneen asuntosuunnittelun.
Kaupunkisuunnittelussa naen yksitasoisuutta, joka suurelta osin johtuu ajallisen
kerroksellisuuden vahenemisesta. Vanhaa rakennuskantaa havitetaan taloudellisen
tehokkuuden nimissa ja tilalle tehdaan nopeasti ja harmillisen usein laadultaan
kehnoa uudisrakentamista. Vanhaa rakennuskantaa aidosti arvostava suhtautumi-
nen seka suojeluun panostaminen ovat hyvia keinoja tuoda asuinymparistoihin
monitasoisuutta. Ajallisuuden lisaksi elinymparistoihin voi monin toimin tuo-
da erilaisia ja eritasoisia merkityksia; kun ajattelen paikkoja ja ymparistoja kuin
ihmisina omassa olemisessaan, syntyy kunnioitusta, josta nouseva suunnittelu ja
rakentaminen antavat paikalle lisamerkityksia ja vahvistavat ohentuneita merkit-
yssisaltoja.

Passinmaki (2002, 12) toteaa ihmisen elaman muuttuvan silleen jattamisen myota
kaksitasoiseksi, jolloin han ei enaa todellistu ainoastaan yhteisollisen olemisensa
pohjalta vaan hinen olemisellaan on myos yksilollinen taso. Liitan taman kaksitasoi-
suuden aiemmin kasitellyn Brummettin kodin kasitteiston (Semi ja Salmi 2016, 39)
liittymdttomyys | yhteenkuuluminen kasitepariin. Tulkitsen Passinmaen korostavan
naiden molempien yhtaaikaisen toteutumisen merkitystd; kaksitasoinen elima
todellistuu seka yhteisollisen etta yksilollisen olemisen pohjalta. Kodittomuuden
tunteen voittamiseksi rakennusten tulee kasvaa seka ihmisen luonnon ja olemisen
etta paikan luonnon ja olemisen perustoista.
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Ennen, nyt

Olen ajatellut perinteistd rakentamista, verrannut sen luonnetta taman paivan raken-
tamisen tapoihin. Materiaaleja ja teknisia apuvalineita oli kaytossa vahemman ja raken-
nusaineiden kuljetus pitkien matkojen paahan oli mahdotonta tai tyolasta. Siksi olikin luon-
nollista kayttaa ensisijaisesti paikallisia materiaaleja ja rakentaa ndiden sanelemien ehtojen
mukaan mahdollisimman tarkoituksenmukaisesti ja kestavasti. Arkkitehtoniset ominaisuu-
det, kuten korkeus, mittasuhteet, aukotus, massiivisuus tai keveys, syntyivat lahtokohdista
kasin. Myos rakennusmestarin ja kirvesmiehen taidoilla oli erityisen suuri merkityksensa.
Tunnistan vanhoissa rakennuksissa sellaisen luonnollisuuden ja pakottomuuden, joka nou-
see hyvasta vuorovaikutuksesta luonnon kanssa.

Tana paivana rakennusaineiden suhteen on paljon valinnanvaraa. Teollisuus tuottaa lukuisia
erilaisia aineita ja materiaaleja suunnittelijoiden kayttoon ja niita kuljetetaan koko maailman
laajuisesti. Samalla moderni informaatioteknologia ja tiedonsiirto ovat haivyttaneet rajoja,
joihin ihminen oli tottunut. Tama mahdollisuuksien loputon taivas heijastuu itsestdanselvas-
ti myos arkkitehtuuriin ja koko rakennettuun ymparistoon. Olen huomannut nykyraken-
tamisessa teknistd ja tunteetonta suhtautumista rakennusalueen tai tontin luonnollisiin
lahtokohtiin. Maastonmuotoja ei aina kunnioiteta suunnitelman lahtokohtana. Nykyaikainen
tyokalusto mahdollistaa nopeasti toteutettavan mittavankin maaperan muokkaamisen, jol-
loin raskas kalusto vaatii jo itsessaankin rankkaa kasvillisuuteen ja maaperaan kajoamista.

Koen nykyarkkitehtuurissa nayttavan vaikuttavuuden ja silmaa ruokkivien piirteiden
ohessa juurettomuutta ja irrallisuutta. Tehokkuuden ja nopeuden ohjaamassa tekemisen
tavassa luonnolliset lahtokohdat uhkaavat unohtua ja sisdlto ohentua merkityskoyhaksi.
Omissa suunnitelmissanikin haen puutalolle vallitsevan trendin mukaista ehjaa geome-
trista muotoa, jota en halua millaan ylimaaraisella rikkoa. Etsin ratkaisuja, jotka saastavat
muodon eivatkd vie huomiota siltd. Vesikaton ja raystdiden tehtdva tulee juuri ja juuri

177

taytettya, kun teen niistd niin pienet ja eleettomat kuin mahdollista. Suunnitel-
ma onkin eleettomyydessaan ja yksinkertaisuudessaan kaunis. Muoto antaa puu-
materiaalille oikeutta — naen suunnitelman istuvan niin omaan minimalistiseen
makuuni kuin myos suomalaiseen mielenmaisemaan. Kuitenkin huomaan, etta olo-
suhteiden vaatimuksiin vastaava rakenne voisikin tehda rakennuksen olemukselle
hyvaa. Nama ominaisuudet viestivat rakennuksen kuuluvan paikkaansa, nousevan
alkuperadstaan ja juurestaan. Kestavdan ja ajattoman, aisteja ravitsevan ja mielta
hoitavan arkkitehtuurin tekeminen kysyy monien, joskus toisiaankin vastaan aset-
tuvien periaatteiden puolustamista. Aion omissa suunnittelutoissani tarkastella
yha ladhempadi ja yha tarkemmin olosuhteiden, paikan ja asujansa olemusta. Oman
tyonsa pohtiminen ja uudet opit muovaavat myos ammatti-identiteettia.Yritan an-
tautua suunnittelussani lahtokohtien ohjaamaksi ja poissa tarpeesta tehda aina
uudenlaista ja erikoista. Arkkitehtuurin ei tarvitse elaa tiukasti muodin tai trendi-
en mukaan;jatkuvuus on valttamatonta, jotta ihminen voi kiinnittya ymparistoonsa
ja kokea turvallisuutta.

4.4 ZUMTHOR

Haluan tassa kohtaa puhua Peter Zumthorista siksi, etta naen hanen tyoskente-
lyssaan kiinnostavaa poeettista suhtautumista, mutta monessa mielessa pidan
hanen toitddan myos esimerkillisinda taman ajan arkkitehtuuriteoksina. Ne ovat
moderneja, esteettisia ja taysin omaa aikaansa heijastelevia, mutta samalla hieno-
ja esimerkkeja juurevasta, lasnaoloa ja hyvinvointia korostavasta arkkitehtuurista.
Tunnelmaa, ilmapiiria ja kokemuksellisuutta korostavaa arkkitehtuuria ajatelles-
sani en voi myoskaan hanta sivuuttaa. Zumthor tunnetaan luonnonmateriaaleja
suosivana arkkitehtina ja mielestani hanen lahestymistapaansa kuvaavat parhai-
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ten ilmaukset tinkimaton ja hiljainen. Luonnehtisin hanen toitdan myos minimalistisina ja
ymparistoonsa sulautuvina. Zumthorin kirjan Atmospheres (2006a, 7) esipuheessa Brigitte
Labs-Ehlert kertoo Zumthorin arvostavan sellaisia paikkoja ja rakennuksia, jotka tarjoavat
ihmisille turvasataman ja huomaamatonta tukea. Han myos valaisee Zumthorin loputonta
kiinnostusta tutkia ja eritelld, millaisista elementeista ainutlaatuinen ldsnaoloa, hyvinvointia,
harmoniaa ja kauneutta luova ilmapiiri syntyy. Zumthor ei usko ulkoiseen nayttavyyteen,
mutta nakee estetiikan keskeisessa roolissa ilmapiirin luomisessa. (2006a, 7)

Lapsuudessa oli aika kun koin arkkitehtuuria ajattelematta sitd. Joskus voin
melkein tuntea tietyn ovenkahvan kddessdni, metallikappaleen joka on
muotoiltu kuin lusikan takaosa. Minulla oli tapana tarttua siihen, kun menin
sisddn tdtini puutarhaan. Tuo ovenkahva ndyttdytyy yhd erityisend merkkind
pddsemisestd erilaisten tunnelmien ja tuoksujen maailmaan. Muistan soran
ddnen jalkojen alla, pehmednd hohtavan vahatun tammiportaan, kuulen ras-
kaan etuoven sulkeutuvan takanani kdvellessdni pimedd kdytdvdd pitkin ja
astuessani keittioon, talon ainoaan todella kirkkaasti valaistuun huoneeseen.
Taaksepdin katsottuna ndyttdd siltd, ettd tdmd olisi talon ainoa huone, jon-
ka katto ei hdvinnyt hdmdrddn; lattian pienet kuusikulmaiset laatat, tum-
manpunaiset ja sovitetut niin tiukasti yhteen, ettd niiden vdliset saumat
olivat Idhes huomaamattomat, olivat kovat ja taipumattomat jalkojeni alla,
ja keittion kaapista perdisin olevan éljymaalin tuoksu. Kaikki tdssd keit-
tiossd oli tyypillistd ja perinteistd, siind ei ollut mitddn erityistd. Mutta ehkd
se oli juuri se tosiasia, ettd se oli niin tdysin ja niin luonnollisesti keittio,
ettd se on jdttdnyt pysyvdn jdljen mieleeni. Tdmdn huoneen ilmapiiri liit-
tyy ldhtemdttomadsti ideaani keittiostd. Nyt jatkan matkaa ja puhun tddin
puutarhaportin kahvan jdlkeisistd ovenkahvoista, maasta ja lattioista, aurin-
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gon ldmmittdmdstd pehmedstd asfaltista, kastanjanlehdilld peittyneistd
kiveyksestd syksylld, ja kaikista ovista, jotka sulkeutuivat niin eri tavoin,
toiset tdydesti ja arvokkaasti, toiset ohuella, halvalla kopinalla, toiset ko-
vasti, leppymdttomdsti ja pelottavasti. Tdmdnkaltaiset muistot sisdltdvdt
syvimmdn arkkitehtuurikokemuksen, jonka tieddn. Ne ovat arkkitehto-
nisen ilmapiirin ja kuvien arkkuja, joita tutkin arkkitehdin tydssdni.

tekijdn vapaa suomennos Peter Zumthorin kirjoituksesta

(2006b, 7-8)

Zumthor vaikuttaa ammentavan enemman mielikuvista kuin fyysisistd tekijoista;
vahva mielikuva on kylla painanut hanen mieleensd myos tarkkoja fyysisia jalkia.
Han nayttaa makustelevan tarkasti kaikkea, mika on hanta erityisella tavalla
koskettanut, tiloja ja rakennuksia, inspiroivia kirjoja ja musiikkikappaleita. Tun-
nistan itsessani samanlaista taipumusta; haen muistumia ilmapiireista ja tunnelmis-
ta palaamalla mielikuvien kautta tiloihin ja hetkiin. Minusta Zumthorin ajattelussa
korostuu poeettinen suhtautuminen arkkitehtuurin sekd suunnittelijan etta koki-
jan nakokulmista. Tama nayttaa vaikuttavan niin materiaalien koostumuksessa ja
lasnaolossa, mittasuhteiden kasittelyssa kuin valon kayttaytymisessakin.

Zumthor on kertonut (2006b, 19) nuoruudessaan kuvittelleensa runouden kuin
varillisena pilvena, joka koostuu enemman tai vahemman hajanaisista metaforista
ja viittauksista, joita nautinnollisuudestaan huolimatta on vaikea yhdistaa luotet-
tavaan maailmankuvaan.Arkkitehtina hin on oppinut ymmartamaan, ettd vastakohta
tuolle nuorena kuvitellulle runouden maaritelmalle onkin lahempana totuutta. Kun
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arkkitehtuuriteos koostuu muodoista ja sisalloista, jotka yhdistyessdaan onnistuvat luomaan
syvallisen tunnelman, jolla on voimaa vaikuttaa ihmisiin, on silla taideteoksen ominaisuuksia.
Talla taiteella ei ole tekemista kiinnostavien rakenteiden eikda omaperaisyydenkaan kanssa,
vaan se koskee oivalluksia, ymmarrysta ja ennen kaikkea totuutta. Hin ehdottaa runou-
den olevan odottamatonta totuutta, joka elaa hiljaisuudessa, ja arkkitehtuurin taiteellisena
tehtavana on antaa talle odotukselle muoto. Zumthorista rakennus itsessaan ei koskaan ole
runollinen. Silla on korkeintaan hienovaraisia ominaisuuksia, jotka antavat tiettyina hetkina
ymmartaa jotain sellaista, jota emme koskaan ennen ole pystyneet ymmartamaan aivan silla
tavoin. (Zumthor 2006b, 19)

Zumthor (2006b, 83) puhuu musiikin, kuvataiteen ja runouden taian lisaksi todellisuuden
taiasta (magic of the real), jolla han kuvailee arkisia tilanteita, joissa kaikki on kohdillaan.
Joskus, yhdessa hetkessa, erityisen arkkitehtuurin, maiseman tai ympariston valittama taika
on akkia lasna; se on aineellistunut kuin sielun mitattavaksi muuntunut kasvu. Han on ku-
vaillut (2006b; 84) arkipaivaisen hetken aamupaivan tuokiosta opiskelija-asuntolan kahviti-
lassa. lhmisten mielentilat, yhteinen nautinto odotetusta kahvikupillisesta, danet, valot, varit,
ilmanlaatu ja kaikki aineellisen ja aineettoman lasndolon elementit luovat odottamattoman
taydellisen hetken. Jalkikateen ajateltuna hanen ollut vaikea itsekaan ymmartaa, mika tuossa
hetkessa niin kovin liikutti.

Todellisuuden taika on kuin alkemiaa, jolla todelliset aineet muunnetaan ihmisen tuntemuksiksi,
luodaan se erityinen hetki, jolloin aine, arkkitehtonisen tilan sisdltd ja muoto, tulee emotionaali-
sesti omaksutuksi ja tarkoituksenmukaiseksi.

tekijdn vapaa suomennos Peter Zumthorin kirjoituksesta
(2006b, 85)
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Mieleeni nousee kuva Rooman kadulta. Olimme juuri kahden ystdvdni
kanssa kesdn loppumista enteilevdssd haaleanharmaassa ja kosteutta
tihkuvassa sddssd kdyneet ihmettelemdssd turistien massoittamaa Fon-
tana di Trevid ja vaikuttumassa Pantheonin ihmeellisestd valosta. Nédiden
jdlkeen jatkoimme vdhdn pddmddrdtontd kulkemistamme kdvelykadulla
ja hetken mielijohteesta sekd pizzapalojen houkuttamina poikkesimme
sisddn kadulle avautuvaan pieneen ja arkiseen take away -kahvilaan.
Paperiseen taskuun sujautetun pizzapalasen kanssa istahdin kahvilan
ainoalle penkille joka oli siind kohtaa, missd meilld on seind kylmdn ja
ldmpimdn ilman rajana. Tddlld seind puuttui ja tunsin istuvani melkein
kédvelykadulla, mutta kuitenkin omassa paikassani, viereistd liiketilaa ra-
jaavaan seinddn selkddni nojaten. Jalkani nauttivat tauosta ja kielelle
nouseva vesi muistutti, ettd aamiaisesta on jo kulunut tovi. Juusto venyi
suun ja pizzaa pitelevidn kdden vilissd, samalla tasapainottelin kylmdd
limutélkkid polveni pddlld. Kapealla kévelykadulla oli aiempien ihmis-
massojen jdlkeen juuri sopivasti ihmisid, liikehdintdd, puheensorinaa ja
katseltavaa. Hetkellinen auringonpilkahdus osui kapeaan, kevedn sateen
kostuttamaan katutilaan. Joukko tummansinisiin pukuihin ja jakkupukui-
hin pukeutuneita, hyvdntuulisia italialaisia astui juuri kadulta kahvilaan
lounastamaan. Taustalla soi jokin itselleni tuntematon, mutta tunnelmaan
tdydellisen hyvin sopiva musiikkikappale. Tuossa hetkessd koin todelli-
suuden taian.Tdtd hetked varten oli tultava Roomaan, totesin ystdvdlleni.
Tdtd tulin hakemaan.

Tekijédn muistiinpanoista 18.10.2019



Zumthor (20064, 19) kysyy itseltdan, voiko arkkitehtonisena ilmaisuna saavuttaa tuollaisten
hetkien intensiteetin ja mielialan. Naita pohtiessaan han kehottaa itseaan ja muita ottamaan
oppia saveltajista ja siirtamaan musiikin taiteen keinoja arkki- tehtuuriin. Diatoniset soin-
nut, rytmisyys, melodia, yksinkertaisuus, lapinakyvyys ja rakenteiden vakaus; nama kaikki

elementit, niiden suhteet ja keskinaiset jannitteet, toimivat myos arkkitehtuurin kielessa.

Samalla han nakee musiikiteoksissa arkkitehtuuria; Zumthor kuvaa (2006b, 10-11) Bachin

musiikin arkkitehtuuria, jossa hanen mukaansa piilee myos sen pohjimmainen vaikuttavuus.

Musiikki perustuu selkeaan ja avoimeen rakenteeseen, jossa melodisten, harmonisten ja
rytmisten elementtien yksityiskohtia on mahdollista noudattaa menettamatta tunnetta
savellyksen kokonaisuudesta. Jaljittaessaan musiikillisen kankaan yksittaisia lankoja, voi op-
pia ymmartamaan musiikin rakennetta hallitsevia saantoja; rakenne luo merkityksen osista
koostuvalle kokonaisuudelle. (Zumthor 2006b, 10-11) Naen mielessani Zumthorin teorian
arkkitehtuuriteokseen projisoituna. Minusta rakennuksen teknisella perustalla on yhtalai-
nen vaikutus musiikkiteoksen rakenteen kanssa; se on kuin koossa pitavd voima, joka seka
selvasti nakyvana tai hienovaraisemmin esiin nousevana on kokonaisuuden kannalta mer-
kityksellinen.

Yksi tunnetuimmista Zumthorin rakennuksista on Sveitsin Alpeilla sijaitseva Vals Therme
kylpyla, joka on rakennettu paikallisesta kivesta. Pia Parkkinen (2008) kirjoittaa materiaa-
lien lisaksi Zumthorille olevan tarkedaa myos sen, miten valo lankeaa ja miten tila sekad mitta-
suhteet asettuvat. Lopulta niiden kaikkien on natsattava yhteen. Materiaalit, mittasuhteet, skaa-
lat reagoivat toisiinsa. Se on vdhdn kuin alkemiaa, on Zumthor todennut. Jalkipolville jaavana
perintona han korostaa laatua ja yksilollisyytta. Han ei tee typologisia, tietyntyyppisia
rakennuksia, vaan aina ainutlaatuisia ratkaisuja. (Parkkinen, 2018) Taillaisen alkemian hallit-
semiseksi tarvitaan erityisia kykyja. Se kysyy kokeilemista ja tutkimista seka uskoa loppu-
tulokseen, jossa olemassaolevista aineksista jalostuu uusia ominaisuuksia kantava kokonai-
suus. Kysyn myos, naenko itsessani tallaisia alkemistin kykyja. Tunnistan itseni visuaalisesti
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aktiiviseksi ihmiseksi; eldn silmilldni ja tarvitsen paljon visuaalisia kokemuksia, har-
moniaa ja kauneutta arkeani voimaannuttamaan. Pidan itsedni myos vahvasti ais-
tivana ja herkasti havainnoivana ihmisena ja samantyyppisia ominaisuuksia naen
monissa luovilla ja taiteellisilla aloilla toimivissa ihmisissa. Uskon vahvasti aistivien
ja visuaalisesti aktiivisesti havainnoivien persoonien paatyvan juurikin luovaa ajat-
telua kysyville aloille. Aistimuksien imeminen ja kuvittelun taito antavat aineksia
uuden luomiseen ja Zumthorin kuvaileman alkemisen prosessin tapahtumiseen.

Beauty is in the eyes of the beholder. Kauneus on katsojan silmissd.

Peter Zumthor

(2006b, 84)



Zumthor (2006b, 8-10) ihailee tarkkaa ja aistillista tapaa kayttaa materiaaleja. Hinen mie-
lestadn sellainen nayttda juurtuneen muinaiseen materiaalien kayton perustietoon, joka
samalla paljastaa kaikki kulttuurisesti valittyneet merkitykset ylittavan materiaalien ytimen.
Luulen pohjan ilmiomaiselle materiaalin tajulleen kehittyneen haneen jo lapsuudessaan.
Zumthorin huonekalupuuseppa-isa halusi pojastaan jatkajan tyodlleen ja tima olikin nelja
vuotta isansa oppipoikana. Kasvoin perheessd, jossa kaikki tehtiin kdsin. Kaiken, mitd isdni pystyi
tekemddn itse, hdn teki. (Parkkinen, 2018)

Suunnittelutyosta Zumthor (2006a, 7) toteaa, ettei sekdaan seuraa milldan tapaa suora-
viivaista, lineaarista polkua, vaan paikan lukeminen, sen sisaistaminen, tarkoitusten ja tav-
oitteiden perusteellinen selvittiminen, arkkitehtuurin luonnostelu, suunnittelu ja muotoilu
on eraanlainen kiertynyt ja muuntuva prosessi. Zumthorista puhuttaessa (Parkkinen, 2018)
tavataan kayttaa sanaa tinkimaton; han ei tee kompromisseja. Han haluaa myos valvoa pro-
jektinsa suunnittelupoydaltd loppuun asti ja pidella ohjia tiukasti kasissian. Hinen mie-
lestaan tallaista toimintatapaa ei tarvitse edes perustella.

Teen tyotdni kuin taiteilija. Et koskaan kysyisi taiteilijalta, miksi hdn on niin tinkimdton.

Peter Zumthor

(Parkkinen, 2018)

Kun luen Zumthorin (2006b, 18-19) intohimosta tyopiirustuksia kohtaan, tulee mieleeni
Alvar Aalto ja hianen tyopiirustustensa valtava maara. Kaikista arkkitehtien tuottamista pii-
rustuksissa suosikkini ovat tyopiirustukset. Ne ovat yksityiskohtaisia ja puolueettomia. Niiden
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kdsityéldisten ansiosta, jotka antavat kuvitellulle esineelle materiaalisen muodon, ne
ovat vapaita assosiatiivisesta manipulaatiosta. Ne eivdt yritd vakuuttaa ja tehdd vai-
kutelmia kuten projektipiirustukset, vaan ndyttdvdt sanovan: Tdmd on tdsmdlleen sitd
miltd se ndyttdd. Tyépiirustukset ovat kuin anatomisia piirustuksia. Ne paljastavat jotain
salaisesta sisdisestd jdnnityksestd, jonka valmiin arkkitehtuurin ruumis on haluton pal-
jastamaan: yhdistymisen taidetta, piilotettua geometriaa, materiaalien kitkaa, kanta-
misen ja pitdmisen sisdisid voimia, ihmisen ty6td, joka on luonnostaan ihmisen teke-
missd asioissa. (Zumthor 2006b, 18-19)

Oma suhteeni tyopiirustuksiin on kahtalainen; ymmarran niiden tarkeyden
kokonaisuuden kannalta, mutta niiden tekeminen on vaatinut eniten opettelua
ja sinnikasta tyota. Tyopiirustuksen vaatiman kolmiulotteisuuden hahmottamisen
parissa olen kokenut hienoimmat uuden oppimisen hetkeni. Odotan paasevani
tyopiirustusten kanssa yha enemman sinuiksi ja omaksuvani Zumthorin oppeja
niihin suhtautumisessa. Naen tyopiirustuksilla erityista arvoa assosioidun kuvalli-
suuden vastavoimana. Niiden rehellisyys on kaunistelmattomuudessaan puhut-
televaa. Kuvissa on vain se, ja kaikki se, jota suunnitelma todella sisaltaa. Tyopii-
rustus ei sievistele tai jata kertomatta; kaikilla rakennusosilla on todellinen nimi
ja olemassaoleva materiaali. Minusta ne ovat kuin musiikkiteoksen nuotisto. Usein
ne yllattavat myos kauneudellaan.
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5 PEILAUKSIA

5.1 VIRTAAN

Kun kuvia tuotetaan enemman kuin koskaan ennen, olen jo aiemmassa tarkastelus-
sa hakenut vastauksia sille, miten kuvallisuus muovaa ajatteluamme ja havaintota-
pojamme. Anita Sepan (2007, 14) mielestd teknologiavastaisen nakokulman sijasta
on mielekastd pohtia mahdollisuuksia hyodyntaa modernia teknologiaa uuden-
laisen kriittisen kulttuurin ja ajattelun luomisessa. Hin on pohjannut ajatuksiaan
jo 1930-luvulla kulttuurin kuvallistumisen ongelmia pohtineen Walter Benjami-
nin kirjoituksiin ja uskoo, etta moderni teknologia voidaan valjastaa palvelemaan
yhtda hyvin hyvia kuin huonojakin paamaaria; ratkaisevaa on vilineen kayttotavat
ja niitd ohjailevat intressit. Seppa suhtautuu kriittisesti niihin visuaalisen kult-
tuurin tulkitsijoihin, joille kuvien massatuotanto ja siihen sidoksissa oleva tekno-
logia nayttaytyy ainoastaan ongelmallisena kehityssuuntana ja todellisuuden katoa-
misen aiheuttajana. Selvda on, ettd ymmarryksemme kuvista ja kuvallistumisesta
on viela keskenerainen. (Seppa 2007, 14-16)

Allekirjoitan varauksetta Sepan (2007, 14-16) esille nostaman myonteisen suhtau-
tumisen merkityksen kehittyvaa teknologiaa kohtaan. Kuvallisuus niin kuin muutkin
aikamme ilmiot ovat taman paivan kulttuuria ja ne nakyvat joka tapauksessa myos
rakennustaiteessa ja asumisessa. Urbaanin elamantavan ja miljoon kuvavirtoja en
voi pysayttaa enka edes tarkastella kovin analyyttisesti. Myos Pallasmaa (2016, 31)
neuvoo hyvaksymaan kuvien virran ja katselemaan sita kuin voimistettuna haptise-
na tuntemuksena; elaa ja tuntea se uudella tavalla kuin uimari veden virtauksen
ihollaan. Nain varmasti tapahtuu myos luonnostaan, mutta tietoisestikin on hyva
astahtaa kriittisyyden ilmapiirista uteliaisuuden piiriin ja tutkia loytdisimmeko
uudenlaista katselemisen tapaa. Silman vallan moittimisen sijaan yritan tavoitella
aistien valista tasapainoa.
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Tehtava

Pallasmaan (2016, 12) mukaan taiteen ja arkkitehtuurin vahvistamalla minuudentunteella ih-
minen paasee osallistumaan unen, mielikuvituksen ja mielihalun mentaalisiin ulottuvuuksiin.
Jokaisen rakennuksen perimmdinen merkitys on arkkitehtuurin ulkopuolella; sen kautta tietoisuu-
temme suuntautuu takaisin maailmaan ja kohti omaa minuuttamme ja olemassaolon tunnet-
tamme. Merkityksellinen arkkitehtuuri saa meiddt kokemaan itsemme kokonaisina kehollisina ja
henkisind olentoina. ltse asiassa tama on merkityksellisen taiteen suuri tehtava. (Pallasmaa
2016, 12)

Pallasmaa (2016, 12) puhuu unen, mielikuvituksen ja mielihalun mentaalisiin ulottuvuuk-
siin osallistumisesta ja Bachelard (2003, 19) oikeastaan kattaa nama samat ulottuvuudet
uneksinnan kasitteelldan. He liikkuvat aivan saman ajatuksen ymparilla ja nakevat tiloissa
mahdollisuuksia eheyttavien, minuuden ja olemassaolon tunteiden vahvistajana. Kun ark-
kitehtuuri voi parhaimmillaan olla taydentamassa ihmisen kokemusta itsestaan kehollisena
ja henkisena olentona, ei sen tehtava ole millaan tapaa vahapatoinen. Tallaisen tehtdvan
ajatteleminen vahvistaa tyoni merkityksellisyyden tuntua. Se myos saa arkkitehdin tyon
nayttamaan ensisijaisesti palvelutehtavana. Kuuntelemalla ja kuulemalla, jakamalla omia tai-
tojani ja osaamistani — ennenkaikkea minuutta ja sisimpaani — muiden kaytettdvaksi, voin
onnistua luomaan asuinymparistoa, joka auttaa ihmisyyden suurten kysymysten aarella.

Juhani lhanus on Psykoanalyysi ja taide teoksessa (2014, 24) eritellyt ajatuksia herattavasti
taiteiden kymmenen suurta |-funktiota (viereinen sivu) elamantaidon kehittimisessi ja se-
littanyt lyhyesti niiden sisaltoa.

Naen erittelyssa myos arkkitehtuuriin laheisesti liittyvia ja ajattomia funktioita. Arkkiteh-

tuurin laadullinen onnistuminen on vaikeasti mitattava ominaisuus, mutta kaikenlaisen muun
taiteen ohella voin tutkia arkkitehtuurin tehtdvan tayttymista lahestymalla edelle listattuja
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Innoitus Inspiraatio
Imaginaatio Mielikuvitus
Intuitio Akillinen oivallus
Ihmettely Taiteiden kielilld ihminen tutkii omaa

hdmmadstystddn, mikd vireyttdd aivoja.

Identifikaatio — ldentiteetti Taiteiden avulla voi rakentaa itsed.
Ideaali Ihanteiden ja mahdollisten maailmoiden ndyttdimo
Innovaatio Luova kekselidisyys
Integraatio Eheyttdminen, yhdistdminen
llluusio ”lkddn kuin” -tila
llahtuminen Positiiviset tunnetilat

lhanus 2014, 24)



teemoja — en kuitenkaan niin, ettd yleisesti paikkansa pitavaa, mitattavaa tai totuudeksi
verrattavaa vastausta sille tulisikaan saada. Eri rooleissa arkkitehtuurin tekijana ja kokija-
na voin kysya itseltani noiden elamantaitoa kehittavien funktioiden olemassaoloa tai to-
teutumista. Naista nostan arkkitehtuurin piiriin erityisesti identifikaation / identiteetin ja
integraation funktiot. ldentifikaatio, oman itsensa rakentuminen ja olemassaolon tapa tassa
maailmassa on elamanlaadun kannalta olennainen, samoin integraation eheyttavan tehtavan
toteutuminen. Nostan listasta esille viela ilahtumisen ja myonteisten tunnetilojen mahdollis-
tumisen, jotka ovat minulle taide-elamysten ihanteellisinta antia.

Kaj Nymanin (1998, 157) mukaan arkkitehdin ammattitaidossa on keskeista kyky ennakoida
mitd ihmiset tuntevat kayttaessaan suunnitelmien mukaan toteutettua ymparistoa. Arkki-
tehdilta kysytaan kykya antaa muoto sille mita ihmiset tuntevat ymparistoaan kohtaan,
kun he toimivat siina vuorovaikutuksessa toistensa kanssa. Hanen kauttaan tulisi toteutua

sellainen intentio, joka tasmallisten merkkien valityksella, vakivaltaa tekematta, voi saada
muodon toisen sielussa. (Nyman 1998, 157)

Vilttamaton ymmarrys arkkitehdin, asiakkaan ja yleison vililla on riippuvainen yhteisesta
tunteesta, joka on syville juurtunut yhteiskuntaan, toteaa Nyman (1998, 156). Han nostaa
esiin ajatuksen Alvar Aallon 1957 pitamastd puheesta: Arkkitehtuurissa on taka-ajatus, joka
aina kurkkii kulman takana, ajatus luoda paratiisi. Se on talojemme ainoa tarkoitus. Jos emme
kuljettaisi tdtd ajatusta koko ajan mukanamme, kaikki talomme olisivat yksinkertaisempia, tri-
viaalimpia ja eldmdstd tulisi — niin, tulisiko siitd ylipddtdnsd eldmdd. Joka talolla, jokaisella ra-
kennustaiteen tuotteella, joka on sen symboli, on pyrkimys ndyttdd, ettd me haluamme rakentaa
maanpddllistd paratiisia ihmisille. (Nyman 1998, 156)

Nyman (1998, 161) tiivistaa, ettei humaani arkkitehtuuri ole totalitaarista vaikka sisaltaakin
jarjestysta. Se jarjestys ei tule ulkopuolelta kurinpitona vaan kasvaa sisalta arkkitehtuurin
olemuksesta, inhimillisyydesta. Arkkitehtoniset intentiot, ihmisyyden arvot, yhtyvat esineel-
liseen ilmaisuun, mika synnyttaa kauneutta. (Nyman 1998, 161) Tallaista ihmisyyden syviin
arvoihin nojaavaa puhdasta kauneutta voin olla luomassa oppimani kielen avulla.
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Kun arkkitehti osaa kieltd, hdn kdyttdd sitd omalla yksilélliselld tavallaan, ja kdyttdjd
tulkitsee hdnen ilmaisujaan omasta ihmisyydestddn kdsin, hdnkin yksildlliselld tavallaan.
Silld tavoin kumpikin vahvistuu inhimillisyydessddn.

Kaj Nyman

(1998, 117)

Niinkuin Pallasmaa (2016, 12) toteaa, viisas arkkitehti tyoskentelee koko kehol-
laan ja minuudellaan. Tyoskennellessaan rakennuksen parissa arkkitehti tyostaa
samanaikaisesti toista, kaanteista perspektiivia, minuuttaan, tarkemmin sanoen
eksistentiaalista kokemustaan. Luovassa tyossa tapahtuu voimakas samaistuminen
tai projektio, jossa tekijan henkisestd ja ruumiillisesta olemuksesta tulee tyon
tapahtumapaikka. (Pallasmaa 2016, 12) Edellinen pohdinta avaa ymmartamaan
sita, kuinka joskus joku teos — rakennus, valokuva tai runo — voi vaikuttaa niin
kasittamattoman suuren tunnereaktion. Teos on tapahtunut tekijan henkisessa
ja ruumiillisessa olemuksessa, josta se on siirtynyt aineen kautta tapahtumaan
kokijansa henkiseen ja ruumiilliseen olemukseen. Se on kuin ihme, ja tdssa ih-
meessa tekijan ja kokijan valissa toteutuu yksi sanoinkuvaamattoman suuri inhi-
millinen palvelu- ja valitystehtava. Tallaisen ajatteleminen johtaa uudestaan mieleni
sen erityisen ja kokoavan neuvon aareen, joka kehottaa tyoskentelemaan itseni,
koko minuuteni ja ymmarrykseni kanssa, luottamaan siihen ja ammentamaan siita.
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Antamaan arvoa omalle eksistentiaaliselle kokemusmaailmalle seka henkiselle ja ruumiil-
liselle olemukselle arkkitehdin tyon keskiossa.

Filosofinen tyé on oikeastaan — kuten monessa suhteessa myés arkkitehtuurissa —
tyoskentelyd itsen kanssa. Oman ymmdrryksen kanssa, sen miten asioita tarkastelee.
Ja mitd niiltd odottaa (...).

Ludwig Wittgenstein

(Pallasmaa 2016, 12-13)

Alituisesti kohtaan tyossani myos sen tosiasian, etta asuinymparistojen syntymisessa on
kyse hyvin monen palasen liittymisesta toisiinsa; on paljon tekijoita, jotka eivat lahde ark-
kitehdista tai hanen ajattelustaan. On reunaehtoja ja intresseja, jotka piirtavat rajoja ja
sulkevat ovia. Arkkitehdin toimenkuva nakyy minulle palvelutehtavan lisaksi myos ongel-
manratkaisijan osana. Mielestiani on parasta ammattitaitoa |oytda inspiraatio ja motivaa-
tio myos tilanteissa, joissa naita reunaehtoja tuntuu tulevan joka suunnasta ja pelikentta
nayttaa kutistuvan olemattomaksi. Hyvalla ammattitaidolla, paneutumisella ja intuitioon
antautumisella, voi yhd syntya onnellisen olemisen tyyssijoja. Kun pyrin siihen, etta arkki-
tehtuurilla on vapauttava ja parantava rooli, on vaistamatta ja jatkuvasti pohdittava kaikkia
niita vaitonaisia tapoja, joilla arkkitehtuuri on sidoksissa aikani kulttuuriseen ja henkiseen
maailmaan. Minun tulee ymmartaa poliittisia, kulttuurisia, taloudellisia ja kognitiivisia ke-
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hityspolkuja, mutta olla myos hyvin jaljilla havaintokokemuksen vaikutuksesta ark-
kitehtuurin toteutumisen mahdollisuuksiin ja sen kaytettavyyteen.

Myos kielteisina nayttaytyvien, kuhunkin aikaan kuuluvien ilmididen tarkastelu ob-
jektiivisessa ja hyvaa hakevassa mielentilassa edistaa tehtavan toteuttamista. Naita
ilmioita voin tyostaa itseni kanssa ja pyrkia myos muokkaamaan omia odotuksiani.
Kasvava tietoisuus niin suunnittelijoiden kuin asiakkaiden asenteissa on nakynyt
nopeasti teknologian innovaatioissa. Haluan myos suunnata katsetta pidemmalle
eteenpain; kun teknologia on jo monissa esimerkeissa onnistunut toteuttamaan
haptisen kokemuksen vahvistamista, uskon sen myds auttavan, kun arkkitehtuurin
visuaalinen kuvasto muuttuu jatkuvasti kosketeltavammaksi.

Pyrkiessani mielessani kuvittelemaan, millaisen teknologian ja osaamisen keskella
saan tulevaisuudessa tyoskennella, on vaikeaa saada luotua minkaanlaista tarkkaa
nakya; mahdollisuudet tuntuvat niin lukemattomilta ja ennalta kasittamattomilta,
ettd kuva jaa epatarkaksi. Kuva on kuitenkin myonteinen ja innostava, tuok-
suu tuoreelle mullalle ja pienille vihreille iduille, joissa kasvaa ihmeellisia asioi-
ta. Uskon, etta innovatiivisuus ja inhimillisyys pelaavat samalla puolella ja uusi
teknologia tulee yha vahvemmin palvelemaan pehmeitd, vahvasti esiin nousseita
arvoja. lImastonmuutoksen torjunta on niin suuri kysymys, ettd taloudellisen
kasvun pitkaan jatkunut ykkostila vaikuttimien karjessa ei lienee aivan horjumaton
olekaan.Toivon erityisesti innovaatioita, jotka auttavat osallisuuden ja yhteisyyden
kokemisessa sekd suojan ja suojelun eri merkityksissaan toteutumisessa. Tunnen,
etta nama ovat arvoja, jotka tulevat pelkistymaan yha selvemmin ja laajemmin
ihmiskunnan yhteisiksi.

194



Ehedna

Pallasmaan (2016, 55) teoksesta poimin Frank Lloyd Wrightin luonnehdinnan, jota han on

iakkaana ja uraansa jo taaksepdin katsellen arkkitehtuurin henkisestd tehtaviasta tehnyt.

Arkkitehtuurissa tarvitaan nyt ennen kaikkea samaa kuin eldmdssd ylipddtddn — integriteettid.
Tdmd on niin ihmisen kuin rakennuksenkin syvdllisin laatu. Jos onnistumme tdssd, olemme teh-
neet suuren palveluksen moraaliselle luonnollemme — demokraattisen yhteiskuntamme psyykelle.
(-..) Kun puolustat rakennuksesi integriteettid, et puolusta vain rakennuksen tekijéiden integri-
teettid, vaan laajempaa, sosiaalisesti vdistdmdtontd vuorovaikutussuhdetta. (Pallasmaa 2016, 55)

Integriteetti kuvaa minulle rehellisyytta ja suoraselkaisyytta, jonka ihminen kokee lapikotai-
sin oikein toimimisena. Naen sen myos terveeseen itsetuntoon pohjautuvana uskalluksena
puolustaa nakemystd, jonka oma luonto, tieto ja intuitio yhdessa nayttavat oikeaksi. Suomi-
sanakirja esittaa integriteetille ("Integriteetti” 2020) merkitykset eheys ja kokonaisuus seka
synonyymit loukkaamattomuus ja koskemattomuus. Mina puolustan ja puhun mielellani integ-
riteetin tarpeesta elaimassa yleensa, mutta myos arkkitehtuurissa. Wrightin edella kirjoitet-
tu arkkitehtuurimissio tuntuu hyvalta ja ajankohtaiselta tanaankin. Integriteetin toteutumi-
nen edellyttaa kuitenkin Pallasmaan (2016, 55) mukaan laajaa ihmisyyden ymmartamista.
Tunnen pehmeiden arvojen tarvitsevan vaistamattd nykyistd suuremman huomion ja tilan.
Uskon, etta hyvinvoinnin lisaaminen nakyy pidemmalla katseluvalilla myos taloudellisena
hyotyna, mika nayttaa viela olevan yksi merkittavimmista onnistumisen mittareista. Hy-
vinvointia ja taloudellista hyotya ei mielestani pitdisikdan tarkastella toisiaan vastustavina
asioina. lhminen on keskiossa myos hyvinvoinnin, taloudellisenkin, tuottajana. Myos inhimil-
lisyys ja innovatiivisuus ovat helposti toisiaan vastustavina voimina nayttaytyvia, mita niiden
ei tulisi olla. Minusta uusi tekniikka tulisi nahda ihmisen onnellisen olemisen palvelemiseen
valjastettavina mahdollisuuksina. Omalla tyollani voin vaikuttaa siihen, etta asuminen on
laadukasta, vahvistavaa, parantavaa ja mielihyvaa tuottavaa. Ja asuminen puolestaan on aina
ihmisen elamassa merkittava elamanlaatua saateleva tekija.
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Aistikertymia

Olen havainnut ihmisen hakevan itselleen paljon ja erilaisia aistikokemuksia myos
muutoin kuin asumisen yhteydessi. Aistimellisuuden voimistamiseen asumisen
kokemuksessa loydan monia jo hyvaks havaittuja keinoja, joiden huomaan
enimmakseen liittyvan materiaalisuuteen. Matti Sanaksenaho toi keskustelus-
samme esille materiaalin merkityksen, joka hanen mielestaan menee jopa muodon
edelle; muoto syntyy aina materiaalin kielestd (Sanaksenaho, 2019). Haptisen koke-
misen vahvistamisessa materiaalit ovatkin tarkeassa roolissa. Tuntoaistilla aistitaan
painetta ja hahmotetaan kosketusta, teravyytta, pehmeytta, lampotilaa, kipua ja
kehon asentoja. Materiaalit, muodot, tekstuurit, |ampo ja valo ovat seikkoja, joita
naen usein suunniteltavan nopeasti tai samaa kaavaa toistaen. Suurten linjojen
jalkeen ja kiireessa detaljit tulee helposti ohitettua vahaiselld panostuksella. Lop-
putuloksen kannalta juuri tama tulisi tehda erityisen huolella ja tapauskohtaisesti.
Oikeanlainen tekstuuri voikin olla ratkaiseva tekija hyvalta tuntuvassa lopputulok-
sessa.

Sanaksenaho nakee arkkitehtuurin tekemisessa pelkistdmisen hyvana asiana. Pel-
kistamisella han tarkoittaa sita, ettd tehdaan vihemman, mutta hyvin ja laadukkaasti
seka tarpeeseen vastaten (Sanaksenaho, 2019). Naenkin nykyisessa rakentamisessa
sellaista suuntaa, etta asiakas vaatii suunnittelijalta seka rakennuksen toteuttamis-
ta etta siihen liittyvaa toiminnallisuutta koskevaa eettista ja ekologista tarkastelua.
Nama tulisikin ottaa jokaisessa suunnitelmassa lahtokohdaksi ja pyrkia uudista-
maan omaa ajattelua yha vastuullisempaan suuntaan. Naen arkkitehdin pitelevan
merkittavia avaimia kasissaan suunnitellessaan ihmisille asuinymparistoja, joissa
nama tekevat jokapaivaisia valintoja ekologisuuden puolesta tai vastaan. Arkkitehti
voi tyollaan helpottaa toimintoja ja suunnata ajatukset huomioimaan naita valinto-
ja. Olen keskeisessa roolissa vaikuttamassa yksiloiden elamantapoihin, jotka ovat
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tarkea tekija toimissa ilmastonmuutosta vastaan. Jatkuvasti uudistuva valikoima ekologisia
rakennusmateriaaleja kysyy suunnittelijalta niin malttia kuin kriittisyyttakin, mutta ennen-
kaikkea rohkeutta ja viitseliaisyytta kokeilla niita ja luopua tutuista rakentamisen tavoista.

Suuret ikkunapinnat ovat nayttava tehokeino, joilla halutaan luoda avaruutta ja valoisuutta
tiloihin. Luonnonvalo ja maisema halutaan ottaa osaksi sisatilaa. Myonteisten ominaisuuk-
sien rinnalla on hyva huomioida kaikki vaikutukset, joita ne tilalle aiheuttavat. Suuret lasi-
pinnat syovat kotoisuutta, intiimiyttd, varjojen ja ilmapiirin vaikutusta. Nayttavan kokoiset
avaukset ja ikkunapinnat ovat jo niin yleinen piirre nykyarkkitehtuurissa, etta kasitys intii-
mista elamasta on myos omassa ajattelussani niiden myota muuttunut. Ajattelen intiimiyden
kokemisen olevan hyvin yksilollistd; myos sen suhteen voin kuulostella, millainen taso on
toivottava ja sopiva. Tilojen avautumisen saataminen tosin on melko helppoa nykyisin rat-
kaisuin. Pidan muuntelumahdollisuuksista, joiden avulla sama tila tuntuu muuntuvan toiseksi
ja luonne avautuvasta intiimiksi. Tilan luonteen muuntaminen luo jannitetta ja lisda tilan
monikayttoisyytta.

Automatisoitu ja alykas valaistusteknologia on tuonut niin paljon uusia mahdollisuuksia,
ettd koen muiden materiaalivaihtoehtojen tavoin taman myos asiana, johon suhtautumistaan
on hyva tarkastella. Suunnittelijana minulla tulisi loputtoman valintaluettelon darella olla
entista selkeampi ajatus siitd, mita tavoitellaan, etten harhautuisi yltakyllaisyyden edessa
valitsemaan epaluontevaa ja pakotettua; fokuksen olisi hyva pysya yha selkeammin valon laa-
dussa. Haptisuuden lisaamisen kannalta olen kuvitellut millaista voisi olla materialisoitunut
valo, joka kasitteena on opintojen yhteydessa tullut eteeni. Ajattelen sen valona, joka tun-
tuu tayttavan koko tilan ja on melkein kuin kasin kosketeltavissa, mutta kuitenkin melko
huomaamattomana omassa sivuosassaan. Nykytekniikka mahdollistaa toteutuksen monen-
laisille ajatuksille tilan, valon ja materian leikista.
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Valaistusta suunnittelevassa tyoryhmassa tyoskennellessani havaitsin, ettd monille
kayttajille mielikuva modernista tilasta kytkeytyy automaattisesti kylmaan ja vo-
imakkaaseen valaistusmaailmaan. Myos pimeita vuodenaikoja pyritaan kompen-
soimaan paivanvalon kaltaisella kylmalla ja kirkkaalla keinovalolla. Ajatellessani
asiaa luonnollisuuden ja pakottomuuden nakokulmasta, naen luontevana suhtau-
tumistapana ottaa vastaan myos valon vahyys hyvaksyen, vuoden syklisyyteen
kuuluvana ja kauniina asiana.Voin nahda siina luvan ja mahdollisuuden hengahtaa,
levatd ja rauhoittua.Antautua luonnollisena joka vuosi toistuvan hiljentymisen ajan

syleilyyn.

Vihreyden ja luonnon kaipuu nayttaa elavan ihmisissa kuin ikiaikaisena piirteena
ja saa useat ihmiset hakeutumaan luontokokemusten pariin. Ne, jotka asuvat
luonnosta etaalla pyrkivat tuomaan luontoelementteja asumisen ymparistoihinsa.
Luontokaipuu nakyy vihersisustamisen lisaksi kaupunkiviljelyna, vuokrapalstoina ja
mokkielamana. Haluaisin nahda meilla sovellettavan aiemmin kuvailemaani sudani-
lasta puutarhafilosofiaa, sen rentoutta ja vapauttavaa ajattelua. Kun melko usein
saamme kuulla siita, kuinka ihmisen tulee toimia luonnon puolesta, tehda toita ja
nahda vaivaa sen eteen, olisikin vapauttavaa antautua yha enemman ajatukselle,
kuinka luonto hoitaakin meita, antaa iloa ja vahvistaa. Uskon, etta henkilokohtai-
nen ja laheinen suhde omaan puutarhaan, metsaan, puistoon tai muuhun luonnon
elementtiin kannustaa myos huolehtimaan siita, eika siihen tarvita ulkopuolista ja
keinotekoista johdattelua; kun keskityn katsomaan uusin, avatuin ja tarkoin sil-
min sita, mitd luonto haluaa minulle antaa, heraa myos luontevaa vastuuntuntoa
synnyttava kunnioitus. lhminen on pohjimmiltaan elanyt aina sopusoinnussa ja
yhteydessa luontoon. Minusta tama yhteys nayttaa kaupungistumisen myota ohen-
tuneen, mutta sen uudelleen |oytamisessa ja vahvistamisessa voi arkkitehdilla olla
myos oma tarkea roolinsa.
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Sisalta

Pallasmaa (2016, 48) kirjoittaa Eileen Grayn kadyttaneen termeja sisdinen ja ulkoinen ark-
kitehtuuri arvioidessaan arkkitehtuurin tehtavaa ja tarkoitusta. Hanen suunnittelutapansa
on vaikuttanut kasvavan arkielaman tilanteiden lahitarkastelusta, ei niinkaan visuaalisista
ennakkokasityksista.

Ulkoinen arkkitehtuuri on tuntunut kiinnostavan avantgarde-arkkitehteja sisdisen arkkitehtuurin
kustannuksella. Ikddn kuin talo luotaisiin silmdn nautintoa enemmdn kuin asujansa hyvinvointia
varten.

Eileen Gray

(Pallasmaa 2016, 48)

Arkielaman tilanteiden lahitarkastelu on minulle oikeastaan sita, etta ajattelen kutakin arjen
toimintoa siltd kannalta, milla tavalla itse mieluimmin asian tekisin tai mika auttaisi minua
suoriutumaan toiminnosta miellyttavimmalla mahdollisella tavalla. Arkielaman tilanteiden
elamiseen ei ole jaettavissa yleisesti patevia ohjeita ja siksi toistan itselleni; kuuntele ih-
misen tarinaa, kuuntele mitd hian haluaa kertoa. Tunnustele myos rivien vileja. Ota vastaan
hanta elahdyttavat ja voimistavat mielikuvat ja anna niiden asettua suunnitteluprosessin
taustakankaaseen.

Totean oman elamankokemukseni perusteella arkielaman tilanteiden ja niiden elamisen ta-
van mielekkyyden olevan yksilollisesti mieltyneita. Moni ihminen haluaa selkeytta ja kaytan-
nollisyytta, sita ettd jokaiselle kodin toiminnolle on tarkasti suunniteltu ja sita varten iden-
tifioitu tilansa. Minusta tilan ei pida huutaa olemuksellaan, mille toiminnolle se kuuluu. Pidan
kauniista ja persoonallisista tiloista, joita kaytetaan niin, etta tila saa kertoa kuinka haluaa
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tulla kaytetyksi. Toki elamantoimintojen tulee olla hoidettavissa kohtuullisen mu-
kavasti, mutta jostain syysta ajatukseni vastustaa kaikenlaisia kaavamaisia raken-
teita, joita noudattamalla kukin kodin toiminto hoidetaan.

Meilld on pihan perdlld pikkuinen sauna. Sinne kdvellddn paljain jaloin, ensin muuta-
ma askel terassilla, siitd kaksi askelmaa alas ja polkua reilu kymmenen askelta, joiden
aikana ehdin tuntea ihollani ja jalkapohjissani sen hetken sddn, vuorokauden ajan,
maan ldmmén tai kylmyyden, ruohon pehmeyden tai kuivuuden, jddn tai untuvaisen
lumipeitteen. Mieheni on rakentanut saunan juuri paikkaansa sopivan kokoiseksi ja se
on saanut omassa rauhassaan maastoutua; ndyttdd kuin se olisi hakeutunut omaan
tilaansa, juuri sopivasti suuremman mdnnyn ja toisella puolen kasvavien pienempien
vdliin. Pieni puukiukaasta hohkaava Idmmin ja eldvd valo matalan oven raosta kutsuu
tulijan. Pimedssd astellessa ei nde edes piipusta taivaalle nousevaa savuvanaa, mutta
tdhtitaivaan useinkin.

Moakkikuutio kertoo olemuksellaan, mitd toimintoja sen suojiin sopii; sielld istutaan kol-
men vieretysten tai yhden pitkdnddn potkottdvdn mahduttavalla lauteella ja heitetddn
loylyd. Pienin, mutta tiuhaan heitetyin vajain kauhallisin saa tasaisen ldmmén ja hyvdn
kosteuden. Lapsetkin tykkddvdt, kun ei tule dkkindistd ja kovaa kuumuutta kasvoille.
Pienempid lapsia mahtuu syvdn lauteen takaosaan tai alapenkille useampia istumaan.
Tdtd kirjoittaessani voin tuntea miltd istuminen tuntuu ja kuinka ihosta alkaa valua hi-
kinoroja. Vdlilld lisdtddn 10ylyd, huokaistaan. Tunnen kehossani heti, kun 16ylyd tarvitaan
lisid — ldmpdosensorini ovat erityisen herkdt ja siksi olen usein kauhan varressa. Kun
ldmpé ja raukeus ovat levinneet ihanasti koko kehoon, on aika nostaa oven ulkopuolelta
kylmé pullo juomaa ja jakaa siitd mukeihin.
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Yksin ollessa saunassa on niin hiljaista, ettd ainoita havaittavia ddnid ovat tulen rdtind ja kiukaan
sihind. Kiukaan luukku kolahtaa tutusti, kun avaan sen lisdtdkseni muutaman klapin.Tieddn, ettd
pesdn kahvasta voi ottaa kiinni polttamatta sormiaan. Jos saunojia on useampia, on jutustelu aina
hiljaista ja rauhallista. Puhumme kuin tilassa, jossa nukkuvan unta ei saa hdiritd. Lapset haluavat
kuulla tarinoita isdn pikkupoika-ajoilta. Kesdiltaisin saunassa syédddn saunamehujddit.

Nautin siitd, ettd pieni ja sympaattinen saunamaja on kuin oma persoonansa, joka saa myos olla
sitd — ei tule laajennuksia eikd remontteja. Eldmd ja ajankulku saavat ndkyd, seindt harmaan-
tua. Sinne mahtumattomille toiminnoille on IGytyneet omat vakiintuneet tapansa. Saunarituaalit
ovat muotoutuneet niin tutuiksi, ettd niitd ei tule juuri ajateltua. Kiuasvesi dmpdriin, kylmd juoma
oven ulkopuolelle odottamaan, pellavainen kylpytakki vanhaan messinkiseen koukkuun seindlle.
Vuosien mittaan tutuiksi kdyneet rituaalit virittdvdt aina uudelleen mielen oikeanlaiseen tunnel-
maan. Huomaan, ettd ne antavat saunakokemukselle myés oman lisdarvonsa, josta saunavieraat
usein mainitsevat. Sauna on pieni ja ikkunaton, ainoa valonldhde on kiukaan tulipesdssd rdiskyvad
tuli. Tdssd tilassa tunnen olevani [dimméssd ja turvassa, jonkinlaisen unohduksen ja muistamisen
ihanassa vapaudessa.

Tekijédn muistiinpanoista 13.8.2019

Kodin suunnittelun tai uudistamisen hetki on luonteva tilaisuus pysahtya tunnustelemaan,
mistd oma hyvinvointi syntyy. Omani syntyy paljon estetiikasta; huomaan elavani silmillani
ja etsivani kauneutta kaikkialta. Silmani pysahtyvat sihkolankojen muodostamaan viivas-
toon, jossa istuvat linnut ovat taydellisen epataydellisessa sommitelmassa.Tai tien vierustan
ojassa samanaikaisesti kiharaisena ja suoraviivaisena kulkevien hiirenvirnojen varsiviidak-
koon. Loydan kauneutta paljon, usein sattuman ja arjen synnyttamien tilanteiden keskel-
ta. Rakastan arkikollaaseja, joita syntyy tarkoituksettomasti. Kiantopuolena en voi sietaa
rumia asioita silmieni edessa ja siirran jatkuvasti tavaroita sentin tai pari paikaltaan. Es-
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teettinen silmani ei kestd kovinkaan paljon epakohtia. Liian suuri maara sellaisia
kodissani kiristaa mieltani. Hengitykseni muuttuu pinnalliseksi ja tiuskin siirrel-
lessani vaarin jatettyja tavaroita omille paikoilleen.Toisinaan taas hurmaannun niin
lapsen leikin jalkeisestd leluasetelmasta, etten raaski sita siivota pois. Usein va-
litsen esteettisyyden jopa toiminnallisuuden kustannuksella. Teen mielellani jonkin
kodin toiminnon vahan mutkikkaammalla tavalla, jos estetiikka sita vaatii. Minulle
kaytannollisyys on hyve, mutta se saa useissa tilanteissa joustaa. Toisaalta Ioydan
kaytannollisyytta kysyviin ongelmiin luovia ja kauniita ratkaisuja, kun vain paatan
ensin mista asioista pidan kiinni.

Jannitteita

Kaytannollisyyden ja esteettisyyden tasapainoilua pohtiessani olen todennut
Tadao Andon ajatukset innoittavina. Arkielaman tilanteiden tarkastelu ja funktio-
naalisen perustan huomioonottaminen ovat hyvia ja valttamattomia lahtokohtia
asetettavaksi suunnittelun taustalle. Pallasmaa (2016, 48) on tuonut esiin Andon
pyrkimysta tyossaan funktionaalisen ja hyodyttoman jannitteeseen tai vastakkai-
suuteen. Han lahtee hakemaan tasapainoa naiden valilla, tai oikeastaan etaisyytta,
niinkuin Ando sen ilmaisee. (Pallasmaa 2016, 48) Tama tuntuu mielenkiintoiselta ja
luovassa tyossa hyvin luontevalta tavalta tutkia suunnitelmaa. Tulevatko kdytannol-
lisyys ja hyodyttomyys lahelle toisiaan vai ovatko ne sellaisella hyvalla etaisyydella,
josta syntyykin kiinnostava jannite. Pallasmaa (2016, 48) on todennut, ettad arkki-
tehtuuriteoksen kadytannolliset ja rationaaliset motiivit eivat saisi liiaksi paistaa
lapi; mielikuvitusta ja tunteita sytyttidkseen teoksen on siilytettava lapitunkema-
ton salaisuutensa ja mysteerinsa.
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Sen jdlkeen kun arkkitehtuurin funktionaalinen perusta on otettu huomioon, on mielestdni etddn-
nyttdvd funktiosta. Haluan toisin sanoen tutkia kuinka pitkdlle arkkitehtuuri voi tavoitella funktio-
ta, ja kun etsintd on tehty, haluan ndhdd kuinka kauas arkkitehtuuri voidaan erottaa funktiosta.
Arkkitehtuurin ja funktion vdlinen etdisyys mddrittelee arkkitehtuurin merkityksen.

Tadao Ando

(Pallasmaa 2016, 48)

Keho

Arkkitehtuurikokemuksen autenttisuus perustuu Pallasmaan (2016, 50) mukaan rakenta-
misen tektoniseen kieleen ja rakentamisen aktin tulemiseen aisteille ymmarrettavaksi. Kat-
somme, kosketamme, kuuntelemme ja mittaamme maailmaa koko ruumiillisella olemassa-
olollamme, ja kokemuksellinen maailma jasentyy ja jarjestyy ruumiin keskuksen ymparille.
Asuinpaikka on ruumiin, muistin ja identiteetin turvapaikka. Olemme jatkuvassa dialogissa
ymparistomme kanssa ja minakasitysta ei voi irrottaa paikantuneesta olemassaolostaan.
(Pallasmaa 2016, 50)

Ymmarran edellisen niin, etta rakentamisen tektonisen kielen pitaa tulla jollakin tavoin ke-
hossa ymmarretyksi, jotta aistit saavuttavat suunnittelijan sisdisesta maailmasta siirtyneen
viestin. Tunnistan kylla taman omista kokemuksistani; kun kehoni rakastaa jotain rakennusta,
tiedan sen ymmartaneen ja sisaistaneen rakennukseen kirjoitetun viestin. Hyva vuorovaiku-
tus siirtaa tilan kehooni. Kiehtovaa tdssa yhtalossa on kokemuksen ainutlaatuisuus; kokijan
ruumiillisen olemassaolon aines seka rakennus tektonisine viesteineen ja aineen muotoon
muutettuine lukuisine merkityksineen luovat yhtymisen tapahtumassaan ihmisesta tilan,
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jossa hdan on. Se tila sisdltaa muistin, identiteetin ja kokonaisen maailman jalkia,
mutta siihen tiivistyy myos hetken mielentila, aistimukset ja tunteet seka rakennus
sen hetken olosuhteissaan ja monissa ulottuvuuksissaan. Tuntuu loogiselta, etta
selked tektoninen kieli luo turvallisuutta ja yksinkertaistaa yhtalod, mutta olen tai-
puvainen ajattelemaan, ettd myos tektonisen kielen suhteen toimii funktionaalisen
ja hyodyttoman etaisyyteen ja jannitteeseen verrattava vaikutus. Tektonisen kie-
len piilottaminen, haivyttaminen tai harkitulla tavalla ndyttaminen voi tuoda hyvaa
etaisyytta rationaalisuuteen ja silloin toimia rakennuksen olemukselle sopivana
tehokeinona.

Olen tila jossa olen.

Noél Arnaud

(Pallasmaa 2016, 50)



Pallasmaa (2016, 51) siteeraa Richard Langia, joka kuvaa mielenkiintoisesti toiminnan
sisdistymista kehoon; suuri muusikko soittaa instrumenttinsa sijaan itsedan, loistava jalkapal-
loilija pelaa itsestaan, muista pelaajista ja kehollisesti sisaistetysta kentasta muodostuvaa
kokonaisuutta, ei vain potki palloa. Pelaajan ymmarrys maalin sijainnista on ennemminkin
eletty kuin tiedetty. Mieli ei asuta pelikenttda vaan sita asuttaa kenttda tietava ruumis, on
Lang kirjoittanut. (Pallasmaa 2016, 51)

Edellisen kuvauksen voi ajatella liittyvan yllattavan laheisesti myos arkkitehdin suunnit-
teluprosessiin, jonka kuluessa vahitellen sisdistan maiseman ja koko kontekstin, tyon funk-
tionaaliset vaatimukset, toiveet seka kuvittelemani rakennuksen omassa kehossani; alan
tuntea alitajuisesti liikkeen, tasapainon ja mittakaavan. Lopputuloksen ollessa hyvassa vuor-
ovaikutuksessa katsojan ruumiin kanssa, onnistuu kokemus peilaamaan tekijan ruumiillisia
tuntemuksia, selittad Pallasmaa (2016, 51). Arkkitehtuuri on siis hanen mukaansa kommu-
nikointia arkkitehdin ruumiista sen ihmisen ruumiiseen, joka kohtaa teoksen, joskus jopa
satoja vuosia myohemmin. Kommunikaatio ruumiista toiseen selittdda minulle niitd tuntuja,
joissa keho kertoo paljon enemman kuin tieto, nakeminen tai ymmarrys. Siksi kehossa tun-
tuu olevan niin paljon syvallista viisautta.

Liian suuri tila on tukehduttavampi kuin konsanaan tilan puute.
Jules Supervielle

(Bachelard 2003, 446)

Kun tiedostamattomasti mittailen kehollani teosta tai rakennusta, uskon taman mittakaa-
van toimivan merkittavimpana viitteena koko tilan tunnulle.Yhtalo nayttaa yksinkertaiselta;
kehon saadessa vastakaikua tilasta syntyy nautinnon ja suojan tunteita. Pieni ja valaistuk-
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seltaan lempead tila saa minut kokemaan olevani turvassa, mutta suuri ja kaikuva
halli ei tunnu kutsuvalta tai turvalliselta. Kokemus ei tietenkaan ole suoraan ver-
rannollinen tilan kokoon, mutta suuri tila vaatii enemman ja oikeanlaisia toimenpi-
teitd saadakseen pehmeaa, hoitavaa luonnetta. Jos arkkitehtuuri voi olla hoitavaa,
on minun vaajaamattomasti pyrittava tekemaan sellaista; lempeita tiloja ei voi
olla liikaa. Siksi voinkin ilman epailyja nostaa kehon tilasta tarvitseman vastakai-
un ajatuksen yhdeksi ajan ilmididen ja muotisuuntausten ylapuolella kulkevaksi
ohje- nuorakseni. Kuvittelussani voin astua syntymassa olevaan tilaan, tunnustella
mika siina on kutsuvaa ja lammittavaa tai onko jotain luotaantyontavaa. Minulle
lemped tila nakyy kauniina ja aitoina materiaaleina, jotka ndyttavat ja tuntuvat
miellyttavilta, houkuttelevat koskettelemaan, pehmentavat aanimaailmaa ja kuluvat
luonnollisesti. Se nakyy myos yllattavina kontrasteina, silmanruokana, huolellisina
rajauksina, jasentelyina ja hienovaraisina vihjauksina. Lempea tila on myos herkkia
yksityiskohtia, joihin katse kiinnittyy ja tuntuja, joista aistit nauttivat, sopivaa valoa
ja luonnon lasnaoloa. Se on rakenteita ja mittasuhteita, jotka siirtyvat kehooni. Se
on kauneutta, mielikuvia ja merkityksia.

Laadukas arkkitehtuuri on sita, kun rakennus onnistuu liikuttamaan. Rakennukseen
astuessani onnistun samassa ymmartamaan olennaisen; ilmapiiri valittyy emotio-
naalisen herkkyyden kautta autenttisena. Olen herkka ihminen, tunnen ja aistin
herkasti mielentiloja ja -liikkeita. Toivon tunteellisen herkkyyden nakyvan myos
toissani, ja uskon sen tapahtuvan aina kun olosuhteet ovat sen nayttaytymiseen
otolliset. Pidan herkkyyttd hyvana arkkitehdin ominaisuutena; herkat tulkinnat
antavat toille monitasoisuutta. Itse herkasti ilmapiireja havaitsevana ihmisena
kykenen myos mielestani Ioytamaan elementteja mielihyvan ilmapiirien luomiseen.
Emotionaalinen herkkyys yhdessa rationaalisen ajattelukyvyn kanssa luovat hyvan
ammatillisen pohjan arkkitehdin tyohon. Olen ollut havaitsevinani, etta arkkiteh-
dit edustavat molempiin painottuneita persoonia — yhdessa voi helposti nahda
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teknisen lahjakkuuden, toisessa taas loistaa taiteellinen herkkyys. Koen, etta itsellani tai-
teellista herkkyytta on vaakakupissa kuin syntymalahjana, ja ajatteluni on kylla looginen ja
hyvin teknista osaamista pohjustava. Teknisen puolen osaamiseni vaatii kuitenkin jatkuvaa
tyotd ja kehittamistd. Omalle ammattitaidolleni nden tarpeellisena ruokkia luovaa puolta
elahdyttavilla kokemuksilla ja samalla tarttua rationalistisella ja pelkaamattomalla otteella
tekniikan vanhoihin ja uusiin ratkaisuihin.

Leijun

Pallasmaan (2016, 51) mukaan painovoiman tuntu on olennainen kaikessa arkkitehtuuris-
sa; merkityksellinen arkkitehtuuri saa meidat huomaamaan maan ja sen painovoiman. Ark-
kitehtuuri myos vahvistaa kokemusta maailman vertikaalisesta ulottuvuudesta. Samalla kun
se saa meidit ymmartamaian maan syvyyden, saa se meidiat unelmoimaan leijumisesta ja
lentamisesta. (Pallasmaa 2016, 51) Huomaan ihmisen hakeutuvan elimysten pariin, jossa
leikitellaan painovoimalla.Tata tein itsekin hypatessani benji-hypyn sen kaikesta jarjenvastai-
suudesta huolimatta. Leijumisen, lentimisen ja kellumisen tunteita haetaan trampoliineilta,
huvipuistoista ja vesiharrastuksista. Niiden aarelld irrottaudutaan arjen ja oman fysiikan
ylapuolelle. Tata ajatellessani muistan, etta naita kokemuksia voi mahdollistaa myos ark-
kitehtuurin aarella. Konkreettisen suunnittelutyon aarella painoon, painovoimaan ja painon-
tunteeseen on toisinaan vaikea keskittya; mieleni vaatii kiireettomyyden ja luovuuden
tilaa, jotta suunnitelman tallaiset tasot alkavat elaa kuvittelussani. Materiaalien painolla ja
mittasuhteilla leikittely seka epatyypillisten olemisen paikkojen luominen ovat omia tapoja-
ni mahdollistaa painovoimakokemuksia. Uskon, etta ihminen tarvitsee sopivassa suhteessa
turvallisuuden tunnetta, joka syntyy siita, kun kokee olevansa vankasti maanpinnalla, mutta
myos vapauttavia ruumiin painosta irrottautumisen kokemuksia. Mina koen ihanaa arjesta
nostavaa kepeyttd, kun leijun pilarien varassa seisovassa bungalowissa ja naen laajalle avau-
tuvan maiseman edessani.

Myos henkisella tasolla tarvitsen leijumisen ja arjen ylipuolelle nousemisen
kokemuksia. Perusarjen turvallisuus on kuin maan paino ja syvyys, mutta irrottau-
tumista ja inspiroitumista saan henkisyyden, hengellisyyden ja pyhyyden kokemuk-
sista, musiikista, kuvataiteista tai taiteen tekemisestd, hyvista keskusteluista ja
luontokokemuksista. Hakeudun tarkoituksellisesti edella mainittujen kokemus-
ten pariin, koska ilman naita elamani typistyy yksioikoiseksi ja yksitasoiseksi.
Pyhyyden kokemukset ovat syntyneet luonnon rikkumattomassa hiljaisuudessa ja
erilaisissa tilanteissa, joissa olen kokenut yhteytta suuremman todellisuuden,
jumalallisuuden ja toisten ihmisten, kanssa. Nama kokemukset ovat tuottaneet
kokonaisvaltaisemman minan ja toimivat kuin suunnannayttdjina elimassani. Myos
taidenayttelyiden ja inspiroivien taide-elamysten jaljilta olen tuntenut itseni kuin
uudeksi syntyneeksi. Pystyin helposti samaistumaan seuraavaan blogista loytamaani
taidenayttelykokemukseen.

Taidendyttelyistd puheenollen. Kdvin juuri Didrichsenin taidemuseossa Kuutti Lavosen
ndyttelyn Aika ja ikuisuus ennakkokatselmuksessa. Kuutti Lavonen on ditini lempi-
taiteilija ja siten jotenkin aivan itsestddnselvdsti minullekin tédrked. Ndyttely on upea.
Didrichsen on muutenkin yksi lempipaikoistani Helsingissd, ja kun sielld on hyvd ndytte-
ly, on kdynnin jdlkeen sellainen olo kuin olisi viettdnyt pitkdn viikonlopun jossain muual-
la. Lavosen tdissd on Idsnd rauha. Jokin ajaton ja idton. Tyot puhuttelevat minussa sitd
samaa kohtaa, joka pitdd vanhoista kirkoista ja rauhoittuu ndhdessddn laajalle levit-
tyvdn maiseman. Sitd kohtaa, joka aistii jonkin pyhdn Idsndolon vaikkei osaakaan sitd
sanoittaa.

Eeva Kolu

Uusi Muusa -blogissa 31.1.2020



5.2 AALTO, AALTOIJA

Aallon kirjoituksia lukiessa tulen vakuutuneeksi siita, hanen arkkitehtuurinsa poikkeuk-
sellisen voimallinen tunneilmaisu perustuu hianen monitasoiseen mielikuvamaailmaansa.
Tasta maailmasta paasen osalliseksi tutkiessani hanen kirjoituksiaan tai suosituista pu-
heistaan vangittuja teksteja, jotka onnistuvat selittamaan sita mielikuvamaailmasta kumpua-
vaa sisaltoa, joka on erityisella ja hienovaraisella tavalla hinen tdissian muuttunut konk-
retiaksi ja elaa niissa ajattomuudessaan vahvana.

Minulle Aallon arkkitehtuuriin tutustuminen ei vield itsessdan avannut hianen rakennuksiaan
kohdatessa ja kokiessa syntyvan mielihyvan salaisuutta; jonkinlainen selittamaton verho jai
yha peittamaan niita tekijoita, jotka tekevat hanen arkkitehtuuristaan niin erityisen inhi-
millistd ja tunteita herattavaa. Pohdiskelin paljon sitd, mikd mahtaa olla pohjimmainen syy
niiden aikaa kestavalle olemukselle ja mika tekee niista erityisia kaikessa tavanomaisuudes-
saan ja yrittelemattomyydessaan.Vasta Aallon kirjoituksiin ja ajatuksiin tutustuessani paasin
nakemaan vildhdyksia hanen poikkeuksellisesta intohimostaan ja monitasoisesta sisdisesta
maailmastaan. Olenkin varma, ettd ne ovat olleet tarkeimpia tekijoita hanen luodessaan ra-
kennuksia, joista huokuu anteeksipyytelemattomyys, pakottomuus, luonnollisuus ja myos
eraanlainen noyra itsevarmuus. Minusta ne kaikki ovat persoonia, eivat kopioita, eivatka
toisintoja keskenaan. Ne ovat omasta paikastaan nousevia ja siihen kuuluvia. Niissa nakyy
saastelematon ajankaytto, kiireettomyys, sivistys ja monitasoisuus.Aallon rakennukset eivat
perustu yhteen konseptiin tai hahmoon, mutta erdaiksi huomattavaksi yhteiseksi tekijaksi
voi havaita niiden kaikkien kyvyn kasata ja kerryttaa aistimuksia. Yhdyn Pallasmaan (2016,
54) havaintoon siita, etta piirustuksina Aallon rakennukset saattavat vaikuttaa jopa kom-
peloilta ja ratkaisemattomilta, mutta tama havainto myos vahvistaa sita ajatusta, etta naita
ei ole suunniteltu arvioitaviksi idealisoidun nakoaistin rakennelmina vaan todellisessa fyysi-
sessa ja tilallisessa kohtaamisessa eletyssa kontekstissa.
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Pallasmaa (2016, 54) toteaa Aallon arkkitehtuurin lasnaolon olevan kehollista ja
haptista; han perustaa arkkitehtuurinsa ihmisen kehollisuuden ja alitajuntaan piil-
outuvien vaistomaisten reaktioiden tunnistamiseen. Esineen ja kayttajan kohtaami-
nen kiinnosti Aaltoa enemman kuin pelkka visuaalinen estetiikka. Kehollisten ja
haptisten lihaskokemusten herattamiseen han kayttaa arkkitehtuurissaan siirrok-
sia, vinottaisia kohtaamisia, epasaannollisyytta ja polyrytmisyytta. Aallon hienos-
tuneet, katta varten luodut tekstuurit ja yksityiskohdat esittavat kutsunsa koske-
tusaistille ja luovat intiimia ja [imminta tunnelmaa. (Pallasmaa 2016, 54)

Kauneus intuitiivisen tyon tuloksena, sen vaikutus, sdteily, ihmisen esteettinen eldmd,
ovat vaistotoimintaa. Se on syddmen asioita ja kaikkien aikojen filosofit ovat
intuitsioonin lakeja tutkiessaan tehneet turhaa tyétd.

Alvar Aalto

(Schildt 1997, 56)

Goran Schildt (1997, 225) tuo Ndin puhui Alvar Aalto teoksessaan esiin havaintonsa,
jossa Aalto rakennuksia suunnitellessaan lahti mielellaan yhdesta tai useammasta
ydinajatuksesta, joiden ymparilta aiheet kiteytyivat kompleksisiksi kokonaisuuksik-
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si. Saveltaja Joonas Kokkoselle sunniteltu talo kasvoi Aallon kuvailun mukaan kuin kuori
sen flyygelin ymparille, jonka daressi Kokkonen oli teoksensa luonut. Schildtin oma talo
taas Aallon kertoman mukaan ilmentaa cézannelaista tilakdsitystd, jota asiakas oli kuvannut
tohtorinvaitoskirjassaan. (Schildt 1997, 225) Paul Cézanne oli ranskalainen taidemaalari,
jolta omaksuttuja tilakasityksida Aalto halusi muun modernin maalaustaiteen tilakasitysten
kanssa toihinsd soveltaa. (Cézannen taide alkoi kiinnostaa niin, ettd seuraavan lomamatkani
kohde on nyt selva: Aix en Provence, Cézannen ateljee ja hinen maisemansa Etela-Ranskas-
sa.)

Palaan ajatuksissani takaisin Villa Maireaan, koska se on noussut monista kokemistani asu-
misen rakennuksista kuin esikuvalliseen asemaan sisaltaessdan niin paljon kerroksellisia
mielikuvia. Mosso (1967,225) paljastaa myds Villa Mairean yhtena teemana olleen modernin
maalaustaiteen tilakasityksen, lahinna cézannelaisuuden, soveltamisen. Toinen oli taiteen-
kerdilyn sovittaminen Aallon aatteen mukaisesti arkiymparistoon ja kolmas naiden kaikkien
ja monien muiden teemojen sulauttaminen yhteen elimelliseksi kokonaisuudeksi. (Mosso
1967, 225) Elimellisyys tuo mieleeni Heideggerin oliollisyyden kasitteen, jota Passinmaki
(2006, 346) on avannut; Heidegger pohti rakennusta oliona ja totesi olioiden avaavan maail-
man ja tilan. Naen elimellisyydessa ja oliollisuudessa samankaltaista ihmisyyden ja elavyyden
kuvaa seka huomion siirtymisen objektista tapahtumaan. Elimellisyyden ajattelen kasitteena,
joka kertoo jonkin kuuluvan johonkin erottamattomana. Elimellisyys rakennuksessa on
ominaisuus, joka minusta tekee siita taideteoksen ja tama teos kuuluu alueelle, jonka se itse
avaa; avoimuudessa, jonka teos on synnyttanyt, tapahtuu taiteen ydin, sen olemus ja totuus.
Niinkuin aiemmin kirjoitin, on Passinmaki (2006, 347) rakentamisen haasteiden edessa
paatynyt hyodyntamaan Heideggerin ohjetta jdttdmddn silleen elaman moninaisuuden pa-
kottamatta sita monoliittiseen muottiin. Han ei nae arkkitehtia puolijumalan kaltaisena
runoilijana, vaan asettaa tavoitteen hyvin maltilliseksi; myds pienissa ja vaatimattomissa
rakennustehtavissa voi pyrkia tuomaan oliollisuutta esiin ja silla saadaan aikaan pienia mur-
tumia yksiulotteiseen tekniseen rakentamiseen. Passinmaen mukaan murtumien luominen
edellyttaa arkkitehdilta eksistentiaalista muutosta ja uskoa siihen, ettd luominen voi olla
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myos vastaanottamista ja saamista eika vain jarkeilya, kuvittelua ja hallintaa. Oli-
ollisuutta ei saa esiin pakottamalla; arkkitehtuuri on hidas taiteen laji, joka vaatii
paljon tahtoa ja sitkeytta. Tasta huolimatta luovassa prosessissa on oltava kohta,
jossa paastetdaan tahtomisesta irti ja sallitaan rakennuksen itse pakottomasti etsia
muotoaan. (Passinmaki 2006, 346-347)

Olen kokenut suurimmat nautintoni hetket arkkitehdin tyossa silloin, kun suun-
nitelma on kuin itsekseen alkanut kasvamaan ja nayttanyt minulle suuntaa, mihin
on kulkemassa. Tallaisessa tilanteessa olen kokenut todeksi sen, etta luominen voi
todella olla vastaanottamista jarkeilyn ja hallinnan sijaan, mutta haluan heti muis-
tuttaa itseani siita, etta tallaisen hetken taustalla on ollut vankka ja perusteellinen
pohjatyo. Naissa toissa muistan suunnittelupaikan olleen erityisen inspiroiva; olen
viihtynyt siella pitkia tovia tekemassa tuttavuutta ja ottamassa selvaa sen luon-
teesta.

Tulkintoja

Astahdan viela elimellisyyden synnyttaman teoksen avoimuuden teemaan: Teoksen
avoimuuden kohtaaminen ja sen elaminen itsessaan avaa totuuden, joka on jokai-
selle kokijalle omansa. Olen kokenut taiteen arvostelun tekevan helposti taitees-
ta objektin tai kohteen. Tapahtumallisen luonteensa johdosta taideteosta ei voi
milladn lailla ottaa haltuun tai alistaa esteettiselle kokemukselle. Minusta tassa on
kaiken taiteen, myos arkkitehtuurin, pohjimmainen rikkaus.
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Omenan maku (...) perustuu hedelmdn ja kitalaen kosketukseen, ei hedelmddn sindnsd; samalla
tavoin (...) runous perustuu runon ja lukijan kohtaamiseen,

ei kirjan lehdille painettujen symbolien riveihin.

Olennaisinta on esteettinen akti, kiihtymys,

ldhes fyysinen tunne,

joka syntyy jokaisesta lukukerrasta.

Jorge Luis Borges

(Pallasmaa 2016, 15)

Taiteen kokemisen tapahtuman yksilollisyydessa on jotain kasittamattoman kau-
nista. Avoimuudessa, jonka teos synnyttaa, tapahtuu taiteen olemus ja totuus. Siksi
ei ole oikeaa tai vaaraa tulkintaa.

Jatkan vield sen verran, ettd ei tietenkddn ole oikeaa tai védrdd tapaa lukea mun kirjaa
tai mitddn muutakaan kirjaa.Tdd tuli mieleen jo silloin, kun jaoin yhden lukijan pohdin-
nan kirjan nimestd ja sain toiselta lukijalta viestin, ettd hetkinen, ymmdrsiko hdn nimen
ihan vddrin. Vesta laulaa et "biisi on aina poikkeuksetta kuulijan oma” ja oon aina
pitdnyt siitd kohdasta Lohtulauseita-biisissd. Kirjakin on lukijan oma. Sen saa tulkita ja
kokea, miten haluaa.

Esikoiskirjailija Emmi-Liia Sjoholm

Instagram Stories 28.1.2020

Villa Mairea avautuu minulle yha uudestaan myos uusin merkityksin; se on kuin
kollaasi tai moninaisten mielikuvien maalaus, jonka vaikuttavuus tuntuu perustu-
van siitda huokuvaan intuitiivisuuteen ja vaistonvaraisuuteen. Loydan teoksesta aina
uutta ja jollakin tapaa harvinaislaatuista monitasoisuutta; sointuja ja rytmeja, ak-
sentteja ja savyja, valo- ja varjoalueita — monista taidelajeista tuttuja elementteja.
Alvar Aalto — Teokset 1918-1967 kirjassa Leonardo Mosso (1967, 56) toteaa Villa
Mairean olevan taydellisimpia tuloksia, joita arkkitehti on saavuttanut pyrkiessaan
luomaan talon ihmistéd varten. Minusta lopputuloksesta huokuu myos arkkitehdin ja
asiakkaan valilla vallinnut yhteisymmarrys, joka parhaimmillaan luo puitteet teok-
selle. Aalto itse on kertonut suunnitelleensa tata kohdetta con amore, rakkaudella
(Mosso 1967, 56).
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Asunnon teemat ovat jaaneet mieleeni samalla seka intiimeina etta upeina ja monitasoi-
suudessaan kompleksisina; [oydan niissa tavoitellun elimellisyyden. Teemoissa yhtyvat ti-
laan, rakenteellisiin vaatimuksiin, elamisen tapaan ja huoneiden kayttotarkoituksiin liittyvat
tekijat, jotka on erityisella taidolla onnistuttu niveltamaan selkeaksi kokonaisuudeksi. Tila
virtaa jatkuvana horisontaalilinjana, jossa yhdistyvat toisiinsa olohuone, musiikkihuone,
ruokailuhuone, talvipuutarha ja kirjasto, mutta myos samassa jatkuvuudessa pihan nurmikko,
uima-allas, sauna ja oleskelutilat ulkona. Vallitsevan horisotaalilinjan lisaksi tilassa tuntuu
myos vahva vertikaalisuus, joka hallitsee etenkin sisatilan portaikkoja. Muistan suurta tak-
kaa vastapaata sijaitsevat portaat, jotka kuin kurotttuvat olohuoneeseen ja joiden raken-
teesta voi aistia muiden tilojen olemassaolon toisessa kerroksessa.

Jos Aallon teoksista toisinaan muodostuu tietyn arkkitehtonisen ja inhimillisen todellisuuden tun-
nusmerkkejd, niin Villa Mairea symbolisoi, esittdd ihanteellisella tavalla uskoamme yksinkertaiseen
eldmddn ja kauneuteen. (Mosso 1967, 57)

Olen ihastellut useissa Aallon kirjoituksissa esiin nousevaa suhtautumistaan jokaiseen
tehtavaan ainutlaatuisena. Mina paneutuisin mielellani jokaiseen tehtavaan antaumuksella,
koska tunnen syventyvan ja rauhallisen tyoskentelytavan juurruttavana ja mieltd hoitavana.
Nopean ja aarimmaisyyteen tehostetun tyoskentelyn nurjana puolena on sen kuormittavuus
ja taipumus nujertaa luovuutta. Aalto ei halunnut tehda suunnitelmia kaavamaisesti vaan
aina yksilollisesti, ja uskon tdllaisen suhtautumisen auttaneen hantd myos toteuttamaan
tekniikan humanisointia, josta han myos useissa yhteyksissa (Schildt 1997, 287) arkkitehdin
tehtavana puhuu. Jotta rakennustaiteen tehtdvd humanisoivana ihmisid puolustavana kulttuur-
itekijdnd syventyisi, siind tarvitaan materiaan itseensd valettuja téitd — sanat eivdt auta. Siind
tarvitaan monumentaalista voimaa, joka antaa ihmiselle toivoa, varmuutta ja itsekuria — siind
tarvitaan sosiaalista tajua, myétdmielisyyttd ihmisen tragediaa kohtaan. Sen tdytyy olla kiintedssd
yhteydessd maahan ja olosuhteisiin. Siind tarvitaan herkkdd muototajuntaa ja ihmisen tunne-
eldmdn tukemista. (Schildt 1997, 287)
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Aalto kertoo (Mosso 1967, 57) Villa Mairean olleen kuin laboratoriotutkimus ta-
vallisia tyolaisten asumuksia varten ja esimerkki siita, miten samaa muotoa voidaan
soveltaa yhteiskunnan eri kerroksissa ja nain edistaa myos taiteen demokratiaa.
Aallon humaani ote puhuttelee ja tuntuu myos tassa ajassa tuoreelta ja elvyttavalta.
lloitsen siita humaaniuden paluusta, jota naen yhteiskunnassa ja tyoelamassa;
jonkinlainen ymmartavaisyyden, ihmislaheisyyden ja sydamen sivistyksen esiinnou-
su nakyy minusta nyt monilla eri elamanalueilla. My6s arkkitehtuurin suunnitte-
luun sisaltyy mahdollisuuksia edistaa tasa-arvoa sen monissa merkityksissa ja osal-
listua ratkaisemaan yhteiskunnallisia, myos globaaleja haasteita. Schildt (1997, 9)
kirjoittaa Aallon sortuneen toistuvasti maailmoja syleileviin illuusioihin; yksi hanen
ideologinen unelmansa oli Suomen maailmanlaajuinen lahetystehtava ympariston
huomioonottamisen mallimaana. Minusta tama kuvaa Aallon avara- ja kauaskatsei-
suutta; han uskalsi ajatella isosti ja puhua myos daneen ajatuksistaan, jotka usein
tulivat myos tyrmatyiksi.

Suunnitteluprosessia kuvatessaan Aalto (Schildt 1997, 226) pohtii annettua
tilaohjelmaa: Arkkitehdin on saatava tietad mitd ohjelman takana todellisuudessa
piilee, jotta han voi mahdollisesti kayttaa asiakkaan erityistoiveita hyvaksi niin,
etta lopputuloksella olisi asiakkaan toiveiden tayttamisen lisaksi sosiaalista ar-
voa ja yleistd kayttokelpoisuutta kaikkien ihmisten kannalta. Aalto painottaa, etta
lahes kaikkiin toihin sisaltyy mahdollisuus edistaa edes jollakin lailla arkkitehtuuria
ja kohentaa yhteiskunnallisia oloja. Aalto lahestyy prosessia ongelmanratkaisijan
roolissa, mutta hanelle ei riita ongelman ratkaiseminen vain kyseisen rakennuksen
kohdalta. Han haluaa innovoida, oppia uutta, tutkia ja ratkoa suurempia ilmioita
ja kokonaisuuksia.Villa Mairean prosessikuvauksessaan han tihdentaa, etta haluaa
erityisesti nahda ratkaisuissa vastauksia vaihtelevien elintasojen vaatimuksiin. Jos
siind onnistutaan, on léydetty arkkitehtoninen ratkaisu, jolla on todellista yhteiskunnal-

216



lista arvoa. (Schildt 1997,226-227) Minusta tama kertoo Aallon yhteiskunnallisesta vastuun-
tunnosta, mutta tahan kiteytyy myos idea tekniikan humanisoinnin tehtavasta.

Goran Schildt (1997, etukannen takaosa) toteaa kirjansa esittelytekstissa, kuinka Aalto
pohti jo lapsuus- ja nuoruusvuosinaan ihmisen asuinymparistoon liittyvia asioita seka ra-
kennuksen ja maiseman vuorovaikutusta. Valmistuttuaan han teki merkityksellisen matkan
Italiaan, jonka vaikutukset nakyivat vahvasti hanen ajattelussaan ja toiminnassaan. Myohem-
min Aalto matkusti myos Amerikkaan ja viehattyi siella amerikkalaisesta yhteiskunnasta ja
arkkitehtuurista. (Schildt 1997, etukannen takaosa) Kansainvaliset vaikutteet nakyvat Aal-
lon toissa erityisina rikastuttavina vaikutelmina. Aallon jalanjaljissa soisin kulttuurin mer-
kitysta tuotavan yha enemman arkkitehtuurin yhteydessa esille; historiaan tutustuminen
ja itsensa sivistaminen avaavat niita kulttuurisia ja vertauskuvallisia merkityksia, joista olla
ylpea ja ammentaa.

Aallon artikkelissa Keskisuomalainen lehdestd vuodelta 1925 (Schildt 1997, 18) on minusta
yksi erityisen hyva ohjenuora myos taman paivan arkkitehtuurin tekijoille. Rakennustaiteen

ainoa oikea pddmddrd on: rakenna luonnollisesti. Ald pingota, dld tee mitddn ilman edellytyksid.

Kaikki turha muuttuu ajan mittaan rumaksi.

Aallon periaatteissa kuuluu taysin nykyaikainen ja tutuksi kdynyt aani, kun han useissa
yhteyksissa kritisoi kertakayttokulttuuria ja haluaa paasta siita eroon. Myos oma ajatuk-
seni on se, etta kaikki rakennukset tulee rakentaa niin, etta voimme nahda niiden seiso-
van paikallaan vield sadan vuoden jilkeen. Joskus olen tuntenut kuuluvani vihemmistoon
puolustaessani pientd ja kohtuullista rakentamista. llolla yhdyn Aallon ajatukseen siita, etta
pieni, laadukkaasti tehty on kaunista ja kestavaa. Pieni-sanan voi antaa olla siina sellaisenaan
ja huomata, ettd sehan onkin omana itsendan arvokas ja hyvd sana — jarkiperdinen ja poeet-
tisesti vahemman virittynyt ilmaus sen tilalle olisi tarpeeseen mitoitettu. Minusta tarpeen ja
kohtuullisuuden huomiointi tuntuu hyvalta ohjeistukselta myos yleisesti tihdn aikaan. Olen
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elamassani tottunut aineelliseen hyvinvointiin, runsauteen ja maarallisiin seikkoihin
perustuvaan laatuun, mutta monissa tilanteissa huomaan tyytyvaisyytta ja mielen
luonnollista keskittymista elaman olennaisiin, aineettomiin sisaltoihin, kun saankin
vahemman. On ilmiselvaa, ettd Aalto oli vahvan humanistisen luonnontajunsa an-
siosta yksi nykyaikaisen vihrean ajattelun uranuurtajista, ja toivon kestavan ajat-
telun yha vahvistuvan arkkitehtuurikeskustelussa.

Sauna

Palaan vield l0ylyttelemaan ja lempiaiheeseeni saunaan. Suomalaiseen saunakulttu-
uriin voi omien kokemusten lisaksi syventya saunomistapojen, kansanperinteen ja
saunomisen historian kautta. Saunakulttuurin ymparille on aikojen saatossa syn-
tynyt paljon perinteitd; sithen on liittynyt erilaisia rituaaleja, terveyteen, paranta-
miseen ja taikauskoon perustuvia tapoja. Saunoissa on kasitelty ruokia ja pellon
tuotteita, pesty pyykkia ja peseydytty, hoidettu terveytta kuppaamalla ja vihto-
malla, synnytty ja synnytetty. Nykyaikainen saunakulttuuri on historiaansa nihden
kaventunut usein vain loyly- ja peseytymiskayttoon, vaikka jotkut perinteet, kuten
vihtominen, yha sitkeasti elaa. Nykyaikainen sauna eroaa monin tavoin perinteis-
estd. Entisajan maa- ja savusaunojen sijaan naen paljon spa-tyyppisia, lasiseinaisia,
upeasti viimeisteltyja kokonaisuuksia paljuineen seka uima- ja porealtaineen. Sau-
namaailman elamyksellisyys on suunniteltu ja raataloity kayttajansa tarpeisiin.
Kiuas- ja suihkumalleja on valittavana niin paljon, etta jokainen loytaa sielta per-
soonaansa sopivan.

Uudistuneesta saunakulttuurista huolimatta uskon tietynlaisten, saunaan liittyvien

kiaytostapojen elavan meissa syvalle juurtuneina. Esimerkkeina mainitsen hiljen-
tymisen ja huomioonottavan kanssakdaymisen. Sauna on lihes jokaiselle suoma-
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laiselle jollakin tapaa tuttu ja usein laheinenkin tila tai rakennus, se herattad ja synnyttaa
muistoja seka vie alkukantaisten kokemusten direlle. Saunassa puhdistutaan, hiljennytaan,
voimistutaan ja uudistutaan. Saunakulttuurin jatkuvuus vahvana kertoo myos mielestani
kaipuusta juurille ja juurevien asioiden laheisyyteen. Olen kiinnittanyt huomiota siihen, etta
omakotirakentajat haluavatkin usein sisasaunan sijasta pihasaunan puukiukaineen, hamaraa
valaistusta ja intiimia tunnelmaa.

Poeettisissa kuvissa sauna on kuin kohtu. Se on hiamara, lammin, lempea ja hoitava, se on
terveytta, uutta voimaa, puhtautta ja seesteisyytta. Loylyssa mieli tyhjenee turhasta ja koko
olemus siirtyy kuin toiseen todellisuuteen. Loyly, saunan sielu, tekee ilman autereiseksi,
naysta eteerisen ja usvaisen. Jostain muistini kaukaisesta sopukasta, pikkukoululaisen kielen
paaltd nousee mieleeni Kalevalan (Lonnrot, 1849) siae Terve Ioyly, terve ldmmin, terve terve-
hyttdjdlle! Loyly on poika Auterisen, Auterettaren tekemd. Auterettaren tekema sielun lampo
nayttad kuin aamuoiselta sumulta, jossa kaikki haalistuu kauniiksi ja onnelliseksi. Autereinen
valo on onnellista valoa ja sauna onnellisten, lempeiden tuntujen maailma.

Itsessani olen havainnut sen, etta en aina keinotekoisesti rakennetussa tdydellisyyden het-
kessa saavuta sellaisia elamyksia, joita aidot ja maanlaheiset toiminnot synnyttavat. Tarkoi-
tan talla vaikkapa kokemusta siita, kuinka tulen sytyttaiminen pihasaunan kiukaan pesain
on elamyksena vaikuttavampi kuin kylpylassa taydelliseksi rentoutumishetkeksi suunniteltu
ruusukylpy rekvisiittoineen. Rakennettuun tilanteeseen sisaltyy aina odotus ja vaatimus,
tietynlainen suoriutuminen odotettuun tunnelmaan ja hetken tayttymiseen, mika saattaakin
hankaloittaa toivotunlaisen elamyksen syntymista.

Vaikutuin vahvasti Aallon kirjoittamasta Jyvaskylan kulttuurisaunasuunnitelmasta (Schildt
1997, 18-19): Rakentakaamme sauna: Saunan ovi antaa suoraan alas rinteelle, portaisiin (ny-
kyinen kivilinnoitus kelpaa perustukseksi hiukan laajennettuna). Sen oven ylld on vdrilyhty ja
ovesta tullaan halliin jota kantaa neljd pilaria, seindt keramiikkaa, edessd uuni, jossa puu ritisee.
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Jo nyt saunan saustuttelin,
Ldammitin kylyn utuisen.
Hauoin vastat valmihiksi,
Lempi-vastat liehautin;
Kylve veikko kylldltdsi,
Vala vettd vallaltasi,
Pese pddsi pellavaksi,
Silmdsi lumi-siruiksi!
Siitd seppo-llmarinen
Kadvi itse kylpemdhdn,
Sekd kylpi kylldksensd,
Valelihe valkeaksi,

Pesi silmadt sirkedksi,
Silmédkulmat kukkeaksi,
Kaulansa kanan muniksi
Koko varren valkeaksi;
Tuli saunasta tupahan,
Tuli tuntemattomana,
Kasvot vallan kaunihina,
Poskipddt punertavina.

Elias Lonnrot

(1849, ote Kalevalan 18.

runosta)



Uunin luoma kolmijalka, jolla poltetaan kuusen ja katajan oksia. Pukuhuoneet kauniilla, pohjois-
maista kuosia olevilla kankailla verhotut, itse sauna sisdltd punaisella hongalla vuorattu, lauteet
ja kiuas, kaikki esteettisesti huoliteltuja. Kylpy- ja pesuhuoneet kuin pohjalaisten unia Pompejis-
ta. Tarkkaan valitut saunottajat erikoisesti puettuja. Koko saunassa ei kylpyviittaa, vesiastiaa tai
muuta, joka ei olisi taiteellisen tyén tulos, tarkoituksenmukainen ja yksinkertainen. Kaikki viimeis-
td pisaraa myéten huoliteltua. Sellaisen tulisi ensimmdisen suomalaisen kulttuurisaunan olla. (...)

Tahan saunasuunnitelmaan kiteytyy mielestini Aallon koko tyofilosofian ydin; hanen in-
tohimoinen suhtautuminen tyohonsa ja kyky visioida taysin uudenlaisia kokonaisuuksia,
joihin han ”ensinakemalta” kuvitteli myos detaljiikan. Hanen teksteistaan huokuu si-
vistys ja kulttuuri, oman ja suomalaisen historian tunteminen, mutta myos kansainvalisyys,
joka tuo viela oman vivahteensa suunnitelmiin. Suunnittelupaikan merkitys, siitd nousevat
ainekset, suunnat ja avautumiset seka jatkuvasti ajatteluun liittyva tekninen puntarointi ja
sen luonnollisuus nakyvat lapi suunnitteluprosessin. Nahdakseni Aalto kuvitteli mielessaan
toiminnan eika antanut tuumaakaan periksi kokonaisvaltaisuuden ja laadun asioissa. Diplo-
mityon myota tapahtunut lahempi tutustuminen Aallon ajatuksiin, puheisiin ja kirjoituksiin
on osoittanut minulle, kuinka han oli aikaansa edelld. Aallon ajatukset tuntuvat sopivan
nykypaivaan, ja en koe liioittelevani vaikka vaitan nykypaivan suorastaan kysyvan hanen neu-
vojaan. Naen hanella olleen poikkeuksellisen kyvyn nahda asiat laajoina kokonaisuuksina,
mutta myos tulevaisuuteen.

Porraskivelta

Seuraavassa kirjoituksessa puhuttelee Aallon tapa analysoida vaikuttavaa maalausta, ottaa
siitd oppia, imea vaikutelmia ja tutkia tarkoin, mika juuri tassa teoksessa liikuttaa. Kyseessa
on legendaarinen Fra Angelicon maalaus L’Annunziazione. Taman Aalto on henkildiden ja
heita ymparoivien muotojen, kuten rakennuksien ja puutarhan sopusoinnun vuoksi valinnut
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kuvaamaan Aitta lehdessa vuonna 1926 julkaistun artikkelinsa Porraskiveltd arki-
huoneeseen (Schildt 1997, 50-55) teemaa. Seuraavassa on otteita tasta artikkelista,
joka liittyy Aallon edellisvuonna Viaino-veljelleen piirtamaan atriumtaloon ja sen
paateemaan, sijainniltaan keskeiseen halliin, joka lahenee ulkoarkkitehtuuria.

Aivan erikoisista syistd olen valinnut ensimmdiseksi kuvaksi Fra Angelicon Sen mini-
atyyripiirteissd on paljon tdhdn yhteyteen kelpaavaa totuutta ja hienoutta. Se on ihan-
teellinen esimerkki ”huoneeseen kdymisestd”. Se selvd kolminaisuus, ihminen, huone ja
yrttitarha, joka kuvassa hallitsee, tekee siitd kotikulttuurin saavuttamattoman ihanneku-
van. Sama hymy, joka vdreilee neitsyen kasvoilla, on yhtd voimakkaana rakennuksen
herkissd yksityiskohdissa kuin yrttitarhan kimaltelevissa kukkasissakin. Siind on selvdsti
ilmaistu kaksi asiaa: huoneen, julkisivun ja puutarhan yhteys ja nditten elementtien
muotoilu siten, ettd ne ennen kaikkea tuovat esiin ihmisen ja heijastavat hdnen mielen-
tilojaan. (...)

Kotimme voi kylld olla luonteeltaan suljettu, niinhdn se on eteldmaissakin, joskin toisis-
ta syistd, mutta tdmd sulkeva esteettinen momentti sijoitetaan poikkeuksetta vddrddn
kohtaan. Kotimme oikea porraskivi on siind paikassa missdé me astumme kadulta tai
tieltd puutarhaan. Puutarhamuuri on sen varsinainen ulkoseind, sen sisdpuolella vallit-
koon avoin yhteys ei ainoastaan rakennuksen ja puutarhaan vaan vieldpd huonejdrjes-
telyn, rakennuksen ja puutarhan vililld. Puutarha (piha) kuuluu kotiimme yhtd hyvin
kuin mikd sen huone tahansa. Askel ryytimaista huoneisiin olkoon paljon pienempi vas-
takohta kuin kadulta tai maantieltd puutarhaan. Voisimme sanoa: suomalaisella kodilla
tulee olla kahdet kasvot. (...)

Erds kotisisustuksen ja sisddnkdyntiosan jdrjestimismuoto on englantilainen halli.

(...) erds seikka sopii sen yhteydessd esille otettavaksi. Tuollaisella suurella ja ilma-
valla huoneella takkalaitteineen, karkeine lattioineen ja muista huoneista eroavine
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muotokdsittelyineen on erds tarkkasilmdisen havaitsema psykologinen tehtdvd. Se on vapaan
ulkoilman vertauskuva kodin katon alla. (...)

Mutta jos tahdotte saada minun siunaukseni kotinne ylle, silld tulee olla vield yksi ominaisuus:

Teiddn tulee paljastaa siind itsenne jollakin pienelld yksityiskohdalla, siind tulee jossakin tahal-
lisesti ndkyd heikkous, Teiddn heikkoutenne. Olkoon, ettd tdssd arkkitehdin valtuudet saattavat
loppua, mutta mikddn rakennustaiteellinen luoma ei ole tdydellinen ilman tatd piirrettd. Se ei liity
eldmddn, voisimme sanoa.

Artikkelia lukiessani alkaa mielikuvitukseni jo tyostaa uudenlaisia ideoita kohdata pohjoisen
ilmastomme vaatiman jyrkan rajan lampimien sisiosien ja ulkoilman vililla. Rakennuk-
sen oikeanlaisen maisemaan liittamisen huomioimista olen jo oppinut, mutta puutarhas-
ta interioori ja hallista ulkoilma -tapaa haluan tarkastella hieman lahemmin. Minusta tar-
vitsemme keinoja lieventamaan kylman ja lampiman tilan valista vastakohtaisuutta, mutta

naen tassa myos merkityksia, jotka tukevat arkkitehtuurin sisaisen kielen voimistamista.

Naen usein laajoja, avoimia nurmikenttia kotiemme puutarhoina, mutta tonttikokojen pie-
nentyessa interioorityyppiset puutarhamiljoot tuntuvat luontevalta kehityssuunnalta. Puu-
tarhan interioorimaisyytta korostaisi yha selvemmin porttiaihe, jota harmillisen vahaises-
ti naen nykyaan kaytettavan. lhastun ajatukseen, jossa kiymme kadulta portista sisddn ja
huomaankin pian, ettd monet arkkitehtoniset lempikokemukseni liittyvat tamantyyppiseen
tilakokemukseen. En ole osannut siirtaa luontevasti naita kuvia suunnitelmiini, vaan ne ovat
mieltyneet jonkinlaisiksi menneen ajan jaanteiksi. Juuri nyt syyhyn ajatuksesta paasta sovel-
tamaan tata arkkitehtuurikokemusta.

Poeettinen mielikuva hallista ulkotilana keskella sisatilaa herattda tutun muiston. Omassa
kodissani on tillainen tila, mutta nyt vasta sen todellinen tehtava ja vaikuttavuus avautu-
vat itsellenikin; se tuo katuperspektiivin, talon rakenteellisen idean ja kodin intiimisyyden
kdttelemddn toisiaan. Suunnitteluvaiheessa mietimme hallin tarpeellisuutta, tai oikeammin
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sitd, voimmeko tuhlata nelidita tilaan, jolla ei ole varsinaista aktiivista kayttotar-
koitusta. Olen kotia eldessani todennut usein taman talomme parhaaksi ratkaisuk-
si; se kokoaa talon muut osat ymparilleen ja luo tasapainoa.Tila ei myoskaan ole
jaanyt ilman kayttoa.

Raollaan

Konkretiasta palaan kuitenkin vield poeettisiin kuviin, joita Aallon kirjoitus minus-
sa herattad. Olemme keskella ulko- ja sisapuolen dialektiikkaa, josta Bachelardilla
(2003, 436-437) on myos sanansa sanottavanaan. Hanen mielestaan geometristen
ilmausten nakokulmasta ulko- ja sisapuolen dialektiikka tukeutuu korostetun geo-
metriseen tarkastelutapaan, jossa rajoista uhkaa tulla suoranaisia raja-aitoja. Jos
haluaa seurata rohkeita runoilijoita, kuten Bachelard tekee, on oltava vapaa suh-
teessa lopullisiin intuitioihin, joita geometrinen tarkastelutapa liiaksi rekisteroi.
(Bachelard 2003, 436-437)

Termit ulkopuoli ja sisdpuoli nostavat esiin myos keskenaan epasymmetrisia ongel-
mia; kuvittelun antropologian ensimmaisena tehtavana nayttaa Bachelardin (2003,
437) mielesta olevan sisapuolen tekeminen konkreettiseksi ja ulkopuolen tekemi-
nen avaraksi. Mutta konkreettisen ja avaran vilinen vastakkainasettelu ei hinen
mielestaan ole puhdas;sisapuoleen ja ulkopuoleen ei voi liittaa laatusanoja samalla
tavoin — niita ei voi kokea samalla tavalla. Kun aiemmin Bachelard oli nayttanyt
miniatyyri-esimerkillaan kuinka kaikki on inhimillista arvoa, jopa suuruus (mini-
atyyri on avara omalla tavallaan), niin kuvittelussa elettyja sisa- ja ulkopuoltakaan ei
voi tarkastella pelkassa vastavuoroisuudessa.Valitsemalla geometrian sijaan konk-
reettisempia ja fenomenologisesti tasmallisempia lahtokohtia dialektiikka mo-
ninkertaistuu ja rikastuu lukemattomiksi vivahteiksi. (Bachelard 2003, 437-438)
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Aallon kirjoitus kuvaa mielestani juuri tata dialektiikkaa, jossa sisa- ja ulkopuolen annetaan
nakya eri vivahteissaan ja rikkaana kuvien kokoelmana. Aallon tapa leikitella silla, etta ulko-
ja sisapuoli ovat suhteellisia ja nayttaytyvat aina suhteessa johonkin toiseen maailmaan, on
inspiroiva ja saa aikaan mielikuvien ryopyn. Esimerkillaan han tulee antaneeksi myos kuvan
sisdpuolen konkretian ja ulkopuolen avaruuden sivuuttavasta ajattelutavasta.

Portti-inspiraatiossani ryhdyn tutkimaan viela porttiin liittyvia poeettisia kuvia. Portti on
suosittu ja arkkityyppinenkin aihe runoudessa; siihen tiivistyy lahtemisten, hyvastien, koti-
inpaluun ja jalleenakemisten lisaksi vanhojen maailmojen sulkeutumista ja sulkemista seka
uusien avautumista ja avaamista, elamien alkuja ja loppuja. Portti nayttaa vetavan puoleensa
elamaa muuttavien ja ratkaisevien hetkien kuvia.

jdtdt verdjdn auki, et ymmadrrd
kenet tddlld vdhien ihmisten maassa
pitdisi vield aidata pois

Rea Tiirola-Tyni

(2019b, 34)

Otan porttitutkimiseni avuksi Bachelardin ovea tutkivat kirjoitukset (2003,
448-449). Han toteaa oven yksinkertaiseksi peruskuvaksi, joka sisaltaa hammas-
tyttavan paljon tutkittavaa ja uneksintaa. Ovi on kokonainen raollaan olemisen kos-
mos. Bachelard puhuu siita alkukuvana, todellisena uneksinnan alkuperana, johon
kasaantuu monenlaisia haluja ja mielitekoja: kiusaus avata oleminen syvinta sopuk-
kaa myoten ja halu valloittaa kaikki sulkeutuneet olennot. Ovessa havainnollistuu
kaksi voimakasta mahdollisuutta, joiden mukaan on selkeasti erotettavissa kah-
dentyyppistd uneksintaa. Ovi voi olla suljettu, salvattu ja lukittu ja toisinaan se
on taas avoin, sepposen selalldan. (Bachelard 2003, 448-449) Minusta tama oven
ymparilla elavd mielikuvien maailma siirtyy melkein sellaisenaan portin olemuk-
sen ymparille. Niihin sisaltyy samat avaamisen ja sulkemisen mahdollisuudet, kak-
sinaisuus, joka jakaa siihen liittyvan uneksinnankin kahdensuuntaiseksi, toisistaan
etaisiin maailmoihin. My6s sen symboliikka on kaksinkertaista; portti sisaltaa kasit-
tamatonta tietoisuutta turvasta tai vapaudesta ja samalla sulkemisen tai vangit-
semisen vihamielisyyden. Ajatuskulkua voi vielda jatkaa monille reiteille, joista yksi
kysyy mihin ja mita kohti ne avautuvat, ihmisten vai yksinaisyyden maailmaan. Mita
kaikkea voinkaan nahda portilla tapahtuvaksi: Portti tuntuu olevan lisna merkityk-
sellisyyden tiivistymissa.

Bachelard (2003,451) nikee oven kuvan konkretisoimassa sielun maailman;yhdesta
esineesta, aivan tavallisesta ovesta, kumpuaa empimisen, kiusauksen, halun, turval-
lisuuden, vastaanottavaisuuden ja kunnioituksen kuvia. Han toteaa ihmisen paljas-
tavan koko elamansa, jos han kertoisi kaikista sulkemistaan ja avaamistaan ovista
seka kaikista niista jotka han haluaisi avata uudelleen. (Bachelard 2003, 451)

Oven kuvien yhteydessa Bachelard (2003, 447-448) paatyy yha suurempien pohdin-
tojen darelle. Han tarttuu poeettisen kuvittelun fenomenologian tarjoamaan mah-
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dollisuuteen tutkia ihmisen olemista pinnan olemisena, pintana joka erottaa itseyden al-
ueen toiseuden alueesta. Poeettinen kieli saa uutuuden aallot pyyhkimaan olemisen pintaa,
han toteaa ja jatkaa kielen kantavan itsessaan avoimen ja suljetun dialektiikkaa; merkityk-
sella kieli sulkee ja poeettisella ilmaisulla se avautuu. Bachelard on varovainen maaritel-
lessaan ihmisen olemista, koska olemisen pinnalla, alueella jolla oleminen tahtoo tulla ilmi
ja tahtoo katkeytya, sulkeutumisen ja avautumisen liikkeet ovat hyvin monilukuiset, monille
nurinkaantamisille alttiit ja empimisen kuormittamat. Siksi Bachelard paatyy muotoilemaan,
ettd ihmisen oleminen on olemista raollaan. (Bachelrad 2003, 447-448)

Sillé me olemme sielld missdé emme ole.

Pierre-Jean Jouve

(Bachelard 2003, 429)

Ja vield sattumasta: Lempilausahdukseni Anna sattumalle sijaa kehottaa nayttamaan jotain,
mita ei ole suunniteltu tai jarkeilty, mika on ehka vahingossa syntynyt. Aaltoa (Schildt
1997, 55) toistaen totean, ettd mikaan rakennustaiteellinen luoma ei ole tdydellinen il-
man sattuman luomaa piirrettd. Sattumat ja naytetyt heikkoudet yhdistavat rakennuksen
oikeaan ja aitoon elamaan. Elama ei ole kasikirjoitettua ja siksi myos elamanympariston
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ei tule sellaista olla. Heikkoudet tuovat esiin inhimillisyyden, jota myos toisista
ihmisista haen. Naen Aallon voimaksi hianen luottonsa intuitiiviseen luovuuteensa.
Arvelen korostuneen muodoilla ja materiaaleilla kokeilemisen tuottaneen hanen
toistansa huokuvan yksilollisyyden. Sita lienee tukenut myos hanen pitaytymi-
sensd suunnitteluideologeista etaalla. Arvelen hanen sitoutuneen jokaiseen
tehtavaan ja paikkaan luonnonymparistoineen niin omistautuneesti, etta han loysi
niista vaatimuksen arkkitehtoniselle laadulle. Kirjallisen ja aineellisen kulttuurin
yhdistamisen tarkeys seka arkkitehdin vastuu esittamistaan tulevaisuuden visioista
sopivat minusta ohjeiksi kaikkeen arkkitehtuurin tekemiseen, mutta olen pohtinut
missa maarin arkkitehtina voin hallita uudistumisen seurauksia, joita suunnitellut
muutokset aiheuttaisivat ihmisille, yhteiskunnalle, kulttuurille ja luonnolle. Tillai-
nen vastuunotto on ajatuksena jopa hieman lamaannuttava; maailma muuttuu niin
nopeasti ja hallitsemattomasti, etta ammattitaitoisinkaan arkkitehti ei voi yltaa sel-
laiseen. Siita huolimatta tunnen, ettd rohkeille vastuunottajille on tarvetta. Nien
nyky-yhteiskuntaan parhaiten soveltuvan vastuunkantamisen perustuvan ennen
kaikkea yhteistyohon. Monimutkaiset, vaikeasti hahmotettavat rakenteet ja sys-
teemit vaativat yhd moninaisempaa osaamista ja kokonaisuuksien ymmartamista,
johon yhteistydo on mielestdani oikea tapa vastata. Oma vastuunsa on jokaiselle
osapuolella silloinkin; suunnitteluni tulee olla niin laadukasta ja vilpitonta, etta
voin seisoa sen takana ujostelematta ja ylpedna.

Kiireetta

Schildtin (1997, 107-109) teoksesta loytyva Aallon artikkeli Taimen ja tunturipuro
vuodelta 1947 keskittyy nimenomaan siihen ajatukseen, ettd rakennustaide tarvit-
see aikaa. Seuraavat otteet kuvaavat Aallon tyoskentelytapaa ja idealle annettavaa
aikaa kehittya ja kiteytya.
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Kun minun henkilokohtaisesti on ratkaistava arkkitehtoninen ongelma, tulee tydssd aina eteen
- milteipd poikkeuksetta - este, jonka yli on vaikea pddstd. (...) Eri vaatimusten ja osaproblee-
mien suunnaton lukumddrd muodostaa esteen, jonka takaa arkkitehtonisen perusidean on vaikea
pddstd esille. Tdlloin teen - joskin tarkoituksettomasti - seuraavalla tavalla. Unohdan probleemi-
sikermdn mddrdtyksi ajaksi, sen jdlkeen kun tyén atmosfddri ja lukemattomat vaatimukset ovat
syopyneet alitajuntaan. Siirryn tydskentelytapaan, joka suuresti muistuttaa abstraktia taidetta.
Piirrdn vain vaiston johdattamana (...)

(...) oma vaistomainen uskoni on vienyt siihen, ettd arkkitehtonisilla ja vapailla taiteilla on yhtei-
nen alkujuurensa, joka jollain tavalla on abstrakti, mutta sittenkin perustuu tietoon ja tutkimuk-
siin, jotka ovat varastoituneet alitajuntaamme. (...)

Alvar Aalto

(Schildt 1997, 107-109)

Olen oppinut arkkitehtuurin harjoittelun olevan itseltddn kysymistd ja omien vastausten
[oytamista, jossa prosessissa tarvitaan myos uskallusta hyljata oivallus tai olemassaoleva

vastaus yha uudestaan. Taman toistuvasti tehtyani voin loytaa ratkaisuja, jotka kantavat.

Hyvan suunnittelun vahvuus piilee minussa itsessani ja kyvyssani havaita maailma seka tun-
teella etta jarjella. Arkkitehdin osaaminen on myos kykya ennakoida, mita ihmiset tuntevat
kayttdessaan hanen suunnitelmiensa mukaan toteutettua ymparistoa.

Vaikka Aallon suhtautuminen yhteiskunnallisiin, taloudellisiin, teknisiin ja taiteellisiin haas-
teisiin etsimalla jatkuvasti ja tietoisesti uusia innovatiivisia ratkaisuja tekee minuun vai-
kutuksen, sita tekee viela enemman hanen joustava ja myos omaa tekemistaan kriittisesti
pohtiva ajatusmaailmansa. Heittamalla pois myos hyvana pitamiaan ajatuksia silloin kun ne
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eivdat saaneet yhteiskunnassa ymmartamysta, han nayttaa esimerkkia, kuinka tar-
kastella asioita monista kulmista ja oppia ihmisilta ymparillaan. Naen tallaisen toi-
mintatavan vaativan rohkeutta, heittaytymista ja jatkuvaa itsensa haastamista. Itse
koen suunnittelijana viihtyvani joskus liiankin hyvin l[oytamallani mukavuusalueella,
mika kaytannossa tarkoittaa hyviksi havaittujen ideoiden toistamista. Tyolaampi
tapa on vapauttaa itsensa arkipaivan rutiineista ja miettia ratkaisut aina uudestaan.
Se on myos keino uusiutua ja toteuttaa elinikdisen oppimisen ihannetta. Minusta
Aallon saavutukset ovatkin juuri kovien tyoponnistusten ja uudistumisen tulosta
eika han luovasta neroudestaan huolimatta ollut arkkitehtuurin ihmelapsi, jolle
kaikki olisi tullut valmiiksi annettuna.

5.3 IHMISENA IHMISELLE

Koko diplomityoni tyostamisen ajan on paassani kuin soinut JenniVaisaselta (2016,
23) aiemmin lainaamani ajatus siitd, ettd minka tahansa kiintymyksen takana on
tarina. Vaisanen (2016, 24) toteaa myos elamanmuutosten tarjoavan kiinnostavan
mahdollisuuden tarkastella ihmisen tapaa rakentaa elamansa merkityssuhteita.
Muutos aloittaa aina uusien merkitysten muotoutumisen prosessin, jossa jo na-
kymattomiksi muuttuneet arkiset suhtautumistavat tiedostetaan ja rakennetaan
uudelleen. Elama on taynna sattumanvaraisuuksia, yllatyksia ja avoimia mahdolli-
suuksia. lhmisten tapana on jasentdaa elamansa ja sen tuomat muutokset kulttu-
uristen merkitysrakenteiden ja sen tarinamallien avulla. Tassa suhteessa tarinan ja
elaman vililla on ilmiselvaa dialektiikkaa. (Vaisanen 2016, 24) Arkkitehdin tyossa
voimme tutkia naita kiintymyksia kuulemalla tarinat niiden takaa. Kokemusten
ja muistojen merkitys hyvinvointiin ja elamanmuutoksista selvidmiseen on niin
tarkea, etta naiden tarinoiden antia ei sovi vaheksya. Arkkitehdin koulutuksessa
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ei juurikaan ole korostettu psykologisten taitojen ja ihmistuntemuksen merkitystd, mutta
nostaisin ne tarkeiksi ammattitaidollisiksi vaatimuksiksi, joita on mahdollista myos tietois-
esti kehittaa.

Uuden kodin rakentaminen on elamanmuutos, jossa naen erityisen tilaisuuden merkitys-
suhteiden avautumiselle ja uusien merkitysten muotoutumiselle. Arkkitehdilla on myos roo-
linsa tarinan jatko-osan rakentumisessa, siksi haluan kuulla mahdollisimman sisaltorikkaasti
sen alkuosan. Syvimpien merkitysten direlle on matkaa eikd aina mahdollisuutta paasta.
Oikeita kysymyksia tarkeampaa on luottamuksellinen ja kunnioittava ilmapiiri, jossa asia-
kas ja suunnittelija tietavat jakavansa ja saavansa yhteisen tavoitteen nimissa. Paastakseni
tarinoiden aarelle, voin kysya muisteluita lempipaikoista ja muista merkittavista paikoista,
tuntemuksia siita, johon koti on suunnitteilla. Voin tutustua tahan tuttuun tai tutkimat-
tomaan — kulkea ristiin rastiin, tarkastella kauneimmat nakymat, ihmetella auringon-
kierrot ja maaston muodot, ystavystya. Voin rohkaista erityisten muistojen ja tunnelmien
jakamiseen, yrittaa saada palasia mieluisista lapsuusmuistoista ja muistoihin kiinnittyvista
tiloista, materiaaleista tai muista aineksista. Minusta on aina kiinnostavaa kuulla, millainen
on ihmisen mielenmaisema tai hanen oma paikkansa maailmassa. Poimin miellekarttaan niita
kuvia, joissa elavat elamansa muistot ja kokemukset, joihin han kauneimmin ja voimaannut-
tavasti on kiinnittynyt. Parhaimmillaan tarinan palasista rakentuu vahitellen seka kuva etta
suhde, johon suunnittelijana kiinnyn niin, ettd haluan oman eksistentiaalisen kokemusmaail-
mani, tietojeni ja taitojeni kautta tarinaan vuorosanani kirjoittaa, con amore.

Matti Sanaksenaho (2019) nosti keskustelussamme yhdeksi arkkitehdiltd yha enemman ky-
sytyksi ominaisuudeksi eldytymisen kyvyn. Elaytyminen asiakkaan arkeen ja elamaan seka
oman ajatuksensa mukauttaminen siihen vaatii paneutumista ja ihmissuhdetaitoja. Kuun-
neltuaan asiakkaan tarinan, tietdessaan hanen tarpeensa ja tavoitteensa, voi universaaleis-
ta hyvaa oloa tuottavista elementeista, joihin voidaan lukea hyvin monentyyppisia asioita
luonnonvalosta tervan tuoksuun, suodattaa hanen tarpeeseensa sopivia. Han korostaa
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myos suunnittelijan luottamista omaan intuitioonsa ja uskallusta heittiytya sen
vietavaksi. Tama vaatii rohkeutta, mutta Sanaksenahon kokemuksen mukaan hyvan
pohjatyon tehtyaan suunnittelijan tuleekin antautua ja luottaa taysin intuitioonsa.
Tieto perustelee valinnat jdlkikdteen. (Sanaksenaho, 2019)

Minulle elaytymisesta tulee mielen lapsen maailmaan asettuminen. Se ei tapah-
du ohikulkiessa tai ylhaalta katsahtaen. Aikuisena voin helposti ohittaa tai tulkita
vaarin lapsen viestia.Vastaanottaakseni sen oikeanlaisena, taytyy minun laskeutua
lapsen tasolle ja kuunnella hanta ilman ennakko-oletuksia, hoputtelua tai ohjailua,
kuulla mita han todella sanoo ja tarvittaessa auttaa hanta kertomaan. Usein sorrun
itsekin kiireen keskelld oletuksiin, joilla ei ole totuuspohjaa. Olen oppinut, etta
lapsesta voi oppia paljon, kun todella antautuu hanen maailmaansa ja katselee sita
uteliaan avoimin lapsen silmin. Lapsen intuitiivinen aani puhuu viela kirkkaana ja
vahvana. Téllaisen samantyyppisen eldytymisen uskon toimivan myos kaikenikais-
ten ihmisten kanssa. Herkkyydella hanen maailmaansa ja katselukulmaansa aset-
tautuen, kuulemalla, voin paasta taman sisimman aarelle.

Katolta juurille

Taideteoksen rikkaus on Pallasmaan (1993, 76) mukaan sen herattamien mieliku-
vien elinvoimaisuudessa, ja mika paradoksaalista, monitulkintaisimpia mielikuvia
herattavat yksinkertaisimmat ja arkkityyppisimmat hahmot. Myos arkkitehtuurissa
voin ajatella monitulkintaisimpien mielikuvien heraavan aivan arkkityyppisimpi-
en hahmojen avulla. Arkkityypit mieltyvat minulle kuin ihmisten yhteisina sielun-
sisaltoina. Tama aika kehottaa hakemaan kaiken aikaa uudenlaisia ratkaisuja. Siihen
tulee vaatimus jo kestavan elamantavan kannalta, mutta huomaan monien ihailevan
rohkeita kokeiluja ja uudenlaisia muotoja. Naen paljon kattomuodoilla leikittelya
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ja niiden toteuttamiseksi kehiteltyja uusia teknisia ratkaisuja, joilla mahdollistetaan vaikka-
pa katto ilman raystaita.

Harjakatto nousee perinteesta ja kaytannollisyydestd; se sopii ilmasto-olosuhteisiin, joissa
me elamme, mutta myos kulttuuriseen maisemaan, onhan se jo savupirtista, suomalaisen
talonpoikaisen rakentamisen arkkityypista, meille tutuin kattomuoto. Harjakattoon on
luontevana osana kuulunut myos raystas, joka suojaa seinida sadolosuhteilta. Kappalemaisten
ja raystaattomina toteutettavien rakennusmassojen ystavana olen alkanut lammeta ajatuk-
selle, jossa voisin raystaille ja muille luonteville rakennusosille antaa luvan olla omana,
tarpeellisena ja tarkeana osana paikallaan, niita hapeilematta ja piilottamatta. Rehellisyys
tekee rakennuksen tektonisesta kielesta helposti lahestyttavaa ja ymmarrettavaa.

Kun lahden hakemaan jotain pakottamalla, saattaa syntya kestamatonta. Kun muoto ei synny
tarpeesta tai kaytannollisyydesta, voin paatya kuorruttamaan ja tekemaan keinotekoista tai
juuretonta. Nain ajatellessani haluan kuitenkin muistuttaa itselleni intuition ja sattuman-
varaisuuden, mutta myos leikkimielisyyden hyvaa synnyttavasta voimasta.Tallaiset elementit
kenties vastaavat itsessani sellaiseen kokemusosioon tai muistoon, joka synnyttaa mielihy-
vaa palauttaessaan minut lapsuuteni maailmaan. Ajatukseni palaa taas makuasioihin, jotka
ovat juuri mielihyvakokemuksista kumpuavia ja siksi niin erilaisia eri ihmisilla. Yhteiset yk-
sinkertaiset ja arkkityyppiset hahmot pystyvat kuitenkin ilmentamaan yhteisia sielunsisalto-
ja, joista ihminen uskoakseni saa vastauksia ajan jatkumoon kuulumisen tarpeeseensa. Ne
myos heijastelevat ajattomuutta ja vahvistavat intersubjektiivista yhteisen kokemisen kielta.

Uskon arkkityyppisten hahmojen arvon ja merkitysten avautuvan usein vasta, kun niista
kiaydaan etaammalla. Harjakatto minulle arkkityyppisena ilmentymana saa tuntemaan ajan
jatkumoon kuulumista ja kokemaan yhteista juurevuutta ajassa, jossa kaikki ymparilla muut-
tuu nopeasti. Eletty elama, taman hetken rajallisuuden ymmartaminen ja tulevaisuuden epa-
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varmuus johdattavat yhda enemman ajattomien muotojen ja luonnonmateriaalien,
rehellisyyden aarelle. Tunnen niista syntyvan maailmaa, jossa menneisyys ja nyky-
hetki luontevasti kohtaavat.

Pallasmaa (1993, 76) puhuu taiteen kielesta vertauskuvien kielena. Taiteen koke-
misessa olemme vuorovaikutuksessa ruumiillistuneiden muistojemme ja maail-
mamme vililla. Han toteaa vertauskuvien ja muistojen olevan tarkeimpia tekijoita

arkkitehtuurikokemuksen synnyssa. Siksi vanhassa ja tutussa voi olla yllattavaa
arvoa, joka aukeaa vasta ajan kuluessa.

Tietyssd mielessd kaikki taide on kotoisin ruumiistamme.

Adrian Stokes.

(Pallasmaa 1993, 76)



Some

Sosiaalinen media levittaa trendit hetkessa kaikkien tietoisuuteen. Nahdikseni voimakkaat
trendit vaikuttavat homogenisoivasti kuvien valittamiin ilmioihin; kotien rakentamisen ja
sisustamisen suhteen syntyy yhdenmukaisia taydellisyyden saantoja, joita noudattamalla
yritan pysytella nopeatempoisen trendiaallokon harjalla. Tallainen ajaa jatkuvaan muutok-
seen ja uudistamiseen — siita minka olen vaivalla luonut, on tuossa aallokossa hetkessa
aika ajanut ohi. Keskusteluissa ihmisten kanssa olen huomannut, etta se mihin han kayttaa
aikansa, ei valttamatta olekaan sopusoinnussa omien arvojen kanssa ja tama ristiriita ko-
etaan uupumusta aiheuttavana. Tiivis trendien seuraaminen voi johtaa siihen, etta omat ar-
vot ja oman nakoinen elama eivat valttamatta toteudu. Esikuvalta omaksuttu arvomaailma
ei olekaan omakohtainen. Jaana-Mirjam Mustavuoren (2007, 35-36) mukaan elaman mielen
ja merkityksen katoamisen taustalla on usein kysymys siitd, miten elda; silloin kdaydaan kamp-
pailua oman ihmisyyden sailyttamisesta mielettomassa maailmassa. Han nakee vaikeisiinkin
mielen haasteisiin katkeytyvan kuitenkin arvojen taisteluun kuuluvaa myonteista energiaa ja
eteenpain suuntautuvaa ponnistelua.

Nykyisessa jaettuja kokemuksia pursuvassa maailmassa tulen helposti peilanneeksi elamaani
toisten ihmisten kautta, mika voi olla vaikeuttamassa itsestani oppimista ja estamassa
nakemasta selvasti sitd, miltd aivan omannakoinen elamani nayttdisi. Jatkuva peilaamin-
en ja muiden elaman siloteltujen yksityiskohtien nakeminen vaaristaa kuvaa normaalista.
Tavoitan hyvin Helsingin Sanomissa julkaistun Heini Maksimaisen (2020) tuoreen artikkelin
Vddrin sisustettu ajatuksen. Sisustuksen jatkuva muokkaaminen on Suomessa vasta muuta-
man sukupolven ikdinen ilmiod; sisustamisesta tuli keskiluokan harrastus 1960- ja 70-luvuilla.
Viela 1950-luvulla hankittiin naimisiin mentaessa huonekalut ja samoilla kalusteilla parjat-
tiin hautaan asti. Viime vuosikymmenet on eletty sisustusbuumia, jota ovat buustanneet
ikeat, kodinmuutosohjelmat, uudet sisustuslehdet ja myohemmin sisustusblogit seka kuvan-
jakosovellukset inspiraatiokuvineen. Kuvavirta ruokkii vertailua ja muiden elamasta syntyy
usein vaaristynyt kuva. (Maksimainen, 2020)

235

Hapedd ja empatiaa

Maksimaisen artikkeli avaa myods nykyilmiota, jota kutsutaan kotihdpedksi. Se nakyy
muun muassa niin, etta kylaan saapuville vieraille aletaan selitella sisustusratkai-
suja. Artikkelissa ilmiota kuvaillaan sosiaalisen aseman ponkittamisena, joka tyy-
pillisesti parikymppisilla nakyy oikeaoppisena lahkeenleveytend — myohemmin
erottautumisen areenaksi muodostuu koti. Artikkelissa esiin nostetussa tutki-
mushankkeessa on tutkittu suomalaista makua ja kulttuuripaaomaa. Tutkimus pe-
rustuu Pierre Bourdieun makua koskevaan klassikkoteoriaan, jonka mukaan maku
ja luokka-asema ovat yhteydessi toisiinsa. Kulutusvalinnoilla vahvistetaan omaa
identiteettia tietyn ryhman jasenena ja muista erottautumista. Ryhman sisalla ihan-
teet samankaltaistuvat ja tama tuottaa paineita. Kun elamantilanne ja varallisuus
mahdollistavat oman asunnon hankkimisen, remontit ja designhuonekalut, tuleekin
kodista samalla paikka, josta aletaan tuntea paineita. Instagramista ja sisustusleh-
dista kopioiduissa haaveissa asutaan harkitun tyylikkaassa kodissa, jossa pidetaan
hyvaa huolta illallisvieraista ja viherkasveista. Selitellessdan vieraille keskeneraiista
sisustustaan, haluaa ihminen oikeastaan sanoa, ettei ole tyylitajuton juntti. (Mak-
simainen, 2020)

Kotihdpean vastapainoksi on alettu puhua kotipositiivisuudesta, iloitsee Maksimai-
nen (2020). Vastuullisuudesta on tullut niin suuri trendi, ettd uuden ostaminen
alkaa tuntua kiusallisemmalta kuin muodista jaaneen ruokailuryhman kayttaminen.
Edellakavija sisustaa kirppisloydoin eikd kaiken tarvitse sopia yhteen. Sisustuksen
selittamisen sijaan ilmaiseksi saatu epataydellinen kaluste nahdaankin uusin silmin.
Maksimainen kirjoittaa todellista edellakavijyytta olevan sen, etta kelpuuttaa ko-
tiinsa kierratysesineen, joka ei ole designia eika vintagea. Se vain on. (Maksimainen,
2020) Ekologisemman ja samalla armollisemman ihanteen esiinnousu kertoo myds
elamassa yleisesti nakyvasta integriteetin vahvistumisesta; jokapaivaisten valinto-
jen halutaan vastaavan taysin omaa arvomaailmaa ja ja niistd ollaan ylpeita.
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Empatia on hdpedn vahvin vastalddke. Kyse ei ole ainoastaan siitd, ettd oma empatiatarpeemme
tulee tdytetyksi; hdpednsietokyky vaatii sitd, ettd kykenemme suhtautumaan toisiin ihmisiin em-
paattisesti. (Brown 2012, 63)

Meidit on tehty suhteista, se on biologiassamme, kirjoittaa Brené Brown (2012, 327) kir-
jassaan En olekaan yksin — totuus perfektionismista ja riittdmdttomyyden tunteesta. Lapsena
yhteydentarpeemme liittyy eloonjaamiseen, kasvaessamme se merkitsee kukoistusta — emo-
tionaalista, fyysistd, henkista ja alyllista.Yhteys on ratkaisevaa, koska jokaisen perustarve on
tulla hyvaksytyksi, kuulua joukkoon ja saada arvostusta sellaisena kuin on.Voimme omalta
osaltamme olla luomassa yhteyden kulttuuria, joka kasvaa arkipaivan rohkeudesta. (Brown
2012, 327)Suhtautumalla henkilokohtaisesti nakemaani ja kuulemaani voin olla muuttamassa
hapean kulttuuria yhteyden kulttuuriksi. Myos vaikeiden aiheiden ja tapahtumien kohtaami-
nen ja nakyvaksi tekeminen vahvistavat yhteyttd, johon elaman mielekkyys suurelta osin
perustuu. Tyoelaman mielekkyydessa patevat samat taidot ja keinot, sama yhteyden tarve.

Mustavuori (2007, 35) on siteerannut Jyri Puhakaista, joka kirjoittaa meissa itsessamme
olevasta ytimesta tai juuresta, joka kutsuu taistelemaan ihmisen aitouden ja ydinihmisyyden
puolesta. Jokin meissa kaipaa eheytta, aitoutta ja valitonta yhteytta elaman luovaan perus-
voimaan.

On vain yksi opettaja. Mikd se on? Eldmd itse. Ja jokainen meistd on tietysti eldmdn ilmentymd,
mitddn muutahan emme voisi olla. Elimd on sekd ankara ettd loputtoman kdrsivdllinen opettaja.
Se on ainoa auktoriteetti, johon meiddn pitdd luottaa. — Meiddn ei tarvitse mennd mihinkddn
erityiseen paikkaan loytddksemme tdmdn vertaansa vailla olevan opettajan, emmekd tarvitse
mitddn erityisen rauhallista tai ihanteellista paikkaa; itse asiassa mitd sekavampi paikka, sitd
parempi. Keskivertotoimisto on hyvd paikka, keskivertokoti ihanteellinen.

Charlotte Joko Beck

(Mustavuori 2007, 124)
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Epadilematta elamaan kuuluvat aina haasteet ja koettelemukset, mutta se on monilta
osin myos muovattavissa. Niin meista jokainen tekee seka tietoisesti etta tiedosta-
mattaan. Pelkastaan olemalla olemassa jokainen antaa oman panoksensa ja siten
vaikuttaa elaman kulkuun ja sen kauneuteen. Runossaan O Me! O Life! Walt Whit-
man pohtii ihmiselaman koettelemuksia.

Voi minua! Voi eldmdd! Mitd hyvdd tdllaisessa eldmdssd? Whitman kysyy. Hanen vas-
tauksensa on:

Se ettd olet tddlld, ettd sinulla on eldmd ja olet oma itsesi, ettd mahtava ndytelmd jat-
kuu ja voit antaa oman panoksesi, runon.

(Kim ja Mauborgne 2017, 11)

Olen havainnut kuormituksen pahoinvointia aiheuttavaksi tekijaksi; ihmiset ovat
ylikuormittuneita, maapallo on ylikuormittunut, ja siksi molemmat oireilevat.
Joskus ymparistoasioita ajatellessa tulee olo, kuin olisi jaamassa hyokyaallon alle.
Tietoa tulee niin paljon joka suunnasta ja asioille ilmenee lukemattomia nakokul-
mia, myonteisia ja kielteisia puolia.Tilanne tuntuu ylivoimaisen suurelta ja olo syyl-
liselta. Olisi niin paljon tietoa ja mielessa kaikki se, mita voisi tai pitdisi tehda. Olen
yrittanyt muuttaa lahestymistavan kaanteiseksi; sen sijaan etta mietin mita voisin
tehda enemman, mietinkin mita voin tehda vdhemmdn. Ajatus keventaa taakkaani
valittomasti. Olen niin tottunut haluamaan, tekemain ja tavoittelemaan enemman
ja akkia ymmarrankin, etta se mita oikeasti tarvitsen on vihemman.Vahemman
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tekemista, suorittamista ja tavaraa, enemman olemista, arvostusta ja huolenpitoa. Muutet-
tuani arkielamassa pienia asioita, olen havainnut, etta se mika on hyvaksi ymparistolle, on
oikeastaan aina hyvaksi myos minulle. Kun juon kahvia vahemman tai kavelen Iyhyet matkat
teen hyvaa itselleni ja samalla ymparistolle. Tietoisempi kuluttaminen lisaa myos omaa hy-
vinvointiani. Huolenpito antaakin enemman kuin valinpitamattomyys ja vanhan arvostami-
nen enemman kuin uuden haaliminen. Pienten muutosten myota huomaan elaman hidastu-
van, siirtyvan verkkaisempaan tahtiin. Naen yha selvemmin, ettd elaimanrytmi, jossa elamme
on liikaa seka ihmisille etta maapallolle. Vahempaan tiivistyy merkityksia ja rikkautta, jota
maara ja vauhti laimentavat. Sisdainen kompassini, sydan, tuntee kylla kaikki rakkaudelliset
keinot tehdd maailmasta parempi paikka.
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6 LOPUKSI

Samassa veneessa

Opinnayteprosessi on ollut minulle nautinnollinen; olen saanut luvan kanssa kas-
vattaa kirjapinoa, poimia houkuttelevia ajatuksia, tarttua niihin, innostua ja tut-
kia lisaa. Tama on ollut kuin opintomatka, josta palattuaan nakee kotikontunsakin
uudessa valossa. Kaiken tarkoituksena on ollut onnellisen olemisen tyyssijojen
tutkiminen niin, ettd siita saisi aineksia mielekkaan arkkitehtuurin tekemiseen.

Olen oivaltanut, etta tarkeampda kuin kysya mita on kysya miten. Miten olen,
miten kohtaan, miten katselen, miten suhtaudun muihin ja itseeni, silhen mita kan-
nan sisallani. Miten elan olemassaoloni hetken, taman, joka on tassa, nyt.

Viela yksi sahkoposti, yksi vatsalihasliike, yksi tsemppaus. Elama tuntuu usein
keskittyvan siihen, miten saisi lisaa, mista loytaisi seuraavan tai haalisi viela jotain
olemassaolevan paaille. Jo lapsena halusin nopeasti sita, minka tiesin olevan tulossa;
odottaminen tuntui tuskalliselta, uudet kokemukset, uusi tieto ja uudenlaiset taidot
kiinnostivat vanhaa enemman. Se, mita ei ole vetda puoleensa vastustamattomalla
voimalla. Eteenpdin katsominen ja haluaminen kuuluvat ihmisyyteen; naen ihmisen
tavoittelemassa asioita, tahtomassa toteuttaa sen mista uneksii, keraamassa varoja
tulevaa varten ja toivomassa kasvua. Ajatus kasvusta liittyy mielessani usein asi-
oiden enenemiseen. Kasvun olemus nayttaytyy jonkin suurenemisena, laajenemise-
na ja pidempdan kestamisena.
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Tarkkaillessani luontoa, huomaan asioiden olevan toisin. Sielld mikaan ei kasva aina: loputon-
ta kasvua ei ole. Kasvettuaan tarpeeksi elava alkaa jossain kohtaa vaheta ennen kuin lop-
puu. Vanha painuu kumaraan. Puu lahoaa. Metsa kaatuu ja maatuu, kunnes kuolee. Elava
paastad aineksensa kiertoon uuden elaman aluiksi. Olemassaolomme ja elaman perusluon-
netta katsellessa ajatukseni kiertyy siihen, kuinka kaikki kokemani perustuu siihen, miten
asioihin suhtaudun. Hyvaksynta ja noyryys tapahtuvan tai tapahtuneen edessa kasvattavat
ihmisyydessa, kun taas tosiasioiden nopea ohittaminen, vaistaiminen, kieltaiminen tai syyl-
listaminen eivat auta eteenpain. Myos arkkitehtuuri voi auttaa hyvaksyvaan, avoimiin aistei-
hin ja rehellisiin kohtaamisiin perustuvaan olemisen tapaan. Arkkitehtuuri on aistien kautta
tapahtuvaa minuuden ja maailman yhteensovittamisen taidetta, mutta jokaisen rakennuksen
perimmainen merkitys on arkkitehtuurin ulkopuolella. Merkityksellisyys on siina, etta ark-
kitehtuuri auttaa meita kokemaan itsemme kokonaisina kehollisina ja henkisina olentoina.

Jatkuvan kasvun idea on saanut meidat uskomaan, etta vain enemman olisi enemman ja
tuottaisi meille hyvaa. Kuitenkin myos painvastainen nayttaa olevan totta. Luopuminen an-
taa tilaa sille, mika on merkityksellista.Vahentaessani sita, mika ei ole tarkeaa, saan enem-
man tilaa sille, mika on. Kun en voi saada tai tehda kaikkea, on tehtava valintoja. Karsimi-
nen edellyttaa sita, etta tiedan mika on tarkeaa. Kun merkityksellinen lisaantyy, vahempi
tuntuukin enemmalta, koska se saa enemman ulottuvuuksia: syvyytta, painoarvoa ja kykya
kohottaa.Vahentiminen lisda rauhaa ja selkeyttd; se luo olosuhteita onnelliselle olemiselle
ja avaa reitteja sisaisen tietamisen aarelle.

Ihmisen monenlaisia tietimisen tapoja ei voida korvata koneella tai laskennallista tehoa
lisaamalla. Parhaimmillaankin teknologia kykenee vain jaljittelemaan luontoa. Ihmisen kyky
havainnoida on kasittamattoman hienovarainen, tarkka, tehokas ja moniulotteinen; saman-
laiseen ei mikaan yksittainen tekninen laite ylla. Minusta on aika heratid arvostamaan ih-
misen sisaista viisautta ja huomaamaan, miten monenlaisia tietamisen tapoja meissa on.

243

Innovatiivisuus ja inhimillisyys eivat saisi olla vastakkain tai vaihtoehtoja toisilleen.
Tietoisella uteliaisuudella seka mahdollisuuksia, uusia nakokulmia ja katselemisen
tapoja etsivalla asenteella voin helpommin hyvaksya ja kaantaa myonteisiksi myos
naennaisesti kielteisina ilmenevat asiat. lloitsen siita merkityksellisyyden tunteesta,
joka on syntynyt tyon avaamasta nakymasta syvimmaksi ammatilliseksi tehtavakse-
ni; auttaa ihmista asumaan maailmaa onnellisena.

Tyoni myota olen loytanyt luonnossa kasittamatonta viisautta ja moniulotteisuut-
ta. Jatkotutkimuksessa olisi kiintoisaa paneutua tarkemmin ja rajatummin luon-
nontilojen poetiikkaan seka siihen mita luontoa havaitsemalla voi arkkitehtuurin
tekemiseen oppia; kuinka siirtad luonnon hyvaa ja hoitavaa vaikutusta ihmisen
luomiin tiloihin. Metsan geometrian tutkiminen olisi kiinnostavaa laajentaa
luonnon geometrian tutkimiseen. Myos kodin tuntu ja kodin ulkopuoliset kodin
tuntuiset tilat ovat minua houkuttelevia teemoja. Olen kiinnittanyt huomiota
Alvar Aallon arkkitehtuurissa nahtaviin pieniin, mutta merkittaviin korkeuseroi-
hin, jotka synnyttavat tilaan luonnonomaista jasentymista; tila nayttaytyy elavana
ja metsamaisena. Villa Mairean muutama porrasaskelma erottamassa eteishallia
paatasosta vertautuu mielikuvassani luonnonympariston pieniin korkeusvaihtelui-
hin. Aallon vapaan muodon viivasto, luonnosta muistuttavat tilarakenteet ja cézan-
nelainen tilanjasennystapa herattavat haluni ottaa lisaa selvaa.

Aallon kirjoitukset kiteyttavat minusta oivaltavasti arkkitehtuurin taiteen teke-
misen ydintd; kokonaisuuden eri osasten, niiden yhteyden ja jannitteen seka ele-
menttien muotoilun niin, ettd ne ensisijaisesti tuovat esiin ihmisen ja heijastelevat
hanen mielentilojaan. Koskettavuus syntyy vilpittomyydesta, ei laskelmoinnista.
Taiteessa on ja tulee olla intuitiivinen alue, joka jaa selittamattomaksi. Bachelardin
siteeraama runoilija, J. H. van den Berg, nikee runoilijat ja taidemaalarit synnyn-
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naisind fenomenologeina. Toteamuksen tulisi patea myos arkkitehtiin; elan jatkuvasti rat-
kaisua ongelmiin, joiden ratkaiseminen pohtimalla on taysin toivotonta.Vain ymmartamalla
tai vaistoamalla tilan katkettyja merkityksia ja tunnesisaltoja olen kykeneva luomaan ra-
kennuksia, jotka herattavat ihmisen kokemaan omaa olemassaoloaan voimakkaammin ja
synnyttavat syvaa mielellistd sisaltod. |lhmiset kaipaavat kotiin, turvapaikkaan, ja etsivat
omaa tietaan.Turvassa olemisen paikka, elavyyden ja elaman lahde on |loydettavissa ihmisen
omasta kokemus- ja elamysmaailmasta.

Ihmisen kokiessa turvattomuutta, muuttuu elama selviytymiseksi. Rakkaudella on aareton
kyky kunnioittaa ihmista, suojata, piirtaa rajat. Saadessaan elaa rakkauden kohteena, rak-
kaudessa, ihminen tuntee olevansa turvassa.Yhteyden ja hyviksynnan luomaa turvaa eivit
pysty minkaanlaiset seinat luomaan. Talon tarvitsen kodikseni ja paikaksi uneksinnalle, mutta
syvimman tarpeen, rakkauden, kokemisen myota saan turvapaikan, jossa en tunne uhkaa. Ja
toisaalta, suurimman rakkauden tunteen lammossa ei hetkellinen seinien puuttuminenkaan
haittaa. Turvapaikan voi loytaa myos itsessaan. Kun tunnen itseni, hyvaksyn ja annan arvoa
minuudelle ja omalle olemiselleni, osaan levata itsessani ja uneksia siella missa kulloinkin
olen. Minusta kodissa ja rakkaudessa on paljon yhtaldistdi. Myos kodittomuutta, millaista
tahansa, kokiessaan ihminen tuntee itsensa uhatuksi ja oleminen muuttuu selviytymiseksi.
Uskon, etta hyvalla kodilla on rakkauden tapaan kykyja kunnioittaa, suojata ja piirtaa rajoja.
Hyva koti hoitaa, vahvistaa, palauttaa ja elvyttaa.

Bachelardin esille nostamat aiheet olivat hanen aikanaan kadonneet modernin arkkiteh-
tuurin kielesta. Han kohdisti huomion tietoisten ja tiedostamattomien arkkitehtuurielamys-
ten taustalla oleviin mentaalisiin tekijoihin, arkkitehtuurin mieleen, ja paljasti vahapatoisiltakin
tuntuvien arkkitehtuurikuvien runolliset sisallot ja niiden punoutumisen eksistentiaalisiin
kokemuksiimme. Hanen teoksensa herattivat rohkaisua aikana, jona inhimilliset paamaarat
olivat joutuneet sivurooliin rakentamisen taiteessa. Olen tuntenut Bachelardin tapaan
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huolta inhimillisten paamaarien heikentymisestd — nyt ne nayttavat jaavan te-
hokkuuden ja taloudellisen kasvun varjoon. Tunnen, etta naiden periaatteiden ja
suunnittelunakemysten mieliin palauttamiselle on taas tarvetta. Samalla iloitsen
niistd merkeista, jotka osoittavat inhimillisten ja pehmeiden arvojen esiinnousua.

Olen pitanyt taide-elamyksia tarkeana ja jopa valttamattomana rakennusaineena
luovan tyon tekijalle; kuvataiteen merkitys on itselleni ollut erityinen, niin myos
musiikkielamysten. Runouden ja kirjallisuuden olen nahnyt viihdyttavana ja irral-
lisempana — en ole sisdistanyt naiden antia ja potentiaalia tilojen luomisessa.
Ymmartamattomyydestani huolimatta kokemani poeettiset ja kaunokirjalliset ku-
vat ovat kuitenkin jattaneet ja jattavat jalkensa kaikkeen tekemiseen. Tyoni myota
niiden arvo on noussut silmissani ja naen sanoissa sellaista voimaa, joka pystyy ih-
meisiin; ne |oytavat, avaavat ja synnyttavat kasittamattomia merkitysten, tunteiden
ja muistojen kuvia, tekevat kokonaisiksi, rakentavat siltoja ja yhteyksia.

Kirjoitan naitd loppupohdintoja padivdana, jona lapset ovat olleet toistaiseksi vii-
meisen paivansa paivakodissa ja kouluissaan.Virus on kaantanyt maailman toisen-
laiseen asentoon, jossa ihminen heittelehtii, hakee tasapainoa ja maan painovoimaa
jalkojensa alla, yrittad ymmartaa tapahtuvaa. Nama pdivat ovat saaneet kysymykset
virtaamaan lavitseni; mita tapahtuu nyt, entapa seuraavaksi, miten saan suojattua
ne, jotka ovat vaarassa.Vastaukset viipyvat, koska niita ei ole. Maailma on siirtynyt
uudenlaiseen aikaan, jossa varmuus on ylellisyyttd ja nakyma eteenpain sumea. Ky-
syn, miten tallaisessa epatarkassa ja vaikeaselkoisessa tilassa on mahdollista tehda
yhtaan mitaan. Ei ehka olekaan. Uskon, etta ainut mahdollinen selviytymiskeino
on antautua. Paastaa irti halusta kontrolloida ja yksinkertaisesti hyvdksyd se, ettei
tieda. Romaanissa paahenkilo on tottunut hanelle taysin uuteen, outoon maail-
maan: Niin laivalla on kaikki, entinen unohtuu. Olen tottunut uuteen ja tieddn paikkani
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jo tarkkaan tddlld. Ehka nain kiy myos meille. Huomaamme olevamme samassa veneessa
ja unohdamme menneen.Vahan kerrallaan totumme uuteen ja loydamme siina oman paik-
kamme.

247



KINTOS

Aulikki Herneojalle ajasta ja paneutuneisuudesta. Hyvastd ohjauksesta, lampimasta
kannustuksesta, timanttisista neuvoista ja naurusta. Ne ovat aina tulleet juuri oikeaan
hetkeen.

Matti Sanaksenaholle hyvantuulisesta juttutuokiosta ja ajatuksista.

Aale Luusualle pyyteettomasta avusta. Ellen Makelalle kirjoituksista. Petri Raihalle
antoisista juttutuokioista.

Lafkan vaelle ilmapiiristd, jossa on hyva oppia, kehittaa ja uskoa itseensa.

K13lle yhteishengestad, vertaistuesta ja ystavyyssuhteista. Yhteisistd periksiantamatto-
muuden hetkista.

Kaikille opiskelun ja kurssitarjonnan seasta Ioytyneille ihmisille. Kun sain oppia ja
kysya. Kun huonona hetkena sain moin ja hymyn.

Marisalle, Paiville, Sennille ja muille vertaisdippailusta, jossa jaettiin, tuskailtiin,
tsempattiin ja inspiroiduttiin.

Ystaville keskusteluista ja rinnalla kulkemisesta.

Perheelle. Aidilleni sinne ylos, ja isille kaikesta ihmettelystd ja ihastelusta, jarkky-
mattomastd tuesta. Sisaruksille. Etta olette.

Aarteille. Miidalle, Silvalle, Aukulle, Vilkolle, Sulolle, Uhtulle ja Sointulle. Kun asetatte
mittasuhteita uusiksi, naytatte kuinka tarttua hetkeen ja teette elamastani hullua ja

parasta.

Tumpille. Rakkaudesta. Etta uskoit minuun ja passitit lahettamaan ennakkotehtavat.



HENKILOGALLERIA

Alvar Aalto (1898 — 1976) oli suomalainen arkkitehti, muotoilija ja akateemikko. Han on
kansallisesti ja kansainvalisesti arvostetu arkkitehtuurin modernismin merkittava hahmo.
Aallon koko ura heijastaa arkkitehdin pyrkimysta ratkaista uusi tehtava aina ennakkoluu-
lottomasti ja uutta luovalla tavalla.

Jokainen tehtdvd on erilainen, sentakia ei ratkaisuja voi tehdd kaavamaisesti.

Tadao Ando (1941-) on yksi Japanin merkittavimmista nykyarkkitehdeista. Hanet tunne-
taan erityisesti pelkistetyista betoninrakennuksistaan, joissa yhdistyvat japanilainen pe-
rinne, modernismi ja luonto. Hanelld ei ole varsinaista arkkitehdin koulutusta, vaan Ando
on saanut oppinsa lukemalla ja matkustelemalla.

Lédnsimainen sivilisaatio on lisddmisen kulttuuri. Iltdmainen on vdhentdmisen kulttuuri.

Gaston Bachelard (1884 — 1962) oli ranskalainen filosofi ja ajattelija, joka nousi ar-
vostettuun asemaan Ranskan akatemiassa. Hinen laaja-alainen tyonsia on vaikuttanut
tieteenfilosofian, poetiikan, estetiikan, arkkitehtuurin teorian, psykiatrian ja kasvatus-
tieteen aloilla. Han tutki myos kuvittelukykya ja psykoanalyysia.

Kuva valaisee tietoisuuden.

Paivi Grano (1958 — ) on Lapin yliopiston kuvataidekasvatuksen professori. Hanen kes-
keisida tutkimusteemojaan ovat lasten ja nuorten visuaalinen kulttuuri erityisesti medias-
sa, paikan tutkimus seka metodiset kysymykset.

Paikka on ihmisen koettu ja eletty sijainti.



Martin Heidegger (1889 — 1976) oli saksalainen, eksistentialistisesta ja fenomenolo-
gisesta ajattelustaan tunnettu filosofi. Han kasitteli ensisijaisesti olemisen kysymysta ja
hanen vaikutuksensa on ulottunut filosofiaan lisiksi dekonstruktioon, kirjallisuusteoriaan,
teologiaan ja arkkitehtuurin teoriaan.

Kysymykset ovat teitd vastaukseen. Jos vastaus joskus myédnnettdisiin, sen pitdisi olla muutos
ajattelussa, eikd jotakin asiantilaa koskeva vdite.

Juhani lhanus on suomalaisen kirjallisuusterapian isadhahmo ja kulttuuripsykologian, aate-
ja oppihistorian seka taidekasvatuksen ja taidepsykologian dosentti, jonka kirjalliseen
tuotantoon kuuluu satoja kansainvalisia ja kotimaisia julkaisuja.

Vastavuoroinen myétdtunteminen ei kddnnd kasvoja pois toisen hyvdksyvdstd katseesta, vaan
solmii reflektiivisié ja muuntavia merkityssuhteita.

Lauri Louekari (1952 — ) on arkkitehti ja tekniikan tohtori, joka nostaa tyossaan
suunnittelijana, opettajana, tutkijana ja kirjoittajana nakyvasti esiin paikallisuuden ja pe-
rinteen merkitysta. Han on tutkinut arkkitehtuurin ja luonnon tilarakenteiden suhdet-
ta monitieteellisesta ja taiteellisesta nakokulmasta. Louekarin arkkitehtuurissa yhdistyy
omaperaiselld tavalla moderni, usein veistoksellinen muotokieli perinteiseen puuraken-
tamiseen.

Merkityksen kiinnittyessd aineeseen tuntuu kuin materia saisi henkisen ulottuvuuden.

Kaj Nyman on arkkitehti ja yhdyskuntasuunnittelun professori emeritus, joka on toiminut
myos tutkijana ja kaupunkisuunnittelijana. Han on kirjoituksillaan ja kirjoillaan tarttunut
keskeisiin arkkitehtuuria ja kaupunkiympariston kehitysta koskeviin aiheisiin, jotka ovat
valtavirrasta poikkeavina saaneet joskus jyrkkaakin kritiikkia, mutta myos paljon kiitosta.

Taitelijana arkkitehti on muodon antaja. On annettava sitd muotoa, joka itse eldmdlle on
vdlttdmdton; on autettava ihmisid asumaan runollisesti.

Juhani Pallasmaa (1936 — ) on kansainvilisesti arvostettu arkkitehti, arkkitehtuurikir-
joittaja, opettaja ja luennoitsija, joka on julkaissut lahes viisikymmenta kirjaa seka sato-
ja esseitd, artikkeleja ja esipuheita. Hinen ajattelussaan korostuvat kulttuurisen perin-
teen merkitys, ihmisen kehollisuus ja moniaistisuus seka taiteen eksistentiaalinen sisalto.
Pallasmaa on fenomenologisen pohdintansa rinnalla puhunut paljon myos eri taiteenalo-
jen seka taiteen ja tieteen valisen vuorovaikutuksen puolesta.

Eletty tila ylittdd aina geometrian ja mitattavuuden.

Pekka Passinmaki on arkkitehti ja tekniikan tohtori, joka on tutkinut poetiikan ja tekno-
logian suhdetta arkkitehtuurissa seka modernin ihmisen kodittomuutta.

Vain kokemuksellisuutensa ja aistiensa vdlitykselld ihmisen on mahdollista palauttaa yhteys
perustaansa.

Anne Stenros (1954 — ) on arkkitehti ja tekniikan tohtori, joka on tutkinut tilarakenteen
teorioita kokonaisvaltaisesta nakokulmasta, joka huomioi ihmisen ja tilallisen ympariston
valisen dialogisen vuorovaikutussuhteita.

Tilallinen todellisuus koostuu kahdesta eriluonteisesta elementistd: kiintopisteistd ja niiden
vdlisistd etdisyyksistd.

Peter Zumthor (1943 — ) on kansainvalisesti arvostettu sveitsildinen arkkitehti, joka
tunnetaan luonnonmateriaaleja suosivasta, tinkimattomasta tyylistaan. Hanen ilmaisuta-
pansa on hiljainen, lasndoleva ja ilmapiiria seka kokemuksellisuutta korostava.

Runous on odottamatonta totuutta, joka eldd hiljaisuudessa. Arkkitehtuurin taiteellisena te-
htdvédnd on antaa tdlle odotukselle muoto.
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