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1 INLEDNING

Sedan antikens Grekland har 6évertygande varit en stor del av manniskors liv. For tva tusen ar sedan
pratades det om politiska och ideologiska synvinklar pa torgen, dvs. dar det var mest folk. Nufértiden
sker politiskt stallningstagande och argumentering pa flera, mycket annorlunda plattformar och det
ar darfor jag har valt att studera detta fenomen lite ndarmare. Eftersom teknologin har utvecklats sa
mycket sedan antiken ar det vasentligt att ta det i beaktande. Nufortiden ar bl.a. sociala medier en
avsevart viktig del av alla manniskors liv och det anvdands som verktyg for att uttrycka asikter. En
beskrivning om nutida argumentering och retorik ar synnerligen intressant: ”Vi argumenterar i stort
sett pa samma satt i vara dagar som man gjorde for 2500 ar sen.” (Kjeldsen 2013: 70). Det &r en
inspirerande tanke att argumentering i sig inte har férandrats, men det finns nya mojligheter att

synliggora och stoédja sina asikter.

| denna pro gradu-avhandling undersoker jag Jessica Hallbdcks feministiska budskap och hennes sett
att uttrycka det. Hon har publicerat boken Girls just wanna have fundamental human rights med
sina adbusts. Det innebar att Hallback har varit pa tunnelbanan i Stockholm och vant pa plakat for
att skriva korta, feministiskt installda fraser bakom dem. Och sedan har hon tagit bild pa dem och
publicerat dem pa Instagram. Det sammanfattar nagot fundamentalt i vart nuvarande samhalle: det
ar lika latt att uttrycka sin asikt som det ar att ta reda pa andras asikter. Boken bestar av nagra bilder

och skribentens egna ritningar om konkreta, feministiska teman, bl.a. samtycke, vald och mens.

Hallbacks satt att formulera sitt budskap slagkraftigt vackte mitt intresse att ta reda pa hurdana
retoriska effektmedel hon anvander, samt vilka saker som bidrar till den stilistiska helheten i boken.
Det ar dessa egenskaper som ocksa gor mitt arbete aktuellt — denna bok representerar nutidens
argumentering och paverkande. Jag valde att analysera boken eftersom jag vill se hur sprak anvands
som verktyg i moderna kontexter for att formedla ett budskap. Jag anser att det ar ett viktigt &mne
att undersdka ndarmare eftersom vi ar omgivna av inflytelse och argumenterande sprak och det ar

sa vanligt att man blir omedveten om det.

Intresset for stilfigurer vacktes under kursen stilistik vid universitetet. Jag har ocksa manga trevliga
minnen om att ldsa och att formulera bildlig text; det dr spannande att kreativt leka med spraket.
Dessutom ar det motiverande att reflektera pa alla olika plan som spraket kan fungera pa och det

framkallar en lust att veta mer om amnet. Stilfigurer hor till retoriken och det beror daven makten
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som ett valformulerat satt att tala kan ha. Det kan skapas nagot valdigt vackert men ocksa ganska
skrammande saker av en bra talarkunskap. Ett annat begrepp jag fordjupar mig i ar stil; det handlar
framfor allt om effekten av en text. Verkan av en stilfigur beror pa kontexten, konstruktionen av
figuren och pa hur forutsagbar den ar (Cassirer 1986: 38). Stilfigurer betecknas som ”“en
samlingsbenamning pa sadana effektmedel som ger framstallningen askadlighet, pregnans och/eller

intensitet.” (Liljestrand 1993: 67). Dessa teman ligger ndra varandra och darfor ar det naturligt att

inkludera bada aspekter i min avhandling.

1.1 Syfte

Det 6vergripande syftet med min avhandling ar att analysera och beskriva hur retoriska effektmedel
(stilfigurer synnerligen) anvands i samband med den talsprakliga stilen for att skapa en tydlig,
sldende och humoristisk helhet. Stilen i Hallbacks bok ar ett medvetet val for att presentera temat
underhallande och larorikt. Det mesta uttrycks talsprakligt for att boken inte ska vara for svar att
lasa. Man kan konstatera att ett syfte med boken ar att vara en snabbkurs i feminism och detta syfte
fullfors med hjalp av vardagligt sprakbruk. Eftersom sociala medier hanger ihop med Hallbacks
adbusts har jag ocksa inkluderat teori om hurdant sprakbruk det finns i dessa kontexter.

Forskningsfragorna ar foljande:

1. Vilka stilfigurer féorekommer i texten? Hurdan effekt har dessa och vad ar syftet?

2. Hur upptrdader natspraket respektive den vardagliga stilen i texten? Vilken funktion har
dessa?

3. Hur fungerar samspelet mellan form, innehall och verkan med tanke pa budskapets

slagkraftighet och argumentering?

Med tanke pa att syftet med boken ar att enkelt presentera feminismens kadrnfragor, har jag ocksa
som forskningsfraga att lyfta fram de centrala saker som gor Hallbdcks adbusts sldaende och
minnesvarda. Hallback har publicerat alla bilder hon har i boken pa Instagram och darfor ar stilen
relativt informell och den dverfors ocksa till resten av boken. | sociala medier ar det ofta viktigt att
kunna sammanfatta sig med sldende och korta satser for att vacka intresse hos lasaren (Lee 2014:

1ff.).



1.2 Material och metod

Materialet for denna pro gradu-avhandling ar boken Girls just wanna have fundamental human
rights av Jessica Hallback. | detta arbete anvander jag forkortningen GWHF néar det hanvisas till
materialet. GWHF bestar av bilder av forfattarens s.k. adbusts, vilka ar fran tunnelbanan i
Stockholm. Dar har hon vant pa reklamer och skrivit sitt eget budskap pa baksidan. Detta ar ocksa
en orsak till att hon har fatt sa mycket féljare pa Instagram eftersom hennes budskap inte enbart
finns pa sociala medier. (Hallbdack 2018: 243f.) GWHFs syfte ar att forenkla och forklara feminism,
vilket ocksa sammanfattas i inledningen: "Jessica rensar i snacket och paminner oss om vad
feminism verkligen och egentligen handlar om. ” (Hallbdck 2018: 5). Darfér innehaller GWHF inte
mycket krangligt och komplicerat sprak, utan syftet ar att vara néra lasaren och forklara ett fenomen
for alla som vill lara sig om det. Hallback anser sjalv att feminism ar en uppenbarhet fér henne och

hon vil presentera det sa enkelt att andra inser det ocksa. (Hallback 2018: 244)

GWHF behandlar olika aktuella feministiska fragor ur olika synvinklar. GWHF bestar av mestadels av
bilder (adbusts) och ritningar av Hallback. De ritade delarna paminner om en serie och det finns
figurer som upprepas i de flesta delarna. Pastaendena som finns i Hallbdcks adbust definieras och
beskrivas djupare med ritningarna, vilka ofta behandlar vardagliga handelser. Texten och
inneborden i bada delarna ar humoristisk, stallningstagande och samhallskritisk. Pa detta satt ar
GWHEF inte en traditionell skonlitterar bok med enbart text, utan Hallbdack har hittat ett eget

uttryckssatt som utnyttjar det visuella i stor grad.

Hallback (fodd 4.1.1981) ar en skribent och gatukonstnar fran Sverige. Det var gatukonsten som
gjorde henne berémd i borjan 2010-talet. Redan da ritade hon en serie Angry Animals vilken
presenterade soOta djur, ofta bevapnade, och med textrader som kritiserade samhallet. Varen 2017
borjade hon med adbusts, vilka innehaller feministiska, antirasistiska och samhallskritiska

pastaenden. (Hallb&dck 2019)

Materialet analyseras med teori om stilistik och stilfigurer som utgangspunkt. | tolkningen och
kategoriseringen av stilfigurer anvands Peter Cassirers modell av avvikelsekategorier som
hjalpomedel. Vid analyseringen av stilfigurerna behandlas ocksd budskapet eftersom stilistiken
anvands for att analysera forhallandet mellan form, innehall och verkan (Cassirer 2015: 10) Metoden
i detta fall ar kvalitativ och det ar den lampligaste metoden eftersom jag vill forsta hur stilfigurer

och stil uppstar och vilken roll de har i att formedla budskapet.



Metoden som jag anvander i analysen ar en kvalitativ analysmodell. En kvalitativ forskningsmetod
ar tillamplig for detta arbete eftersom syftet med arbetet ar att forklara olika foreteelser och att
svara pa fragor som vad, hur och varfér. For att analysera formen anvander jag stilanalys: analysen
utgar fran stilteori av Cassirer (1986, 2003, 2015) och Jens E. Kjeldsen (2013). Eftersom formen inte
ar det enda som analyseras har jag tillampat teori av Maria Karlberg och Brigitte Mral (1998) for att
analysera verkan av pastdendena. Som sagt ar dessa, i samband med kontexten, de viktigaste

aspekterna.

De stilfigurer och texter som analyseras i denna avhandling valjs enligt deras slagkraftighet och hur
pafallande de ar. Med tanke pa avhandlingens syfte ar det centralt att behandla sadana
formuleringar som bildas av retoriskt intressanta grepp. Ett exempel pa en mindre pafallande (ur
min synvinkel) formulering ar: “utan hermione skulle harry potter dott i forsta boken” (Hallback
2018: 65). Eftersom detta exempel inte innehaller en stilfigur véljer jag att inte analysera den och
likadana pastaenden i boken. Jag anvander Cassirers sammanfattning om stilistisk relevans som
bakgrund for urvalet: ”I retoriken anvands spraket som medel att astadkomma en viss effekt,
ursprungligen alltid i syftet att 6vertyga. Darfor ar sprakliga fenomen stilistiskt relevanta endast om

de astadkommer nagon effekt.” (Cassirer 2015: 21).

| stilanalysen anvander jag Cassirers (2015: 114ff.) definition om propagandistisk och polemisk stil
saval som kaseristil som utgangspunkt eftersom stilen i materialet 6verensstimmer med dessa stilar
i storst grad. Stildrag som Cassirer beskriver i dessa stilarter ar de som jag anser ar centrala att

behandlas i min analys.

Stilen analyseras i hela boken och samma princip tillimpas for urvalet: de mest frekventa och
omfattande stildragen behandlas. Som sagt ar stilistikens tredelning centralt i analysen, dvs. form
analyseras med hjadlp av och i samband med innehadllet och verkan. Med denna analysmodell

askadliggor jag hur analysen byggs upp och hur den efterstravade effekten uppnas i boken.
| sjdlva analysen foljer jag dessa steg:

presentation av exemplet (exemplet och kallan)
effekten av stilfiguren forklaras; stildragets effekt och samverkan med innehallet behandlas

kontexten behandlas om den ar beaktansvard

P W N

kategorisering av stilfiguren/stildraget enligt Cassirers avvikelsekategorier



Denna process leder min analys av olika stildrag och stilfigurer. | analysen gar jag fran form
(stilfigurer) till innehall och kontext. Steg 3 preciserar jag att nagot beaktansvart ar att man t.ex.
behoéver kinnedom om feminism eller kulturella foreteelser for att forsta ett pastaende. | dessa fall
behandlar jag kontexten djupare och beskriver sammanhanget. Ett undantag till denna
analysmodell ar synekdoke, metonymi och delvis antites. Karaktaren och effekten av dessa
stilfigurer ar annorlunda jamfort med t.ex. liknelse. Dessa analyseras med hjalp av teori fran kognitiv
sprakforskning. Jag beskriver hur dessa stilfigurer bidrar till att skapa ett motsatsforhallande i
pastaendena som skribenten gor. Jag anser att denna infallsvinkel ar vasentlig eftersom det har ett

argumentativt syfte.

Eftersom skribenten har ett syfte och materialet innehaller en del argumentativa och kritiserande
egenskaper beskriver jag ocksa hur stilfigurerna och stilen fungerar som argument. Kjeldsen (2013:
224) sammanfattar att stilfigurer anvands ocksa for att bevisa ett argument och darfor har jag ocksa
valt att behandla denna synvinkel litet. Inom ramen for detta arbete ar det dock svart att behandla
allt grundligt och darfér fokuserar jag huvudsakligen pa sjdlva formen eftersom det ar mitt

huvudsyfte.

1.3 Kort om feminism

GWHF ar indelad i fem kapitel som berattar om feminism med olika teman: sagor, kroppar, historia,
arbetsliv och framtiden. Feminismen har flera olika vagor och de behandlar var sina saker, men i
detta kapitel behandlar jag det som ar vasentligt ur avhandlingens synvinkel. Jag presenterar saval

aktuella feministiska saker som historiska perspektiv.

Ett tema som behandlas ofta i GWHF ar patriarkatet och att det maste krossas. Bennett (2006)
definierar det sa har: “a familial-social, ideological, political system in which men—by force, direct
pressure, or through ritual, tradition, law and language, customs, etiquette, education, and the
division of labour, determine what part women shall or shall not play, and in which the female is
everywhere subsumed under the male.” (Bennett 2006: 55) Bennett (2006: 55) papekar att
patriarkatet inte syftar pa man, utan begreppet handlar om samhallet i vilket bade man och kvinnor

deltar.

Jason Powell (2012: 27) sammanfattar att feminismens syfte ar att lyfta fram dolda och synliga

misogyniska synvinklar i olika uppfattningar. Detta innebar att man synliggér hur manliga



varderingar ar radande i vissa samhalleliga asikter. Samtidigt behandlar det bl.a. hur osynlighet och
franvaro av kvinnlig framstallning paverkar hur kvinnor ses och vilka identiteter som ar tillgangliga

for dem.

Feministiskt initiativ borjade sent pa 1700-talet: de forsta temana for initiativet var bl.a. att kvinnor
skulle ses som jamstallda medborgare och senare att kvinnor skulle fa rostratt. (Powell 2012: 7f.) Pa
1800-talet borjade forsta vagen i feminism (liberalfeminism), vilket hade som syfte att bevisa att
kvinnor ocksa ar kapabla till att engagera sig i samhallet (Rossi 2010: 25). Moderna feminismen
startade da fortrycket av kvinnor ansags som ett historiskt problem och inte ett biologiskt problem

(Powell 2012: 15).

Andra vagen handlar om 1960- och 1970-talets radikala feminism: dessa feminister understrok
olikheten mellan kénen och kvinnornas varde. Den tredje vagen boérjade pa 1980-talet och sedan
dess har man talat om flera olika typer av feminism. (Rossi 2010: 25) Nufértiden har feministisk
forskning riktat sig mot intersektionalitet, dvs. ett perspektiv i feminismen, som analyserar och
uppmadrksammar hur olika variabler (t.ex. kon, etnicitet, socioekonomisk stallning) paverkar

underordning, éverordning och maktrelationer (Rossi 2010: 35).

1.4 Tidigare forskningar

Har presenterar jag de vasentligaste tidigare forskningar som handlar om sprakbruk och anvandning
av stilmedel i sociala medier. Jag lyfter ocksa fram undersdkningar som behandlar 6vertygande. Det
finns ingen tidigare forskning som berdr Jessica Hallbacks produktion och darfér har jag valt att
presentera studier som anvander sociala medier (Facebook, Twitter, Instagram), mejl och sms som
material eftersom GWHF baserar sig mycket pa kommunikation inom dessa domaner. Vardagligt
sprakbruk ar en central fraga i min avhandling och jag lyfter fram undersokningar som behandlar

detta.

Stilfigurer har studerats tidigare i olika sammanhang, kanske framst i skonlitteratur (t.ex. Koistinen
& Lappi 1999; Asklund 2010; Niemi 2013; Valimaki 2019) och med 6versattning som en synvinkel
(t.ex. Wiktorsson-Levi 2010; Jansson Moller 2019).

John Parmelee och Shannon Bichard (2012: 205f.) berattar att Twitter anvands inom politisk

kommunikation bade av politiker och deras foljare. Det ar en synnerligen popular plattform



eftersom teckenméangden ar begransad till 140 tecken och politikerna maste da kunna formedla sitt

budskap sammanfattat.

En forskning av Bjorn Bihl och Camilla Gronvall behandlar anvdandning av dialekt i uppdateringar pa
Facebook. Syftet med deras studie ar att ta reda pa i vilka situationer dialekt eller enstaka dialektala
ord anvands. De ar intresserade av varfor dessa anvands i vissa situationer och vilka funktioner dessa
har. De konstaterar att dialektal skrift anvands av olika skal (bl.a. beroende av @mnet eller stilen)
och det ar ett medvetet val. Dialekt och dialektala uttryck anvands mest inom personliga amnen och

i privata sammanhang. (Bihl & Gronvall 2017: 134, 140)

Samuel Brody och Nicholas Diakopoulos har undersokt forlangning av ord pa Twitter. Deras syfte ar
att ta reda pa hur betoning och attityd uttrycks i en informell och skriftlig miljé. De studerar om
forlangning av ord gor en tweet mer synlig i samband med att underséka om orden som forlangs
inte dr slumpmassiga och om de ar sadana som uppger skribentens egna attityder. | deras material
ar det ett vanligt fenomen som uppkommer i var sjatte tweet. (Brody & Diakopoulos 2011: 563—

564, 569)

Peter Wikstrom (2017: 4ff.) har i sin doktorsavhandling undersokt forhallandet mellan talsprak och
skriftsprak och hur det utformas pa Twitter. Forskningen baserar sig pa fyra fallstudier, i vilka han
undersoker olika perspektiv i talspraklig kommunikation: den férsta studien behandlar hurdana
funktioner den s.k. hashtagen (#) har ur en pragmatisk och talaktsteoretisk synvinkel, tva studier
(den andra och fjarde) har som syfte att ta reda pa hur indirekt tal mojliggdérs med de begransningar
som finns i teknologiska sammanhang och hurdana mekanismer det finns for att berika spraket
(animering); den tredje har fokus pa hur Twitteranvandare sjalv inser att talsprakligt sprakbruk
konstrueras. Indirekt tal animeras oftast med typografiska medel och i vissa fall ar det tydligt att
dessa anvéands for att representera kroppsliga uttryck som forekommer i tal. Talsprakligt twittrande

betecknas med att det ar mojligt att “hora” skribentens “egen rost”. (Wikstrom 2017: 100ff.)

Sonia Blomquist har gjort sin pro gradu-avhandling pa kaserier skrivna av Anderz Harnings i DN
1982-1992. Syftet med avhandlingen &r att ta reda pa Harnings samhallskritik och beskriva ideologin
och idéerna. Som teoretisk bakgrund och verktyg anvands teori fran textanalys och stilanalys.
(Blomquist 2017: 4) Med tanke pa min avhandling ar det nyttigt att ldsa om hur hon har analyserat
stil i kdserierna. Hennes analys beror textens tva olika dimensioner, innehallet och formen.
(Blomquist 2017: 17f.) Formanalysen handlar om stilfigurer och ironi ar i speciell fokus eftersom det

ar en viktig trop inom samhallskritik och kaserier. Stilfigurerna anses vara en del av argumentationen
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eftersom forfattaren vill uppna en viss effekt med dessa. Blomquist konstaterar att Harning har
ytterligare utnyttjat stilfiguren allusion for att lasaren ska skapa en viss association. Effekten av
allusionen ar att "de endera ger stéd at argumenten eller understryker eller legitimerar

resonemanget eller ett visst stallningstagande i berattelsen.” (Blomquist 2017: 48, 59)
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2 TEORI OM STILFIGURER

| detta kapitel beskrivs vad stilfigurer ar och hurdan effekt de har i texten. Stilfigurerna ar
grupperade i fem grupper. Grupperingen baserar sig pa Birger Liljestrands (1993: 69-91) indelning.
Grupperna ar: bildmassiga, upprepande, kontrasterande, dramatiska och hanvisande stilfigurer. |
varje grupp presenteras de vasentligaste stilfigurerna och deras effekt och bruk belyses med
exempel. | slutet av detta kapitel forklaras skillnaden mellan troper och figurer eftersom de sarskiljs

i klassiska retoriken.

2.1 Stilfigurer

| detta avsnitt beskrivs narmare vad 6verféringar ar enligt den klassiska retorikteorin, samt hur de
anvands och vilken funktion de har i texten. De ar grupperade i olika grupper: férsta gruppen med
begrepp ar hur stilfigurer beskrivs i den klassiska retoriklaran. Den andra grupperingen av stilfigurer
baserar sig pa deras funktion i texten. Betoningen ar pa den sistnamnda eftersom mitt syfte ar att
beskriva hurdana funktioner stilfigurerna har. Det har skrivits om stilfigurer sedan antiken och darfor
ar den forsta uppdelningen ocksa vasentlig i mitt arbete. Enligt Burke (2014) beskrivs spraket som
har mycket stilfigurer inom den klassiska retoriklaran som ”“the most effective style to move, delight

and produce emotion to listeners and readers.” (Burke 2014: 25).

Inom retoriken kallas laran om troper och figurer for tropologi (Kjeldsen 2013: 208). Sedan antiken
har stilfigurerna varit ett effektmedel som varje talare skulle beharska. De bygger pa en mycket lang
tradition och i antikens retoriklara har de ocksa varit noggrant beskrivna. De anvands bade i text och
skrift. (Liljestrand 1993: 67) De fyra kvaliteter som ett tal ska ha ar: puritas (korrekt sprak),
perspicuitas (klart sprak), ornatus (konstfullhet) och aptum (passande och malinriktat) (Kjeldsen
2013:207). Retoriken har paverkat stilistiken: en huvuddel av retoriken var elocutio, vilket befattade
sprakliga krav. Ornatus var ett av dessa krav och det betyder att spraket ska vara konstfullt. Talaren
ska alltsa formedla sitt budskap och samtidigt ocksa uttrycka sig sa att det vacker kanslor, malar,
lyfter fram nya aspekter och far lyssnaren att reagera. (Lagerholm 2008: 154) Ett centralt syfte for
en retoriker ar att overtala (Cassirer 2003: 181). Stilfigurer anvands ocksa i argumentation till att
forstarka budskapet och for att forsvaga det som inte stoder syftet (Brumark & Hellspong 2013:
111).
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Syftet med stilfigurer ar att forstarka texten. Stilmedel anvands for att géra den mer spdnnande,
men ocksa for att skapa trygghet med att man kanner igen nagot. (Cassirer 2003: 203) Stilfigurerna
ar en underkategori av bildspraket och de tolkas inte bokstavligt (Ratia 2007: 131). Begreppet stil
hanvisar till det satt och de olika medel som man anvander for att framstalla sitt innehall. Det
innebar ett forhallande mellan tre dimensioner: form, innehall och verkan. (Cassirer 1986: 10) |
grekiskan kallas en 6verforing eller omvandning av ett uttryck for en tropos. De anvands for att bryta
bort fran det normala och for att skapa en overford effekt. (Johannesson 1998: 151f.) Nils Erik
Enkvist (1973: 103) sammanfattar att vi valjer stil och sprakbruk med hansyn till kontexten: i olika

situationer anvander vi olika slag av uttryck.

Stilfigurer och stilistiska grepp kan ocksa anvandas for att ifragasatta granser och det som ar vanligt
inom en viss kontext. Reklamer ar ett exempel pa detta: man bryter mot det som &ar vanligt i

vardagligt och poetiskt sprak. (Kalliokoski 2008: 35)

Stilfigurer betecknar enligt Cassirer (2003: 202) tva grupper av stilistiska foreteelser: troper och
figurer. En trop ar ett uttryck som kan vara en ordkombination eller ett enstaka ord. Paverkan av
det ar att betydelsen forandras. Ironi, metafor och metonymi ar de mest kdanda formerna av troper.
En figur ar t.ex. en allitteration och anafor. Troper och figurer kan ses vara tva olika saker men de
grupperas ofta i samma grupp av stilfigurer (mer om detta i avsnitt 2.8). For att nagot ska ses som
en trop eller figur maste man medvetet forsoka forstarka uttryckets effekt. Stilfigurer beskrivs i
retoriken och det finns oenigheter om vad som faktiskt tillhér denna grupp av uttryck. (Cassirer

2003: 202)
| den klassiska laran om retorik och stilfigurer har stilfigurerna tre huvuduppgifter:

1. att gora texten lattare att forsta och att informera (docere),
2. att vacka intresse hos dhoraren (delectare),

3. att paverka, rycka med och vacka kadnslor (movere).

Docere-gruppen bestar av bl.a. liknelser, exempel och férklaringar. Medel som beskrivs som
"konstfulla” ar delectare-figurerna som ar t.ex. litoteser, paradoxer och ironi. Stilfigurer som

retoriska fragor, emfas, hyperbol och kontrast hor till movere-gruppen. (Cassirer 2003: 202f.)

Stilfigurerna grupperas i fyra ovriga grupper enligt deras bruksregler och principer: tilldgg (adiecto),
frandrag (detractio), utbyte (immutatio) och omstallning (transmutatio) (Cassirer 2003: 204). Dessa
fyra kategorier ar avvikelsekategorierna eftersom stilfigurerna grupperas enligt hur de avviker fran

sprakets regler (Cassirer 2015: 146).
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Tillagg — adiecto

Allt det som inte ar rak information om saken raknas som tillagg. Detta kan vara t.ex. upprepningar
i form av tillagg, 6verflodiga ord (tautologi) och t.ex. adjektiv som inte férmedlar nagon vasentlig
information, utan de gor texten mer spannande att lasa. Den mest kdnda figuren i denna grupp ar
overdriften (hyperbol). Upprepningar bygger pa adiecto — de upprepar nagot for att skapa en effekt.
Till upprepningar hér bl.a. anafor, polysyndes och allitteration. Overdrifter riknas ocksd som
upprepningar. (Cassirer 2003: 204) Upprepning anvands for saval att 6ka intensiteten som att knyta

ihop texten. Med anafor knyter man ihop olika led i stegringar. (Rystedt 1993: 286f.)
Frandrag — detractio

En ellips ar ett exempel pa frandrag. Da utelamnas huvudordet eller det ar underforstatt. En
underdrift (meiosis) och litotes raknas som ett frandrag pa innehallsplanet. Till denna grupp hor
ocksa sadana stilfigurer i vilka ldasaren sjalv maste forsoka tolka budskapet och slutsatsen. (Cassirer
2003: 204) Zeugma ér en stilfigur med frandrag. Den har manga olika former och ar ett speciellt
sarfall. | den satts enkla meningar ihop sa att de har gemensamma led. Rystedt exemplifierar: ”Vi

vantade 4 timmar och 23 cigaretter.” (Rystedt 1993: 294)
Utbyte — immutatio

Alla troper faller inom denna kategori eftersom alla troper ar avvikelser fran normalsprak och
ordvalet (Cassirer 2003: 206). Cassirer (2015: 156) papekar ocksa att ironi bygger pa denna

avvikelsekategori.
Omstiéllning — transmutatio

Denna avvikelsekategori innefattar att man omstaller satsstrukturen och med hjalp av den skapar
en spraklig effekt. Det betyder att man placerar ord eller hela satser sa att de inte foljer normala

dispositionsregler. (Cassirer 2003: 206)

2.2 Bildmadssiga stilfigurer

Bildmassiga stilfigurer bygger pa likhetsassociationer. Liljestrand preciserar handlingen som
"overforings- eller likhetsteknik pa lexikalisk-semantisk niva.” (Liljestrand 1993: 68) | detta avsnitt

berdattas om den mest kdnda stilfiguren: metafor. Jag presenterar en definition av Cassirer och ett
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lite djupare perspektiv av Lakoff & Johnson. Senare i avsnittet behandlas 6vriga bildmassiga

stilfigurer.

2.2.1 Metafor

| poesi ar syftet med 6verforing att visa hur man som skribent forhaller sig till en foreteelse, ett
personligt intryck av den egna upplevelsen (Homén 1954: 206). Quintilianus beskrev metaforen som
den vackraste av alla troper och den ar utan tvekan den mest kdnda och omskrivna (Kjeldsen 2013:
210). Metaforen anvands vid tillfallen da det inte finns nagot satt att uttrycka nagot med ord som
finns i spraket, utan man maste komma pa nagot nytt. Metaforerna &r ett satt att testa sprakets

granser. (Krappe 2007: 146f.)

Cassirer (1986: 95) konstaterar att bildsprak som innefattar t.ex. ord i 6verford betydelse och
metaforer gor spraket verkningsfullt. Han exemplifierar med att skriva: “spraket ar en skog full av
mer eller mindre doda metaforer”. Dar anvands skog och déda i 6verford betydelse. Ett sprak kan
inte vara en skog och metaforer ar inte levande, men nagon egenskap av skogen overfors till skogen.
Cassirer (2003: 223) konstaterar ocksa att metaforer baserar sig pa likhet mellan tva begrepp; det

overfors information eller nagon egenskap fran det ena till det andra.

Overféring av betydelse kan vara t.ex. symbolik, metaforer, liknelser och personifiering. Dessa
grundar sig pa likhetsassociationer, vilka kan férandra betydelsen av frasen. Det finns ocksa
lexikaliserade (s.k. stelnade bilder) t.ex. en stol har "rygg" och "ben". (Liljestrand 1993: 69) Dessa
lexikaliserade, eller d6da metaforer, skapar mangtydighet inom spraket. Saval en flaska som en
person har en hals. (Onikki-Rantajadské 2008: 51) | 6verforingar och bildliga uttryck finns det tva
led: ett sakled och ett bildled. De har en viss gemensam egenskap och darfér ar deras ihopsatta
betydelse en annan an den originella. De tva leden kan vara fran olika betydelseomraden. Metaforer
kan analyseras med hjalp av denna modell. (Liljestrand 1993: 70) Ett exempel pa denna modell &r

foljande:
Han dr ett svin.

| denna mening ar han sakledet. Det syftar till en person och den beskrivs av det andra begreppet
svin. Det ar bildledet och fran det 6verfors en betydelse genom att jamfora sakledet med bildledet.
Man kan analysera fran vilka omraden de olika leden &r tagna. Sakledet kan vara fran ett omrade

som behandlar manniskor, miljé och féremal. Sakledet kan syfta pa helheten eller en enstaka del
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eller egenskap som ar inre eller yttre. Det ar relativt vanligt att jamfora manniskor med djur.
(Liljestrand 1993: 70f.) Skillnaden mellan en metafor och en liknelse ar ordet som: Han dr ett svin —

Han dr som ett svin. Ett bildligt uttryck av detta vore Han beter sig svinaktigt. (Cassirer 1986: 96)

Richards anvander beteckningarna tenor och vehicle om dessa led. Han anvander fraser som "den
originella idén" och "den lanade" for att beskriva deras handlingar och effekter i metaforen. Han
konstaterar att begreppet image och figure ar missvisande eftersom metaforen och bildspraket inte

behover bilder i sinnet. (Richards 1965: 96ff.)

En definition dr ocksa att metaforen formuleras med tva idéer av olika saker. Deras vaxelverkande
stodjs av ett ord, vilket da ar resultatet av deras samarbete. Metaforerna handlar om att man lanar
en egenskap av ett ord och att tva ord har en interaktiv relation dar tankar vaxlas. (Richards 1967:
93f.) Enligt den kognitiva metaforteorin finns det inte ord som motsvarar en metafor och darmed

ar ocksa tolkningen metaforisk (Krappe 2007: 148f.).

Richards papekar i sin bok att metaforer inte ar sarfall i spraket: vi anvander dem i vardagligt sprak
i ndstan alla mojliga situationer. Han betonar ocksa metaforens retoriska maojlighet att paverka och
skapa effekter och vacka kanslor hos lyssnaren. (Richards 1967: 90) Bildliga uttryck ar omedelbara,
kdnslomassiga och aldrig objektiva. De delar skribentens synpunkt. (Homén 1954: 207) Darfor kan
man sammanfatta att bildsprak tillhor litterar stil: om man har objektivitet som mal borde man halla

sig till saken.

Metaforer har dven forskats inom den kognitiva semantiken. Inom detta forskningsomrade ar
metaforer begreppsliga; dvs. delarna av metaforen ar mappningar av begreppsliga element som
projiceras fran en doman till en annan. D3 utvidgas perspektiven till att omfatta hela
erfarenhetsomradet, t.ex. nar ett romantiskt forhallande beskrivs som en resa. (Svanlund 2001: 14)
| den kognitiva lingvistiken behandlas metaforer inte bara som sprakliga fenomen. Vart satt att
befatta varlden ar metaforisk och de metaforer vi anvander berattar grundlaggande saker om var

uppfattning om varlden. (Bergstrom & Boreus 2000: 181f.)

En liknelse liknar en metafor och den skiljer sig fran den med ett eller flera jamforelseord. Oftast ar
jamforelseordet som, t.ex. "listig som en rav". Efter som kommer ofta ett substantiv eller en
nominalfras. Liknelser ar vanliga i saval tal som skrift. Jimférelseorden kan ocksa vara bl.a. sdsom,

liksom, lik eller liknande. (Liljestrand 1993: 76)

En intressant synvinkel inom metaforforskningen ar den kognitiva metaforteorin av George Lakoff

och Mark Johnson. | deras bok Metaphors we live by (1980) forklaras att vart tankande och
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verksamhet dr metaforisk: “Our ordinary conceptual system, in terms of which we both think and
act, is fundamentally metaphorical in nature.” (Lakoff & Johnson 1980: 3) Begreppssystemet (the
conceptual system) ar strukturen som (oftast) omedvetet leder vara handlingar. Samma system éar
grunden i sprakbruket, vilket ger bevis pa hur vi befattar saker. Lakoff & Johsnon (1980: 4ff.)
exemplifierar med begreppet tid och vidare med metaforen tid ér pengar. Bevis pa att detta ar en

del av vart begreppssystem finns i uttryck som vi anvander:
Tid dr pengar
Du férspiller min tid
Jag har ingen tid att ge dig
Om du far tid éver kan du val komma
Jag maste hushdlla min tid
Jag har gott om tid
Tiden rdcker inte till

Dessa exempel forklarar hur vi befattar tiden, det ar en vardefull artikel och en begransad resurs. Vi
definierar ocksa svarighetsgraden av ett arbete med hur mycket tid man anvéander pa det, vilket
ocksa forklarar hur vi betalar [6n, dvs. timlén, manadslon osv. Denna metaforik finns i vasterlandska
kulturen i flera olika sammanhang och det styr vara liv grundligt. Tid dr nagot som kan férspillas,
sparas, budgeteras och investeras och det berattar att det ses som en vardefull, begransad resurs.

(Lakoff & Johnson 1980: 7ff.)

2.2.2 Ovriga bildmaissiga stilfigurer

Centralt i detta avsnitt ar metonymi, personifikation och allegori och vad de baserar sig pa.
Personifikation/personifiering ar en bildmassig stilfigur som baserar sig pa att nagot icke-manskligt
overfors med en mansklig egenskap. Begreppet ligger nara besjdlning, vilket handlar om att ge nagot
foremal liv, t.ex. "skogen lever". Dessa begrepp kan kallas med ett sammanfattande begrepp for
antropomorfisering. Personifiering handlar om forméanskligandet av egenskaper och abstrakta

begrepp och besjadlning anvands nar nagot konkret manskligas. (Liljestrand 1993: 78f.)
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Metonymi ar namn- eller begreppsbyte. Det baserar sig ocksa pa 6verforing, men bildledet &r fran
samma omrade som sakledet. Den karakteriseras som en kontextuell forknippning. (Liljestrand
1993: 80) Bade metafor och metonymi ar vasentliga bildliga uttryck och sammanhanget mellan dem
ar mycket forskat. Metonymi mojliggoér att man behandlar ocksa skillnaden mellan foreteelserna,

medan metaforen betonar och baserar sig pa likheten. (Kesonen 2007: 168)

Metonymi baserar sig pa en forbindelse och bekanthet mellan tva foreteelser (Kesonen 2007: 167).
Det kan vara ett kausalt, rumsligt eller tidsligt samband. Ett exempel pa metonymi ar nar man sager
"jag har last mycket Tolkien". Det betyder att man har last mycket bocker av honom, inte att man
har last Tolkien. Det grundar sig pa ett orsak-verkan-forhallande. | exemplet talas det om
frambringaren i stallet for det som har frambringats. Forstas finns det odndliga mojligheter med
olika forbindelser och utbyten. (Kjeldsen 2013: 211f.) Enligt Cassirer bygger metonymi pa narhet av
konkret eller abstrakt art och néarhetsrelation i tid och rum. Cassirer ger exempel pa vanliga

metonymier: "ta sig ett glas" och "Stadsteatern spelar Strindberg". (Cassirer 2003: 225)

Med allegori 6verfor man betydelse med att syfta till ndgon annan text eller nagot kulturellt
fenomen. Det berattas om nagot med hjalp av nagot annat. (Lummaa 2007: 202) Allegori ar grekiska
for "att sdaga nagot annat". Avsikten ar att forsta en hel berattelse eller framstallning i éverférd
betydelse. Kjeldsen ger ett exempel: i Orwells roman Djurfarmen kritiseras auktoritara och totalitara
system med en berattelse om en djurfarm dar djuren tar 6ver farmen. De vill ha ett jamstallt system,
men regeln "alla djur ar jamlika" forvandlas slutligen till att "alla djur ar lika vard, men andra ar
jamlikare an andra". Hela beréttelsen &r en allegori och ska forstas i 6verférd betydelse. (Kjeldsen

2013:218)

2.3 Upprepande stilfigurer

Upprepande stilfigurer baserar sig pa att uttrycka nagot med redundans (6verflédiga ord) och
ihopbindning. Det som upprepas kan vara en hel mening, ett enstaka fonem, ett ord eller en sats.
Aven stilfigurer kan upprepas. (Liljestrand 1993: 69) Upprepningar ar vanliga i litterédr text och i tal.
| icke-litterar text betraktas de ofta som fel. Deras effekt kan vara fokuserande och intensifierande
beroende pa kontexten. Upprepningens bindande funktion kan forekomma i t.ex. dikter, dar ett
fonem upprepas i flera meningar eller ett helt textavsnitt. Upprepningar ar redundanta stilfigurer

eftersom de inte ger texten nagot innehallsligt nytt. (Liljestrand 1993: 82) Fonologiska upprepningar
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ar oftast rim: inrim, slutrim och allitteration. Lexikaliska upprepningar handlar om att ett enstaka
ord upprepas. Effekten av denna upprepning beror pa vad ordet som upprepas ar och var ordet

placeras. Ordet som upprepas ar ofta ett nyckelord i texten. (Liljestrand 1993: 82)

Allitteration ar ett begrepp for en racka betonade ord som har samma konsonant och vokal eller
konsonantférbindelse i bérjan av orden (Cassirer 2003: 56). Allitterationen anvands mycket i reklam
och rubriker eftersom kortheten och enheten ar vardefull och sldende. | korta fraser betonas
ljludmassigt tankebarande ord. Kjeldsen ger exempel: ”Vi vill ha valfrihet i varden!”. (Kjeldsen 2013:

220)

Vissa ordpar som ofta binds med och ar en form av upprepning, t.ex. fred och ro eller fet och frodig.
Nar man talar om ordpar ar det ocksa vasentligt att namna hopningen: den ar ocksa lexikalisk och
dessutom ett redundant drag. | den upprepas ord som i betydningen hor till samma omrade.
(Liljestrand 1993: 83) Anafor ar en vanlig upprepning som anvands mycket i litterar text, tal, lyrik
och reklam. Anaforen bestar av att ett eller flera ord upprepas i bérjan av en sats eller mening. Ett
vanligt exempel pa anaforen ar av Martin Luther King i sitt tal "l have a dream" och det har gjort
denna anafor beromd. (Liljestrand 1993: 83f.) Syftet med en sadan upprepning ar att betona nagon
del av talet eller texten i stdllet for att ge nagon ny synvinkel (Lagerholm 2008: 163). Anaforen kan
ofta vara stegrande (Liljestrand 1993: 86). | stegringen intensifieras ett uttryck gradvis, vilket betyder

att det innebéar nagon form av upprepning (Lagerholm 2008: 164).

Asyndes och polysyndes ar upprepningar dar minst tre ord, fraser eller satser ar sammansatta med
ordet och. Asyndes ar likadant, men ordet och lamnas bort och byts mot kommatecken. Asyndesen
anvands mer i skriftsprak, daremot ar polysyndesen vanligare i talsprak. Bada anvands dock i

skriftsprak. (Liljestrand 1993: 84)

| parallellismen upprepas led med likartade innehall i syntaktiskt symmetriska konstruktioner.
Lagerholm exemplifierar med: ”Jag vaknar for tidigt. Du somnar for sent.”. (Lagerholm 2008: 164)
Rystedt forklarar syftet: “att astadkomma rena forstarkningar men det ar minst lika vanligt att syftet

ar att ge en forklaring.” (Rydstedt 1993: 296).

Redundans ar ett begrepp som beskriver overflodig information. | skriftspraket finns det inte mycket
upprepning eftersom det ofta anses vara onddigt. | talat sprak anvands upprepning mer eftersom
det dr nodvandigt for att gora budskapet mer férstaeligt. (Lagerholm 2008: 204) Redundans ar nagot

som strider mot maximalprincipen: vi anvdander sadant sprakbruk som vi anser ar passande i varje
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situation (Cassirer 2015: 69). Galia Hirsch (2010: 328) sammanfattar att redundant sprak ar ocksa

en ironisignal, dvs. budskapet kan tolkas ironiskt eller humoristiskt.

2.4 Kontrasterande stilfigurer

Nar man anvander kontrasterande stilfigurer staller man sprakligt eller innehallsligt kontrasterande
element mot varandra. Oftast ar kontrasten i betydelsen av orden, men den kan dven férekomma i
textens struktur. (Liljestrand 1993: 69) Det finns tva typer av kontrasterande stilfigurer: 1)
innehallsliga/sprakliga uttryck som bildar kontraster till andra uttryck som finns i texten, 2) Sprakliga
yttranden som inte stimmer med verkligheten utom texten. De kan da betyda pragmatiska

kontraster — ett exempel ar hyperbol. (Liljestrand 1993: 87)

2.4.1 Ironi

Ironi &r en stilfigur i vilken man uttrycker nagot men menar nagot annat. Det ar ett sprakligt medel
som man kan anvanda for att ta avstand fran den bokstavliga tolkningen, men ocksa satta
fragetecken for saken. Nar man uttrycker nagot ironiskt sa ar betydelsen ofta det motsatta i stallet
for nagot annat. (Kjeldsen 2013: 214) Ett ironiskt yttrande kan hdarma, spegla och skapa kontraster
med asikter som man inte haller med, oftast har man helt motsatt uppfattning (Cassirer 2003: 217).
Sokrates anvadnde ironi i sina tal for att framsta dummare an vad han faktiskt var for att fa

mottagaren synas okunnig. Detta kallas for sokratisk ironi. (Salin 2003: 184f.)

Effekten av ironin beror pa de motsatta sakerna, spanningen eller att det man menar ar i kontrast
med det man sdger. Man kan t.ex. rosa nar man kritiserar eller kritisera med att rosa. Ett ironiskt
uttryck ar att saga "Vad skont vader!" nar det 6sregnar. Spanningen mellan dessa utryck och
intentionen skapar humoristisk effekt, men det kan ocksa bidra till en argumenterande och estetisk
effekt. (Kjeldsen 2013: 214) For lyssnaren eller lasaren kan ironi vara utmanande eftersom man
maste tolka det med tanke pa kontexten och inte bokstavligt (Cassirer 2003: 217). Metafor och ironi
ar de mest populara stilfigurerna. Ironi beskrivs ofta som den mest intressanta och omtyckta figuren.
Den vanligaste formen av ironi som anvands ocksa mycket i talspraket ar att sdga nagot positivt nar
nagot negativt menas: "Men det gick ju bra pa provet som vanligt. Alla svar var fel." (Cassirer 2003:

217)
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En forutsattning som ironi behover for att det ska vara anvandbart &r att det i nagon kontext finns
varderande faktorer i orden. Varderande ord ar i sig skaldra och kan placeras pa en skala, dar andra
polen ar positivt beskrivande och den negativa polen har de ord som ar negativt beskrivande. En
skala ar bildskén/vacker/stilig/snygg — mindre tilldragande/ful/anskrdmlig/grotesk. Ironi ar desto
tydligare ju starkare varderande ord man anvander. Darfor signalerar t.ex. litotes, meiosis och
overdrift ironi. (Cassirer 2003: 217f.) Cassirer (2015: 168f.) papekar annu att anvandning av ironi
framkallar distans mellan det som sadgs och det som menas. Darmed kan texter som tar avstand till

amnet eller mottagaren (detta kan goras bl.a. med att inte ta saken pa allvar) forstas som ironiska.

Om ironin fungerar enbart pa verbal plan kallas det for verbal ironi. Da ar kontrasten enbart mellan
ord och uttryck. En spraklig signal avsl6jar ironin och Kjeldsen ger exempel pa engelska ungdomar
och ordet not: “He is really handsome. Not!”. Ironi kan ocksa vara delverbalt: kontrasten formuleras
med sprakliga uttryck och t.ex. ett ansiktsuttryck, en bild eller ett ljud. Da framkommer ironin i
sprakliga uttryck eller icke-verbala signaler. (Kjeldsen 2013: 215) Hellspong & Ledin (1997: 183)
papekar att ironi bygger ocksa pa en social aspekt och att den markerar en hallning till det man
sager. For att ironi ska fungera maste sandaren och mottagaren ha likadana varderingar och

forestallningar. Darfor ar det en social figur.

Det finns olika former av ironi, vilka anvands i saval talsprak som skriftsprak. Kjeldsen presenterar
den retoriska ironin i foljande grupper: férmildrande ironi (syftet ar att uttrycka kritik mildrande),
kultiverande ironi (hovlig och kultiverat satt att underhalla), charmant ironi (uttrycka mild kritik
graciost), hanfull ironi (utsatta nagon for ahorarnas skratt genom att t.ex. avsloja nagot), féraktfull
ironi (spydig, avslojas oftast med ansiktsuttryck) och sarkastisk ironi (ondskefullaste formen av ironi
och &r bittert och inte underhallande). Ironi ar nagot som kan férekomma aven som kontrast i ljud
och bild i filmer. Spanningen mellan visuella och auditiva medel ar ett redskap som kan gora

askadaren mer uppmarksam pa det som hander i bilden. (Kjeldsen 2013: 215ff.)

Ironi anvands i debatter for att forvirra motparten. Man kan uttrycka att motparten inte kanner till
amnet riktigt bra och samtidigt géra det underhallande pa motpartens bekostnad. (Cassirer 1986:
42) Rystedt beskriver ironins paverkande effekt: “Ironin kan vara ett mycket effektivt vapen, inte
minst darfor att den ar svar att forsvara sig mot. [...] Ett annat skal till att ironin kan anvandas for att
utdela giftiga stotar i ryggen ar att den inte alls behover spegla vad motstandaren verkilgen anser
utan bara sadant som publiken uppfattar som sannolikt att hon eller han anser. Ironin ar darfor ett

medel att padyvla andra asikter som de fornekar och kanske inte ens har.” (Rydstedt 1993: 265)

21



Under tidens lopp har ironin blivit en stoérre del av vart liv: i nutida varlden ar det svart att begripa
vad som ar ironiskt och vad som verkligen menas. Med ironin utmanar man lyssnaren och kan aven
ifrdgasdtta normer och vanor. Dessa medel har anvdnts sedan antiken for att 6vertyga och

argumentera. (Colebrook 2004: 1ff.)

Eftersom ironi ar en mycket omskriven stilfigur och det finns flera olika radande teorier som har sina
grunder i olika amnesperspektiv, anvander jag Wayne C. Booths (1974: 53-76) fem steg for att
identifieraironi p.g.a. att Booths modell anvands for att tolka litterdra texter. Jag anvander modellen
for att fa mer perspektiv i analyseringen av ironi och for att sjalv bli medveten om min egen tolkning.
Barbe (1995: 66) berattar att Booths teori har en retorisk synvinkel och papekar att Booths
infallsvinkel i forskningen ar normativ. Har behandlas varje steg med den ursprungliga engelska

rubriken, vilket f6ljs av en sammanfattning pa svenska.

1. Straightforward Warnings in the Author’s Own Voice: texten innehaller klara signaler att den
inte ska tolkas bokstavligen. Dessa kan placeras t.ex. i titeln och det kan vara direkta ledtrad
som ett citat. (Booth: 53ff.)

2. Known Error Proclaimed: skribenten anvander faktum som strider mot verkligheten eller
texten innehaller icke-acceptabelt sprakbruk som anvands medvetet. (Booth 1974: 57ff.)

3. Conflicts of Facts within the Work: det finns motstridiga uppgifter i texten vilket kan paverka
textens lasbarhet. (Booth 1974: 61ff.)

4. Clashes of Style: skrivsattet och stilen avviker fran den radande normen eller skribentens
egen stil. (Booth 1974: 67ff.)

5. Conflicts of Belief: detta steg behandlar ldasarens egen syn pa texten. Booth pastar att det
kan féorekomma konflikter mellan saker som ar sanningar i texten (den kan innehalla t.ex. en
karaktars asikt), lasarens egna uppfattningar om sanningar, i vilket man ocksa befattar
skribentens likadana syn om sakerna. (Booth 1974: 73ff.) Booth sammanfattar detta: "We
are alerted whenever we notice an unmistakable conflict between the beliefs expressed and

the beliefs we hold and suspect the author of holding.” (Booth 1974: 73)

Denna analysmodell ar ett verktyg for att analysera och tolka element i texten, vilket sedan
mojliggor identifikationen av ironiska drag i texten. Booth (1974: 222ff.) papekar att ldsaren kan
tolka textens inslag som ironiska, aven om de inte ar det. Han berattar att det ar en egenskap som
mottagaren har och det ar pa grund av okunnighet, ouppmaérksamhet, férdomar eller brist pa

ovning.
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En viktig aspekt i ironin ar att den kan kritisera och argumentera. Hannele Kohvakka (1997: 50f.) har
undersokt ironi i sin doktorsavhandling och i materialet var ett gemensamt drag att ironi anvands
med ett argumentativt syfte. Ironi uppkommer i sddana fall och i sddana sprakliga kontexter dar
man uttrycker kritik eller nar nagot bedéms. Darfor maste man ocksa argumentera for sina
pastaenden. Cassirer (2015: 168f.) diskuterar ocksa att ironi alltid innehaller nagon form av kritik

och att det kan variera fran skamtsamt till elakt och spydigt.

2.4.2 Ovriga kontrasterande stilfigurer

Detta avsnitt sammanfattar 6vriga kontrasterande stilfigurer och deras effekter. En kontrasterande
stilfigur ar antites: vanligen ar den beskriven som en absolut motsats, t.ex. ljus — mork, fattig — rik.
(Liljestrand 1993: 87) Inom retoriska @mnen ar den inte sallsynt och genom kontrasten som skapas
ar tesen mer overtygande (Lagerholm 2008: 167). Begreppen som sdtts samman som motsatser ska
vara fran samma omrade (Liljestrand 1993: 87). Med en antites kan ocksa betecknas en grupp

manniskor, t.ex. “gammal och ung” syftar till manniskor av alla aldrar, dvs. alla (Homén 1954: 232f.).

Paradox ar kontrasterande eftersom den ar motsagande. Ett exempel som beskriver skillnaden

mellan antites och paradox ar foljande:

"Per ar fattig men Lars rik" (antites)

"Per &r fattig men anda rik" (paradox) (Liljestrand 1993: 87).

Paradoxen kan ocksa beskrivas som en ordlek: det man yttrat kan ha mera an en betydelse.

(Liljestrand 1993: 87).

Hyperboler kan grupperas i "pragmatiska” stilfigurer med underdrift, litotes och eufemism samt
ironi och satir. Hyperboler ar 6verdrifter och de anvands mycket i talsprak och affektladdad text.
Det finns fasta hyperboler eller klichéer: "vdnta en evighet" eller "vara dodstrott". Sadana typiska
Overdrifter anvands i talspraket. Dessa uttryck, vilka intensifierar och 6verdriver verkligheten
stammer inte med sjalva tillstandet. Hyperboler ar inte sallsynta i reklamer. (Liljestrand 1993: 87f.)
Dessa uttryck ar i sig ocksa ironiska eftersom det finns en kritisk attityd i dem (Cassirer 2003: 227).
Hyperboler anvands mycket i kaserier pa grund av deras komiska och expressiva funktion
(Lagerholm 2008: 161). Tal eller texter kan vara medvetet hyperboliska och starkt éverdrivna och
ldsaren behover inte tolka budskapet bokstavligt (Kjeldsen 2013: 243). | retoriken ar syftet med

Overdrifter att vara demonstrativ. Man kan understryka t.ex. ett problem eller en detalj for att gora
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det tydligare. Naturligtvis ar deras uppgift ocksa att underhalla med komik. Parodier, satirer och

kaserier maste vara overdrivna for att vara komiska. (Lagerholm 2008: 162)

Litotes bestar av att man férnekar motsatsen och den ar ofta hyperbolisk. Det &r ett negerande satt
att uttrycka saken: "vadret ar inte precis skont" betyder att det inte ar bra vader. Underdriften ar

motsatsen till hyperbolen: man anvander ett uttryck underdrivet. (Liljestrand 1993: 88)

Eufemismer &r ett satt att uttrycka nagot mildrande, ndr man inte vill ndmna nagot begrepp med
det ratta namnet. Det anvands i talspraket ofta med dodsfall och kroppsdelar. (Liljestrand 1993: 89)
Man utelamnar nagot ord eftersom det pa nagot satt ar "fult" eller tabu. Varg har forr kallats for ulv
eftersom det ansags vara liktydigt med att akalla ulven att uttala det. Da valde man varg ('den arge,

den vilde') i stéllet. (Cassirer 2003: 108)

2.5 Dramatiska stilfigurer

Dramatiska stilfigurer ar fran talat sprak och de galler ofta i tal som ar spontant och affektladdat. |
litterar text ar dessa stilfigurer hamtade fran autentiska talsituationer: de kan vara t.ex. utrop.

(Liljestrand 1993: 69)

Dramatiska stilfigurer kommer fran talspraket och dialoger och forekommer i texter som ar
kdnsloladdade. De har ofta utrops- eller fragetecken i slutet. Invokation och apostrofering ar tva
dramatiska stilfigurer som patraffas mest i dldre litterara texter, som fransk-klassisk och romantisk
text. Invokationen handlar om att forfattaren talar direkt till en gudomlighet, t.ex. en sangmo. |
apostrofering vander man mot en person som inte ar narvarande. En annan dramatisk stilfigur ar
retoriska frdgan som anvands mest i monologer. Det ar en fraga som forfattaren eller talaren ska

besvara. (Liljestrand 1993: 90)

Andra dramatiska stilfigurer ar bl.a. uppmaningar, utrop och avbrott. Uppmaning ar popular i
monologisk text och beskrivs som retorisk, dvs. tolkas inte bokstavlig. | argumenterande texter och
instruktioner ar de bokstavliga. Utropet ar daremot ett sandarcentrerat uttryck och det ar formellt
riktat mot lasaren. Deras effekt och funktion i texten ar varierande men det ar oftast affektivt.
(Liljestrand 1993: 90) Utropet anvdnds ofta med apostrof: da tilltalas personer som inte
nddvandigtvis ar ndrvarande. Dessa tva kan finnas i t.ex. affektladdad sportkommentering. (Kjeldsen

2013: 242)
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2.6 Hanvisande stilfigurer

Syftet med hanvisande stilfigurer (kallas ocksa alluderande stilfigurer) ar att hanvisa till texter,
situationer eller miljéer som inte finns i den aktuella texten. Med dessa ska man vacka associationer.
(Liljestrand 1993: 69) Allusion ar en hanvisande stilfigur och den ar argumentativ eftersom syftet ar
att skapa gemenskap med publiken eller att géra den existerande gemenskapen starkare. Allusionen
hanvisar till nagon handelse, vana eller kulturell kunskap som ar gemensam. (Kjeldsen 2013: 237)
Det dr en utomspraklig hanvisning och associationer vacks med en anspelningsteknik (Liljestrand

1993: 91).

En arkaism kan vara spraklig eller innehallslig: innehallslig ar den om det ar en féreteelse som bara
fanns forr i tiden, sprakligt ar det om bendmningen ar utbytt. Ett exempel pa innehallslig arkaism ar
yrket parmmditare: nufortiden finns det inte och det ar inte mojligt att ersatta det med nytt ord. En
spraklig arkaism ar daremot bibliska ord som értagdrd som har blivit ersatt av trddgard. (Liljestrand

1993: 91)

2.7 Skillnaden mellan trop och figur

| detta avsnitt klargérs hurdana skillnader troper och figurer har. De kan delas i underkategorier
(bl.a. ordtroper och tanketroper). | avsnittet behandlas ocksa en mojlig gruppering for troperna:

master tropes.

Tropen beskrivs enligt Johannesson som en vandning: “olika typer av uttryck som ersatter de
‘'normala’ eller ‘naturliga’, till exempel metaforen” (Johannesson 1998: 285). Kjeldsen iakttar
delningen av troper och figurer. Enligt honom &r troper sddana sprakliga foreteelser, som andrar
sprakets innehall for att betydelsen blir nagot annat. | figuren foérvandlas daremot formen
systematisk i langre uttryck. Tanken om att troper och figurer skulle vara avvikelser och
omskrivningar kommer fran klassiska retoriken. (Kjeldsen 2013: 208) Troper kan indelas i tva
undergrupper: ordtroper och tanketroper. Om troperna beror ordvalet ar det fraga om en ordtrop.
Om tropen daremot har en paverkan pa hela satsen eller storre delar av texten ar det en tanketrop.

(Rydstedt 1993: 254)

Kjeldsen presenterar fyra stycken master tropes: de beskrivs som huvudtroper. De ar metafor,

metonymi, synekdoke och ironi. Begransningen ar fran Giambattista Vico, enligt honom kan alla
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troper kategoriseras under dessa fyra. Hans teori behandlar dessa troper som utvecklingssteg i

poesi, sprak och tankens evolution. (Kjeldsen 2013: 210)

Synekdoke som ord betyder egentligen medférstaelse och férstd ndgot med ndagot annat. Den
uppfattas som en slags metonymi. Ett vidare begrepp tillaggs ett snavare begrepp, eller omvant med
att satta ut ett snavare begrepp i stallet for ett vidare begrepp. (Kjeldsen 2013: 213) Synekdoken
anvands ofta for att sdga t.ex. “Napoleon erdvrade Rhenldnderna” (Rydstedt 1993: 262) och
forknippa hela landet till ledaren. Rydstedt papekar att detta ar ett tankefel, vilket ocksa kan
anvandas for att forknippa en individ med sitt land eller sin tro, och i varsta fall motivera terrordad
mot oskyldiga. (Rydstedt 1993: 262) Den vanligaste varianten av synekdoken ar att man satter ut en
del i stallet for helheten. Mer sallsynt ar att satta ut helheten i stallet for delen. Nar man pratar om
sport och olika landslag ar det vanligt att enkelt sdga att “Finland vann 6ver Sverige i ishockey”, i
stallet for "Det finska landslaget vann Over det svenska landslaget i ishockey”. Andra exempel ar att
lagga ut en individ i stallet for arten och tvartom (t.ex. ”bilen skapar fororeningar”, dvs. alla bilarna).

(Kjeldsen 2013: 213f.)

| retoriken kan ironin definieras bade som en trop och en figur. Om det ironiska uttrycket handlar
om ett ord eller en kort fras, ar det en trop. Ocksa da nar man byter ut bara nagra ord ar det en trop.
En grupp sammanhangande ironiska troper ar daremot en figur. Som en figur galler ironin for ett
helt avsnitt eller en sak, och den &r i kontrast med spraket och tonen eller det man asyftar till.

(Kjeldsen 2013: 215)

Figurer handlar enligt Kjeldsen (2008: 218) om att systematiskt omforma ett uttryck i flera meningar
eller ord. Utformningen som det langre stycket, frasen eller ordet far, hanger ihop med
omformuleringen av de retoriska figurerna. Man kan t.ex. skapa bestdamda scheman, dar ord
forhaller sig annorlunda till andra ord och skapar ett motsattande ménster. Om dessa motsatser ar

parvisa meningar eller ord kallas de for en antites. (Kjeldsen 2013: 218f.)

2.7.1 Tankefiguren och talfiguren

Johannesson beskriver figuren pa féljande satt: “nar det vanliga och normala uttrycket for en
foreteelse byts mot ett mer konstfullt eller konstlat for att stegra intresset, framhava vissa
egenskaper eller skapa storre askadlighet och kansloladdning” (Johannesson 1998: 281). Figurer

indelas i tva huvudgrupper i retoriken: talfigurer och tankefigurer. Kjeldsen ger ett exempel ur
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Braveheart: “Aye, fight and you may die. Run and you’ll live — at least a while.” Har omformuleras
uttrycket med ett monster: fight/die star parallellt med och i motsattning till orden run/live.
Strukturen kan presenteras med foljande monster: a-b-a-b, ”Fight (a) and you may die (b). Run (a)
and you’ll flive (b).” (Kjeldsen 2013: 219) Den ovannamnda talfiguren baserar sig pa

omformuleringen av ordens placering och att det ror det sprakliga uttrycket. (Kjeldsen 2013: 218f.)

Tankefiguren dr en omformulering av budskapet och den kan vdnda pa vara forestéllningar
(Hellspong 2008: 175). Det kan t.ex. vara att man skapar en kontrast med det man sager till tonen
och spraket som anvands. Ironin ar ett exempel pa detta slags tankefigurer. | tal anvands ofta
retoriska fragor och de hor till denna grupp ocksa. (Kjeldsen 2013: 220) Manga figurer har
egenskaper som paverkar bade innehallet och formen och darfér behandlas inte denna indelning

mellan talfigurer och tankefigurer ofta (Rydstedt 1993: 284).

En likadan indelning kan gbéras med troperna: ordtroperna ar de vanligaste, eftersom troperna
behandlar huvudsakligen ordvalet. De troper som bygger pa att t.ex. omformulera storre delar i en
text ar tanketroper. Begreppet trop ar en sammanfattande term for bada och det anvands ocksa
synonymt med ordtropen. Tanketroperna raknas till tankefigurerna medan ordtroperna ar en
huvudgrupp i smyckningslaran. Tanketroperna lyftes fram bara i sarfall. (Rydstedt 1993: 254) P3

grund av denna gruppering ar tankefiguren och talfiguren narmare beskrivna i detta arbete.

2.7.2 Kategoriseringen av talfigurer

Talfigurerna kan ocksa kallas for ordfigurer (Rydstedt 1993: 284). De kategoriseras i tre grupper
enligt hur deras transformation sker. Grupperna heter uteldmnande, omkastande och tillfogande
talfigurer. Utelamnande talfigurer ar t.ex. ellipser. Ett omkastande kan vara t.ex. en kiasm: i tva
satser upprepas samma ord, men i olik féljd. Nya tankar skapas pa detta satt. Tillfogandet ar den
vanligaste talfiguren och det ar oftast en upprepning. Till den gruppen hor ocksa bl.a. rim och anafor.
(Kjeldsen 2013: 219) Kiasmen &r en figur, ddr den annorlunda placeringen av orden skapar en effekt
av en hojdpunkt eller motsats. Den kan berdra den lexikaliska, semantiska eller ljudliga delen av ett
uttryck. (Ratia 2007: 135) | kiasmen ar orden i forsta satsen i motsatt ordning an i den andra. Vanligt

ar att det finns en motsats i innehallet i den andra satsen. (Lagerholm 2008: 165)
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3 STIL OCH STILNIVA

Kapitel 3 omfattar teori om stil, stilistik och stil i sociala medier. Jag lyfter fram teori som hanger
ihop med bokens stildrag och ordval. Jag belyser hurdana saker gor text talsprakligt och hurdana

drag praglar sprakbruk pa sociala medier och natet.

Stilistiken och stilfigurerna ar bada centrala amnen nar det galler stallningstagande och tillbjuder
verktyg for analys av retoriska effektmedel. Darfor lyfter jag fram de vadsentligaste begreppen och
teorierna om stil och stilniva. | detta kapitel kartlagger jag vad stil ar och vilken effekt olika stildrag
har. Jag beskriver ocksa stil i kontexten av sociala medier eftersom delar av GWHF Overlappar med
denna kontext. Jag behandlar ocksa talsprakligt sprakbruk i detta kapitel eftersom det ar ett centralt

perspektiv i min avhandling.

3.1 Stilistiska val

Stilistiska val i en text kan paverka effekten mycket. Stil 4r ndgot som man kan tillampa beroende
pa kontexten och situationen. Med den kan man uttrycka bl.a. kdnslor och identitet. (Ray 2014: 16)
Karnfragor i stilistisk analys ar bl.a. forhdllandet mellan hur och var? Stilistik innefattar ocksa
effekten detta har pa lasaren. Sammanfattningsvis bestar den av tre viktiga element och deras
relation: form, innehall och verkan. Det centrala syftet med stilistik ar att ta reda pa hur en viss
effekt konstrueras. (Cassirer 1986: 10) Lagerholm (2008: 46) konstaterar ocksa att spraket som ett
verktyg ar kdrnan av stilistiken. Anvandningen foérutsatter ocksa ett syfte; redskapen anvands for

andamalsenliga funktioner och darfor ar syftet en central del av stilens formation.

Tva viktiga begrepp i stilistiken ar stilvalér och stilnivd. Stilvaloér ar ett begrepp for att beskriva
vardeladdning, styrka och uttryck for aktivitet och kdanslor som ett ord kan innebara. Stilniva
beskriver daremot ordets stallning pa en skala vars poler ar hogtidligt respektive vardagligt. (Cassirer
2015: 11) Olika ord som betyder samma sak kan ha annorlunda bibetydelser och olika varderingar
eller associationer som ar bundna till dessa och darfor kan de ha olika stilvalor (t.ex. skillnaden
mellan sndl och sparsam) (Lagerholm 2008: 94f.). Cassirer (2015: 102) definierar stilniva som graden
av formalitet. For att beskriva graden av formalitet anvands begrepp som starkt vardagligt,
vardagligt, alderdomligt och hégtidligt. Oftast behandlas stilniva enbart nar stilen avviker fran det

"normala”. Ett exempel pa tydlig avvikelse i stilniva och anvandning av "onormalt” ordforrad ar
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ordparet fader — farsa. Farsa ar en vardaglig variant och anvands i informella situationer, medan
fader ar ett ord som hor till religiost sprakbruk. En generell regel ar att ju skriftsprakligare stil finns

i texten, desto hogre ar stilnivan.

Ett vasentligt begrepp inom stilistik och stilteori ar stilmarkér. Har kartlagger jag begreppet med
olika sprakvetenskapliga uppfattningar. Nils Erik Enkvist beskriver stilmarkéren som de
betydelsefulla avvikelserna mellan text och norm. Enligt hans uppfattning kan alla olika sprakliga
element fungera som stilmarkorer; gester, fonetiska och paralingvistiska egenskaper, rytm, syntax
och stilfigurer osv. (Enkvist 1973: 112) Lagerholm (2008: 31) konkluderar att en stilmarkér ”ar en
spraklig konstruktion som har bidragit till en stilistisk egenskap.” Han lagger till att nagra
stilmarkorer forekommer ofta och andra avviker fran normen eftersom de ar ovanliga. De olika
stilmarkdrerna kan ocksa kombineras. Cassirer (2015: 23) summerar att stildrag i en text skapas av
likadana stilmarkorer. Han sammanfattar: ”Textens olika stildrag konstituerar tillsammans och i
kombination med stilistiskt mindre relevanta textelement textens stil.” (Cassirer 2015: 23)

Lagerholm (2008: 70) berattar om fyra olika saker som paverkar tolkningen av stilmarkorer:

1. sammanhanget
2. frekvensen
3. positionen
4. kombinationen.

Som rad for tolkningen papekar han att de inte ska tolkas mekaniskt och exemplifierar att uttryck
med stilistiskt samma innehall kan fa olika effekter i olika kontexter. ”Darfor far stilmarkorer aldrig

behandlas som isolerade fenomen.” (Lagerholm 2008: 70)

Cicero delade stilar i tre olika nivaer: den laga stilen, mellanstilen och hoga stilen. Laga stilen ar
vardaglig och forstaelig, man ska inte lagga marke till sprakbruket. Mellanstilen &r kraftigare an den
laga men dnda mer dampad &n den hoga stilen. Den hoga stilen anvands i situationer som ar

allvarliga och betydelsefulla. (Kjeldsen 2013: 36f.)

Stilistik kan vara relevant eller irrelevant; det avgérs med att analysera om ett sprakligt fenomen
skapar en effekt. Ett sprakligt val kan vara mer eller mindre relevant beroende pa hur stark deras

effekt ar. Den slutliga effekten kan ocksa skildras av manga elements samspel. (Cassirer 2015: 21f.)

En svar uppgift ar att beskriva vad som ar bra och dalig stil. Teleman och Wieselgran har en
pragmatisk installning till detta och beskriver det enligt foljande: “Bra &ar den stil som gor att

sandaren nar sitt syfte med texten. Bra stil ar effektiv stil. | texter som syftar att informera, forklara,
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Overtala och underhalla ar stilen bra om mottagaren minns, forstar, 6évertygas och blir road.”

(Teleman & Wieselgren via Cassirer 2015: 23)

En vasentlig synvinkel att beakta dr ocksd normen inom den vissa stilen och kontexten. Kontexten
definierar jag enligt Nils Erik Enkvists definition: “Med 'kontext’ menas har det komplex av yttre
omstandigheter som omger ett muntligt eller skriftligt yttrande, dari inbegripet bade yttrandets
omgivning i sjalva texten och den situation i vilken yttrandet dger rum.” (Enkvist 1973: 101)
Lagerholm (2008: 43f.) anvander ordet sammanhang for att forklara begreppet. Vad som ar
"normalt” inom olika kontexter ar bundet till bl.a. kulturen men det kan dras en slutsats pa att
spraket ses som en social verksamhet och det anvands som redskap for olika andamal vilka paverkas

av sociala konstruktioner som samhallet.

Viltalighet har anvants synonymt med begreppet stil: det uppfattas som att man kan uttrycka sig i
olika stilar och det forknippas med egenskaper som kansligt varde och kdnslomassiga upplevelser.
(Ray 2014: 10) Stil kan dven beskrivas som skribentens "egen rost” i en text, men dessa begrepp kan

inte anvandas synonymt med varandra. Stil kan vara ett element i den egna résten. (Ray 2014: 13)

3.2 Talspraklighet

Per Lagerholm (2008: 177) sammanfattar att talspraklighet (och skriftspraklighet) som begrepp kan
inte exakt beskriva ett satt att t.ex. skriva, utan det kan variera i olika grader av skriftsprakighet eller

talsprakighet. Skriven text kan vara talsprakligt och tal kan vara skriftsprakligt.

Birger Liljestrand (1993: 44) konstaterar att termerna talspraklighet respektive skriftspraklighet inte
enbart behandlar ordforradet. Han lyfter fram att uttryckssattet ar olikt i tal och skrift. Graden av
skrift- eller talspraklighet ror ocksa stilnivan. Talspraklighet kan existera pa en allmén niva eller en

lokalt begransad niva. Lokalt begrdnsade varianter ar t.ex. dialekter eller slang.

Ett satt att synliggdra sin personlighet och narvaro i skriftlig text ar t.ex. anvandningen av
interjektioner, modala satsadverbial och aterkopplande uttryck. Modala satsadverbial anvands for
att markera en kommentar till talarens yttrande, t.ex. ju och vdl. Aterkopplande uttryck ar daremot
uttryck som lyssnaren ska svara eller reagera pa; sadana uttryck ar t.ex. eller hur eller va. Talsprakliga
egenskaper som ar mer sallsynta i texter ar informella ord och former. Dessa informella egenskaper

innefattar bl.a. slangord, dialektala ord och dialektal bdjning och syntax. (Lagerholm 2008: 186)
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Den mest dominerande bidragande faktorn pa skriftsprakets stilutveckling ar talspraket. Det
forekommer pa sprakets alla nivaer. Bland annat har ocksa officiella texter blivit mer lattlasta

eftersom det finns krav pa begripligare texter. (Cassirer 1986: 31)

Per Lagerholm (2008: 211ff.) diskuterar begriplighet och lasbarhet och beskriver olika temaomraden
som padverkar textens lasbarhet och begriplighet. Lagerholm podngterar att det krdavs en
forforstaelse av amnet for att man ska kunna tolka och forsta det. Man behdéver bl.a. kunskap om
samhallet och livet for att kunna forsta t.ex. texter som behandlar dessa saker. Kunskap om
kulturella foreteelser ar omedvetet och darfor paverkar det tolkningen av varlden sa att vi inte
marker det varje gang. Birger Liljestrand (1993: 114) konkluderar att textens svarighet kan
framkomma pa tre olika nivaer: innehall, sprak och struktur. Texter ar inte alltid svara pa alla nivaer
samtidigt. Han papekar ocksa att begreppet "svar” ar relativt och vagt och att det ar viktigt att lyfta
fram skillnaden mellan litterdr och icke-litterar text. Litterdr text kan innehalla konstnarliga och
experimentella drag, vilka kan vara svara att tolka. Dessa experiment kan forekomma t.ex. pa

bildspraklig eller syntaktisk niva.

Lagerholm (2008: 217f.) sammanfattar ocksa att egenskaper pa sprakliga nivaer paverkar textens
lasbarhet. Pa en lexikal niva kan s.k. specialistsprak paverka begripligheten: dessa sprak finns for att
kunna diskutera komplexa @mnen men de finns ocksa for att markera social tillhorighet. Lagerholm
papekar att ordens langd ar nagot som paverkar uppfattningen om textens lasbarhet: ju mera langa
ord det finns, ju svarare uppfattas den. | tillagg till dessa egenskaper uppfattas mangden av bisatser
och parentetiska inskott som forsvarande drag. Ocksa meningslangden gor en text svar att begripa.

(Lagerholm 2008: 221)

| en text kan talsprakigheten lyftas fram med att skriva olika prosodiska element i grafiska eller
typografiska element. Till exempel for att uttrycka betoning kan man upprepa en vokal: vaaaaaad.
Andra metoder for att uttrycka emfas ar t.ex. med fetstil eller kursiv. Aven férandringar pa syntaktisk
niva ar mojliga for att lyfta fram nagot. Man kan betona nagot med skiljetecken ocksa, speciellt med
utropstecken. (Cassirer 2003: 57) Dessa prosodiska enheter i en text kan ocksa bendmnas
paralingvistiska signaler. Deras betydelse for informationen ar stor och de bestar av fonetiska
signaler. De uppstar fran rostens variationer, dvs. fran variation i roststyrkan, intonationen, tempo
och betoningen. (Lagerholm 2008: 178) Liljestrand (1993: 149) betonar att talat sprak praglas av en
implicit forstaelse: det som ar gemensamt bekant ar inte nodvandigt att forklara. Det uppstar manga

ellipser i sprakbruket och korta meningar. Lagerholm (2008: 87) berattar ocksa att forstarkande
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prefix ar informella och de varierar i sin grad av formalitet. Sddana ar exempelvis jdtte-, skit-, fet-

och mega-, i ord som jdttefin, skitbra, fethaja och megakadr.

Inom retoriklaran ar det vasentligt att konkludera vad som ar passande sprakbruk for olika
sammanhang. Kjeldsen (2013: 75f.) reflekterar kring begreppet aptum: det handlar om att saga ratt
ord i ratt tid. Det innebar att man som talare eller skribent maste beakta @mnet, ahorarna och
situationen man befinner sig i. Nar man beaktar dessa delar av ett tal kallas det for yttre eller externt
aptum och nar det handlar om talets delar kallas det for internt eller inre aptum. Externt aptum
behandlar ocksa @ndamalsenligheten av ett uttryck. For att det ska lyckas maste man iaktta fem
olika faktorer som paverkar och ar narvarande i olika talsituationer: avsdandaren, saken,
uttryckssattet, mottagaren och den konkreta miljon man befinner sig i. Relationerna mellan dessa

omstandigheter maste vara passande for att lyckas med ett andamalsenligt yttrande.

Det centrala i 6vertygande kommunikation ar att varje uttrycksform och varje stil maste passa till
innehallet eftersom nar stilen dr anpassad till amnet ar talaren ocksd mer kompetent. Andd kan man
vaxla mellan olika stilar i olika situationer. Det ar “nastan omajligt” att komma pa regler for vad som
ar och inte ar passande i vilka situationer, och darfér maste en talare eller paverkare ha

situationskansla. (Kjeldsen 2013: 78)

| samband med det som ar passande lyfts ofta samhalleliga normer fram. En talare ska upptrdada sa
att det medborgerliga anseendena inte forloras. | tillagg till att yttrandena ska vara andamalsenliga
ska det finnas ett samband mellan det som ar etiskt passande och att det dr 6vertygande. (Kjeldsen

2013: 82)

Den retoriska situationen kan ocksa beskrivas med begreppet kairos: den centrala tanken ar att man
sager det ratta i det ratta ogonblicket. Kjeldsen sammanfattar det: ”... kairos [ar] en situationell
tillfallighet som ger talare mojlighet att framja sin sak.” (Kjeldsen 2013: 74). Det handlar ocksa om
att anvanda sig av de mojligheter som finns i den ratta kontexten och situationen (Kjeldsen 2013:

74).

3.3 Svdrande

Svarande beskrivs som kraftuttryck och de anvands bl.a. for att “uttrycka irritation, forneka vad

nagon annan har sagt eller forstarka den egna trovardigheten” (Ljung 2006: 7). Ljung (2006: 99ff.)
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sager ocksa att svordomar forknippas med det medium som anvands, i synnerhet om man anvander
talsprak eller skriftsprak. Han sammanfattar att svordomar anvands mest i talspraket och att
talspraket praglas av informella drag (men det betyder inte att allt talat sprak ar informellt), vilket
da betyder att de ar informella drag i spraket. Han papekar att det nufértiden ocksa finns informellt
skriftsprak, som t.ex. personliga brev och mejl. Han drar slutsatsen att bruket av svarande paverkas
av formalitetsgraden, kommunikationssituationen och forhdllandet mellan sandaren och

mottagaren.

Ljung (2006: 104) berattar hur svordomar fungerar som perspektivmarkérer (de berattar om den
egna synvinkeln pa saken) och att de inte borde anvandas om man ska vara objektiv. Ljung ger
exempel ur Svenska Dagbladet: ”Laget i intensivvarden &r ’‘djavligt bekymmersamt’ sager
sjukvardsminister Lars Engqvist”. Detta uttryckssatt vacker inte negativa reaktioner hos lasaren,
men det skulle det géra om reportern anvande foljande formulering: ”Laget i intensivvarden ar

djavligt bekymmersamt.”

3.4 Diskurspartiklar

Lindstrom (2008: 79) konkluderar att diskurspartiklar inte anvands for att uttrycka nagot
innehallsligt, utan deras funktion ar att specificera relationen mellan yttranden. De beskrivs som en
form av grammatiska funktionsord. Lindstrdom sammanfattar diskurspartiklarnas funktion:
"Diskurspartiklar ger sekventiellt relevant tolkningskontext at talarens handlingar, kontrollerar
deltagarrelationer under interaktionen och fokuserar eller modifierar aspekter av det sagda.”
(Lindstrom 2008: 79) De kan kategoriseras i fyra undergrupper eftersom de alla inte har samma mal
i kommunikationen. Inom ramen for detta arbete har jag fokus pa tva grupper: fokalpartiklar och

modalpartiklar.

Fokalpartiklar anvands i yttranden for att betona ett visst led och till denna grupp hor t.ex. liksom,
typ och bara (ba). De kan placeras relativt fritt i satsen framfér ordet de bestdmmer. Bruket av
fokalpartiklar formedlar ingen vasentlig information och de karakteriseras som inskott. (Lindstrém

2008: 93)

Till kategorin modalpartiklar hér ord som ar korta, enstaviga och obetonade, t.ex. ju, vdl, nog och
nu. Partiklarna skapar en nyans i satserna. De &r diskursiva funktionsord och anvands saval i talat

sprak som skriftsprak. (Lindstrom 2008: 95f.)
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3.5 Stilbrott

Lagerholm (2008: 38) sammanfattar stilorott som ett val av ord eller uttryck som inte ar anpassat
efter den ovriga textens stil. Ofta ses det som sprakliga misstag eller tillfalliga slarv. Lagerholm
papekar att den vanligaste typen av stilbrott ar att man anvander ett talsprakligt och vardagligt ord
i ett formellt sammanhang. Det dar dessutom bundet till kontexten och tiden vad det ar som
uppfattas som stilbrott. Dessutom utvecklas spraket hela tiden vilket paverkar uppfattningarna om
normenligt sprak. Lars Melin har i sin bok Vett och etikett i sprdket sammanfattat det centrala med
sprakets forandring: “Nar vi menar att spraket styrs av regler kan det alltsa inte liknas vid trafikregler
eller idrottens spelregler, for det tycks inte finnas vare sig regelbok (for annat en stavning) eller
envaldig domare (for annat en skoluppsatser). Spraket férandras hela tiden, bade i snabba ryck och

langsamma glidningar.” (Melin 2007: 13f.).

Ett stilistiskt begrepp som hanger ihop med stilbrott ar stilbrytning. Det innebar att man medvetet
bryter av en stil for att skapa en effekt. (Lagerholm 2008: 39) Mantynen & Shore (2008: 33)
konstaterar att syftet med texten kan skapa krav pa olika uttryckssatt och i en stadig foranderlig

varld forandras ocksa sattet att skriva.

3.6 Slagkraftigheten

| detta avsnitt diskuterar jag vilka egenskaper som gor en text slagkraftig. Jag behandlar ocksa
argumentering och hur olika pastaenden ar paverkande. Det lyfts fram hurdana saker ar viktiga inom

argumentering.

Nufortiden finns retoriken inte enbart i tal: bl.a. politiker anvander sig av olika medier for att skapa
en trovardig bild av sig sjalva. Det anvands saval bild, slaende fraser som nyhetsklipp. Oftast har man
som mal att budskapet ska vara sldende. Det ar viktigt att kunna sammanfatta sina asikter kort och
slagkraftigt i nagra satser. Dessa satser fungerar synekdokiskt: nagra utvalda delar av helheten
anvands i stallet for en storre helhet. Ett vilkant exempel pa detta ar utropet ”/ have a dream” av

Martin Luther King. (Kjeldsen 2013: 68f.)

Enligt Kjeldsen ar det speciellt viktigt att uttrycka sig slagkraftigt nufortiden. Talare, som kan uttrycka
sig kort och sldende blir ofta citerade av journalister: “Man citeras namligen bara om man uttrycker

sig kort, slaende och minnesvart.” (Kjeldsen 2013: 69). Dessutom forstarks dessa korta satser med
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stodjande bilder och ljud. Bilder ssammanfattar helheten lattare och ljudet vacker kdnslor saval som

bevarar uppmarksamheten. (Kjeldsen 2013: 69)

For att vacka ahorarnas intresse anvands stilfigurer som antites, anafor och retorisk fraga. Igen, ett
lyckat exempel pa anaforen som engagerar publiken ar Martin Luther Kings ”I have a dream”;
ahorarna reagerar starkt pa upprepningen och i samband med detta anvander King ocksa antites.
Antitesen blev formulerad sa att Mississippi ar “a desert sveltering with the heat of injustice” och
att det droms att den blir “an oasis of freedom and justice”. Starka kontraster ar effektiva och rycker
med ahoérarna. (Kjeldsen 2013: 224ff.) Den retoriska fragan ar aktiverande och darmed slagkraftig
eftersom den skapar gemensamhet i publiken och lyssnaren maste sjalv svara pa fragan. Richard
Nixon anvande retoriska fragan i sitt beromda “Checkerstal” for att satta sig i publikens stalle och
stallde en fraga som publiken tankte pa: “Nagra kommer att undra, och det med rétta, 'Vad anvande

du fonden till, senatorn? Varfor maste du ha den?”. (Kjeldsen 2013: 220f.)

Antitesen har ocksa ytterligare en funktion i texten, forutom att bara underhalla: motsattningar i
texten gor den mer minnesvard. Kjeldsen (2013: 235) konstaterar att det ar ”ett speciellt slags
upprepning”. Kjeldsen beréattar att det gor en text minnesvard eftersom vi ofta forstar varlden med
motsatser, t.ex. hog ar latt att forsta med I3g och fattig med rik. Motsatspar som svart-vit ar lattare
att komma ihag an sadana utan motsatser, t.ex. rod-vit. Kjeldsen papekar att de ar speciellt nyttiga

i talat format, men de fungerar i skrift ocksa. (Kjeldsen 2013: 235f.)

Ethos, pathos och logos ar viktiga begrepp inom retoriken. Dessa begrepp anvands for att analysera
hur olika argument 6vertygar. Ethos kan beskrivas av sprakhandlingen delectare, dvs. att den hanger
ihop med att underhalla, behaga och att vacka fortroende. | samband med ethos diskuteras talarens
trovardighet: om man ar palitlig och visar att man bryr sig om ahoérarna kan det fora till att publiken
litar pa dig. Det viktigaste for att ha ett bra ethos ar att visa sig kompetent. Ett starkt ethos ar
synonymt med palitlighet och t.ex. Dagens Nyheter i Sverige har en sadan position. (Karlberg & Mral
1998: 31) Olika mojligheter for att skapa fortroende for en sjalv &r bl.a. att visa att man har auktoritet
inom dmnet och fundera pa hur man framtrader som auktoritet (dr man en besserwisser eller
framtrader man 6dmijukt?). Ett annat satt ar att skapa fortroende genom en samhdrighetskansla
och det kan formuleras t.ex. med att hanvisa till intressen, varderingar eller erfarenheter som alla

kdnner till. (Karlberg & Mral 1998: 33)

Logos ar daremot sadana argument och drag i texten som har ett informativt och undervisande

syfte. Docere ar det retoriska begreppet som beskriver denna sprakhandling. Detta sammanfattas
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av Karlberg & Mral (1998: 34) sa har: "Genom logos vadjar hon till 3horarnas fornuft och kritiska
omdome. Huvudfragan blir har i vilkken man talaren anvander sig av fakta och andra former av saklig

argumentering for att 6vertyga.” Darfér handlar logos om argument som baserar sig pa fakta.

Den sista, pathos, innefattar kansloladdat sprak och det hdanger ihop med sprakhandlingen movere;
det har som syfte att paverka ahorarnas kanslor. Centrala fragor for att upptacka hur
pathosargument forekommer i texter ar foljande: vilka kanslor vill skribenten/talaren vacka? Vad ar
syftet bakom det och ar de lyckade? Satt att vacka kanslor hos ahdrarna eller lasarna ar bl.a. att visa
egna kanslor eller att hanvisa till kdnsloladdade situationer. Retoriska bilder, visuella och verbala, ar

verksamma verktyg for att vacka kanslor. (Karlberg & Mral 1998: 34f.)

Karlberg & Mral (1998: 31ff.) drar samman att det ar vanligt att det finns en kombination av bade
ethos, pathos och logos och att ndgon av dem kan dominera. Ethos ar viktigt for att visa sig kunnig
och palitlig, logos ar betydande for att fa med de riktiga, sakliga argumenten och pathos maste man
ha for att vara saval mansklig som intressant. Dessa ar viktiga for all argumentation och de bygger

grunden for argumentation.

3.7 Stilen i sociala medier

Jag behandlar stilen och spraket i sociala medier eftersom det &r delvis ocksa plattformen for
Hallbacks adbuts och darmed 6verlappar denna stil med GWHF. Sprakbruket i GWHF ar praglat av
drag som ar vanliga i informella sammanhang och dessa drag paverkar hur effektivt budskapet ar.
Har beskriver jag sprakliga normer och uppfattningar om stil som finns inom sprakbruket pa sociala
medier, internet och i sms och snabbmeddelande. Stilen och sprakbruket i digital kommunikation

ar lik stilen i sociala medier och darfor ar teori och forskning ur detta perspektiv ocksa nyttig for mig.

En kannetecknande egenskap for digital kommunikation och sociala medier ar att de ar
multimodala, dvs. att det finns mojligheter att uttrycka sig med skrift, bilder, video och ljud.
Kommunikation pa natet praglas ocksa av att det finns olika genrer, vilka ocksa har subkategorier
(t.ex. mejl och underkategorin skrappost). | digitala medier ar det inte ovanligt att olika genrer
blandas ihop och darmed skapas nya format hela tiden. Blogg ar ett exempel pa ett forandrande

format. (Helasvuo, Johansson & Tanskanen 2014: 12ff.)

Lagerholm (2008: 176) framstaller chattsprak som en “hybridform” av tal och skrift; “Daremot kan

det vara intressant att analysera chatt stilistiskt for att studera hur ett skrivet sprak med nagra av
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talets forutsattningar formas.” (Lagerholm 2008: 176) Olle Josephson drar samma slutsats om
sprakbruket pa internet i sin kronika, “natspraket ar skrift pa typiska talspraksvillkor: spontant,

dialogiskt, ostandardiserat.” (Josephson 2014).

David Crystal (2011: 16ff.) papekar att internet och sociala medier har infort ett nytt uttryckssatt i
tillagg till de tre tidigare: talat sprak, skriftsprak och teckensprak. Nu finns ocksa det elektroniska
eller digitala uttryckssattet. Han konstaterar att detta sprak innehaller drag fran saval talat och
skriftligt sprak, samtidigt som dessa varianter ar helt annorlunda. Denna dubbelhet praglar

sprakbruket pa natet.

Inom de olika formerna i sociala medier finns det variation i graden av och narhet mellan brukarna.
Variation finns ocksa i vilken format information presenteras och hur personligt det ar. (Kaplan &
Haenlain 2010: 61f.) Fuchs (2014: 179f.) beskriver mikrobloggning som en utveckling av att blogga.
Man delar korta meddelanden med folk som féljer din sida. Det kan betecknas som att skicka ett

SMS till flera mottagare.

Barton och Lee (2013: 13f.) behandlar sprakbruket som finns i digitala medier. De betonar att nutida
sprakbruket har férandrats och blivit mera digitalt. Detta paverkar ocksa forskningen av amnet. Det
skriftliga spraket i digitala miljoer ar ofta ndrmare det talade spraket. Josephson (2011: 104ff.) lyfter
fram att teknifiering har gjort nagra synbara paverkningar pa sprakbruket och att gransen mellan
skrift och tal inte ar sa askadlig i alla fall: ”"Det brukar sagas att vi nu fatt ett skriftsprak som paminner

om talspraket.” (Josephsons 2011: 106)

Ylva Hard af Segerstad (2003: 6f.) undersoker sprakbruket i digital kommunikation i sin
doktorsavhandling. Materialet baserade sig pa e-post, chatt, snabbmeddelande och sms. Hypotesen
hon har i sin avhandling ar att det anvands mer talsprakliga ord och uttryck i direkt kommunikation
(chatt och snabbmeddelande) an i icke-direkt kommunikation (e-post och sms). Den andra
hypotesen ar att det begransade/obegransade utrymmet paverkar graden av skriftspraklighet. Hard
af Segerstad (2003: 244-255) fick som resultat att sprakbruket pa sms, chatt och snabbmeddelande
avviker mycket fran skriftspraket och att tonen ar informell. Det finns engelsk kodvéaxling i materialet

saval versaler som upprepningar for att uttrycka kanslor.

Bellander (2011: 18) diskuterar sociala mediers inverkan pa sprakbruket och konstaterar att tal och
skrift narmar sig varandra och att sms, mejl och chatt ar relativt fria texttyper i vilka det finns
utrymme for stavfel, okonventionell interpunktion och férkortningsteknik. | chattsprak kan man
utnyttja s.k. smilisar, vilket numera har blivit norm i sms (Josephson 2011: 107). Dresner & Herring
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(2010: 263) konkluderar att smilisar har tre olika funktioner: kanslor, vilka formedlar ansiktsuttryck;
icke-kdanslomassigt, vilket berattar hur nagot ska tolkas och ett icke-naturligt ansiktsuttryck som ar

performativt.

Forutom dessa beskrivningar av stil i sociala medier anvander jag Cassirers beskrivning om
propagandistisk och polemisk stil och kaseristil, eftersom texterna har gemensamma drag med
stilarna som ar namnda ovan. Svarigheten med stil i sociala medier ar att det inte finns ett enda ratt
satt att uttrycka sig, utan stilen ar valfri for alla. Cassirer sammanfattar att polemisk stil praglas av
starkt vardeladdade ord som vanligen ar negativa. Det innehaller korta meningar och har oftast inte
mycket bisatser. Stilen kannetecknas av hopning, variation, stegring, anaforer och metaforer, ironi,
Overdrifter, retoriska fragor och utrop. Kaseristil ddremot innehaller enkelt och talsprakligt
sprakbruk i flesta fall och behandlar dven allvarliga saker skamtsamt. (Cassirer 2015: 114, 116) Dessa
beskrivningar betecknar de stilistiska val och sprakbruk som Hallback har gjort och som anvands i

GWHF.

Outi Vuolle (2010: 75ff.) undersdker kaserier i sin magisteruppsats. Hon beskriver stilen och
sprakbruket som kortfattat: meningarna och sjalva texterna ar inte langa. Vuolle hade fokus pa ironi

i sin avhandling, men kom fram till att det finns mycket andra intressanta stilelement ocksa.

Josephsons (2011: 104f.) lyfter fram att sprakbruket har blivit paverkat av teknifieringen. Det syns
som internationalisering, vilket innebar att det far inflytelse av engelskan. Detta hdander pa grund av

att vi chattar, spelar och soker internationella webbplatser.
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4 ANALYS

Detta kapitel innehadller analyseringen av exemplen som jag har valt att behandla. Narmare
beskrivning av metoden finns i kapitel 1. Analysen indelas i tre avsnitt: stilfigurer, talspraklighet och
stil. | varje respektive avsnitt lyfts fram figurer, stildrag och ordval som ar mest frekventa och
pafallande. Efter varje exempel beskriver jag syftet, effekten och i nagra fall ocksa kontexten. Jag
hanvisar till teorier och tidigare forskning av stilistik, retorik och natsprak i samband med exemplen
for att fa djupare perspektiv och for att forklara effekten och syftet som stildragen har. Jag papekar
att det finns nagra skriv- och stavfel i materialet i samband med en oregelbunden anvandning av
skiljetecken och stora bokstaver och jag har valt att behandla alla exemplen i deras ursprungliga
form, utan att korrigera eller att lagga till nagot. Detta tema behandlar jag senare i avsnitten 4.2 och

4.3 eftersom det ar ett upprepande stildrag i GWHF.

I slutet av varje avsnitt jamfor jag Cassirers sammanfattning av polemisk och propagandistisk stil och
kaseristil med de stildrag och stilfigurer som finns i materialet. Jag anvander Cassirers

sammanfattning som utgangspunkt for att beskriva varfor skribenten har valt vissa uttryck i texten.

Efter att alla stilfigurer och stildrag ar presenterade gor jag en kort analys av olika argument. |
analysen sammanfattar jag hur det argumenteras, dvs. om det ar fraga om ethos-, pathos- eller
logosargument och om nagra av dem ar dominerande. | denna del anvander jag Karlberg & Mrals

(1998) teori som bakgrund.

4.1 Stilfigurer

| detta avsnitt presenterar jag de stilfigurer som ar mest pafallande i materialet. Jag anvander
Cassirers (2015: 151-165) oversikt over stilfigurerna som utgangspunkt for min analys. | fallet ironi
anvander jag Booths (1974) teori som hjdlpmedel for att ta reda pa ironisignaler. Nar metafor

behandlas hanvisar jag till Lakoffs & Johnsons (1980) teori om begreppslig metafor.
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4.1.1 Hyperboler

Hyperbol ar en frekvent forekommande stilfigur, vilket ocksa stimmer med Cassirers beskrivning
om den polemiska stilen (Cassirer 2015: 114). Det ar en vasentlig stilmarkor hos skribenten och det

gor texten saval humoristisk som sldende.
Exempel 1:

Kvinnor: vi existerar inte for att tillfredstdlla mdn. Mdn: radikala jdvla feministhoror.

(Hallback 2018: 179)

Exempel 1 betecknar hur skribenten anvander hyperbolen for att intensifiera sitt budskap.
Hyperbolen anvands ofta i vardagliga situationer och i synnerhet i humoristiska texter eftersom dess
syfte ar att 6verdriva (Lagerholm 2008: 161). Denna overdrift fungerar komiskt och éverdrivande.
Syftet med stilfiguren ar att papeka hur man missférstar feminism. Budskapet forstarks dessutom
med ordet jdvla, vilket Ljung (2006: 99ff.) pastar ar ett mycket vanligt forstarkningsord och att det
anvands mest i informellt sprakbruk. Meningen innehaller ett kraftigt vardeladdat ord, hora, for att
gora budskapet starkare och for att betona missforstandet som finns mellan feminister och man.
Ljung (2006: 73) sammanfattar att ordet hora betraktas som en svordom, men det ar inte

tabubelagt.

Enligt Cassirer (2015: 155) baserar hyperbolen pa adiecto, dvs. tillagg, och effekten &r delectare (att
vacka intresse) och movere (att rycka med). Enligt denna uppfattning kan man konstatera att denna
stilfigur ar i sin sldaende natur ett medryckande val och uppfyller sitt syfte om att fanga lasarens
intresse. McCarty och Carter (2004: 177) konstaterar att hyperboler anvands i vardagliga situationer
bl.a. i ironiska kontexter, vilket innebar att det hyperboliska uttrycket inte ska tolkas bokstavligt.

Hyperboliska uttryck upptrader dven i icke-ironiska och vardagliga kontexter.
Exempel 2:

Ndér mdén dr fértryckta dr det tragedi, ndr kvinnor dr fértryckta ér det tradition

(Hallback 2018: 146)

Det hyperboliska i exempel 2 utformas av de starka innehallsliga motsatserna som finns inom orden
tragedi och tradition. Hyperbolen ar en stilfigur som forstarker den stilistiska effekten med ord som

vanligen inte skulle forekomma i samma kontext (Cassirer 2015: 147).
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Konstruktionen av meningen upprepas for att stotta budskapet av att kvinnor ar fortryckta.
Upprepningen skapar ocksa en stegring i pastaendet. Det finns ocksa en allitteration i denna
jamforelse: tragedi och tradition borjar pa samma konsonantkluster och skapar ocksa spanning
inom pastaendet, i synnerhet med tanke pa ordens betydelse och vardering. Cassirer (2015: 151)
berattar att allitteration bygger pa adiecto och effekten ar delectare. Effekten av pastaendet
forstarks ocksa med upprepningen av ndr...dr/ndr...dr. Denna slags upprepning gor uttrycket mer
pregnant eftersom bindeordet och ar utelamnat. Det beskrivs som asyndes: det “ger rytmisk och

semantisk pregnans som bidrar till att man latt minns sddana formuleringar” (Liljestrand 1993: 84).

Man kan konstatera att detta pastaende innehaller antitesiska inskott: tva motsatser (kvinnor-man,
tragedi-tradition) stdlls mot varandra. Motsatserna och overdriften skapar spanning inom satsen
och gor det slagkraftigt. Arto Jokinen (2010: 128f.) sammanfattar att maskulinitet och femininitet
ses som motsatser och att konen ocksa betraktas som tva kategorier. Darfér kan denna jamforelse

betraktas som en antites.
Exempel 3:

feminismens radikala idé dr att kvinnor ska ha samma réittigheter som mén

(Hallback 2018: 237)

Exempel 3 bygger ocksa pa overdrift och det signalerar ironi. Ordet radikal anvénds i omvand
kvalitativ laddning (jamlikhet anses nog inte som nagot radikalt), dvs. att det inte ska tolkas
bokstavligt. Detta pastaende speglar pa kritik som feminism far, vilket Hallback &r medveten om och
anvander det som verktyg och resurs i sina pastaenden (se ocksa ex. 1). Hon papekar att "vissa”
upplever feminism som en ideologi som rentav hatar man och beskyller allt som ar fel i varlden pa

man. (Hallback 2018: 181)
Exempel 4:

Méin stressar ihjél kvinnor

(Hallback 2018: 205)

| exempel 4 anvands hyperbol for att 6verdriva och vacka kanslor. Denna hyperbol liknar Lagerholms
(2008: 161) definition; hyperbolen &r vanlig i vardagligt sprak och det kan konstateras att denna

liknar sadana vardagliga uttryck som ”jag vantade en evighet”. Liljestrand (1993: 88) papekar att
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denna typ av hyperbol &r en kliché. McCarthy och Carter (2004: 177) konkluderar i sin forskning att
engelska uttryck som be dying to och for ages ar sa vanliga att de inte ar kreativa eller livliga langre.
Med hansyn till dessa teorier och forskningar kan man konstatera att det ar ett relativt vanligt
hyperboliskt uttryck. Det som vacker kanslor hos lasaren ar att det finns polarisering (man/kvinnor)

och skribenten pastar starkt att kvinnor lider pa grund av man.
Exempel 5:

Dagar som passar bra till att krossa patriarkatet: mdndag, tisdag, onsdag, torsdag,
fredag, lérdag och séndag.

(Hallback 2018: 223)

| detta exempel anvands redundans och upprepning. Dessa ar frekvent upptradande stildrag i
GWHF. Det ar 6verflodig information eftersom samma budskap kunde formuleras med varje dag,
men det stilistiska valet att omskriva det genom att ndmna alla veckodagar ar overflédigt och
humoristiskt i detta fall. Exempel 5 ar ocksa en hopning, dar orden som raknas upp ar alla avsamma
form och funktion. Lagerholm (2008: 165) berattar att det anvands for att markera och betona.
Uttrycket betonar att det ar sa viktigt att krossa patriarkatet att man inte borde vanta pa en "battre”

dag, utan man borde borja genast.

Meyers (2000: 319f.) talar om humor och paverkningen det har pa hur effektivt och verkningsfullt
ett pastaende ar. Humor kan vara saval roande, tydliggérande som kritiserande. | situationer dar
man onskar kritisera nagon eller ndgot kan det vara ett nyttigt verktyg eftersom det lindrar sjdlva
kritiken och ger en mildrande bild pa sjdlva talaren (i stallet for att se ut som en arg kritiker). Detta
uttryck har som syfte att rycka med och engagera lasaren och humorn har en roande och

tydliggérande funktion i pastaendet.
Exempel 6:

En kvinna som sitter sjdlv véintar inte pd dig

(Hallback 2018: 153)

Exempel 6 ar budskapet som skribenten vill lyfta fram och det kompletteras med en upprakning av

saker som en kvinna kan gora (exempel 7). Exempel 6 ar i sig inte hyperbolisk, men har anvands ett
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satt att tilltala lyssnaren eller lasaren direkt (védntar inte pad dig), vilket ocksa ar ett satt att engagera

lasarna (Myers 2010: 78ff.).
Exempel 7:

saker en kvinna kan géra ndr hon sitter sjélv

e vdnta pa en kompis

e dagdromma

e vila

e tdnka ut en genialisk ide

e fundera pd vad hon ska dta

e planera hur patriarkatet ska krossas
e sola sig

o fisa

e fundera pd om hon har pldster till skoskavet
e ngenting

e pd att jobbet ska ringa

(Hallbsck 2018: 155)

Exempel 7 visar hur forfattaren anvander redundanta listor bade for att precisera sitt budskap och
for att smycka spraket med humor. Det ar humoristiskt eftersom det kan vara nastan vad som helst
och det ar ocksa flera mojligheter hon uppger. Sadana listor finns i flera sammanhang vilket ocksa
okar den humoristiska inneborden. Denna stilfigur ar en hopning: Cassirer (2015: 155) sammanfattar
att hopningen bygger pa adiecto och att effekten a4t movere och delectare. Samtidigt har exempel
7 redundanta drag eftersom allt som namns i upprakningen férandrar inte betydelsen som finns i

exempel 6. Darfor kan det konstateras att upprakningen finns for underhallande skal i materialet.

| exempel 7 ar forutom redundansen ocksa ordvalen humoristiska. Det som lyfts fram ar saker som
varierar fran vardagliga saker som fundera pd vad hon ska dta till ingenting till mer seriésa amnen
som att krossa patriarkatet. Dessa ar betydelsemassigt helt olika saker och med fullstandig olik
innebord. Det ger mer emfas at det ursprungliga budskapet, dvs. att en kvinna som ar ensam vantar

inte pa dig eftersom det ar sa mycket annat hon faktiskt kan gora.
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4.1.2 Ironi

Kanske den mest frekventa stilfiguren i GWHF &r ironi och jag har valt att presentera tre fall av ironi,
vilka representerar Hallbacks stilistiska val. | analysen hanvisar jag till undersdkningar som handlar

om ironi.

Exempel 8:

-assd sa himla konstigt att kvinnor inte fdr résta. kvinnors rést dr ju lika mycket vérd som mdnnens.
fran och med nu far ni ocksad résta. sorry!!!

- Gh tack!

sd hdr gick det inte till ndr kvinnor fick rostrdtt

(Hallbick 2018: 168)

Ironi anvands som effektmedel i texter och bilder for att fa nagot gammalt att se 16jligt ut och for
att papeka hur 16jligt det har varit. | exempel 8 ser man hur ironi anvands for att beteckna hur en
sadan sjadlvklarhet som kvinnors rostratt faktisk inte alltid har varit en sjalvklarhet, utan det var nagot
som kvinnorna var tvungna att kdmpa for. Speciellt ironiskt ar uttrycket kvinnors rést dr ju lika
mycket vdrd som mdnnens eftersom det var det motsatta tankesattet som var radande pa den tiden
da kvinnor inte hade rostratt. Hallback forklarar ytterligare att ar 1919 infordes allman rostratt till
kvinnor (Hallback 2018: 169). Syftet ar att 6jliggéra det tankesattet att kvinnors asikter inte var

jamstallda med mannens och ironin ar en kritiserande stilfigur som papekar detta.

Det som signalerar det ironiska ar att det finns en forklarande text i underkanten: “sa har gick det
inte till nar kvinnor fick rostratt.” Det stodjer bokens informativa syfte och kompletterar den
humoristiska och tydliga helheten. Detta exempel praglas av underdrift (litotes): en allvarlig sak som
rostratt (pa samma satt beskrivs ocksa hur kvinnor fick ratt till abort) behandlas vardagligt och
oseriost, som om kvinnor aldrig hade behovt engagera sig for att fa rostratt. Ironin ar bade ett
effektivt satt att papeka felaktigheter och att framhava gammalmodighet och 16jlighet som finns i

samhallet.

Skribenten har medvetet tillagt texten ”sa har gick det inte till nar kvinnor fick rostratt” for att
undvika feltolkning. Det kan tolkas som ett fenomen som finns i sociala medier och mikrobloggar:
ironi och sarkasm signaleras explicit for att mottagaren forstar textens hyperboliska natur. Pa
Twitter anvands hashtags som #sarcasm och #not for att ldsaren inte ska tolka budskapet

bokstavligen (Kunneman et al. 2015: 500). Enligt Myers (2010: 110) speglar ironin skribentens
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synvinklar och att ironi kréver en forstaelse om amnet for att effekten uppnas, vilket ocksa ar fallet

med exempel 8.

Det ar en upprepande foreteelse i boken: skribenten signalerar explicit de ironiska uttrycken for att
undvika missforstaelse. Forfattaren anvander sig av overdrifter vid flera tillfallen och dessa
paminner om ironi eftersom bada figurer bygger pa motsatser och deras kontraster. Det ar

motsatserna och tolkningen av detta som gor det humoristiskt och vacker kanslor hos lasaren.

Ironi bildas med immutatio: det ar en avvikelse fran det normala sprakbruket och det ska inte forstas
bokstavligt utan tolkas ofta som det motsatta. Effekten ar delectare och movere, vilket hanger ihop

med forfattarens satt att anvanda ironi. (Cassirer 2015: 156)

| Booths (1974) definition om olika ironimarkorer hor detta ironiska uttryck till forsta gruppen: det
innehaller en direkt ledtrad (sd hdr gick det inte till ndr kvinnor fick réstréitt) om att uttrycket inte
ska tolkas bokstavligt. Den ar ocksa i skribentens egen rost, vilket ocksa stimmer med Booths teori.
Jag papekar att uttrycket kvinnors rést dr ju lika mycket véird som ménnens signalerar ironi, men dar
maste man kanna till att det ska forstas med omvand betydelse. Darfér 6verlappar den ocksa med

den andra gruppen av ironimarkorer.
Exempel 9:

efter 100 drs s6mn kysste prinsessan éntligen honom och de levde lyckliga resten av livet sd Idnge
térnrolf gjorde som prinsessan sa

(Hallbick 2018: 33)

| exempel 9 finns motstridigheter, vilka signalerar ironi. Enligt Booths (1974: 61ff.) modell kan man
konstatera att dessa ironiska meningar bestar av uppgifter som strider mot varandra. Dessa
motstridigheter paverkar inte trovardigheten, sa man kan konstatera att steg tre av Booths teori
inte uppfylls fullt. Motstridigheten inom meningen ar att dkta karlek och lycka finns sa lange prinsen
gor som prinsessan sager. De overflédiga utropstecknen signalerar ocksa att det ska tolkas ironiskt:

det betonar uttrycket det dr dkta kdrlek annu mer, vilket gor det hyperboliskt.
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Exempel 10:

och vet ni prinsen vaknade av kyssen! vilken tur att prinsessan vdgade kyssa honom utan tilldtelse!

och sd levde snéblek lycklig i alla sina dagar. dterigen, vilken tur han hade som var tillréickligt
vacker fér en prinsessa.

(Hallbick 2018: 23)

Enligt Booth (1974: 73ff.) innehaller detta exempel en ironimarkor: det finns motstridigheter i
texten, vilket signalerar ironi. Prinsen ar lyckosam pa grund av att prinsessan vagade kyssa honom
utan tilldtelse och for att detta skulle anses som ironiskt maste ldsaren ha samma 3asikt som
skribenten. Asikten &r att man maste forsta att det inte dr acceptabelt att kyssa nagon utan tillatelse.
Detta beror temat samtycke, vilket ocksa ar centralt i GWHF. Blomquist (2017: 53f.) analyserade
bruk av ironi i kaserier och fick som resultat att ironin stallde stora krav pa lasarens kunskaper om

bl.a. samhalleliga saker.

Exempel 10 anvander ocksa ironi for att behandla felaktigheter i sagor som beréattas for barn. Jag
papekar att skribenten har vant pa rollerna av figurerna (prins/prinsessa) for att det skulle vara
tydligt att se sakerna som skribenten vill kritisera. Skribenten har dessutom bytt ut namnen pa
sagorna och prinsessorna, vilket ocksa ger ett humoristiskt inslag: Snévit ar Snéblek och Askungen
ar Askpungen som prins. Askpungen ar i synnerhet en kreativ och humoristisk formulering eftersom

pung ar ocksa en bendmning pa det manliga konsorganet (SAOL 2019 s.v. pung).

Skribenten anvander ironi for att kritisera sagor och radande varderingar, vilket ocksa ar ett vanligt
fenomen i kaserier: Blomquist (2017: 59) tog reda pa detta i sin pro gradu-avhandling och

konstaterar att ironi var ett frekvent anvant verktyg for bl.a. samhallskritik.

4.1.3 Metaforer

| detta avsnitt berattar jag om hur skribenten anvander stilfiguren metafor i GWHF. Jag analyserar
exemplen med Lakoffs & Johnsons (1980) teori om begreppssystemet, vilket hanger ihop med hur

vi anvdnder metaforer.
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Exempel 11:

Ldr inte era déttrar att det dr viktigt att passa i en sko av glas. Lédr dem hur en krossar glaset.

(Hallbéck 2018: 50)

Exmpel 11 dr en metafor och ett bildligt uttryck. Bildliga éverforingar anvands i boken for att bygga
likhetsassociationer mellan olika foreteelser och for att 6verfora egenskaper mellan dessa. Hela
exemplet kan ocksa tolkas bokstavligt men den innehadller ocksa en overford betydelse. Den
overforda betydelsen kan tolkas sa att glaset representerar patriarkatet och det som kravs av
Askungen i sagan; sammanfattat betyder det att en kvinna borde vara vacker och ha sma natta fotter
osv. for att kunna kunna hitta sig en prins. Uttrycket ”att krossa glaset” ar en 6verforing av att en
inte borde bry sig om det och att kvinnor ocksa kan ha andra mal i livet an att hitta sig en prins.
Cassirer (2015: 158) kategoriserar metaforen som en stilfigur som anvander immutatio och effekten
ar docere (gora det lattare att forsta) och delectare (att vacka intresse). Cassirer beskriver en lyckad

metafor som “en slags gata som lyssnaren eller lasaren maste |6sa.” (Cassirer 2015: 173)

George Lakoff och Mark Johnson (1981: 4ff.) behandlar metaforen ur en kognitiv synvinkel. Deras
teori baserar sig pa principen att allt sprakbruk och tidnkande dr metaforiskt. De pastar att var
forestallning om varlden och vart tankande ar metaforiskt. Enligt deras teori skapas begreppssystem
av associationer vi gor, vilket betyder att de overforda egenskaperna behandlar begrepp i sina

helheter och att vi gor flera associationer pa grund av det.

| exempel 11 kan man konstatera att metaforiken ar sldende p.g.a. att vi ar uppvuxna i en kultur i
vilket vi har lart oss hur kvinnor och man moéts. Sagor som askungen forstarker begreppssystemet,
vilket styr vart tankande. Det ar sadana saker feminism stravar efter att krossa och bygga om.
Susanna Paasonen (2010: 41) forklarar att representationen av olika grupper av manniskor (i detta
fall, kvinnor) i t.ex. olika medier reproducerar radande asikter om dessa manniskor. Detta system
reproducerar den stallning som kvinnor har i samhallet, om de inte representeras pa ett annorlunda
satt en forut, eftersom systemet styrs av de radande normer som finns i samhallet. Med tanke pa

dessa teorier ar exempel 11 ocksa kritik mot radande samhalleliga normer.
Exempel 12:

Att vara vacker dr inte en hyra du mdste betala for att fa existera som en kvinna

(Hallback 2018: 102)
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| detta exempel behandlas hur det &r att vara kvinna i nutida varlden. Metaforiken och bildspraket
ar om att man inte behover betala hyra for att fa existera som en kvinna. Egenskaper fran detta
omrade overfors till tillvaron av att vara kvinna. Nar man analyserar denna metafor med tanke pa
Cassirers och Lakoffs & Johnsons teorier kan man sammanfatta att metaforen anvands mera for att
tydliggora ett fenomen. Den bildliga 6verforingen anvands inte bara for att gora spraket vackert.
Metaforen ar lyckad pa det sattet att det kombinerar sprakliga foreteelser som ofta inte kombineras
pa ett kreativt satt. | dverféringen binds inte enbart ord ihop, utan ocksa komplexa, kulturbundna

tankesatt. Det stodjer budskapet och kritiserar samhalleliga strukturer.

4.1.4 Liknelser

Har behandlas hur liknelser upptrader i GWHF. Deras syfte i texten ar att tydliggéra och underhalla,

vilket syns i nasta exempel.

Exempel 13:

Samtycke dr som ett trafikljus. Ndr det dr rétt stannar du, néir det ér gult stannar du och nér det dr
grént kér du.

(Hallback 2018: 112)
| exempel 8 blir samtycke behandlat jamfért med trafikklys. Enligt Cassirer (2015: 157f.) utgors det
med adiecto, dvs. att den konstrueras med overflodigt tillagg i spraket. Effekten av en liknelse ar

docere och movere. Liknelsen identifieras med det utsatta jamforelseledet som.

Egenskaperna av det konkreta dverfors till det abstrakta temaomradet, vilket medfér en slaende
beskrivning av samtycke. Effekten med denna stilfigur ar forst och framst att undervisa och forklara
eftersom skribenten papekar det pa forra sidan: “samtycke ar ganska enkelt att forstd kan en
tycka...” (Hallback 2018: 111). Liknelsen uppfyller sitt mal och tydliggor ett abstrakt koncept med en
jamforelse med ett konkret foremal. Eftersom uttrycket ar slagkraftigt formulerat dr det ocksa
stilistiskt relevant. Den kreativa kombinationen av tva ganska olika @mnen gor stilfiguren lyckad och

spraket lockande.

Cassirer (2015: 157) papekar att liknelsen anvands for tva syften: att rycka med och for att
underhalla. Nar en abstrakt sak (som samtycke) jamférs med ett konkret foremal (som trafikljus) ar

syftet docere: tydliggora och informera. | detta sammanhang ar det huvudfunktionen.
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Exempel 14:

tdnk om mdnniskor dr precis som blommor, att de vixer néir en pratar véinligt med dem

(Hallback 2018: 218)

Exempel 14 ar en liknelse, i vilken manniskors tillvaxt jamfors med vaxternas tillvaxt. Det ar inte en
metafor eftersom jamforelsesordet som finns i satsen. Som det redan ndmns i samband med
exempel 13, pastar Cassirer (2015: 157) att syftet med liknelse ar att tydliggdra, nar abstrakta
foremal jamfors med konkreta. Eftersom det inte ar fallet i detta exempel ar effekten movere, dvs.

rycka med och vacka kanslor.

4.1.5 Allusioner

Allusion ar en hanvisande stilfigur och i GWHF anvands det for att rycka med lasaren. Nasta exempel

belyser hur detta upptrader.

Exempel 15:

girls just wanna have fun(damental human rights)

(Hallback 2018: 3)

Exempel 15 ar sjalva boktiteln. Detta hanvisar till 1980-talets hitlat av Cyndi Lauper. Det ar en
hanvisande stilfigur och syftet med den ar att vacka kdnslor hos lasaren med att hanvisa till nagot
som ar bekant. | den sammanfattas feminismens budskap: kvinnor vill inte enbart ha roligt, utan
kvinnor vill ocksa uttrycka sina asikter och engagera sig i samhalleliga saker. Kjeldsen (2013: 237)
papekar att allusionens effekt har sin grund i att det “skapar gemenskap med ahoérarna eller

forstarker en redan existerande gemenskap.”

Enligt Cassirer (2015: 151f.) ar effekten av allusionen docere och delectare. Det vill sdga att det gor
texten lattare att forsta och att det vacker intresse hos ldsaren. Lagerholm (2008: 166) lagger till att
allusionen &r kravande for lasaren eftersom man maste ha kunskaper om den kulturella foreteelse

som det hanvisas till.
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Exempel 16:

girls just wanna have fun with consent

(Hallbick 2018: 157)

Exempel 16 ar en allusion och hanvisar till samma kulturella fenomen som exempel 15. | detta fall
anvands stilfiguren for att gora en feministisk fraga slagkraftig. Hallback tillagger with consent
('samtyckligt’), vilket gor om det ursprungliga budskapet. Begreppet samtycke handlar om
frivillighet och tillatelse i sexuella handlingar; Sveriges Lag blev uppdaterad ar 2018 och deltagande
i sexuella handlingar maste alltid vara frivilligt (Brottsbalken (1962:700) 6 kap 1 § 1 mom). | detta
fall ar det vasentligt att behandla kontexten som férde till andringen: ar 2017 bérjade den s.k.
#metoo-rorelsen pa sociala medier, vilken hade som syfte att klargéra hur vanliga sexuella
trakasserier ar i kvinnors liv (Expressen 2017). Hallback uttrycker sina asikter om saken: ”sa lange
man ser kvinnor som objekt kommer sexuella trakasserier aldrig sluta” (Hallbdack 2018: 78). Det har
varit ett centralt tema i kvinnorérelsen och som resultat av framférandet av kvinnornas egna
erfarenheter har det skapat ett mer 6ppet diskussionsklimat om t.ex. sexuella trakasserier (Saresma

2010: 60f.).

Har beskriver jag ocksa ytterligare exempel 11, vilket &r en metafor och det innehaller en hdnvisande
stilfigur ocksa. Dar héanvisas till Askungen, en beromd saga av Disney. | metaforen maste beaktas
den symboliska betydelsen som skon av glas har: i denna metafor representerar den de
forvantningar som stalls pa kvinnor i samhallet. Skribenten anvander dessa stilfigurer for att uttrycka
sin samhallskritik och for att tydliggéra radande och dolda samhallsstrukturer, vilka paverkar
kvinnors liv. Hallback uttrycker sina kritiska asikter ocksa explicit senare i boken: nar vi laser sadana
sagor till vara barn far de en bild av varlden, dar kvinnor ar passiva, ska vara vackra och da raddas
de till slut av en prins (Hallbdck 2018: 47). Hallback sammanfattar sitt budskap slaende: "Jag gillar
historier dar kvinnor raddar sig sjalva” (Hallbdack 2018: 6). Senare papekar hon ocksa att: “om vi
matas med sagor om att tjejers hogsta drom ar att bli raddad av en prins ar det inte sa konstigt att
tjejer vaxer upp och tror att de ar misslyckade om de inte blir raddade av en snygg och rik man?”

(Hallback 2018: 51).

Nar man speglar pa anvandningen av allusionen med Cassirers teori i bakgrunden kan det dras en

slutsats att allusionen ar saval roande och gor helheten lattare att forsta. Kjeldsen (2013: 236f.)
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sager att stilfigurer som har mojlighet att forandra ahorarens asikter har en argumentativ funktion

i texten och inte bara en utsmyckande funktion.

Bade exempel 15 och 16 ar pa engelska; i materialet finns enstaka ord och ordpar pa engelska, men
bara tva ar fullstandiga satser pa engelska. Hard af Segerstad (2002: 234f.) tog reda pa att det ar ett
frekvent sardrag (att anvanda mer eller mindre lanord och kodvaxling fran engelskan) inom olik

kommunikation pa natet.

4.1.6 Retoriska fragor

Retoriska fragor ar vanliga i tal och monologer (Liljestrand 1993: 90). | GWHF upptrader det i nagra

kontexter och har ar ett exempel pa anvandningen.
Exempel 17:

Vad dr extremt med att vilja leva i ett jdmlikt och solidariskt samhdille?

(Hallback 2018: 1)

Exempel 17 ar en retorisk fraga, dvs. det ar nagot som skribenten sjalv svarar pa. Retoriska fragan
anvands for att papeka hur nagra tycker att feminism ar extremt (jfr exempel 1) och behandlar
missuppfattningen om att feminismen ar nagot radikalt, dven om det handlar om att fa leva i ett
jamlikt och solidariskt samhalle for de flesta feminister. Greg Meyers (2010: 82f.) behandlar bruk av
retoriska fragor i sin bok The Discourse of Blogs and Wikis och han beskriver retoriska fragor som
ett satt att engagera lasaren. Anvandningen av retoriska fragor skapar interaktion med lasaren och
det far lasaren att reflektera kring egna tankar och svara pa fragan. ”Rhetorical questions work
because they call on the reader to recognize a shared view or experience.” (Myers 2010: 83) Kjeldsen
(2013: 237) ar av samma asikt och sammanfattar att den retoriska fragan forstarker lasarens och
skribentens samband eftersom lasaren dras in i 6vervagandet. Cassirer (2015: 162) lyfter fram att

retoriska fragan baserar sig pa transmutatio (omstallning) och movere (att rycka med).

| denna retoriska fraga behandlas ocksa diskursen om feminism: det ses i nagra fall som extremt
eller radikalt. Skribenten utnyttjar denna forstaelse som nagra lasare har och forklarar ocksa vad
feminism enligt henne handlar om. | detta fall bildas interaktion med ldsaren eftersom det

frambringar reflektion kring temat och fragan. Petty, Cacioppo och Heesacker (1981: 438) tog reda
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pa effekten av retoriska fragor i deras forskning. Resultatet visade att anvdandningen av retoriska
fragor 6kade mangden av tankar som handlade om fragan, om informanterna inte var motiverade

att behandla budskapet omfattande.

Med tanke pa teorin av Myers (2010: 83), Cassirer (2015: 162), och Petty et al. (1981: 438) kan det
dras en slutsats att den retoriska fragan i detta sammanhang anvands for att skapa interaktion med
lasaren. | bloggar anvands de for att engagera ldsaren och i kontexten av GWHF har de en likadan

funktion. Fragan rycker med dem som haller med asikten och dem som inte ar av samma asikt.

Igen ar det synligt i exempel 17 hur Hallback anvander kritik mot feminism som resurs for att
uttrycka vad hon anser ar feminismens centrala idéer. Likadan formulering finns i exempel 3.
Kjeldsen (2013: 161f.) berattar om begreppet topos: i retoriken anvands det for att beskriva
argument som utgar fran en gemensam plats. | detta fall betyder det att argumentet utgar fran att
lasaren anser att feminism dr extremt och Hallbdack anvander det som utgangspunkt for den
retoriska fragan, vilket har som syfte att papeka att ett jamlikt och solidariskt samhalle inte ar

extremt.

4.1.7 Upprepningar

Hallback har anvant upprepningar i flera tillfallen och har berattar jag om tre olika fall. Nasta

exempel innehaller en upprepande anafor.
Exempel 18:

ett vanligt méte pa ett vanligt féretag en alldeles vanlig dag

(Hallbick 2018: 200)

| exempel 18 anvands en upprepning av en/ett vanlig/t for att betona. Exemplet &r en anafor, en
mycket vanligt upprepande stilfigur. Den konstrueras med att upprepa ordet som borjar satsen: det
kan upprepas i nagra av satserna som foljer. Anaforen hor till avvikelsekategorin adiecto och
effekten ar delectare. (Cassirer 2015: 152) Skribenten behandlar héarskartekniker och hur de
forekommer pa helt vanliga arbetsplatser. Exemplet dr ocksa elliptiskt eftersom verbet saknas och
meningen ar darmed ofullstandig. Kjeldsen (2013: 219) berattar att ellipsen ar ett satt att formulera

en talfigur och det gérs med att uteldmna nagot, i detta fall ar det verbet. Talfiguren handlar om att

52



omforma uttrycket: “De retoriska figurernas omformningar har namligen att géra med den

utformning som en fras, en mening eller ett langre stycke text far.” (Kjeldsen 2013: 218)

Exempel 18 har en asyndesisk karaktar eftersom satsen ar tat och det inte finns nagra bindeord.
Lagerholm (2008: 80) forklarar att asyndes anvands for att 6ka tempot i en sats och denna slags
effekt har ocksa anaforen i detta fall. Jag anser att denna slags upprepning later humoristisk i denna

kontext eftersom har man hort formuleringen i borjan av flera sagor och det later som en kliché.
Exempel 19:

Iat inte mdn som hatar kvinnor reducera feminismen till kvinnor som hatar mén

(Hallbick 2018: 239)

Exempel 19 innehaller en talfigur, en kiasm, vilken enligt Kjeldsen (2013: 219) bygger pa att uttrycket
formas med ett bestamt schema. Schemat i detta fall foljer monstret a-b-b-a: 1t inte mdn (a) som
hatar kvinnor (b) reducera feminismen till kvinnor (b) som hatar mdn (a). Kiasmen ar en talfigur som
transformeras med att omkasta meningens struktur och i detta schema placeras motsvarande
tankar i omvand ordningsfoljd. Cassirer (2015: 157) papekar att kiasmen struktureras med

transmutatio och att effekten ar delectare.

Som i andra kontexter ocksa, konstruerar forfattaren denna talfigur med tva motsatser; kvinnor och
man. Kjeldsen (2013: 219, 227f.) berattar att denna ordning av parvisa motsatser ar en antites och

att den anvands for att engagera dhorarna.

Exempel 20:
feminism? nd jag féredrar jdmstdlldhet

vatten? nd jag féredrar h2o

(Hallback 2018: 224)

Exempel 20 &r en upprepning och den innehaller talsprakliga drag. Med upprepningen papekar
forfattaren att feminism och jamstalldhet &r samma sak. Det ar en konstruktion som ar kreativ och
engagerar lasaren eftersom en abstrakt ideologi jamfors med nagot konkret. Det dr inte metaforiskt
eftersom inga egenskaper av vatten overfors till feminism eller jamstalldhet, men syftet med
stilfiguren ar att forklara och tydliggora att feminism dr samma sak som jamstalldhet, pa samma satt

som vatten och h2o ar samma saker men med olika namn. Det talsprakliga som finns i detta exempel
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ar ordet nd. Detta stilistiska val skapar ndrhet med lasaren; enligt Wikstrom (2017: 101f.) betecknas

talsprakligt sprakbruk pa Twitter som att det ar maojligt att “hora” skribentens “egen rost”.

Exempel 20 ar en parallellism eftersom en syntaktisk fras med samma innebdrd upprepas men det
varierar lexikaliskt. Avvikelsekategorin ar adiecto och effekten ar delectare (Cassirer 2015: 160).

Syftet med denna stilfigur ar att fanga lasarens intresse.

Denna formulering speglar delvis ocksa pa feminismens kritik: inte alla tycker att feminism ar samma
sak som jamstalldhet men det ar nagot som skribenten vill argumentera mot. Stod for detta

argument finns ocksa i exemplen 3 och 17.

4.1.8 Antiteser

Skribenten anvander sig av antiteser for att stodja budskapet och for att papeka att kvinnor fortrycks
fortfarande. Antiteserna formuleras med att kvinnor pastar nagot och mannen ar (oftast) av annan
asikt. Detta finns bl.a. i exempel 1. Dar avbildas kvinnor som de som ar missforstadda och man ar
de som missforstar och reagerar pa ett uppenbart aggressivt satt. Denna motsats finns frekvent i
materialet och ar ett satt att uttrycka att en kamp mellan kdnen &r pa gang och kvinnorna ar den
parten som blir missforstadda nar de bara vill ha samma rattigheter och friheter som mén. Kjeldsen
(2013: 227f.) berattar att antitesen ar ett effektivt retoriskt medel som vacker respons hos ahorarna.

Formuleringar med antites vacker saval intresse, uppmaéarksamhet och engagemang.

4.1.9 Argument och stil

Hallbacks stilfigurer och form stodjer hennes budskap. En stor del av exemplen har 6verdrifter i sig
(se t.ex. 1,2 och 3). En annan frekvent stilfigur ar ironin. | analysen behandlade jag att 6verdrift och
ironi ar sprakhandlingar som bygger pa docere (att behaga, roa och vacka fortroende) och movere
(vacka kanslor). Dessa ar enligt Karlberg & Mral (1998: 31ff.) ethos- och pathosargument. Metafor
och allusion (docere och delectare); liknelse (docere och movere) och upprepningar (movere) ar
ocksa mestadels ethos- och pathosargument. Darfér behandlar jag tva exempel fran analysdelen
med sadana argument och kartldgger egenskaper som véacker kanslor och roar och vacker

fortroende.
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Det forsta exemplet &r exempel 2: ndr mdn dr fortryckta dr det tragedi, nér kvinnor ér fortryckta dr
det tradition (Hallback 2018: 146). Det anvands flera stilfigurer i detta pastaende (allitteration,
hyperbol och antites) vilket paverkar effekten av uttrycket. Skribentens ethosargument ar i detta
exempel att skapa samhorighet och vi-kdnsla och det sker med att stdlla man och kvinnor mot
varandra som motsatser. Nar en grupp ar fortryckt, finns det en grupp av manniskor som ar
overordnad. Skribenten papekar detta och det skapar samhorighetskansla for dem som ar fortyckta

(dvs. kvinnorna).

Ett exempel pd pathosargument ar uttryck som innehaller ironi, exempel 8 ar ett sadant: -assd sa
himla konstigt att kvinnor inte fdr résta. kvinnors rést dr ju lika mycket vird som mdnnens. frén och

med nu fdr ni ocksa résta. sorry!! -ah tack!

sd hdr gick det inte till ndr kvinnor fick réstrdtt

(Hallbick 2018: 168)

Pathosargument innefattar sprakhandlingar som anvander sig av movere, dvs. att det har som syfte
att vacka kanslor. Karlberg & Mral (1998: 34f.) berattar att vasentliga fragor om pathos ar vad slags
kanslor forsoker avsandaren vacka och vilket syfte finns med detta? De kdnslor som vill vackas ar att
det vill papekas hur 16jligt det var att kvinnors asikter inte var lika varda som mannens asikter.
Hallback (2018: 169) papekar ytterligare att kvinnornas rostratt inférdes 1919 i Sverige. Ironin
fungerar som spetsig kritik mot detta och skribenten vill ocksa roa med detta uttryckssatt; Kjeldsen
(2013: 214) sammanfattar att ironin ar ett verktyg for att skapa spanning mellan det man sédger och
det som uttrycks, vilket da kan ge pastaendet argumentativ, estetisk och humoristisk effekt. Humorn
i exempel 8 bygger pa uttrycket kvinnors rést dr ju like mycket véird som ménnens, vilket ska tolkas

med omvand betydelse.

Har sammanfattas vilka stildrag dr gemensamma med Cassirers teori om polemisk och
propagandistisk stil och kaseristil. Stilfigurerna som behandlades och som stdammer med
beskrivningen ar anafor, metafor, ironi, hyperbol och retoriska fragan. Jag papekar att antites ocksa
hor till detta eftersom stilarna praglas av starkt vardeladdade ord. Kaseristilen préaglas av att
behandla allvarliga @mnen skamtsamt med ironi, vilket ocksa ar pafallande i materialet (se ex. 8-

10). Darmed finns det flera 6verlappande stildrag och retoriska effektmedel.
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4.2 Talspraklighet

| detta avsnitt kartlagger jag hur talsprakigheten syns sarskilt i ortografin. Med tanke pa att
materialet delvis har sitt ursprung i relativt fria kontexter for sprakbruket ar det centralt att lyfta
fram hurdan effekt detta har stilistiskt. Jag lyfter fram typografiska val som skribenten har gjort for
att skapa en talspraklig helhet i texten. Talsprakligheten ar en del av skribentens stilistiska val och
det bildar en lattlast helhet. Tillsammans med stilfigurerna fullférs bokens syfte: feminism ar
presenterad tydligt och med talsprakliga uttryck sa att innehallet ar saval larorikt som

underhallande.

Med tanke pa teorin i avsnitt 3.2 kan jag konstatera att stilen i materialet innehaller talsprakliga
drag och praglas av en stilistisk frihet som ofta finns i sprakbruk i sociala medier. Sprakbruk pa
mikrobloggar och sociala medier ar svar att beteckna med bara en sats: man kan konstatera att det
inte finns stranga regler, utan det varje individ har en maojlighet att uttrycka sig sa formellt eller
informellt som man sjalv vill. Detta har skribenten ocksa tillampat i sina texter och stilen kan
forknippas med sprakbruk som syns t.ex. i olika mikrobloggar. | detta sammanhang har jag valt att
definiera ndtsprdk som sprakbruk som kannetecknas av lagre stil och som ofta har lan fran
engelskan. | dessa sammanhang anvander man interpunktion for att uttrycka sprakets prosodiska
enheter och ord forlangs for att betona. Utelamningar och diskurspartiklar ar saval vanliga fenomen
i talspraket som talsprakligt skriftsprak. | detta avsnitt exemplifierar jag hur detta syns i materialet

med belysande exempel och teori fran tidigare forskning.

4.2.1 Prosodi i skiljetecknen

Egenskaper som gor bokens text synnerligen vardaglig ar anvandningen av interpunktion som ett
satt att beteckna sprakets prosodiska enheter. | flera olika sammanhang anvands utropstecken for
att uttrycka bl.a. hets, forvaning och betoning. Ordforlangning ar ocksa ett ofta forekommande

stildrag for betoning och animering.
Exempel 21:

hdr kommer ett NEWSFLASH!!!

(Hallback 2018: 154)
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Detta exempel betecknar hur skribenten anvander sig av betoning med utropstecken. Darutover
anvands ocksa stora bokstdaver for att betona uttrycket. Crystal (2006: 37) papekar att stora
bokstaver anvands i kommunikation pa natet for att uttrycka att man “ropar”. Forutom stora

bokstaver anvander skribenten ocksa ordférlangning for att betona ett ord:

Exempel 22:

(Hallback 2018: 31)

Detta ar en foreteelse som Brody och Diakopoulos (2011: 563f.) forskade pa Twitter och de
konstaterar att det ar ett relativt vanligt satt att betona och lyfta fram ett ord. Peter Wikstrom (2017:
71) har i sin doktorsavhandling fatt resultat som stammer med Brody och Diakopoulos forskning.
Overflédiga skiljetecken anvands mest frekvent for att betona nagot: ”[...] for instance, iconic uses
of typography, excessive punctuation, and typographic marking or emphasis of lexical items — are
the primary ways in which Twitter users add a performative, expressive dimension to their speech

reports.” (Wikstrom 2017: 71)
Exempel 23:

say whaaaaaaaaaaaaat?!!

(Hallback 2018: 192)

Forlangning av ord anvands ocksa for att utrycka hur nagot inte ar acceptabelt och for att visa hur
|6jligt nagot ar. Det gbérs med att forlanga ett engelskt uttryck som ar vanligt i olika varieteter av
ungdomssprak, och forfattaren betonar det med 6verflodig anvandning av frage- och utropstecken.

Det dramatiserar och overdriver uttrycket.
Exempel 24:

létt att bli sur ndr det hdnder

(Hallback 2018: 191)

Exempel 24 ar ett talsprakligt uttryck ur GWHF. Exemplet innehaller en ellips, vilket betyder att

nagot uteldamnas. Cassirer (2015: 106) forklarar att ellips ar ett vanligt fenomen i talat sprak. | detta
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fall ar det fraga om det formella subjektet och verbet som utelamnats, det dr ldtt att bli sur ndr det

hdnder vore en fullstandig sats.
Exempel 25:

inte sa orimligt va?

(Hallback 2018: 181)

Exempel 25 innehaller det aterkopplande uttrycket va som ofta anvands i talat sprak. Lagerholm
(2008: 186) definierar att ett aterkopplande uttryck ”kraver respons fran lyssnaren”. Aterkopplande

uttryck anvands ocksa for att skapa narhet och personlighet.
Exempel 26:

och det har liksom inte varit sG enkelt att skaffa lika rittigheter

(Hallbick 2018: 167)

| exempel 26 har forfattaren uttryckt sig med fokalpartikeln liksom. Enligt Lindstrém (2008: 93) ar
dessa sadana partiklar som betonar uttrycket. Det har i sig ingen betydelse, utan man kunde

uteldamna den och meningens betydelse skulle inte forandras.

Exempel 27:

men assd vdnta jag lovar att jag kan fé i min fot

(Hallbick 2018: 44)

| detta exempel finns uttrycket assd, vilket inte finns i SAOL (SAOL 2019 s.v. assd). Detta uttryck ar
ocksa en fokalpartikel och det ar redundant eftersom betydelsen av meningen inte forandras om
den skulle utelamnas. Som det pastas i forra stycket ar detta ocksa en betonande partikel (Lindstrom

2008: 93).

4.2.2 Metonymi och synekdoke

Grunden till att metonymi och synekdoke behandlas i samband med talsprakigheten och inte alla

andra stilfigurer ar darfor att dessa foreteelser praglar talspraket. EnligtLagerholm (2008: 160) ar
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dessa uttryckssatt vanliga i talspraket och uppfattas inte som stilfigurer langre och ar darfér svara
att lagga marke till. Ett synekdokiskt uttryck ar t.ex. “foretaget har infort totalt rokférbud”
(Lagerholm 2008: 160) och han papekar att det inte ar foretaget, utan ledningen som har utfort

detta. De ar jamforelser, men beskrivs som associativa snarare an bildliga.

Pastaendena i boken ar kortfattade och sldende, vilket ar delvis pa grund av att utrymmet ar
begransat. Samtidigt som det ar ett retoriskt val av skribenten att tala om alla kvinnor och alla man
ar det ocksa synekdokiskt eftersom alla individer som representerar konet inte haller med
pastaendena. | flera pastaenden anvands kvinnor och man (alltsa helheten och alla kvinnor och
man) som subjekt for en handling som inte varenda kvinna eller man instammer med eller reagerar
pa. Det ar anda ett retoriskt smart val att satta tva starka motsatser mot varandra eftersom det
skapar en polariserad stamning. Det vacker bade ilska och medkansla i ldsaren och lyfter fram
dessutom karnfragan i feminism, vilken ofta ar helt osynlig for andra i samhallet och helt vanligt och

bekant for andra.

| samband med detta behandlar jag Lakoffs beskrivning av hur metonymi ocksa ar begreppslig.
Lakoff & Johnson (1980: 36) berattar att vart satt att anvanda metonymi ar (pa samma satt som
metafor) begreppsligt: det hanger ihop med hur vi tanker och det grundar sig i erfarenheter och det
strukturerar tankandet. Metonymins begreppslighet sammanfattas i Lakoffs teori om metonymiska
modeller och kategorier: en medlem av en kategori kan anses representera hela kategorin och
darmed beskrivs de med hela gruppens egenskaper (Lakoff 1987 via Radden & Kdvecses 1999: 18).
Med asikter fran denna sammanfattning kan man konstatera att med anvéndning av metonymi dras
raka slutsatser och med den beskrivs en representant av en grupp med hela gruppens egenskaper.

Det hanger ihop med vad Kjeldsen resonerar kring synekdoken.

Kjeldsen (2013: 232) diskuterar synekdoki och hur det "fokuserar och framhaver eller déljer och
beslojar”. Det ar en egenskap som sprakliga bilder har. Han betonar att det finns en skillnad i att
t.ex. sdga "Hitler angrep Polen” och att “"den tyska krigsmakten/nazisterna angrep Polen”. Med det
synekdokiska uttrycket (delen i stallet for helheten) ar fokusen pa vad en man har orsakat och det
gléms att en hel nation dnda féljde honom och det var inte han personligen som var pa krigsfaltet.

Det framhaver delen och déljer hela landets medverkan.

Forfattaren skriver explicit om problematiken i denna slags polarisering. Hon papekar att sg krossar
vi patriarkatet dr en formulering som gér nagra individer upprorda (inte alla mdén!!!!1!1). Andd om

hon skulle formulera det hur ska vi géra for att ng en framtid ddr alla dr lika vérda? blir feminister
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sjalva upprorda (vi mdste vara mer radikala én s@!!!ll). Det betyder att det &r ett medvetet val som

skribenten gor, aven om det finns ldsare som blir upprérda av det.

| avsnitt 4.1.8 behandlade jag hur antites skapar en svart-vit och polariserande stimning. Med tanke
pa Kjeldsens (2013), Lakoff och Johnsons (1980) och Lakoffs (1987) beskrivningar skapar synekdoken
och metonymin en ensidig synvinkel. De har som syfte att underlatta kommunikation men de drar

raka slutsatser, vilka kan vara problematiska p.g.a. en ensidig beskrivning.

4.2.3 Argument och stil

Som redan namnd tidigare, fungerar det synekdokiska i texten som ethosargument eftersom det
skapar vi-kdnsla. Samhorigheten bildas med att papeka att kvinnor ar fortryckta och att man ar
overordnade. Karlberg & Mral (1998: 33) papekar att “Samhorighetskanslan kan astadkommas rent
verbalt genom att talaren hanvisar till intressen, varderingar och annat som hon delar med

publiken.”

Ordvalet och den lagre stilen ar ocksa ethosargument eftersom skribenten medvetet anvander stil
som skapar en samhdrighetskansla. Som Wikstrom (2017: 101f.) berattar tolkar twitteranvandare
talspraklighet som att det ar skribentens “egen rést” som finns med. Darfér kan man konstatera att
det ar ett satt att skapa vi-kdnsla. Karlberg & Mral (1998: 32) lyfter fram att talaren eller avsandaren
kan forstarka sitt ethos med att avsloja egenskaper fran hennes egna liv och personlighet. Det ar ett
val som ar gjort for att na en verkan: att inte presentera budskapet for krangligt och for att gora det

roligt samtidigt.

Kenneth Burke (1969: 55) har i sin teori om retorik och argumentering diskuterat identifikation.
Enligt hans asikt ar det viktigt ndr man Gvertygar nagon. Man maste kunna tala samma sprak, ha
samma gestik, tonalitet, asikter, idéer, och man maste identifiera sig likadant med lyssnaren for att
kunna overtyga dem. Diarmed kan jag pasta att det ar ett satt att stodja sitt budskap och sina

argument nar man anvander talsprakligt sprak.

Konrad Lorenz (1963: 266) forklarar att humor férenar och utesluter manniskor; det skapar en stark
kdnsla av samhorighet och kan samtidigt utlésa aggressioner mot utomstaende. Darfor &r ironi och

humoristiska drag i materialet ocksa ethosargument.
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Stildrag och stilistiska val som stammer med Cassirers sammanfattning av polemisk och
propagandistisk stil ar foljande egenskaper: korta satser och meningar. Som sagt stodjer detta val
Hallbacks syfte att gora budskapet latt tillgangligt och latt att forsta. Egenskaper i materialet som
stammer med kaseristilen ar foljande: talsprakliga och enkla ord, enkel satsbyggnad (beroende av
skribenten), texten ar kort och det finns narhet i person. Det finns dven inslag av internetsprak,
vilket jag behandlade i samband med analysen och papekade likadana fynd i tidigare forskning.

Dessa stildrag gor texten latt att forsta och slagkraftig.

4.3 stil

| detta avsnitt kartlagger jag hurdana stilistiska val skribenten har gjort och hur dessa val stammer
med Cassirers beskrivning om propagandistisk och polemisk stil och kaseristil. Grupperingen

innehaller exempel fran ordval, polarisering och meningsbyggnad.

Stilen 6verhuvudtaget ar lockande och passar formatet. Forfattaren formulerar sitt budskap slaende
och slagkraftigt inom den begransade meningslangden. Det som kan konstateras av exemplen ur
kapitel 4 ar att ironi, overdrifter och underdrifter utnyttjas frekvent for att forstarka budskapet.
Detta staimmer ocksa med Cassirers definition om propagandistisk och polemisk stil. Dessutom
utrycker forfattaren sig med starkt vardeladdat sprak och med korta satser, vilka ocksd kommer

fram i Cassirers beskrivning.

Det mest markbara stildraget som paminner om kaseristil ar humor och ironi som férekommer i
materialet. Cassirer (2015: 116) berattar att kasorer frekvent utnyttjar ironi i sina texter och att det
anvands i synnerhet sa att man behandlar ett allvarligt amne skamtsamt. Exempel 8, 9 och 10 i
kapitel 4 ar beaktansvarda i detta fall; allvarliga @mnen som kvinnors rostratt, samtycke och
patriarkatet behandlas med hjalp av ironi. Ironin fungerar som ett vapen for att kritisera
samhalleliga strukturer. Blomquist (2017: 60) fastslar i sin avhandling att "kaseriet som genre ar ett
mycket effektivt makt- och paverkansmedel [sic] for att, med hjalp av verktyg som humor och ironi,

fora fram samhallskritik.”

Ett stildrag som kdnnetecknar Hallbacks sprakbruk och stilistiska val dr bruket av upprepningar och
upprakningar. Deras syfte ar att presentera budskapet sa tydligt och enkelt som mojligt, vilket ocksa

syns i foljande exempel.
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Exempel 28:

ett paraply dr ett objekt: en kvinna dr inte ett objekt

ett paraply kan du képa en kvinna ska en inte képa

du far képa vilket paraply du vill en kvinnas utseende duger hur hon én ser ut
och vdlja utseende du behéver ta héiinsyn till en kvinnas kénslor
du behéver inte ta hdnsyn till du far inte séga att en kvinna dr ful och
paraplyets kdnslor vdrdelds

du fdr sdga att paraplyet dr fult och du fdr inte ta sénder en kvinna

vdrdeldst eller sldinga henne om hon gér sénder

ndir det dr trasigt kan du sldnga paraplyet du far heller inte ge bort en kvinna

vill du inte ha det Iéingre kan du ge bort eftersom du inte dger en kvinna och en
paraplyet kvinna inte dr ett objekt

eftersom du dger paraplyet och paraplyet
dr ett objekt

(Hallback 2018: 81f.)

Exempel 11 bevisar hur upprepningar och upprakning anvands for att forenkla en aktuell fraga inom
feminismen: kvinnor ska inte ses eller behandlas som objekt. Jamférandet mellan tva olika
foreteelser (att ett paraply dr ett objekt och att en kvinna inte ar det) ar effektivt eftersom det gor
saken valdigt tydlig och gér det nastan omgjligt att tolka den tvetydigt. Skribenten beskriver forst
hur ett paraply ar ett objekt och vad man kan géra med det (t.ex. slanga det om man inte vill ha det)
och upprepar listan med pastaenden. Variation finns med negationer och att subjektet ar kvinnan,
inte paraplyet. Upprakningen askadliggor hur kvinnan inte kan ses eller behandlas som ndgot som
man ager. Jamforelsen ar tydlig och uppfyller skribentens syfte om att vara “snabbkurs pa vad det

ar for skillnad pa ett objekt och en kvinna” (Hallback 2018: 79).

I ndgra fall i materialet (se exempel 5 och7) har dessa listor pa saker ocksa en underhallande effekt.
| exempel 28 &r effekten och funktionen att géra budskapet sa tydligt som majligt. Man kan implicit
tolka skribentens frustration mellan raderna eftersom meningarna i exempel 28 ar normativa och
bestar av direkta befallningar. Det ar starkt informativt eftersom med sadana konstruktioner
undviker skribenten att nagot skulle missforstas. Forutom att det ar informativt, ar det ocksa
minnesvart. Kjeldsen (2013: 235) sammanfattar: “Om vi vill vara sdkra pa att ahorarna forstar och

kommer ihag maste vi upprepa, utveckla och variera det som sags.”
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Cassirer (2015: 114) faststaller att enkel satsstruktur &r ett frekvent stildrag i stilarten
propagandistisk och polemisk stil. Exempel 28 bestar av enkla, parataktiska satser som upprepas.
En upprepande konstruktion &dr ordparet du fdar, vilket fungerar anaforiskt och binder ihop
upprakningarna: detta stodjer lasarens uppmarksamhet och bankar in innebérden (Kjeldsen 2013:

225).

4.3.1 Ordval

Jag presenterar forfattarens ordval som innehaller starkt vardeladdade ord eftersom dessa ordval
kdnnetecknar lagre stil och inte &r vanliga i t.ex. sprakbruk i mer formella kontexter. Den
ursprungliga kontexten av sociala medier praglas av informellt sprakbruk och en tamligen ledig stil.
Min definition for ett talsprakligt ord ar ett ord som inte finns i Svenska Akademins odlista (SAOL).
Nar det galler svordomar och ord som kan anses vara “fula” och vardeladdade hanvisar jag till

Svenska Akademins ordlista och Ljung (2006) for att fa ett djupare perspektiv pa ordens innebord.

Forfattarens ordval kan indelas i tva olika delar: i de informella delarna av boken finns friare val och
i de delar dar faktabaserad information lyfts fram har spraket en formellare klang och innehaller
ordval som ar mer bundna till skriftsprakliga kontexter. Ett tema som dr sammanfattningsvis synlig
i hela boken och representerar den lediga stilen ar att forfattaren inte anvander punkter i slutet av
alla meningar och anvdndningen av punkt dr oregelbundet. Anda finns det konsekvens i Hallbacks
adbusts, och bruket av punkt ar synligt i exemplen 11 och 13. De har bada tva meningar, vilka bada

slutar med punkt. Alla andra adbusts med bara en mening har ingen punkt i slutet.

Nar det galler den ritade delen av boken ar bruket av punkt oregelbundet. Mest anvands punkt i

sagorna och i synnerhet i sddana delar som &r i berattarperspektiv. Har ar ett exempel pa det:

Exempel 29:

kungen bestdmde sig fér att déda snéblek sjdlv eftersom inte jdgaren lyckats. han klddde ut sig till
en gammal gubbe, tog med sig ett férgiftad dpple och gick till de sju kortvéixta kvinnornas hus.

(Hallback 2018: 20)

| detta exempel ar det synligt hur punkt anvands efter varje mening. Likadan, regelbunden

anvandning av punkt finns bl.a. nar Hallback berattar om fakta om abort och kvinnors rostratt, men
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da ar det inte konsekvent efter varje mening. Hallback anvander heller inte stora bokstaver (forutom
da nar nagot betonas med stora bokstaver, se exempel 19). Detta ar ett medvetet stilistiskt val,

vilket ger innehallet en mycket informell klang.

| materialet finns ordval som hora och jdvia (se exempel 1). Ljung (2006: 42f., 57) beskriver jédvla
som en svordom som inte ar ett utrop, dvs. att det anvands for att forstarka och betona ord i storre
konstruktioner som t.ex. en jdvla idiot och att det anvands for att uttrycka ogillande. En annan

funktion for ordet ar att forstarka och att uttrycka hog grad av nagot.

Dessa ordval har en lagre stilvalor (Ljung 2006: 85ff.) och anvands i synnerhet i informella kontexter.
Speciellt ordet hora ar negativt laddat och anviands nedvarderande om kvinnor (SAOB 2019 s.v.
hora) och Ljung papekar (2006: 55) att det nufértiden har tappat sin bokstavliga betydelse och
anvands vanligt om ogillande. Det ar ett medvetet val att anvanda detta ord som ett exempel pa

hurdana ordval och reaktioner nagra individer har om feminism.
Exempel 30:

omg vart dr prinsessorna ndr en behéver dem?!

(Hallback 2018: 30)

Exempel 30 innehaller en engelsk férkortning, omg, vilket ar en férkortning fran oh my god. Crystal
(2011: 46) papekar att en sadan forkortning (och t.ex. emoticons) ar en ofullstandig mening. Dessa

var frekventa i hans forskning och de férekom i fjardedelen av Tweets han analyserade.
Exempel 31:

omg han dr sa het!!!!

(Hallback 2018: 22)

Pa samma satt som i exempel 30 anvands omg i exempel 27. | bada fall anvands ocksa utropstecken
och fragetecken for att animera budskapet. | SAOL (2019 s.v. omg) finns inga s6kresultat med ordet
omg, darmed ar det ett talsprakligt uttryck och i detta fall i synnerhet ett uttryck fran chatt- och

natsprak.
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Exempel 32:

1834 fér kvinnor tilltelse att driva pastejbageri

(Hallbick 2018: 164)

| exempel 32 kan man se hur emoticons anvands i GWHF. Det &r en spraklig foreteelse typisk for
sprakbruket pa natet, vilket forfattaren ocksa anvander i ett fall i boken. Crystal (2011: 23) berattar
att emoticons ursprungligen utvecklades for att undvika tvetydighet i kommunikation pa natet. Pa
samma satt som olika skiljetecken och ordférlangning anvands for att betona och uttrycka
engagemang, anvdands emoticons for att konkret formedla en kansla. Man maste daremot vara noga

med hur dessa anvands eftersom emoticons kan vara tvetydiga i t.ex. ironiska kontexter.

Exempel 32 ar likval inte tvetydigt och innehaller inte ironimarkoérer. Emoticonen anvands for att
uttrycka skrack och forvaning eftersom kvinnor bara har haft tillatelse att styra pastejbageri i 185
ar. Det betonar gammalmodigheten av att kvinnor faktisk nagon gang i historian inte fick utova ett

yrke. Nufortiden ar det en sjalvklarhet att saval kvinnor och man far driva ett bageri.
Exempel 33:

- killar ér bra pa att va hemmamdn

(Hallbick 2018: 25)

Exempel 33 innehaller en talspraklig férkortning av ordet vara. Den finns inte i SAOL (2019 s.v. va)
(forutom som interjektion, men detta ar det inte fraga om har), vilket betyder att det ar en

talspraklig forkortning.

Generellt om stilen och stilnivan konstaterar jag att stilen ar fri och skribenten véaxlar med olika stilar
beroende pa vad syftet ar. | sddana fall dar hon presenterar felaktigheter i samhallet i samband med
bild eller ett annat visuellt medel anvands ofta talsprakliga drag. Skribenten anvander daremot mer
formellt sprakbruk nar hon presenterar fakta och statistiska uppgifter som stoédjande argument for
sina pastaenden. Sprakbruket liknar det som Blomquist (2017: 59) tar reda pa i hennes pro gradu-
avhandling, i vilken hon analyserade kaserier av Anderz Harning. Harning anvander stilbrott som
stilistiska medel och vaxlar mellan informellt och formellt sprak i flera sammanhang. Cassirer (2015:
102) beskriver att stilbrott ar vanliga for kaserier och att de anvands medvetet. Pa detta séatt finns

ocksa gemensamma egenskaper hos Hallbacks paverkande: stilen och formen &r inte bara
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slagkraftig utan den har som syfte att bevisa och 6vertyga. | foljande exempel ses hur saval ironi och
talsprakliga drag i sprakbruket utnyttjas for att kritisera och |6jliggéra gammalmodiga och historiska

saker.

Exempel 34:
- forlat... men jag tycker att det dr lite konstigt att jag inte far géra abort om jag vill...

- ja det dr ju jdttekonstigt klart kvinnor ska fa bestémma det sjélva!

(Hallback 2018: 170)

Exempel 34 innehaller ett talsprakligt forstarkande prefix, jdtte-. Lagerholm (2008: 87) papekar att
sadana forstarkningar oftast anvands i kanslomadssiga sammanhang, vilka ar personliga och
talsprakliga sammanhang. Detta drag uppfyller en funktion i texten, vilket hanger ihop med Cassirers

(2015) sammanfattning om stilarna.

4.3.2 Vardeladdade ord och uttryck samt polarisering

| detta avsnitt redogors for hur motsatser och polariserande uttryck syns i GWHF och hurdan effekt
de har. Enligt Cassirer (2015: 114) ar polemisk och propagandistisk stil praglat av vardeladdade ord
och eftersom det beskriver Hallbacks stilistiska val bast, har jag dem i fokus. Har lyfter jag fram

exempel fran kapitel 4 och forklarar hurdan verkan de har.

Som det forklaras i avsnitt 3.4, anvands motsatser och polariserande uttryck bl.a. for att de gor
texten mer minnesvard for ldsaren eller ahdraren. | GWHF anvands motsatser och medvetna
polariseringar for att forklara vad skribenten anser ar feminismens egentliga budskap. Ett pafallande
exempel ar exempel 1 i avsnitt 4.1.1. Kvinnor och man ar motsatserna och det gor budskapet mer

minnesvart nar de stalls mot varandra med olika pastaenden.

Nar det anvands sadana starka motsatser skapas en vi-dem-kansla och det &ar kanske darfér nagra
man (och kvinnor) kanner sig angripna nar det talas om feminism. Hallback lyfter fram detta i olika
sammanhang och betonar att patriarkatet inte handlar om enskilda méan, utan att det "ar ett
samhallssystem, dar man har den primara makten och de flesta ledande positioner inom politiska,

ekonomiska, religiosa, sociala, och finansiella institutioner domineras av man” (Hallback 2019: 221).

66



Pa detta satt finns det balans i argumenten och budskapet: formen ar kanslovackande, kortfattad

och slaende och efter det behandlas faktabaserade uppgifter, som stodjer argumenten.
Exempel 35:

ndr du dr van vid att vara priviligerad kéinns jimlikhet som fértryck

(Hallbick 2018: 126)

| exempel 35 synliggdrs hur antitesen anvands for att kritisera samhallskonstruktioner. Den starka
kontrasten finns i ordparet jimlikhet — fortyck. Effekten av pastdendet och stilfiguren ar att den ar
minnesvard och pafallande. Ordparet ar kdnsloladdat och skapar olika associationer: ordet fértryck
forknippas med saker som vald och tyranni (SAOB 2019 s.v. fértryck) och jdmlikhet definieras i SAOB
(2019 s.v. jamlikhet) som likvardighet. Dessa uttryck ar i princip varandras motsatser och darfor ar

pastaendet kraftigt.

Asta Leppa (2019: 14f.) reflekterar kring polarisering i medier i sin bok Sdvyttémdt sanat. Enligt
hennes asikt dar motsatsstallningen i olika medier ett sitt att fa mera uppmarksamhet och att
utnyttjning av polariserande retorik skapar en cirkel, vilket da uppratthaller sig sjalv. Hon papekar
att uppdelningen i olika grupper har uppstatt nar alla har fatt en roést och allt kan sdgas med stéd av
yttrandefrihet. Leppas pastaenden ar lik Cassirers och Kjeldsens teorier om antiteser och synekdoki
och varfor dessa anvands i retorik. Motsatser ar lockande och de dr minnesvarda; darfor anvands
de nar man avsiktligt forsoker overtyga nagon eller bevisa sin asikt. De anvands dessutom for att fa

mera uppmadrksamhet.

Dessa ar samma saker som Lorenz (1963: 266) behandlar i sin bok Das sogenannte Bdse; humor
skapar gemensamhet i en grupp och andra som inte forstar det kanner sig utomstaende. Teorin av
Lorenz stammer med ironins egenskaper: Cassirer (2015: 168f.) berattar att ironin kan vara bitande,

sarande och ”karvanligt skamtsamt”.

Cassirer (2015: 114ff.) forklarar att talsprakliga drag ar frekventa i kaseristil och polemisk och
propagandistisk stil. De har som syfte att gora helheten enkel att forsta och for att skapa narhet
mellan ldsaren och skribenten. Sammanfattningsvis kan pastas att funktionen med stilen ar att vara
informativ men ocksa for att vara expressiv. Lagerholm (2008: 48) sammanfattar att den expressiva

funktionen, t.ex. uttrycket fér helvete inte anvands for att féormedla information om helvetet, utan
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for att utrycka en kansla. Denna funktion uppfylls av vardeladdade uttryck och de svordomar som

finns i materialet.

4.3.3 Argument

Den funktion som dessa formuleringar har for argumenteringen ar att skapa samhorighetskansla
med ldsarna. Exemplen som finns i avsnitt 4.3 dr sadana, som enligt tidigare forskning anvands i
olika former av kommunikation pa nétet. Dessa ar alltsa stilistiskt relativt fria kontexter och det syns
i skribentens sprakbruk. Inverkan fran detta omrade har som funktion att skapa narhet och
samhorighet, darmed ar det ett ethosargument. Det hanvisar till erfarenheter, sprakbruk och
gemenskaper som nutida manniskan sannolikt kanner till: sociala medier, natet och kommunikation
i dessa kontexter. Ett exempel pa hur natspraket syns i sprakbruket ar emoticons: de anvands framst
i sms, mejl och meddelanden. Darfor ar det ett intressant val att ha dessa med i en bok. De hanvisar

till olika kontexter och skapar associationer hos ldasaren. De har en expressiv funktion.

Eftersom stilfigurerna ar mest ethos- och pathosargument vill jag ocksd beskriva hurdana
logosargument det finns i boken. Logosargument presenteras i form av faktabaserad information,
vilka finns efter pastaende om bl.a. abort och kvinnors rostratt, t.ex. i exempel 34: - férlat... men jag
tycker att det dr lite konstigt att jag inte far géra abort om jag vill... - ja det dr ju jdttekonstigt klart
kvinnor ska fa bestimma det sjdlva! sa hér gick det inte till nér kvinnor fick rétten att géra abort
(Hallback 2018: 170). Efter detta berattar Hallback fakta om abort i Sverige och kédllan ar uppgett.
En likadan framstéallning har anvants i samband med pastaendet om kvinnors rostratt (se ex. 8) och
det uppges fakta om hur det gick till. | sddana fall da det pratas om vald hénvisar skribenten till
forskningar och institutioner med starkt ethos (Brottsforebyggande Radet). Dessa ar logosargument

och de ger mer trovéardighet for pastaendena.

Karlberg & Mral (1998: 34) forklarar att da fakta anvands i tal, borde man vara medveten om dessa
saker: dr det fakta som presenteras relevant? Ar det for svart presenterat (man maste tinka pa
dhorarnas forkunskaper)? Ar mangden av fakta tillrackligt? Med tanke p& kontexten och syftet (en
bok som presenterar feminism enkelt) ar uppgifterna som skribenten gett passande. | dessa fall dar
fakta presenteras finns ocksa mer skriftsprakliga ordval, t.ex. 1919 beslutade sverige att inféra lika
och allmdn réstrdtt for kvinnor 1921 genomférdes de férsta valet med ddr kvinnor deltog (Hallback
2018: 169). Stilen i detta textavsnitt &r annu relativt enlig med stilen i resten av boken, alltsa fritt

och utan kommatecken, vilket gor det lite krangligt att lasa.
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5 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

| denna avhandling tog jag reda pa hurdana stilfigurer, stildrag och argument det finns i Jessica
Hallbacks bok Girls just wanna have fundamental human rights (2018). Min forsta forskningsfraga
var hurdana stilfigurer det finns i texten och vad de har som funktion och effekt i texten. Den andra
forskningsfragan var hur den vardagliga stilen formuleras i texten och vad den har fér funktion. Den
sista fragan jag hade handlade om hur formen, innehallet och verkan samspelar for att skapa en
slagkraftig och argumenterande helhet. Jag anvande stilanalys och teori om retorisk analys som
utgangspunkt for metoden. | GWHF valde jag de mest pafallande exemplen med tanke pa mina

forskningsfragor och dessa utgjorde materialet.

Jag valde att analysera stilfigurerna med metoden eftersom jag ville fa en omfattande bild pa
hurdana stilfigurer som anvands och jag ville analysera hurdan helheten ar i boken; det vasentliga i
min fragestallning ar att jag vil se hur formen — och i synnerhet stilfigurerna — paverkar effekten och

budskapets slagkraftighet.

Det maste dock papekas att jag inte hade mdjlighet att analysera alla stilfigurer som jag hittade i
materialet; t.ex. ironin var en mycket frekvent stilfigur men jag behandlade de tre som var mest
pafallande. Det fanns flera ironiska uttryck som liknade varandra och darfér valde jag sadana
ironiska uttryck som inte har samma konstruktion. Ironi framtrader ocksa i materialet som
hyperboliska och redundanta pastaenden. Booths (1974) fem steg for att identifiera ironimarkorer
gav mer perspektiv och stéd fér min analys men jag anser att det ar en mycket normativ teori och
att den ar mer lamplig for langre, skonlitterdra texter och att den ger speciellt stod om texten inte

ar latt att tolka.

De mest frekventa stilfigurer som hittades i GWHF var hyperbol, ironi, metafor, upprepning (anafor),
allusion och liknelse. Nagra exempel inneholl ocksa flera stilfigurer (se exempel 2). Antitesen
forekom i materialet i flera olika sammanhang och det praglade hela formuleringen av budskapet.
De funktioner som stilfigurerna har ar att underhalla, tydliggéra och vacka kanslor. De olika syften
som stilfigurerna fyller beror pa stilfiguren. Ironin hade en stor roll i hela materialet och de framsta
syften som den har ar att roa och att kritisera. Alla exemplen med ironi hade en kritiserande funktion
och kritiken var riktad mot saker som kan anses vara gammalmodiga men som fortfarande ar

aktuella (t.ex. abort).
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Metaforen férekom inte i den utstrackning som jag hade forestdllt mig. Men det ar ocksa ett
resultat: metafor ar kanske vanligare i skonlitterdra texter och i tal an i korta, sldaende texter.
Hallback anvander sig inte av bildliga uttryck frekvent i detta material. Metafor finns dock med och
det ar ett fall dar ett pastaende tolkas i overford betydelse. Liknelsen var mer frekvent an metaforen

och det anvandes mest for att tydliggora olika begrepp.

Hyperbol var en relativt ofta forekommande stilfigur. Effekten av hyperbolen var framst att forstarka
budskapet. Syftet var att vacka intresse och att roa. Hyperbolen fungerade effektivt for
argumenteringen pa samma satt som ironin gor: den kritiserar och papekar felaktigheter med att
overdriva. De olika upprepningarna som fanns i materialet fungerade saval roande,
intressevackande och tydliggérande i textens helhet. Olika upprepningar som fanns var anaforen
och kiasmen. Den argumenterande funktionen som alla stilfigurer uppfyllde var att upptrada som
ethos- och pathosargument eftersom de har som syfte att vacka kanslor och intresse. Som jag ocksa
papekade i teoridelen, ar hyperbolen ett satt att tydliggora ett problem och att géra pastaendet

komiskt.

Hallback anvande stilfigurer for att gora budskapet minnesvart och slagkraftigt. Formuleringarna
och pastaenden ar ocksa svart-vita, vilket gor det latt att minnas men gor det ocksa polariserande.
Jag tog reda pa att pastdendena i boken ger delvis en ensidig bild av feminism men det ar ett val
som gors for att formedla budskapet sldaende. Pastdendena ar korta ocksa p.g.a. att utrymmet i
hennes adbusts dr begransat. Med tanke pa detta kan det ocksa pastas att formuleringarna ar korta
och polariserande for att vacka intresse och kadnslor hos lasaren. Férutom detta konstaterar Homén
(1954: 207) att det inte ar mojligt att bevara en objektiv synvinkel med anvandning av bildligt sprak
och att de formedlar skribentens synpunkt. Det berattar ocksa om skribentens val for sprakbruket:

det uttrycks med pregnans och med syftet att fanga ldsarnas uppmarksamhet.

Kontexten i GWHF ar vaxlande och darfor har jag berattat om flera olika sammanhang. De olika
kontexterna ar overlappande i GWHF: det finns en skenbar inflytelse i sprakbruket i form av
talsprakliga drag. Hallbacks adbusts har en kontext av sociala medier och det ar den stilistiska

friheten som préglar stilen i hela GWHF.

Stilen, som innefattar ordval, meningslangd och grad av formalitet har ett tydliggérande syfte i
GWHEF. De drag som jag hittade var foljande: att skiljetecken anvands for att uttrycka prosodiska
enheter som finns i talat sprak, svarande anvands for att forstarka, talsprakliga ord anvands for att

gora texten latt att forsta och for att vacka fortroende och synekdoki och metonymi anvandes for
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att betona hur feminism ar missforstatt och for att tydliggora att det finns tva grupper av manniskor

som ar mot varandra.

Den vardagliga stilen respektive natspraket uppstar med talsprakliga uttryck, sviarande, enkla satser,
och formedling av prosodiska enheter med skiljetecken. Dessa drag har forst och framst som
funktion att underlatta lasandet och inte presentera budskapet som nagot komplicerat. Bada
sprakbruk anvdnds som ethosargument: det skapar en kansla av samhorighet att anvanda sprak som

ar bekant fran andra omraden i livet.

For att svara pa min sista forskningsfraga vill jag lyfta fram att anvandningen av stilfigurer gor
budskapet och innehallet beaktansvart mer intressant att ldsa. Upprepningar, 6verdrifter och
ironiska egenskaper och pastdenden gor innehallet till en spannande lasupplevelse. Anvandningen
av stilfigurer fyller féljande argumenterande syften: det papekar hur ett annat tankesatt ar 16jligt

och med hjalp av detta forstarker det ocksa det egna argumentet.

De stilistiska likheter som jag hittade mellan Cassirers beskrivning av polemisk och propagandistisk
stil och kaseristil var att det férekom upprepningar, overdrifter, ironi, enkla meningar och
talsprakligt sprak samt att Hallback anvande sig av vardeladdade ord i formuleringen. Stilistiska drag
som var lik stilen pa sociala medier var att skiljetecken och ordférlangning anvands for att animera
ett pastdende och for att betona en kdnsla och att skribenten anvande sig ocksa av engelsk
kodvaxling och fraser. Dessa egenskaper var 6verensstimmande med tidigare forskning om bl.a.

kommunikation pa twitter.

Brister i min avhandling ar att jag har anvant mycket egen tolkning i analysen. Med tanke pa mitt
amne kan det vara passande men tolkningen sker genom egna erfarenheter och kunskaper, vilket
ar for subjektivt for ett akademiskt arbete. Jag ansag ocksa i borjan att formen i GWHF ar svar att
analysera, p.g.a. att det finns relativt lite text jamfort med t.ex. ett skonlitterart verk. Men senare

visade det sig inte vara ett problem.

Jag anvander denna mojlighet for att kommentera GWHF sjalv: jag tycker att Hallback har hittat en
balans i olika stilar och den nar syftet som hon har. Den lockande, roande och engagerande stilen
anvands for att vdacka intresse och den informerande stilen for att bevisa, stddja och informera.
Sammanfattningsvis skulle jag pasta att detta ar ett lyckat format for att berdtta om feminism
kortfattat. En orsak till att jag valde just denna bok ar att det finns en kreativ, humoristisk och

informerande aspekt till ett seridst amne.
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Jag anser sjalv att Girls just wanna have fundamental human rights ar ett utmarkt exempel pa
avsiktlig paverkande i denna tid. Argumentering, paverkande och retorik anvands pa manga olika
satt och i synnerhet tycker jag att Hallback har varit speciellt kreativ med sina adbusts. Hon fick flera
foljare pa Instagram pa grund av detta och det mojliggjorde bokskrivningen. Jag tycker att det ar
helt genialt att hon kritiserar reklamer i boken, samtidigt som hon har anvant reklamskylt (som hon

har vant om) pa tunnelbanan for att uttrycka sina asikter. Det finns odndliga mojligheter att paverka.

Jessica Hallbacks bok har inte blivit forskat forr jag gjorde min avhandling. Har ar nagra andra
aspekter som kan vara intressanta att forska vidare. Med kunskaper om tidigare forskning om
retorik skulle jag foresla att man forskar boken ur argumentationens synvinklar. | det fallet kunde
man behandla t.ex. hur skribenten formulerar sina argument och finns det nagon balans mellan
ethos-, pathos- och logosargument. Jag gav inte denna synvinkel sa mycket utrymme i min
fragestallning men det finns en majlighet att analysera dessa vidare. Ett retoriskt intressant amne
som skulle kunna forskas i GWHF ar hur bilderna och texten fungerar ihop och argumenterar

eftersom det finns mycket argumentering och t.ex. ironi i bilderna.

Jag vill ocksa lyfta fram at feminism inte enbart handlar om foértryck och férvantningar som kvinnor
upplever i vardagen, utan det behandlar ocksa samhalleliga konstruktioner som skapar orealistiska
forvantningar pa man. Detta @mne behandlas inte i GWHF men jag anser att det ar baksidan pa
saken: kvinnor har inte samma rattigheter och samtidigt har kvinnor inte samma skyldigheter heller.
Det ar lyckligtvis nagot som lyfts fram i ideologin. Framfor allt stravs efter ett jamstallt samhalle till
alla och det & gammalmodiga tankar om kvinnor och man som maste omformuleras for att det

skulle nas.

| stérre utstrackning skulle jag ocksa analysera feminismen ur ideologiska synvinkeln och jamfora
det med nagon aktuell teori om feminism och spegla det pa teori om sociologi. Jag hade inte sjalv
mycket utrymme for detta slags jamforande men det ar ett perspektiv jag tdnkte pa under

analyseringen.

Med tanke pa Lakoffs och Johnsons teori om metaforen ville jag forska hur olika samhalleliga
konstruktioner syns i sprakbruket och metaforiken vi anviander. Med detta menar jag hur fortryck
formuleras i t.ex. vardagligt sprakbruk. Som material skulle jag anvanda nagot fran sociala medier,
sms eller mejl, pa grund av att nar man anvander dessa tdnker man inte sa mycket pa hur man
skriver det, utan det ar som skriftsprakligt tal. Det ar idealt eftersom det ar spontant och det

viktigaste i dessa sammanhang ar att fora fram budskapet effektivt.
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