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INTRODUGAO

Desde 1950 - ano em que se comemorou o 29
Centenario da morte de 0. Jodoc V - até 1989 - data do 3¢
Centenario deo seu nascimento - numerosos estudos tém sido
publicados, com especial incidéncia nos Gltimos cinco anos,
sob efeito de um interesse renovado pelo periodo barroco.
Tais estudos, quer de contelddo politico-diplomatico (de gue
salientamos o conjunto de obras de Eduardo Brazdo, publicadas
entre 1936 e 1979-80, mas sobretudo a obra de Jaime Cortesdo,
Alexandre de Gusmdo e o Tratado de Madrid, publicada no Rio
de Janeiro em 1952), quer de conteldo artistico (de que sem
divida se destacou a obra de Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a
Arte do seu tempo, em dois volumes publicados respectivamente
em 1960 e 1962) apresentam interpretagdes ideoldgicas de mais
cu nenos . propositada reabilitagdoc do reinado contra a
historiografia romadntica, especialmente representada pela
Historia de Portugal de Oliveira Martins, que tracara o
retrato de D. Jodc V como um monarca "espaventoso e beato”
que gastara com a construgdo de Mafra, "mais do que Portugal
valia". Outros historiadores insistem ainda nesta visao,
assimilando determinadas vivéncias pessocais de exilio sob o
Estado Novo, a situagdes vividas por portugueses, como
Ribeiro Ssanches ou o Cavaleiro de Oliveira, no século XVIII.
Foli o caso do préprio Jaime Cortesfio, para quem o Portugal de

D. Jodo V foi marcado pelo fanatismo e a intolerancia,
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agravados pelo zelo inquisitorial, aliados ao amor da
ostentacao, ou de Antdénio Sérgio que viu o Portugal do século
ZVIII como o «Reino Cadaveroson, do qual os melhores tinham
sido expulsos pelas perseguigdes do Santo Oficio, vindo a
constituir uma elite cultural ~ a dos "Estrangeirados" - que
s6 na segunda metade do século XVIITI viria a "iluminar" a
nossa vida cultural.

Raros foram os trabalhos de maior objectividade
cientifica num quadro polémico nem sempre atenuado; entre
eles justo é distinguir, no plano da histéria da cultura, ja
em 1952, o professor Silva Dias ao apresentar em «Portugal e
a cultura europeia {séculos XVI a XVIII)», uma outra visdo do
reinado, para demonstrar que, gragas ao espirito mecenatico
do rei e da familia real, ou as protec¢des pessoais do Conde
da Ericeira, de Alexandre de Gusm3c ou d¢o Padre Carbone,
entre outros, foi possivel a difus3do de novas ideias, num
quadro mental de referéncia ou influéncia europeia.

Dentro desta situacdo, assim levemente eshocada,
pareceu Util comeg¢ar por fazer, muito simplesmente mas em
profundidade, um levantamento de toda a informagao disponivel
coeva e articula-la numa discussdo erudita ou estética, para
posicionar ou reposicionar a obra artistica de D. Jodo V e da
Sua época, no seu vasto quadro social.

Cremos, hnha verdade, que, sem um tal trabalho
aplicado, demorado e fatigante, (e certamente inglério),
nunca se possibilitard uma visdo critica da criagdo artistica

da primeira metade do século XVIII - da qual depende,
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finalmente, o entendimento do universo barroco portugués, gque
comega, muito justamente, a atrair numerosos estudiosos,
para além de uma tradig¢do historiogréafica nacional que sempre
privilegiara a Idade Média e um tanto o Renascimento.

A autora do presente trabalho assume este
propdésito modesto com a pretensdo Gnica de que historiadores
futuros fac¢am justi¢a & utilidade do seu trabalho, dele se
servindo, e desenvolvendo a sua informacdo em mais adiantadas
pesquisas, sempre desejéveis. A acumulagdo metddica de
informagado implica, sempre que tal foi possivel a autora, uma
critica de fontes, ou de hipéteses, ou de apreciacdes
emitidas por historiadores precedentes, j& que o método usado
ndao se deseja caracterizado por uma adicdo passiva de
informagdo mas pela perspectivacdo da sua articulacdo
sistemdtica.

Esta pretende definir-se fundamentalmente pelo
cruzamento cronoldégico e topoldgico das informagdes, numa
rede formada pelas duas coordenadas e hessa estrutura bésica
vém inserir-se, metodicamente, situagdes mais complexas de
classificacdo de objectos e de praticas artisticas.

A organizacao das espécies tratadas
(arquitectura, pintura, escultura) e subespécies
(nomeadamente, azulejo e talha) e dos géneros (religioso e
dulico, principalmente) pretende criar. um campo Iinformativo
interactivo, ou seja, um campo histérico de dados

perspectivados. Ao leitor estudioso, ajudado pelos indices



geral, onomédstico e geografico, cabe a tarefa de situar & sua
propria leitura, conforme os seus interesses e propésitos.

A seriacgao dos trés grandes capitulos principais
{a Corte, a Igreja e a nobreza), por seu lado, pretende
fornecer a espinha dorsal do trabalho, patenteado, com as
suas divisdes e subdivisdes encadeadas num total de dezoito
subcapitulos.

Em certas partes do texto preferiu-se utilizar a
forma de fichas, de artistas ou de obras, para evitar
repetigdées discursivas, com indteis alongamentos, num
trabalho j& de si tao extenso, mas também sem inferiorizar
tal informagdo, relegando-a para as notas. Estas, finalmente,
abundantes em cada capitulo, (ao todo, mais de 5500), nao sé
pretendem justificar a informagdo carreada como a respectiva
discussdo critica a que a autora se entregou.

A longa lista de obras consultadas oferece ainda
uma informacdo complementar, em perspectiva bibliogréafica,
col as suas seriacdes devidamente alfabetadas.

A documentagdo fotografica justifica-se por si
prépria, indispensdvel que é num trabalho deste género, e
procurou cobrir o maior campo possivel, na economia do
volume. Por outro lado, a documentac¢do escrita, exposta no
volume anexo, tirada de manuscritos, muitas vezes ignorados
ou jamais citados, e de obras impressas de difficil ou
improvavel acesso, ou de ambito mais geral, com extraccdao das
passagens convenientes a este trabalho, pretende facilitar ao¢

leitor estudioso certas verificagdes (teis, ou evocar obras
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de decorag¢ao para sempre desaparecidas pelce seu caracter
efémero, ou destruidas pelo homem ou pela Natureza, ao longo
dos tempos.

E na perspectiva de um estudo de caracter
cientifico, rigoroso na recolha e classificagdc de dados, e
escrupuloso na sua critica heuristica, sem nela procurar
alargar-se em termos, acaso menos convenientes, de
especulagao intelectual, dgue este trabalho tem a honra de se
propor cono discurso académico, en dissertagao de

doutoramento.
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Observagao:

Por razdes de ordem técnica, relacionadas com a
capacidade da memdria do computador wutilizado, alguns
subcapitulos foram divididos, por dquestdo de segurahca, emn
partes ldgicas e teméaticas, com as respectivas notas finais,
sem que exista dqualguer outra razdo de caracter cientifico ou

metodoldgico.
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1. AS ARTES sSsOB O

PATROCINIO DA CORTE



i.i. O Pago Real e a Patriarcal
A Listdoria do complexo atraveés de fonies manuscritas
e bibliograficas
A tradig¢ao - due por vezes tende a impor-se a
evidéncia dos factos - deixou o nome de D. Jocao V
inseparavelwente ligado ao convento de Mafra, esquecendo, ou
mesio onitindo obras gue, ao londgo de todo o reinado, o rei
realizou no seu palacio de Lisboa, na Ribeira, e a grande
reedificagao e ampliagao da Igreja FPatriarcal, que veio a
ser sagrada a 13 de Novembro de 1746. Tal situag¢do 56 pode
ser justificada pelo facto de o Terramoto ter destruido por
completo o0 Palacio Real e todo o conjunto de edificios a ele
ligados. Teremos de nos remeter aos documentos para
comprovar due a Patriarcal foli uma preocupagdo dguase
constante ao longo de todo o reinado e que, a dada altura,
come  veremos no decurso deste trabalho, o rei perdeu o
entusiasmo por Mafra para se concentrar, Jquase
obsessivamente, nas «obras da Patriarcal»; por outro lado,
recorreremos a descrig¢des coevas, assim como a uma planta
revelada polr Marie-Thérése Mandrouxl, para podermos ter uma
ideia do que verdadeiramente seria essa magnifica igreja.
Apesar da meméria da Patriarcal se ter perdido,
devido ao Terramoto, o priweiro facto a assinalar & gue
imediatamente apdés a morte do rei, © seu nome ficou
indissoluvelmente ligado a este edificio, o gual, em guase
todos os sermdes, oragdes e elogios flnebres, aparece ¢itado

ao lado do wmonunento de Mafra, e até em destague



ac lado do monumento de Mafra, e até em destaque
relativamente a outras obras patrocinadas pelo monarca.
Podemos comprova-lo com alguns exemplos. Assim, Inacio
Barbosa Machado, na Relacam da Enfermidade, ultimas Acgoens,
Morte, e Sepultura do Muito Alto, e Poderoso Rey, e Senhor
D. Jodo V..., afirmava:

"...8endo a devogdo de Sua Magestade a mais
affectuosa para com esta Padroeira de Portugal, com os
Templos que lhe erigio debaixo da sua invocagido, de que foy
o principal a Santa Igreja Patriarchal com o titulo da sua
Assumpgdo; o de Mafra..."2,

No Elogio Funebre..., da autoria de D. Francisco
Innocencio de Souza Coutinho, depois da referéncia a Mafra,
lé-se: "... ndo admiramos todos na Santa Igreja Patriarchal
igualada a grandeza Romana? e que consola¢lo terd aquela Miy
do Christianismo, de ver em Portugal hum traslado do
Vaticano, t3o generozo, e t3o semelhante"3.

Fr. Anténio da Graga, da Ordem Terceira de S.
Francisco da Cidade, depois de enumerar varias das obras
patrocinadas pelo monarca, fala de Mafra e conclui: "Diga-o
finalmente essa sacrossanta Basilica Patriarchal gue com
pasmos e invejas de todas as Nagdens erigio, e estabeleceo,
com tal pompa e magnificencia, que na sua Corte nos deu a
ver tudo, o que se admira na de Roma..."%.

Sebastido Maria Correia coloca a Patriarcal acima de
todas as obras de iniciativa régia e afirma-a levantada de

novo, © que reputamos de importancia para a conclusio deste



trabalho: "Por ventura ndo levantou desde os fundamentos c¢
riquissimo Templo da Patriarcal, ndc © enriqueceo de tao
pinques rendas, ndo o augmentou com varias Jerarquias de
Ministros sagrados, ndo o ornou finalmente com t3o preciosas
alfayas de ouro, prata, e pedras preciosas...?"s.

D. José cCaldeira, gque ndo refere especificamente
outros monumentos, diz que D. Jodo V "... introduzio em hum
Templo, novamente erigido em Cathedral diversas jerarquias
de Sacerdotes..." e, mais adiante, que enriqueceu "...de
singularissimos privilégios a Igreja, que fundara dentro da
sua propria casa..."5.

O Dr. Ignacio Manoel da Costa, em exéquias
celebradas nc Rio de Janeiro disse que D. Jodo V "...fez
elevar & suprema Dignidade de Patriarcal a Real Collegiada
de S. Tomé, ... ornou-a dos mais ricos, e preciosos
ornamentos, que fez vir de varias Cortes, ..."7. Ainda no
Rio de Janeiro, Fr. Mateus da Encarnacdo referia "o empenho,
com que Sua Magestade Fidelissima entrou a fazer a Santa
Igreja Patriarchal..."8.

Fr. Antdénio da Assump¢do, em Leiria, proclamava:
"Ninguem ignora que este Monarcha foy o mais rico do seu

seculo ...; bastava a obra do seu sumptuoso Templo para a
sua magnificencia..."g.

O Dr. Filipe de Oliveira, ao enumerar as obras
reais, coloca & cabega "a Santa Igreja de Lisboa" e o

"Templo da Villa de Mafra"10, Igualmente Fr. Antdénio da



Charneca menciona apenas duas obras: "a Santa Basilica
Patriarchal, e ¢ Regio Convento de Mafra..."11,

Finalmente, no £Elogio Histérico e Panegyrico de
Diogo Rangel de Macedo sdo referidas sobretudo as obras
adquiridas para a Capela Real: uma pia de é&gua benta,
mandada lavrar em Itdlia, com pedras embutidas, um quadro de
Agostino Masucci, cruzes, custddias, vasos, célices e
patenas de ouro com diamantes, uma banqueta e seis casticgais

de prata, no valor de setecentos mil cruzadosiZ,

Constatada a meméria da Patriarcal, que ficou viva
logo apés a morte de D. Jodo V, tentemos compreender as
razées principais que levaram o rei a demonstrar um
interesse quase constante pela sua Igreja e a ter feito dela
um monumento admirade por quantos o visitavam. Tal interesse
é ©paralelo e decorrente dos esforgcos ©politicos e
diplomaticos que D. Jodo V fez junto da Corte Pontificia, no

sentido de constituir o Patriarcado de Lisboa.

Logo em 1708, José Soares da Silva noticia que o rei

decidiu fazer Sé a sua capela real, para o que tinha
recorrido ao Papa, e, simultaneamente, ia fazendo obras no
edificio, com nova capela-mor13. E em Julho do mesmo ano,
confirma que o rei se retirou para Sintra para fugir "as
poeiras das obras do Pago"14.

Estas obras ndo abrangiam apenas a Capela Real, mas
destinavam-se a receber a futura rainha D. Maria BAna de

Austria, que chegaria em Outubro do mesmo ano. Continuande a



seguir as informacdes de José Soares da Silva, sabemos do
cuidado posto nas ornamentagdes do Pago: "Todo o Pago se
paramentou de novo, de brocados e telas preciozissimas, e
assim mesmo a Capella Real, hoje nova See, com Dedo, e
Cabido e todas as suas pertengas."15 E os privilégios da
nova Sé iam sendo sucessivamente ampliados; a 30 de Setembro
de 1709, a mesma «Gazetan informa: "Veyo a ElRey a licenca g
predia p2@ a sua Capp2 Real, g he hoje outra Sé, podendo
pensionar os Bispados p2 os Conegos, e annexar lhe as Igr3S
do Padroado, com 400 mil reis cada hum"ls.

A bula Apostolatus Ministerio, de 1 de Marco de
1710, elevou a Capela Real a Colegiada, com o titulo de s.
Tomé Apdéstolo; nesta altura, o Papa Clemente XI deu & Capela
Real o direito a ter seis dignidades, dezoito cénegos e doze
beneficiados.

Nos anos que se seguem, naoc se encontram noticias
referentes as obras da Patriarcal. S3do os anos enm que D.
Jodo V, preocupado com o problema da sucessdo, se comecou a
interessar pelo monumento de Mafra; recordemos due D. Maria
Barbara nasceu a 4 de Dezembro de 1711.

Alguns anos mais tarde, a 7 de Novembre de 171s6,
pelo motu proprio In supremo Apostolatus solio, dividiu a
cidade e diocese em duas partes, ficando a ocidental com a
categoria de igreja metropolitana, e o seu arcebispo com o
titulo de patriarca de Lisboa Ocidental. Este devia ser o
capeldo-mor da Capela Real e, conjuntamente, tinha uma série

de privilégios de que se destacam o uso de todas as



insignias e ornamentos que cabiam ao patriarca de Veneza, a
faculdade da cruz e roquete aberto, de abencoar o povo, ter
baldaquine e trono, celebrar de pontifical e conceder
indulgéncias em todo o reino, com precedéncia sobre todos os
bispos, incluindo o arcebispo primaz; facultava-lhe o uso do
pa&lio, ndo sé nas fungdes indicadas no pontifical romano,
mas em festividades especificamente portuguesas, como as da
Imaculada Conceigdo, Santo Anténio, S. Vicente, Rainha
Santa, S. Jorge e outras. Podia ainda usar habito de purpura
e conceder as mesmas indulgéncias que os ndncios de
Portugal. Quanto aos Cénegos do Patriarcado, podiam usar em
toda a parte, excepto em Roma, héabito prelaticio de cor
violacea e, nas fungdes religiosas, poderiam usar capa magna
vermelha no Inverno, e, de Ver3o, mozeta vermelha sobre 0
roquete. Tinham precedéncia sobre todos os Cabidos e cdénegos
de Portugal. Um alvard de 24 de Dezembro de 1716 concedia-
lhes as mesmas honras e prerrogativas dos grandes do reino,
como o©s bispos. No mesmo més de Dezembro, foi nomeado
Primeiro Patriarca o entdo bispo do Porto, D. Tomas de
Almeida. Em oOutubro de 1718, concedia o Papa ao vigario-
geral do Patriarcado o titulo de arcebispo. Este conjunto de
privilégios, e outros que nab consideramos oportuno aqui
citar, foram concedidos a igreja portuguesa, em grande
medida em consequéncia do auxilio prestado por D. Jodo V ao
Papa, quando da ameaca turca sobre a Itdlia, e que acabou

por concretizar-se em vitéria na Batalha de Matapéol7.



E precisamente a partir deste periodo, e ja depois
de langada a primeira pedra em Mafra, gque D. Jodo V pensa
novamente em construir uma nova Patriarcal. Para 1isso,
chamou a Portugal um dos mais famosos arquitectos do barroco
tinal italiano, "um grande Arquitecto Saboiardo, que chamio
D. Felipe", no dizer do Conde de Povolidela, ou seja Filippo
Juvarra.

Este tinha sido discipulo de Carlo Fontana e, em
1714, fora chamado a Corte de Vittorio Amedeo II de Sabdia.
Sequndo Giulio <Carlo Argan, por esta época, era "gia
celebre, anche presso qualche corte straniera, come abile
scenodrafo e progettista di apparati cerimoniale. Ha una
cultura architettonica eurocpea; l'attivitd teatrale 1lo ha
abituato a concepire in grande, a servirsi di tutti gli
espedienti prospettici e d'illuminazione, a non farsi
scrupolo di mescolare stili diversi pur di ottenere
l'effetto ... La situazione dell' edificio e il rapporto che
lo leghera all' ambiente sono, per lui, le prime
determinanti della forma architettonica."1®

Juvarra €, consequentemente, um significativo
representante da arte italiana do primeiro terco do século
XVIII, tendo, segundo Wittkower, absorvido o Barroco
académico de Fontana, e estudado o Renascimento antigo, e a
arquitectura contempordnea, do que resultou um eclectismo,
que € reconhecido pelo mesmo autor: "... it's therefore
diffficult to see a clear developmente of Juvarra's style.

It would seem more to the point to differentiate between the



styles used for different tasks... Moreover, with this
absolute mastery of historical and contemporary styles,
Juvarra, with admirable ease, used what he regarded as
suitable for the purpose."20 Alids, esta forma de encarar os
estilos, na perspectiva de Forssman, é comum a toda a era do
vitruvianismo (os séculos XVI, XVII e XVIII), em que se fez
um uso significante das ordens arquitecténicas.21

Quando Juvarra veio para Lishoa, a convite do
Marqués de Fontes, € possivel que ja tivesse trabalhado para
a Corte portuguesa, pois se encontra na Biblioteca de Turim
um projecto de monumento para o funeral do "Re di Portogallo
Piero I [sic]". No entanto, para Emilio Lavagnino, este
projecto ndo corresponde necessariamente ao gque Fontanha
realizou para Santo Anténio dos Portugueses; Juvarra podia
té-lo realizado para outra ceriménia funebre, celebrada por
ordem da Corte de Turim, ou na mesma igreja de Roma, mas em
aniversario posterior??,

Os documentos da época sdo concordes em afirmar que
foi o embaixador Marqués de Fontes, gque sge mantinha em
contacto com o arquitecto, que o convidou a vir a Lisboa, a
fim de realizar a Patriarcal e o Paldcic Real. Numa

biografia de Juvarra, de autor andénimo, lé-se: "Nel mentre

Don Filippo si tratteneva a Roma (...) aveva contratto
stretissima servitll con 1'Ambasciatore della M. di
Portogallo, Marchese de Fontes"; "... questi gli mostrd un

modello di sua invenzione della chiesa patriarchale di

Lisbona e del Pallazzo reale e ordiné a Don Filippo che ne
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facesse un disegni in prospettiva con veduta del porto e di
quella parte di cittd che si scopre da quel sito"?3,

No catalogo dos desenhos de Juvarra, compilado pelo
seu discipulo e colaborador Sacchetti, encontraram-se os
esbogos para o Palacio Real e Patriarcal de Lisboa, que
mostram uma cOpula evocando S. Pedro de Roma, e duas torres
que poderiam ter a sua origem na mesma cidade, por exemplo
na Sant'Agnese de Borromini. Quanto ao Pal&cio Real, mostra
a planta em U, com duas grandes alas e o corpo central
convexc, © que evoca as propostas de Bernini para o Louvre,
embora no caso deste projecto para Lisboa haja um dominio da
linha recta, mais ao gosto do barroco tardio do século XVIII
e também dos portugueses. Como afirmou Aurora Scotti: "Era
in fondo per Juvarra un ritornare alle radici delle sintesi
formali-luministiche di cui a Roma aveva gia sperimentato
con straordinario virtuosismo tutte le possibili variazioni
che potevano trarsi dai complessi impianti borrominiani e
dagli artifici berniniani, modelli che di nuovo
infaticabilmente si preparava a riprendere e a
rielaborare"?4, Mas 0 projecto de Juvarra contava também com
a preocupacdo de uma insercdo urbanistica e o arquitecto,
decerto, naoc fel indiferente & topografia lisboeta, da
cidade que sobe e desce, entre as colinas de S. Francisco e
do Castelo ou da Graga; também nio podia ignorar a ligacio
da cidade com o  rio. Segundo Wittkower, Juvarra escolheu um

local "suitable for the purpose"zs.



Quanto & 1localizacdo do paldcio projectado por
Juvara, parece ter-se gerado uma polémica, referida por Joao
Baptista de Castro no seu Mappa de Portugal, que levou a
reuniao de 7 de Fevereiro de 1719 - data que julgamos
correcta e nao a de 1715, referida por Matos Sequeira26 - de
fidalgos, ministros e médicos, tendo também estado presentes
o0 préprio Juvarra e ainda Ludovice. Esta comissdo teria de
escolher entre dois locais - o Terreiro do Pac¢o e a colina
de Buenos Aires, eminente a Ribeira de Alc&ntara. Nao se
pode confundir este local, em Lisboa, com aquele onde foi
construido o Convento de Mafra, também designado por «Boa
Vista», nem com uma localidade em Queluz, conhecida como
«Belas Arias». Francisco Xavier da Silva fala também da
Ribeira de Alcantara, ao nivel do Tejo, muito mais para
Ocidente en relacdo ao Terreiro do Pagoz7.

Nas Mémoires Instructifs... de Merveilleux também se
18 que as sugestdes feitas pelo Marqués de Abrantes a D.
Jodo V se contava "a construgdo de uma nova Lisboa, uma nova
Patriarcal, fora do recinto da velha cidade, num sitio
chamado Alcadntara, préximo de Belém“zs, 0 dgque aliés
contraria as fontes que afirmam estar o Marqués entre os que
votaram a favor do Terreiro do Paco.

Sequndo Matos Sequeira, 0Ss médicos do Pacgo
"aprovaram a ideia de se pdr de parte o sitio do Terreiro do
Pago, pouco beneficiado pelos ventos gque o castelo e os
edificios altos lhe interceptavam, e opinaram, entre os

dois, por Buenos Aires, porque a Ribeira de Alcintara
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participava de vapores impuros juntamente com © perigo das
aguas estagnadas, do cheiro a maresia e de outros
contras®4?. Mesmo assim, os votos dividiram-se porque uma

parte da nobreza - o5 margueses de Abrantes30

e de Minas, o
Conde de Assumar e D. Manuel Caetano de Sousa - considerava
que s6 o Terreiro do Pago tinha a dignidade suficiente para
tal complexo arquitectdédnico, enquanto os outros - o Marqués
de Alegrete, os Condes de Aveiras, Unhado, Valadares,
Ericeira, §. Lourenco e o© préprio Ludovice - preferiram
Buenos Aires, nao se tendo Juvarra pronunciado.

Para Jodc Baptista de Castro31, teria sido esta
hesitacdo a causa do projecto ndo se ter chegado a realizar,
porque o rei, como David, "deixava ao menos as riquezas,
para que seu filho 1imitando a Salomdc o edificasse",
explicagdo que parece pouco provavel. Faz mais sentido, na
perspectiva de Robert Smith32, com a qual concordamos, a
versaoc de Francisco Xavier da Silva, sequndo a qual o rei
teria desanimado, quando Juvara lhe pediu n3io sé uma
considerdvel soma, mas informou gque precisaria de trinta
anos para completar a obra, e D. Jod3o V desejava vé-la
terminada. A verdade é& que Juvara era onze anos mais velho
que o rei de Portugal, e desta forma, também ele nao veria
certamente concretizado o seu projecto. Por isso, poderemos
igqualmente pér a hipétese, tal como Smith, de que intrigas
de Ludovice tenham impedido a realizagdoc da obra33d,

Embora esteja fora de questdo a afirmacdo de cirilo

Volkmar Machado de que Juvarra fez os desenhos "para o



Palacio, convento, e Basilica Mafrense", talvez seja um eco
dessas intrigas a afirmagdoc de que a obra nao se executou,
"porque os Jesuitas fizerdo dar a preferencia ao
Frederico."34%

0 projecto de Juvarra, a ter sido realizado, teria
uma importédncia fundamental e tornar-se-ia na mais
significativa das obras aulicas idealizadas por D. Jodo V,
na consagrag¢dc dos ideais da monargquia absoluta. E neste
sentido que Aurora Scotti afirma: "Ma l'architettura per un
artefice al servizio di una <corte & essenzialmente
architettura per una citta-capitale, simbolo di potere del
sovrano assoluto e per Juvarra una architettura al servizio
di giovanni V che, a differenza dell'assolutismo statale di
Luigi XIV puntava ancor molto sull'autoritid religiosa per
imporsi ai sudditi, doveva essere essenzialmente ricerca di
un sito adatto ad acogliere il simbolo tangibile di tale
potere, un Palazzo Reale con Patriarcale inclusa: 1l'opera
architettonica sarebbe venuta cosi ad avere oltre che un
valore spaziale intrinseco anche una precisa funzione di
seqgno comunicante"3°.

Juvara deixou Portugal cumulado de riquezas e ainda
recebeu a Ordem de Cristo36, mas em termos de arquitectura,
a sua permanéncia em Portugal nao deixou vestigios, nem em
obra realizada, nem influenciando artistas nacionais. Sobre
esta questao diz ainda Aurora Scotti: "Se adesso ci volgiano
a considerare l'architettura portoghese degli anni

successivi alla partenza di Filippo Juvara ci colpisce 1la
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mancanza assoluta di un'eco dei suoi numerosi projetti e di
tutti quegli schizzi e suggerimenti che, stando ai numerosi
esempl ritrovati negli album di disegni torinesi per tutta
la restante sua attivita, di certo, secondo 1la sua
consuetudine, doveva aver lasciato allo stato compiuto, como
fece poi per tutte le architetture torinesi ed anche per il
palazzo reale di Madrid... Nessun influsso juvariano appare
nei lavori intrapesi, alla sua partenza, nel Palazzo Reale
al Terreiro do Pago, sotto la direzione del Ludovice...
Nessun influsso di Juvara appare nemmeno nelle costruzione
di Mafra che pura assomma in sé tanti ricordi italiani e
romani... Con Mafra siamo agli antipodi delle soluzioni
juvariane..."37.

Dada a eventual emulagdo entre Juvarra e Ludovice,

em nada surpreende que este ndo se deixasse influenciar por

quem teria conseguido afastar.

Posto assim de parte o projecto de construir de novo
0 Palacio e a Patriarcal, foram sendo feitas obras pontuais
de ampliagdoc e melhoramente no Pago da Ribeira. Algumas
dessas intervengdes realizaram-se apés a «troca das
Princesasy» (1729), devido a vinda para Portugal de D.
Mariana Vitéria, como futura esposa de D. José. Embora o
casamento nao se consumasse, dada a pouca idade da princesa,
comegaram o0S projectos para a construgdo de novos aposentos,
que podemos acompanhar gquer pelas cartas da prépria D.

Mariana para sua mae, quer pelo «Didrioy do Conde da



Ericeira38.

Assim, a partir de 10 de Abril de 1731, comecam
as referéncias sistemdticas as obras por parte do referido
Conde. Os aposentos dos Principes, que se situavam no Eirado
e parte da varanda, compreendiam "quatro casas”. Entretanto,
© principe dormia "em hum camarote de madeira na Caza das
Procissdes"39,

A partir de Setembro, €& D. Mariana que comeca a
referir-se as obras com certo entusiasmo, esperando que
estivessem prontas por meados do mésqo.

Nos finais de Outubro as obras parecem estar
avancadas, um quarto estava pronto, outros estavam a ser
pintados e a princesa elogia a pintura41.

Em Novembro é o Conde da Ericeira que diz que o
quarto do Principe estaria pronto no Natal??l,

No entanto, as obras atrasaram-se e, nos inicios de
1732, ainda os aposentos ndo tinham sido completad0543

Em Fevereiro seguinte a princesa informa sua mie de
que os quartos estac acabados, mas fazem-se outras obras e,
assim sé estardoc definitivamente prontos para a Pascoald.

A unido dos principes seria consumada a 31 de Margo,
quando do aniversdrio de D. Mariana Vitéria, pelo que
podemos concluir que por esta altura as obras estariam
finalmente completas.

Estas intervengdes no Pago da Ribeira foram feitas
muito provavelmente com projectos de Antédnio Canevari,

arquitecto romanc dque permaneceu na Corte portuguesa entre
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1727 e 1732, embora desde 1725 trabalhasse para o rei de
Portugal no edificio da Arcédia romana?>,

Segundo Fr. Claudio da Conceicdo, D. Jodo V
"augmentou ... o Palacio de Lisboa com a escada principal do
guarto da Rainha, delineada, e executada pelo Architecto
Antonio Canavaro; e com c¢asas novas, e excellentemente
pintadas, e ricos adornos"?6. pe facto, D. Mariana refere-se
as pinturas dos aposentos que considera "muito belas" €, na
ultima carta em que fala do assunto refere também obras nos
aposentos da rainha.

Outra das obras realizadas por Canevari foi a
célebre Torre do Reldgio, da qual dia testemunho o pintor
Vieira Lusitano, na sua autobiografia em verso, O Insigne
Pintor e lLeal Esposo:

"Quase cinco horas contavido
No Reldgio da Gamenha
Torre do Grdo Canevari

Que lhe ficava fronteira
Joia que o fatal destrogo
Fez que deposto por terra
Fosse, por causa da antiga
Base em que sé padecera..."%7,

Quanto as pinturas acima referidas, sabe-se tambénm
por Cirilo, que os tectos do antige Palécio Real foram
pintados por Pierre-Antoine Quillard48, nada constando

quanto ao que neles estava representado.



Em relagdo a Capela Real, também tinha sido
melhorada, e conhecemos alguma coisa da sua aparéncia
através de descrigdes de viajantes estrangeiros, que
estiveram em Lisboa em 1730. Assim, um andénimo francés
considerava-a "muito vasta. Além da capela-mor héd doze

altares privados que estdo soberbamente ornamentados. Existe

também ali uma grande tribuna, com dois pisos, guarnecida de

rétulas, de onde habitualmente, o rei e a rainha ouvem
Missa"49.

César de Saussure, no mesmo ano, acrescenta:
"Esplende de riquezas, com excelentes quadros e marmores dos
mais finos e ricos. As c¢olunas que formam a nave est3o
revestidas, a toda altura de 1laminas de prata, dando a
impressdo que sdo de prata macigca. O sacrério é de ouro,
cravejado de diamantes e outras pedras preciosas..."5°.

Para o enriquecimento da Patriarcal, D. Jocdo V
encomendou em Florenca, a Antonio Arrighi, uma bangueta de
sete candelabros e uma cruz de prata dourada com lAapis-
lazuli, para a capela-mor, obra descrita num oplsculo de
Benvenuto Benvenuti, (Florenga, 1732), apresentada em Roma
ao Papa e exposta ao plblico, antes de vir para Portugal.
Também neste ano de 1732, Giacomo Pozzi e Giovanni Paolo
Zappati entrggam dois conjuntos de castigais em gque

trabalhavanm, destinados talvez as novas capelas da

Patriarcal.”! .
No entanto, D. Jod30o V ainda ndo se encontrava

satisfeito com o estado da Patriarcal e, depois da sagracio
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de Mafra, em 1730, deve ter de novo comecado a pensar na sua
reedificagdo. De facto, logo em 1733, o Conde da Ericeira,
no seu Didrio, nos da testemunho desse projecto: "Continua-

tas cazas na Tanocaria, e dizem comprara

se a compra de n.
ElRey todas as da Rua Nova de p'® do Paco, de g se infere se
cuida na nova igreja Patriarchal, em que entrard parte do
mesmo Palacio"®?. "J& se derrubdo a Ilha das Cazas da rua
nova de Almada g El1 Rey comprou por 45 V cruzados, e n3o se
comprdo tantas da Tanoaria, e rua Nova como se dizia"°3,

O Didrio do Conde da Ericeira termina no fim de 1733
€ nos anos seguintes n3o se conhecem mais referéncias 3
construgdo da Patriarcal. Apenas Ludovice, em 1736, se

refere a "novos desejos do rei para erigir uma Patriarcal

. mais uma vez frustrados"54.

Entretanto, a 20 de Dezembro de 1737, o patriarca D.
Tomds de Almeida foi feito Cardeal, embora sé em 1738, pela
bula de Clemente  XII, Inter Praecipuas Apostoloci
Ministerii, tenha a dignidade de Cardeal ficado
definitivamente 1ligada & de Capel3o-mor e Patriarca. A
partir de 13 de Dezembro de 1740, pela bula Salvatoris
nostri Mater, do Papa Bento XIV, a metrdépole de Lisboa
oriental era incorporada no Patriarcado, reunificando-se
assim, de novo, as duas igrejas de Lisboa. E neste contexto
que D. Jodo V,: ja& muito adiantadas as obras de Mafra, se

interessou de novo pela Patriarcal.



Nao se conhece o momento exacto em que se iniciaram
as obras, que culminariam na sagragdo da Igreja em Novembro
de 1746, mas a verdade é que, durante toda a parte final do
reinado de D. Jodo V e, ainda no inicio do de D. José, elas
continuaram.

Ayres de Carvalho afirma que terd sido "pouco depois
de 1736 que o rei terad novamente pensado em erigir a sua t&o
desejada «Patriarcal»"Ss, mas consideramos esta data
demasiado prematura, sobretudo por ser anterior a 1737, data
em que D. Tomas de Almeida ascendeu & dignidade de cardeal
Patriarca. Embora, pelo que se deduz da aguisicao de
terrenos, referida pelo «Didrio» do Conde de Ericeira, o rei
ja planeasse a nova Patriarcal, no inicio da década de
trinta, sé posteriormente aquela vitéria diplomatica junto
da Santa Sé teria decidido arrancar com as obras.

De estranhar sdo as afirmagdes de Ludovice, numa
carta escrita a propésito das obras do Aqueduto e revelada
por José da cCunha Saraiva®. Na verdade, sendo a carta de
Setembro de 1746, e vindo a Patriarcal a ser sagrada dois
meses depois, é surpreendente que, a propésito da hipdtese
do Aqueduto vir a terminar junto ao Noviciado da Cotovia,
Ludovice escreva: "...Porque, ordenando-me Sua Magestade
pouco tempo antes, que escolhesse um sitio para huma Igreja
Patriarchal, e achdra, que s6 o havia entre este Noviciado e
0 convento de Jesus, ndo s para huma Igreja da extensao de
S. Pedro de Roma, e seu adro; mas juntamente prara hum

Palacio Patriarchal, huma Canonica, hum Seminario, e huma
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freguezia, cuja planta apresentei a Sua Magestade, sem que
para estes edificios se houvesse de demolir, nem as casas do
dito Dom Rodrigo, nem o dito Noviciado, e Convento, sendo a
entrada para esta grande obra junto as casas do Conde de
Soure, que também se conservavad; e ¢ dito edificio ficaria
distante do dito Noviciadec tanto como a largura do Rocio.
Lograridao os ditos Padres ndc somente huma grande parte de
vista de mar; mas juntamente a vista de hum edificio
composto da mais exquisita archytetura; ao que sua Magestade
disse, que pelos Padres ndo perderem alguma vista de mar, da
que tem presentemente havido de fazer todas as diligencias
pelo desgostar; e que assim ndo cancasse neste projecto"57.

Lamentavelmente nada mais se conhece sobre este
projecto da Patriarcal, nem das razdes que levariam D. Jodo
V a optar pela reedificagdo da sua Capela Real. Nido deixa de
ser significativo que Jodc Pedro Ludovice, depois do
Terramoto, viesse a projectar uma Patriarcal no 1local,
aproximadamente, onde o pai, falecido em 1752, a tinha
pensado. Concretizava-se assim o sonho do velho arquitecto?

Quanto a atribuiclo de todas as obras gque tiveram
lugar no Pago da Ribeira a Ludovice, a mesma nio esta
documentada. H&, no entanto, e sobretudo no que respeita a
Igreja, uma metodologia idéntica & efectuada para Mafra, que
€ precisamente a importacdoc de desenhos das igrejas de Roma,
qgue se intensifica durante estes anos.

Na verdade, logo em 1740, s3dc pedidos para Roma a

Manuel Pereira de Sampaio, os modelos em madeira em tamanho



grande, dog altares de §. pPedro (Catedra, <Confissao,

o} do
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Sacramento) com 08 aparatos para a EXposic
Santissimo58. A execucgao destes modelios fol entregue aos
proprios funcionariocos da Fabrica de S. Pedro. A direccao dos
modelos dos aitares pertenceu  ao guarda-livros Paolo
Niccoli. Alugaram-se armazéns nha Ripa Grande, para a
execugdo dos trabalhos, dque envolveram o arquitecto Giuseppe
Doria, para os desenhos e o0s célculos; o abade encarregue
das roupas brancas de S. Pedro para 0§ degenhos das alfaias,
0 carpinteiro Antonio Ravasi, o0s entalhadores Domenico
Mazzoni e Pietro Corsini, o latoeiro Giuseppe Ricciani, o
serralheiro Claudic Pachellini, o espadeiro Ignazio
Giacchese, os douradores Pietro Lori e Bernardino d'Antoni,
0 pintor Giovanni d'Antoni, e o carpinteiro Giovanni Palmini
para a embalagemsg. Para os c¢ibérios segundo modelo romano,
superintende o abade Salvi no Vaticano, onde nho c¢ibdrio do
Santissimo trabalham o carpinteiro Giuseppe Palms, o
entalhador Carlo Pacilli e Lorenzo Sacchi; o abade Caraffa
superintende em S. Joao de Latrdo, onde ¢ mesmo Palns
trabalha c¢om Pacini no cibdério da capela Corsini e o
arquitecto Salvador Casali desenha (o] aparatos
processionaisso. Logo em Novembro de 1741 foram enviados
para Lisboa Dboa parte destes nodelos®l. Todas estas
encomendas, e outras idénticas, se destinavam sem davida aos
altares e interiores da Patriarcal. E a elas dque se refere
Marie-Theérése Mandroux, quande afirma que, em Fevereiro de

1742, chegou a Lisboa uma encomenda, "concernant l'imitation
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el bois grandeur nature de toutes les macchinette mobiles
des Expositions du Saint-Sacrement (...), telles gu'elles
étaient traditionellement 1éalisees sur les principaux
autels de St., Pierre. Modéles évidemment destinés aux
céreénonies eucharistiques de la Patriarcale, et non & des
réalisations architecturales, Comme on pourrait le
croirev®?, pe sgalientar que estas maquinetas nada tém a ver
colt 0 que se entende usualmente por "maguineta", ou seja,
"pequeno trono de altar, para expor o $S. Sacranmento; redoma
em gque se pde uma imagem de santo"®3, Aquilo que se importou
foram grandes aparatos destinados a alterar o aspecto dos
altares, consvante a liturgia, de acordo com o©s modelos de
5. Pedro de Roma. Na verdade, todo o complexo da Patriarcal
se devia equiparar a §. Pedro. Isso & bem patente na ala sul
do Palécio Patriarcal, construida entre 1740 e 1744, onde se
situavam os apartamentos de aparato, designados, & imitagao
do Vaticano, de «Escada Régian», «Sala do Colégion, «Sala
Ducaly e «Capela Paulinan®4.

E as encomendas prosseguiram, chegando a 24 de Margo
de 1742, novos ornamentos para a Basilica Patriarcal, de que
faziam parte , de novo, "modelos de altares e aparatos para
exposigad”, dezoito mitras, pavilhdes segundo os modelos do
Vaticano e de §. Jodo de Latrao, baldaquinos e respectivos
panos segundo modelos de S, Pedro e um tapete como o da
Capeia Pontificia na sexta-feira Santa, realizado por Pietro

Ferloni®2.



Ludovice seria ¢ arquitecto deste complexo: igreja
¢ Palacio Patriarcal. Mas estaria s0 ha direccao de todas as
obras que entdo se realizavam?

Temos razdes para acreditar que nao. Sabe-se due a
partir de 1743, a Torre dos Sinos fol aumentada com um novo
andar de sineiras®®. Um documento recentemente publicado e
gue parece passar despercebido ao autor da sua publicacao
revela-nos ¢ nome do arquitecto dessa torre: Carlos Mardel.,

De facto, em 1745, foi entregue a este arquitecto a
reconstrugdao da frontaria da Igreja da Anunciada, en
Setibal, due ameagava ruina. No entanto, a obra nhé&o se fez,
por falta de dinheiro e desentendimentos com ¢ prior. ANos
mais tarde, em 1753, Eugénio dos Santos apresentou o seu
parecer sobre o projecto de Mardel, com nhovos riscos para as
torres da fachada. Fol ent@o que Mardel se veio defender,
dando exenplos de outras torres que fez do mesno modo:

"...BE 851 estivessem ag torres emforcadas comg se
dis, no auido estas ser 05 primeiros, ¢ se pode ver esta de
sta Patriarchal, e do Pac¢o, e dos Martiros, que o mesmo fes,
¢ outras mais, as quaes todas tem sinos dgrandes...

Lisboa e 8 de Dezemwbro de 1753

0 architecto das Ordems Carlos Mardel®®7.

Nao nos surpreende esta participacdo de Carlos
Mardel, gue também, c¢omo veremos, por estes anos tera
trabalhado na yenovagdo das torres da Basilica de Santa

Malidg.
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As obras da FPatriarcal

E possivel acompanhar a par e passo a evolugao das
obras da Patriarcal, a partir do inicio da década de
quarenta, através de umna gazeta que saiu, inicialmente como
a designag¢do de «folheto de Lisboa» e depois de «Merciario
Histérico de Lisboaw. Fizémos © levantamento de todas as
noticias referentes a reedificacdo da Patriarcal, a partir
dos exemplares existentes nas Bibliotecas Nacional de Lisboa
e Pablica de Evora, de que se encontra publicado apenas o
volume relativo ao ano de 174098,

E pela primeira vez em 23 de Julho de 1740, que o
autor deste semanario informa que "estdo ajustadas as obras
da Patriarcal" e que se fala da avaliagdo e compra de casas
junto da mesma Patriarcal, para posterior demoligéoag.

Logo a 6 de Agosto se diz que se mandaram viy
pedreiros das obras de Mafra, para nas pedreiras de
Alcantara e de outras parte, arrancarem pedras para as obras
da Patriarcal. Na semana seguinte, continuam a chegar
"pedras de extraordinaria grandeza", qgue comegam a ser
lavradas por muitos oficiais.

A 3 de setembro, j& se abrem os alicerces para as
obras e continuam a transportar-se pedras, de tal grandeza,
gue sSdo necessarias para puxal o carro, trinta, quarenta e
cinquenta juntas de bdis.

A 24 de Setembro as obras continuam, com alguma

dificuldade, dada a quantidade de agua, junto ao Pago, que &
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necessario esgotar continuamente., Entretanto, cada vez mais
oficiais trabalbam nas pedras gue vdo chegando.

Cerca de um més depois, a 25 de Outubro, fala-se de
dois alicerces, um que se vai abrindo "pela rua acima para a
parte da Ribeyra das Naus, e outro para a parte das cazas do
Conde da Ribeyra."

No final do ano, a 3 de Dezembro, mais de 200
oficiais trabalhawm nestas obras.

Os primeiros meses do ano de 174170 assistem a
continuag¢ao dos trabalhos com abertura de mais alicerces,
chegando-se a interromper a passagem de carruagens "para a
p.te dos Cobertos" (25 de Fevereiro) e "por baixo do arco da
campainha hindo da Tanocaria" (11 de Marg¢e). £ dada orden de
despejo a "todos 0s moradores da Tanoaria athe a Calsada de
§. Francisco ... p2 se deytarem abayxo e se acrescentar por
aquela p.'® o pPalacic Real".

A 28 de Julho, comegaram-se a demolir casas e
entretanto vao chegando das Provincias Regimentos para
trabalhar na obra de Patriarcal (29 de Julho).

Noticia importante € a de 10 de Fevereiro de 174271,
em que se diz ter chegado de Veneza "o modello do Templo,
que hade servir de S. Bazilica Patriarcal, em que ha muytos
anncs se trabalhava em Roma: traz todas as pecas numeradas
para se encaixarem em os seus lugares, e he da meswha
grandeza que se hade fazel: suppoel-Se que sera armado e
Alcantra, ou em alguma parte, que os olhos do povo o nail vaim

a redgistrar com a sua coriozidade." Na gazeta da Biblioteca
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rata de um wodelo e

Piblica de Evora explica-se gue se t
madeira na nesma forma que se hade obrar euwn pedra, vindo
todas as pegas numeradas pé se encalxarem onde devem de ser
e se supoem serd armado na Tapada de Alcantara.™.

De facto, pbe-se a hipdtese de ter vindo de Rowa um
modelo, provavelmente nao da hesiia ¢grandeza, mas na mesma
forma e propor¢ao do gque se havia de construir em pedra,
como se diz no manuscrito de Evora. Nao esguecamos dJgue,
alguns anos depois, vinha para Portugal um nodelo da Capela
de S. Joao Baptista, para a igreja de S. Rogue, embora este
se justificasse por discordancias existentes entre os
autores italianos do projecto e Ludovice, Nio seria,
contudo, de admirar gque viesse também o modelo para um
edificio que, de algum modo, se tinha de adaptar a uma
estrutura pré-existente.

Numa publica¢do muito recente, Angela Delaforce, a
propésito do alargamento da Patriarcal na década de 40, cita
ua carta do Nuncio em que este fala dos arguitectos para o
novo projecto, embora nao os nomeieTz.

Sera de presumir que esses arquitectos sejam  0s
mesmos que, na altura, trabalhavam no projecto da Capela de
S. Joao Baptista e, além disso, tinham a responsabilidade de
administrar o dinheiro enviado de Lisboa e dirigir as
encoliendas feitas para RoOlia, ou seja Salvi e vVanvitelli.
Estes factos justificam gque eles assinem diversos recibosg,
mas ndao sdo suficientes para garantiy que tenham sido

autores de um projecto para a Patriarvcal.



Consideremos, portanto, ainda em aberto a duestao do
Prujecto da Patriarcal joanina ter sido feita en Roma,

embora nac¢ haja dividas de que o consultor e director das

obras em Lisbhoa fosse Ludovice.

A partir de Junho, o autor do periddico informa-nos
de que ja se véem guartos, passagens e escadas.

Nas cartas escritas em 1743, também a princesa D.
Mariana vitéria fala do interesse quase obsessivo do rei
pela Patriarcal’s.

E em Julho deste ano que temos noticia do acabamento
da Torre da Basilica onde se colocaria um sino de 600
arrobas. Esta torre é certamente aquela de que fala Carlos
Mardel, que, como vimos, se diz seu autor. Esperava-se que o
sino ja pudesse tocar na véspera do dia de Nossa Senhora da
Assuncao (14 de Agosto), mas s6 foi definitivamente colocado
em Outubro.

A 28 de Setembro, D. Jodo V mandou levantar mais a
Tribuna da Patriarcal.

Ja em 174474, estava pronto o pértico do Pago,
defronte da Basilica, enquadrado por duas colunas, ao mesmo
tempo que se trabalhava na escadaria que levava da Basilica
Para o claustro.

Debaixo da tribuna real, abriram-se dois arcos de
Passagem para as naves laterais, e reduziram-se as tribunas
das mesmas naves. Em Marco, rebaixou-se o pavimento da

capela-mor.
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A construgao da escadaria continuvava, de forma a
eslal pironta ha Procissac do Corpo de Deus, e descel por ela
0 Cardeal Patriarca com o Santissimo Sacramento, como o
fazia o Papa.

A 13 de Junho, estava finalmente acabada a torre-
sinheira.

As obras continuam até final do ano e nos primeiros
meses de 174575, c¢hegando cada vez pedras de maior dimensdo,
algumas das quais de Pero Pinheiro. Em Junho, trabalhava-se
no arco da capela-mor.

Em Setembro, estava-se terminando uma grande casa
destinada a cerimdnia do Lava-Pés.

Alguns meses mais tarde, em Novembro, preparava-se
uma casa para as ceriménias da Patriarcal, enquanto se
pavimentasse a igreja em xadrez, com pedras que tinham vindo
de Italia e se punham grades na capela.

Entretanto, um fogo no Pago, a 24 de Dezembro de
1745 faz interromper as noticias sobre as obras da
Patriarcal. E logo no inicio de 1746, reedificavam-se o
aposentos da rainha, gue tinham ardido’6. Na mesma noticia
se¢ diz que se planeava um grande &trio junto ao pralacio dos
Condes da Ribeira, que serviria para residéncia dos Cardeais
Patriarcas.

A ala fronteira a porta da Basilica, que tinla um
pértico enquadrado por colunas, estava quase pronta, com

muitas salas jé& acabadas, com as respectivas portas, de modo



que a maior poderia substituir a igreja, enquanto esta ere
paviimentada.

A 30 de Abril, o rei ordenava que sobre a varanda
que se edificava sobre os Armazéns da Ribeira das Naus, se
construisse um aposento para as Infantas.

56 em Junho deste ano se completou a escadaria que
levava da Patriarcal para os Claustros. A porta da igreja
era ladeada por duas colunas "feitas de hua pedra vermelha,
amarella, e com 1rayos de ouro, achada na Ribeyra de
Alcantran’’.

No Verao, planeia-se sagrar a Patriarcal em Outubro,
para ¢ gque se aceleram as obras. Novos trabalhadores sao
contratados nas comarcas vizinhas.

No inicio de oOutubro, construia-se a nova capela-
mor. A Capela do santissimo mudou-se da colateral do
Evangelho para a colateral da Epistola. Lageava-gse o
bavimento com pedras de varias cores e faziam-se grades de
pedra para os altares, Junto a escada do 1lado direito,
fazia-se uma divisdéria para as reliquias da sagracao.

Nos dias seguintes, as obras si3o cada vez mais
intensas, contratando-se mais homens, até um total de trés
mil, e trabalhando-se dia e noite, até as nove horas.

A 12 de Novembro, noticia-se a sagrag¢ao gue havia de
8¢ iniciar no dia seguinte e durar toda & semana, vindo a
noticia a ser.dada ew pormenor no «Mercdirio» de 15 de

Novembro.
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Mas mesmo depols da sagrac¢ao, as obras continuai,
nao sé na Patriarcal, mas nos aposentos que se construiam
sobre o jardim que dava para a Ribeira das Naus.

Em 174878, ainda continuavam as obras, sobretudo no
Palacio junte a Patriarcal, principalmente na Sala Ducal,
para a ceriménia do Lava-Pés. Concluia-se a escadaria gue
conduzia do atrio para as salas do novo Paldcio Patriarcal.
Acabava-se também a passagem entre a Campainha e o 4atrio,
por onde devia passar a procissao. Os dois lados do arco
estavam completados com vidragas, criando uma "admiravel
perspectiva“79.

Ao longo do ano de 174980 e, mesmo el Setembro de
175081, ja falecido D. Jo&o V, continuam as noticias de
obras na Patriarcal.

A obra sobrevivia assim ao homem que a desejara, mas
por Dbreves anos, pois o terramoto a fez desaparecer e o
incéndio que se lhe sequiu acabou de destruir o que ficara
de pé. Da Patriarcal, hoje, apenas resta uma gravuraaz, com
as ruinas, e possivelmente o portal da igreja de s.
Domningos.

No entanto, o levantamento das noticias permite-nos
ter hoje uma ideia mais clara do que foram as obras da
Patriarcal a0 longoe da década de quarenta. Podemos
sintetizar deste modo os factos recolhidos:

- Aspectos praticos relacionados com a realizagéo

dos trabalhos - expropriacdes de casas, demoli¢des;



transporte de pedras de grandes dimensdes; contratacio de
trabalhadores.

- Principais modifica¢des na Patriarcal: & nova
torre-sineira, a grande escada para o <c¢laustro, as
modificag¢des na tribuna real; o corpo em frente & Basilica,
com pértico ladeado por c¢olunas; transferéncia da Capela do
Santissimo, levantamento da capela-mor de novo, renovagao da
cantaria das paredes; cclocagdo no pavimento de lages vindas
de Italia; renovacdo dos elementos decorativos; construgdo
da Casa do Lava-Pés; construcdo de uma casa para as
reliquias gque viriam a servir na sagracdo; paléacio
Patriarcal (aproveitado do antigo palacic dos condes da
Ribeira, renovado) e respectiva escadaria.

Importante & também a preocupacdo urbanistica de
libertar o espago em volta, demolindo casas e criando a
Praga da Patriarcal.

Em relag¢do ao Pago Real também foram feitas hesta
época obras diversas, nomeadamente nos aposentos da Rainha,
depois do incéndio de 1745, e nos aposentos destinados as
infantas, construidos por cima dos armazéns da Ribeira das
Naus, dque Fr. Claudio da Conceigdo diz estarem terminados em
17449,

As encomendas artisticas para a Patriarcal

As encomnendas de alfaias litargicas para a
Patriarcal acompanharam as que foram feitas para a Capela de

5. Joao Baptista, em 5. Rogue.
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Uma carta datada de Lisbhoa, de 31 de outubro de
1743, encomendava 4 Sampaio uma fonte Dbaptismal para a
Patriarcal, para ser coiocada na capeia jé levantada para
tal fim em trabalhos referiveis a 1730. A fonte devia ser

projectada c¢om a bacia de pdérfiro c¢om ornatos metédlico

"

I

tampa, bacia para a adua lustral e alfaias rituais83,

C primeiro projecto foli c¢riticado como sendo uma ma
cOépia da obra de Carlo Fontana em S. Pedro, mas a 12 de
Mar¢o de 1744, foi aprovade um dos Qltimos desenhos
enviados, com ¢ pedido de se reduzirem os ornamentos para
valorizar o périiro; a responsabilidade do projecto pode ser
atribuida & Salvi e Vanvitelli que trabalhavam na época nha
Capela de S. Jodo Baptistasq. Marie-Thérése Mandroux-Franca
identificou desenhos pertencentes ao Museu Nacional de Arte
Antiga como representando, nac exactamente as Fontes
Baptismais da Patriarcal, tal c¢omo foram realizadas, nas
muito préximas pelos materiais, composicao e decorag&oS5.

O trabalho de pedra das pias baptismais (pérfiro,
alabastro, jaspe, verde antigo e¢ lapis-lazuli) foi realizado
na oficina de Pietro Paolo Rotolone, e o trabalho de bronze
(Cordeiro Pascal, putti, pomba do Espirito Santo) deve-se
Francesco Giardoni, tendo também aqui colaborado Alessandro
Giusti86

As alfalas necessédrias a ceriménia do Baptismo
{recipientes para os santos 6leos, vasos e concha) foram
realizadas em prata dourada, por Francesco 8Smitti, que

também trabalhou para §. Jodo BaptistaaT.



A decoragao do Baptistério seria ainda completada,
pela encomenda a0 pintor Agostino Masuccl, de um outro
painel do «Baptismo de Cristoy», dque o mesmo nao pdde
terminar, devido a sua doenca, vindo a obra a ser acabada
por Sebastiano conca®8.

Em 1743, com carta de Lisboa de 7 de Julho, foram
encomnendadas as Jgrades para a capela-mnor e as trés nmaiores
laterais da Patriarcal, e depois, a 31 de Qutubro, a grade
do Baptistério, tudo em bronze dourado®?. as instrugdes de
Lisboa recomendavam aos artistas que se inspirassem en
modelos romanos, da Capela Sistina do Vaticano e da Capela
Paulina do Quirinal. Também no Museu de Arte Antiga, Marie-
Therése Mandroux identificou um desenho (Inv.2 n¢ 264) que
deve representar um dos projectos realizados para a
Patriarcal, dado que evoca as grades da Capela sistina®%. o
projecto definitivamente aprovado, a 15 de Marco de 1744,
nao se sabe exactamente a que capela se destinava.

Sao  conhecidos, pelo Libro delle Cancellate,
Battisterio et altro, os artistas que realizaram estas
obras?l. Bas da capela-mor, gue nao seguiram os modelos
enviados de Lisboa, maiores, com sete pilastras encimadas
por cornija, onde nos dias de festa, se fixavam o0s
candelabros, evocam as de Mafra, feitas enm Paris, mas as da
Patriarcal mostravam uma concepgdo decorativa «a romanan.
Sao de Antonio Arrighi, que cerca de 1730, Jja& tinha

realizado obras em prata para a Patriarcal, e que a partir
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de 1740 ficou ao servigo de D. Joao V, trabalhando guer rara
agul qier pala $. Joao Baptista.

As grades da Capela do Santissimoe foram obra de
Matteo Piroli, as da Capela da Sagrada Familia, de Paolo
Zappatl, as da Capela da Imaculada Conceicao de Antonio
Montauti, e as do Baptistério, de Andrea Valadier??,

Ainda em 1743, Antdénio Montauti iniciava um baixo-
relevo, em marmore, representando a «Virgem com o Meninoy,
talvez destinado ao portal da Patriarcal?s3.

0 «Mercurio de Lisboa» informa-nos que, em Dezembro
de 1744, foi colocado na capela colateral do lado da
Epistola da Basilica Patriarcal, sobre um altar, um
santuario com portas, feito em Roma, c¢om 873 reliquias de
Santos, em pequenos relicarios de prata, postas pela ordem
das Ladainhas dos Santos, e, no dia de qualquer santo
incluido nesse relicdrio, aparecia um resplendor de prata no
exterior.

Tinham-se também feito seis confessiondrios de ébano
e pau amarelo do Maranhdo, que se colocariam na Patriarcal,
sobre trés degraus®?.

Anteriormente, a 25 de Setenbro de 1744,
encomendara-se em Roma uma estatua en prata da Imaculada
Conceigao, destinada a capela da mesma invocagdo existente
na Patriarcal, cujo modelo deveria ser feito por Giovanni
Battista Maini. ou, na impossibilidade deste, por Braccel,
Giuseppe Lironi ou Carlo Monaldi, escultores que j& tinhanm

trabalhado para Mafra. De facto, a preferéncia dada a Maini



justificava-se porque, de todas as escuituras feitas wvarae

o

guela Dbasilica, as suas foram as gue mais tinhan

95 & obra devia inspirar-se em pinturas de Guido

v

gradado
Reni, Carlo Maratti, Lanfranco, Pietro da Cortona ou Gaulii
¢ ser fundida numa sé pegage.

Maini tinha realizado o modelo e

Gagliardi preparava a fusao en prata97. Por carta de 4 de

n

Em 17486, j

Maio de 1748, sabe-se que a estatua da Imaculada ja estava
pronta para a fundig¢do em S. Martinello al Monte de Fieta,
mas como a igreja se destinava a ser demolida, Gagliardi foi
obrigado a montar o modelo noutro 1ugar98.

A 21 de Maio de 1746, o «Mercirio de Lisboar noticia
que tinham chegado de Roma doze estdtuas dos Apdstolos, en
prata dourada, com guatro palmos de altura, uma Cruz
Patriarcal e sete castigais, também de prata dourada®?. as
estatuas, assinaladas no comentédrio da planta revelada por
Marie-Théreése Mandroux, estavam colocadas sobre as duas
banquetas do altar-mor da Basilica, e tinham sido realizadas
pelo ourives Filippo Tolfani, segundo projectos de Ludovice.
A mesma investigadora considera que ¢ candelabro da colecgao
da Biblioteca HNacional (Inv. n2 D2 R} tenha pertencidoc a
esta encomenda, j& que na base tem as armas da Igreja
Patriarcal, sendo o medalhdo central dedicado a «Virgem da
Assung¢ao», a quem a Patriarcal era consagradaloo.

No ano, de 1747, fol colocado © Baptistério na
Patriarcal e tambem ai se colocaram as grade51°1. G

«Mercirio de Lisboa» de 30 de Setembro de 1747 da a noticia,
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dizendo que as grades e o baptistério tinhawm importado enm
mais de duzentos mil cruzadosi9?. Estas tinham $ido expostas
no palacio Capponi-Carteili.

Tanbéwm as Gltimas encomendas para Lisboa foram
expostas no Palazzo della Pilotta, residéncia de Sampaio, en
1749, destacando-se a estatua da «Imaculada» em prata e o
baixo-relevo com a «vVirgem com o Menino», em metal, segundo
modelo de Maini, fundidas por Gagliardi e TFrancesco
Giardoni, sendo ambas benzidas pelo PapalOS.

Manuel Pereira de Sampaio faleceu em Civitavecchia,
gquando cuidava do embarque destas QOltimas pegasloq. Pelo
«Mercirio de Lisboan», sabemos dque de Lisboa sairao, em Maio,
duas naus de guerra, para escoltar a que trazia a estatua da
«Imaculada» e outras preciosas alfaias litﬁrgica8105. No
entanto, Fr. Claudio da Conceigdo afirma que a Imagem da
Conceig¢ao foil colocada na Patriarcal em 26 de Maio de 1750,
tendo D. Joao V, logo nessa tarde, ido fazer as suas oragdes
diante da nova imagem. O mesmo autor afirma que o Papa Bento
XIV a tinha benzido e, no pedestal estava uma inscrigdo, gque
assinalava o facto:

Benedictus XIV. Pontifex Maximus hanc Deliparae
statuam Pontificia Benedictine consecravit RKalendis
Octobris. M. pcc. xLIx.196,

Quando veio de Italia esta imagem de Nossa Senhiora
da Conceigao, segundo Machado de Castro, "por dictame de
Joao de Federico", José de Almeida fol encarregado de

esculpir dois anjos para epquadrarem a imagem107.



Apesar de a Patriarcal com © seu recheio se ter
perdido totalmente no Terramoto de 1755, seria possivel
encontrar elementos acerca das alfaias e outras decoracgdes
encomendadas em Roma, se fosse encontrado o chamado Album
Weale.

Segqundo Marie-Thérése Mandroux, Manuel Pereira de
Sampaio, mandou reunir num volume os orgamentos das pecgas
encomendadas em Roma, a que se juntavam os desenhos das
mesmas. Era um manuscrito in folio de 319 péaginas, com a
designac¢do de Libro degli Abbozzi de disegni delle
Commissione che si fanno in Roma per Ordine della Corte.
Este manuscrito foi enviado para Portugal em Maio de 1745 e
perdeu-se-lhe o rasto até gue em 1840 apareceu no mercado de
arte inglés, na posse do livreiro e editor de arte John
Weale. Este, ignorando o seu significado, mandou traduzir os
textos para inglés e publicou-os em 1843 no Weale's Quartely
Papers on Architecture, sem as respectivas ilustragdes.
Deste conjunte havia oitenta desenhos c¢om as obras
encomendadas para a Capela de S. Jodo Batista, e dezasseis
respeitantes a encomendas para a Patriarcall®8, Desconhece-
se de momento o paradeiro deste Album, mas é indiscutivel o
seu interesse para o estudo das obras de arte encomendadas

em Roma para a Patriarcal joanina.

As descri¢des da Patriarcal e do Paco Real
Na auséncia do objecto arquitectdénico, devemos

recorrer a descrigdes coevas para reconstituir parcialmente
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o gue foi o conjunto constituido pelo Pag¢o Real - en parte

j& anterior - ¢ a Patriarcal.
No Dictionnaire Historigue de Moreri, o paeléacio do
rei de Portugal era considerado de (¢rande beleza e
magnificéncia, com um terrago com vista de rio e mar,
terminando no Tolreao filipinolog.

0s estrandeiros gque bpassdaram por Lisboa também se
referem a alguns aspectos do Palacio real, embora sem o
descreverem. O viajante andénimo de 1730 refere apenas salias

110 Mais extensas sado as observacdes

ricas e bewmn mobiladas
de Merveuilleux, mas suas Memdrias Instructivas, que acentua
a comodidade do palacio, cujas paredes no Inverno, eranmn
revestidas de tapec¢arias, dgue se retiravam no Verao. A
noite, era iluminado por enormes candelabros. 0s aposentos
do rei e da rainha, segundo o0 mesmo autor, estavam
"atravancados de méveis de toda a espécie". Refere ainda o
enorme terrago, virado para o Tejo, para o qual davam os
aposentos da Rainha; debaixo deste ficavam os armazéns da
Casa da tndialll,

Foi nesta 2zona que em 1745, houve o fogo due
destruiu uma parte dos aposentos da rainha, logo mandada
reconstruir, por ordem de D. Jodo VilZ,

Sabe-se gque era muito vasta a colecgdo de tapecgarias
do Pa¢o da Ribeira, que mereceu um estudo a Matos
Sequeira113. Se. bem que as tapegarias existentes remontassen

a pericdos anteriores, sé entre 1727 e 1729, a manufactura
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dos Gobelins exportou para a Corte portuguesa pec¢as no valor
de 162 mil librasii4,

Na gdgravura iearizada por Debrie, em 1747, onde estd
representada a ceriménia do Lava-pés qos pobres feito For D.
Jodo ¥V, o qual teve lugar numa enorme sala do Pago, vé-se unm
conjunto de tapeg¢arias de grandes dimensdes, que, pela
presen¢ga de uma caravela em primeiro plano, se poden
identificar com & série sobre a chegada dos Portugueses a
india, realizada no século ZXVI, pela manufactura de
Tournaill3,

Sabemnos também gque algumas dessas tapecarias arderam
no fogo do Pago de 1745, segundo testemunho da princesa D.
Mariana vitériall®,

Quanto ao mobilidrio, seria, para além de talvez
excessivo, extremamente requintado, compreendendo mesmo uma
sala decorada, certamente ao gosto rococs, por
Meisonnieril?,

A Unica posic¢ado discordante é a do Chevalier des
Courtils, o Qaltimo testemunho anterior, dgque considera o
palacio formado por um conjunto de edificios "sen gosto, nen
ordem, nem arquitectura", com eXcepgdo da parte nova gque da
pPara o lado da Patriarcal, "bela e construida a moderna®. Os
apartamentos estao vazios, sen cadeiras, nem guadros, nem
mévelis, apenas ornamentados com Lapegarias dos Gobelins. En
contrapartida, € o Gnico que refere a existéncia de lambris

de azulejoslls.
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O testemunho wais completo do que era o Paco da
Ribeira antes do Terramoto, ¢ o do manuscrito de 1754,
transcrito por Camilo Castelo EBranco nas suas Noites de
Insomnia, talvez tambéw obra de viajante estrangeiro. Aqui
se descreve o Palacio e a respectiva histdria, desde a época
de D. Manuel. O edificio desenvolvia-se a volta de trés
patios, para os quais se abriam ¢uartos e saldes, de dque se
destacavam & «casa de galar e a «sala dos tudescosy, com a
respectiva guarda alema.

0 «patio da capelan, que dava para a Patriarcal, era
rodeado por dalerias de arcos sobre colunas, onde, por baixo
das arcadas, havia tendas e lojas onde se vendiam todas as
preciosidades. Saindo deste pdatio por um pértico virado a
Sul, acedia~se a outro, de planta rectangular, também
cercado de galerias, sobre o gual abriam as janelas do
quarto das rainhas. Aqui se situava a magnifica torre do
relégio, mandada construir por D. Jodo V, ou seja a torre
realizada por Canevari. Do lado da Ribeira das Naus,
S5ituava-se outra dgrande dependéncia do paldcio, "feito a
moderna” e destinado as Infantas. Trata-se da parte do
palacio que D. Jodo V mandou erguer em Abril de 1746, de
acordo com noticia do «Mercirio de Lisboanll®. Ao fundo
desta dependéncia, havia uma varanda descoberta, COom
balaustrada de marmore lavrado, em cujos pilares assentavam
vasos de jaspe,.com flores.

0 autor andnimo refere-se, em seguida, a galeria que

dava parea o Terreiro do Pago, ¢ terminava no Forte, mandado



construir pol Filipe II de Espanha e obra do seu arguitecto
Filipe Terzi, obra de drande gualidade como o autor nao viu
en "todo o reino de Franga”, O gue COMProva a nossa nipdtese
de que se trata também de um viajante.

Uma varanda de arcos dava serventia a Sala dos
Tudescos e, na fachada suil, comunicava com  outra
dependéncia, também com galerias, eirados e torredes, onde
residiam normalmente os infantes, e naquela época, era
habitada pela rainha vilGva de D. Jodao V, D. Maria Ana de
Austria. Nesta parte se destacavam as aintecamaras, com
notaveis tapecarias, méveis e pinturas.

D. José habitava entdo o Forte, cujas salas
continham o que de mais precioso havia, desde tapecarias
diversas, a quadros de pintores conhecidos, e a méveis
dignos do rei.

A «Casa dos Embaixadores» é considerada a melhor da
Europa, afirmagao que sé pode ser feita por quen viaja e
es5td habilitado a comparar.

E também preciosa a Biblioteca, comparével & do
Vaticano e a do rei de Franca, e cujas colecgdes de livros e
nanuscritos se devem a D. Jodao V.

Do lado do rio, havia ainda um magnifico jardim, com
viveiro de aves raras.

Finalmente, o autor andénimo de 1754 afirma que D.
Joao V mandara .construir outra ala neste palacio, que dava
bara o Largo da Patriarcal e continuava até ao teatro da

Opera, afirmagdo de considerar para a datagao deste texto,
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vislo que sabemnos que o teatro da odpera se lnaugurou apenas
el Abril de 1755.

Mais importante & a atribuicgao deste corpo “ao
famoso architecto Frederico', ou seja, a Ludovice, O mesno
abria por dois langos para o Largo da Patriarcal, tendo ao
centro de cada um, um pértico grandioso, ladeado por grossas
colunas de marmore, coml c¢apitéis corintios. 0 resto do
edificio era de cantaria, "com oculos romanos ha cimalha".
Na verdade, esta descrigao permite identificar este corpo do
Pago Real com o0 que resistiu parcialmente ao Terramoto e foi
representado na gravura de 1757, de Jacques Philippe Le Bas,
Place de la Patriarchalelzo, ha gual se véem claramente um
dos pérticos e os referidos dculos elipticos na cimalha. B
possivel também que sejam as colunas de um destes pdrticos
que foram aproveitadas para a Igreja de S. Domingos.

Finalmente refere o mesmo autor a passagem para o
teatro da épera, considerada pela qualidade dos marmores "a
mais arrogante e magestatica obra de Lisboa". Por cima,
ficava uma capela feita para uso particular dos Patriarcas,
a imitagao da que os pontifices tém em Roma, ainda néo
concluida, mas notével pelo emprego de materiais nobres,
como 08 jaspes, vermelhos, negros e brancosl?1,

Estes pormenores demonstram c¢laramente que os
projectos de Pago Real e Patriarcal de D. Jodo V foram
continuados por seu filho D. José, mantendo a mesna

preocupagao de seguir os modelos da Roma Pontificia.
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A FPatriarcal e o Pago Real segundo 0s autores do
seculo XIx

No século passado, ainda permaneceu o eco da
grandeza da Patriarcal nalguns escritores gue se debrugaranm
sobre o periodo joanino, embora baseando-ge em testemunhos
escritos do século XVIII, nomeadamente o de Indcio Barbosa
Machadol?? ¢ ¢ de Joago Baptista de Castrol?3, Agsim, Ribeiro
Guimaraes, no volume IV do Sumdrio de Vdria Histdéria, resuie
0 texto do primeiro daqueles autores sobre a procissao do
Corpo de Deus e transcreve alguns excertos, com a descricao
da Patriarcal, e, no volume V, transcreve a passagem
referente aos sinosl??, Esta passagem, assim como &
referente aos castigais e cruz de Arrighi, sdo repetidas
por Manuel Bernardes Brancol??d,

Vilhena Barbosa, nos seus «Fragmentos de um Roteiro
de Lisboa (inédito)», fala ndoc sé das obras feitas por D.
Jodo V, como da sua continuagdo na época de D. José,
conciliando-se esta informagac com o que & dito pelo autor
anodnimo transcrito por camilol?6,

"El rei D. Jodo V ... resolveu-se a reformar os seus
pagos da Ribeira e a Capela Real. Os pagos foram muito
aformoseados tanto na disposicdo e ornatos das salas, como
na arquitectura exterior das suas diferentes fachadas. A
capela fol reconstruida, aumentada e decorada por tal modo
que ficou um grande e rico templo, digno de acomodar nele
esza esplendida instituicdo que assemelhou Lisboa a Roma has

suas festas religiosas. Com estas obras desapareceu o Largo
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da Tanoaria; metamorfosearam-se os edificios que o cercavam
e também mudou de forma o antigo p&tio da capela.

No segquinte reinado, operou-se neste sitio outra e
muito importante transformacio, primeiramente «com as
demoli¢Bes e edificacdes que se fizeram em 1751, para o
estabelecimento do Cabido, ou Sacro colégio patriarcal, de
administracdo da fazenda, e arrecadacido do tesourc ou guarda
Joias daquela santa igreja; depois em 1753 [sic] com a
fundagdo do vasto e magnifico teatro régio que o terramoto
destruiu aoc cabo de um ano da sua inauguracdo; e finalmente
em 1754 em que se come¢ou a grande obra da nova calcada de
S. Francisco. Esta calgada que principiava junto & capela-
mor de Patriarcal, no largo que se estendia em frente deste
templo e que havia pouco fora ampliado e denominado Praga da
Patriarcal, foi também destruida por aquele cataclismo antes
de se concluir."127

Julio de Castilho, em "O Paco da Ribeira", reproduz
textos do estrangeiro anénimo de 1730, de Fr. Claudio da
Concei¢do e de camilo Castelo Branco, mas refere-se
sobretudo a elementos decorativos; fala ainda da Torre do
Relégio de Canevari e das provédveis obras que se seguiram ao
incéndio de 24 (e ndo de 14) de Dezembro de 1745. A
propésito da Livraria informa "que mal cabia em uma grande
sala no edificio chamado o Forte" (ou seja, o torreao,
mandado construir por Filipe II). Diz ainda, na esteira de
D. Anténio Caetano de Sousa, que D. Jod3o V a aumentou com

milhares de volumes, entre os quais se contavam manuscritos
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e edi¢des raras. Fala ainda na vintura existente no ralécio:
tectos pintados por Quiilard, nos saldes de recepgac, e uma
colecg¢ao dous retratos das filhas de D. José, por Vieira
LugitanoiZ®,

Ainda no século XIX, Guilherme Rodrigues, na revista
«0 Recreion, num artigo intitulado "A Capela dos Pagos Reaes
g€ & Patriatchal de Lisboa" conta-nos toda a histéoria da
capela real, desde a sua institui¢ao pelos suevos, &

b

Sua

i

forma¢ao da Basilica Patriarcal por D. Joao V, até
integra¢do na Sé de Lisbhoa em 1834, seguindo sobretudo os
textos de Fr. Claudio da Concel¢dao e de Jodo Bautista de
Castrolzg.

Finalmente, ja no século XX, Joao Paulo (Mdario)
Freire no seu "Roteiro da Baixa antes de 1755" ajuda-nos a
esclarecer alguma coisa acerca da localizagdo da Patriarcal,
informando que determinadas ruas desapareceram para "dar
lugar &s reais", como as ruas do Arco do Ouro, da Tanocaria,
da Trabuqueta, o Beco das cruzes e a rua da Torrrinha, mas
surpreendentemente dé& para esse desaparecimento uma data -
1714 - gue julgamos errada, pols as demoligdes na Tanoaria
fizeram-se sobretudo na década de 40, pelo gue supomos seria
1741 a data provévell30.

Para os limites da Praca da Patriarcal, ou Prag¢a da
Santa Basilica, seque Vieira da Silva em As muralhas da
Ribeira: "os seus limites eram os seguintes: ao norte a
muralhia de suporte da C. de 8. Francilsco, que em 1754

comecoy a ser reconstituida; ac poente e ao sul,



cependencias do Pago Real, formando a do poente um angulo
recto até ao incorporado wonte; ao oriente a fachada com a
porta principel da Igreja Patriarcal, tracada aguela emn
direcgao perpendicular a da Rua da Calcetaria, e
sensiveimente na posigao determinada pelas frontarias dos
modernos edificios da Igreja de S§. Julidac e da Camara

Municipal de Lisboa".

Os vestigios da Patriarcal e do Pago Real

Do Pag¢o Real, nada c¢hegou até nés e as vistas
panoramicas de Lisboa, além de pouco exactas, dao destague
acima de tudo ao «Torredo» da época de Filipe II e & fachada
pPara ¢ Terreiro do Pago, engquanto as obras do tempo de D.
Jodo V se desenvolveram para os lados da Calgada de 8.
Francisco.

Assim, a gravura inglesa representando Lisboa antes
do Terramoto de 1755131 pao & muito exacta: o n¢ 21,
indicado como Palacio do Principe parece identificar-se, nao
com o corpo construido na década de 40, mas antes com o
Palacio dos Condes da Ribeira, de facto adquirido por D.
Joao V.

Quanto a Capela Real, indicada com o© namero 29,
rarece-nos muito recuada em relacdo ao Palicio Real e
desviada para o lado direito. Além disso, a torre de
coroamento bulboso, evoca ¢ Barroco Germanico, o que nio é
de estranhar, pois, como acima dissémos, & documentalmente

atribuivel a Carlos Mardel.
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Quanto & «Vista do Pago da Ribeira antes do
Terramoto de 1755», assinada por J. An?® dos Reis Zuzarte, e
exposta no Museu da Cidadelaz, parece-nos mais digna de
confianga e condicente com as plantas existentes. Ai se va
claramente a rua que atravessava o palicio e as duas torres,
a indicada com a letra € - a Torre do Relégic de Canevari -
e a indicada com a letra D - a "Torre da Patriarcal, a do
sino grande", portanto a que foi inaugurada em 1743, embora
airda incompleta.

Do Museu da Cidade fazem ainda parte trés plantas,
numeradas de 1 a 3, onde sio visiveis as alteragdes no
espago envolvente da capela e a regularizagdo do Pitio e da
Praga. Além disso, compardmos estas trés plantas com a
reproduzida por Julio de Castilhol33 e verificamos que esta
corresponde precisamente a planta n? 3. De destacar, na no
2, a escada de acesso & Patriarcal, que seria a realizada
por D. Jodo V. Também comparando as trés plantas se entendenm
as compras de casas para demoligc@o e criacdo de um espago
mais digno.

Da colecgdo de desenhos da Biblioteca Nacional de
Lisboa faz parte uma planta, feita depois do Terramoto de
1755, mostrando o local da Patriarcal, ao lado do Pacgo da
Ribeira, assim como as acomodacdes do Patriarca, dos
Principais, e o tribunal da Congregacdo Camaririal34. Esta
planta é completada pela que foi revelada por Marie-Thérése

Mandroux-Franga e que representa a Basilica Patriarcall3®,
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Na primeira planta é visivel a porta que se abriu no
lado do Evangelho e gue domina um largo dtrio. Esta porta
tinha acesso por escadas que se iam estreitando até chegar a
um  patim, do qual partiam dois langos divergentes Jque
conduziam & entrada lateral da Patriarcalils3®,

Do lado oposto, € visivel a entrada principal da
Patriarcal, do lado da Epistola, com acesso por uma escada
de dois langos. Ao fundo, estava o péatio "a maneira de
¢laustro”. Este patio comunicava com o palécio.

A Capela da  Conceicgao e a sacristia Sdo

independentes da Patriarcal, sendo a primeira perpendicular

cr

ao lado da Epistola e a segunda paralela & nave.

r
o

Na plan da Basilica, confirma-se a profundidade da

—

T

capela-mor, equivalente a nave da igreja, o coro situado a
weio da lave principal e os oito novos altares nas naves
laterais. Faltaw infelizmente os alg¢ados, mas a comparag¢io
2stas plantas com o texto de Barbosa Machado, nostra a sua
veracidade.,
Finalmente, da colecgao do Museu da cidade, faz
ainda parte um conjunto de gravuras que hos mostram o
aspecto de alguns edificios depois do Terramoto. Destes se
destaca «A Prag¢a da Patrilarcal depois do Terramoto» de Ja.
Pii. Le Bas, datada de 1757137, £ um pouco dificil relacionar
¢ due € representado com a planta, dada a irregularidade da
praga e o facto de os edificios apresentados se organizaren
em  dugule recto. Mas o lmportante € a leitura do trecho

arquitectdénico de pé, gue coincide exactamente com a
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descricdo transmitida por Camilo Castelo Branco e gue se
refere ao corpo construido por D. Jodo V, de que dois langos
se abriam para o Large da Patriarcal, tendo ao meio um
pértico grandioso, ladeado por grossas ceclunas, todo
construido em cantaria e "com oculos romanos na cimalha"138.

be facto, os dois corpos visiveis na gravura tém
trés andares, sendo o terceiro mais elevado, tratado a
maneira de piso nobre, como alids também acontece nos
torredes de Mafra; no corcamento do terceiro piso, aparecen
oculos elipticos, que igualmente surgem em Mafra, embora
recuados. Tudo isto confirma a atribui¢do a Ludovice, feita
por <Camilo. As janelas dos pisos inferiores s3o mais
simples, mas a do terceiro pisoc é coroada por uma cornija e
tem uma almofada na parte inferior. Nos cunhais, é visivel a
cantaria rusticada, nos pisos inferiores. Quanto a porta, é
de arcc de volta perfeita, ladeada por duas colunas,
aparentemente corintias; esta porta liga-se ao janeldo
central superior por uma balaustrada. A janela, também
ladeada por colunas, é encimada por um arco de volta
perfeita, & maneira de frontado, em cujo timpano se vé& um
medalhdoc. O pdértico abrange os dois pisos inferiores e a
janela corresponde ao terceiro piso.

Seria deste pértico, que ©pouco sofreu com o
Terramoto, que foram aproveitadas as colunas que se

encontram actualmente na porta principal da Igreia de 3.

Domingos”? Provavelmente sim.
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Segundo Jilio de cCastilho, das obras de D. Jodo V,
resta ainda a «porta das galés» no Arsenal da Marinha.

Estas aproximacdes s3o igualmente feitas por Robert
C. smith, que, no entanto, considera que os dois trechos do
palacio correspondem "ao exterior da Capela Real"139, 0 que
ndo nos parece provédvel, dado o caridcter evidentemente civil
do edificio representado na gravura e também porque sabemos
que houve uma ampliag3o desta zona do Palacio, durante a
década de 40.

Da referida «porta das galésy, ndoc encontramos

referéncia em nenhum outro autor.

A descrigdoc possivel do interior da Patriarcal
A basilica Patriarcal divide-se em trés naves, sendo
a central mais larga e alta, apoiada em pilares de secgdo
quadrada, o que a aproxima de certas igrejas de trés naves
do periodo maneirista. O algado era composto pelas arcadas,
revestidas a marmore, e janelas que iluminavam a Igreja.
Entre as 3janelas, viam-~se pinturas de autores do século
ZVII, representando santos nacionais, como S. Damaso, os
Martires de Lisboa, §. Gongalo, S. Jodo de Deus, Santa
Engracia, Santa Isabel e Santa Senhorinha. Todos estes
quadros tinham molduras de talha dourada. Mais acima, corria
2 cimalha, sobre a qual assentava a abébada de bergo,
pintada com grotescos dourados sobre fundo branco.
O arco triunfal era revestido de talha dourada. A

capela-mor, de comprimento e largura igquais ao corpo da
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igreja, permitia assim a celebracdo das complexas liturgias
a imitagdo de S. Pedro de Roma.

Nas paredes da capela-mor, viam-se gquadros com
molduras de "miudos e delicados lavores de talha dourada" -
talvez de estilo rocaille. 0s quadros representavam cenas da
vida da Virgem, e debaixo deles, as paredes estavam cobertas
de telas franjadas a ouro.

O altar era "a romana", com profusac de dourados, e
0 painel veprecentava a «Assumpedc da Virgem», obra de
Vielra Lusitano, que fora encomendada pelo préprio soberano,
como o pintor afirma no seu poema autobiografico:

"E mais aquella notavel
Idéa do Entroncamento
Da Divina Mde assunta

com ¢ Salvador do Universo

Assumpto, que aquele Magno
Fidelissimo Primeiro
Deu vocalmente ao seu nobre
Pintor e delle o vio feiton140,

Deste guadro existe possivelmente o desenho a
sanguinea sobre papel, que mostra Deus de bragos abertos, a
receber a Virgem gue se eleva ao c¢éu mais abaixo, numa
composigao dominada pela diagona1141. Sobre o altar estava
um docel de tela branca, franjade a ouro.

As naves laterais tinham as paredes revestidas de

silhares de azulejo. E um tanto surpreendente a pPresenca do
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azulejo num templo decorado "& romana". Estes azulejos foram
colocados posteriormente a morte de D. Jodo V e nem sequer
temos a certeza de que foram encomenda deste rei. WNa
verdade, segundo Vergilio Correia142, Bartolomeu Antunes,
que faleceu em Lisboa a 15 de Mar¢o de 1753, no seu
testamento, onde se declara "mestre do oficio de
Ladrilhador®, depois de encomendar a alma a Deus, mencionar
05 seus oito filhos e instituir vérios ‘legados pios,
acrescenta:

"Declaro gue eu estou fazendo, ou por m.8 orde a
obra de Azulejo e Ladrilhos da Santa Bazilica Patriarchal,
por conta da . tenho recebydo a q.ta de dous mil c¢ruzados
as ¢uaes se levarad em conta no ajuste finmal da mesma obra
de que meo f£.¢ AntQ Antunes dara conta"1i43,

Vergilio Correia identificou esta obra com os
azulejos da Sé de Lisboa, que eram de facto anterioresié,
A ©bla ewm gue Bartolowmeu Antunes trabalhava, era, assim, a
da Basilica Patriarcal, que segundo a descricdo de Barbosa
laclhiado, tinha de facto, azulejos.

Os tectos, das meswas naves laterais, apainelados,
nostravam pinturas de grotescos. Eram iluminadas
directamente por janelas fronteiras 48 arcadas.

Em cada uma destas naves, foram c¢olocados, na década
de quarenta (antes da Sagragao), quatro altares, igualmente
"a maneira de Roma®", com painéis pintados, ladeados por
colunas, trepresentando a vida e milagres de santos venerados

pela Casa Real Portuguesa. Eram também coroados por docéis e



nas cimalhas tinham cartelas revestidas a ouro. Estes
dquadros seriam da autoria de Vieira Lusitano, que desde 1733
fora nomeado pintor régio, comegando por executar encomendas
Ppara a Patriarcall4?,

A capela colateral do lado do evangelho era dedicada
ao Santissimo Sacramento e agui se encontravam as estdtuas
de prata importadas de Roma.

Frente a capela-mor estavam as tribunas reais e,
debaixo delas, existiam trés portas de comunicacdo com uma
galeria gue conduzia ao interior do palacio.

As obras realizadas na Capela Real no tempo de D.
Joao V deven ter-se concentrado no alargamento da capela-
mor, com vista a servir as liturgias pontificias, e na
colocagdo dos oito novos altares nas naves laterais. Foi
tapbém transformada a capela do Santissimo. Poden, no
entanto, ter tido malor amplitude, j& que, segundo o ritual
da igreja romwana, uma igreja perde a consagragao Jquando se
reconstréi totalmentel46,

Além disso, reordenou-se o espag¢go envolvente da
3agilicva e Palacio, com a realizag¢do da Praca da Patriarcal
e a constiugao de um novo corpo do paldcio real. Este &, sen
qualquer divida, da autoria de Ludovice. Quanto a decoracgao
interior da Patriarcal, ndo apenas retdbulos e estatuas de
santos, maguinetas e banquetas de altar, julgamos que foi
importada de Roma, tal como a capela de S. Jodo Baptista gue

¢ lgualmente um espago interlor. E tal c¢omo aconteceu
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relativamente a esta, € provavel que viesse um modelo de

Roma, com a situagdo dos altares e respectiva decoracdo.
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NOTAS:

lMarie - Thérése Mandroux-Franga, "La Patriarchale du Roi
Jean V de Portugal" in Colédquio / artes, 28 série, n¢ 83,
Lisboa, Dezembro de 1989; este subcapitulo foi reformulado
em fungdo dos artigos publicados por esta investigadora, que
alids vém de encontro ao que ja intuiramos, através de
outras fontes.

2Tnécio Barbosa Machado, Relacam da_ Enfermidade, ultimas
Accoens, Morte, e Sepultura do Muito Alto, e Poderoso Rev, e
Senhor D. Jodo V..., Lisboa, Na Officina de Ignacio
Rodrigues, Anno de MDCCL

D. Francisco Innocencio de Scuza Coutinho, Elogio Funebre

do muito alto, e muito poderozo Rey Fidelissimo D. Jodo
V..., offerecido ao Serenissimo Senhor Infante D. Pedro por
Jozé da sylva Natividade, Impressor da Serenissima Casa, e
Estado de Infantado, Lisboa, MDCCL

%Fr. Anténio da Graca, Oracdo Funebre, gque nas exequias do

nuito _alto poderoso, e fidelissimo Rey de Portugal D. Jodo

V... disse, e offerece a El Rey nosso Senhor D. Joseph I, ©
., Lisboa, Anno de MDCCL

Ssebastiam Maria Correa, QOragdg nas Exeguias do fidelissimo

Rey de Portugal D. Jodo V. Que em nome de Sua Magestade se

celebrardao na Igreja de S. Antonio da Nagdao Portugueza...

Traduzida por Manoel Carles da Silva, Lisboa, MDCCLII

ép. Joseph Caldeira, Oracdo Funebre nas Solemnes Exequias,
gue na Iqreja de N. Senhora do Loreto desta Cidade Celebrou

...a Irmandade dos Clerigos, Lisboa, MDCCLI
D

r. Ignacio Manoel da Costa, Oracdo Funebre, Panegyrica e
Histerica nas Reaes Exequias, gue celebraram os Irmios da

Veneravel Irmandade do Principe dos Apostolos S. Pedro, da
Cidade do Rio de Janeireo, Lisboa, MDCCLI

"Fr. Matheus da Incarnagdo, Sermdc nas FExequias delRey
Fidelissimo D. Jodo V. Que o Senado da Camera da Cidade do

Rio de Janeiro fez celebrar, na Sé da mesma Cidade...Lisboa,
MDCCL

Fr. Antonio da Assumpcdo, Sermdo das Solemnissimas Exequias
do Serenissimo Senhor Revy D. Jodo V. Que celebrou na sua

Cathedral ... D. Jod0c de N. S. da Porta, Bispo da Cidade de
Leyria..., Lisboa, MDCCLI

Dr. Filippe de Oliveira, Orac3o Funebre panegyrica, e
historica nas exequias do ... Senhor Rey D. Jodo V.

Celebradas pela Irmandade de §. Bartholomeo da nacam
g%emé... Lishoa, MDCCL

“*Fr. Antonio da Charneca, Serm3o nas Exequias Do muito
Alto, e Poderoso Senhor D. Jodc V, que em a Igreja de San-

Tiago da Villa de Pena-Macor fizerdoc os seus Senadores...,
Lisbhoa, MDCCLI
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12Diogo Rangel de Macedo, Elogio Historice, e Paneqgyrico do
muito alto, muito poderozo, e Fidelissimo Rey D. Jodo V,

Lishoa, 1751

13705é soares da Silva, Gazeta em forma de carta (Anos de
1701 a 1716), Tomo I, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1933; ver
anexo documental I.

Idem, ibidem; ver anexo documental I.
151dem, ibidem
1613em, ibidem
17Padre Antdénio Domingues de Sousa Costa, "Patriarcadoe de
Lisboa" in Dicionario de Histéria de Portugal, dirigido por
Joel Serrao, vol. V, Livraria Figueirinhas, Porto, 1990, pp.
14-16
18anténio Vasconcelos de Saldanha e <Carmen M. Radulet,
introdugdo, Portugal, Lisboa e_a Corte nos reinados de D.
Pedro IT e D. Jodo V, Memdrias Histdricas de Tristdo da
Cunha de Ataide, 1¢ Conde de Povolide, Chaves Ferreira,
Publicagbes, 8. S., 1990, p. 321; ver anexo documental II.
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1.2. Mafra - um caso especifico de fundagdo régia.1

Cronologia dos principais factos da histéria do
Convento de Mafra

Duas razdes sadao apontadas pelas fontes da época como
estande na origem da construcdo do Convento de Mafra,
qualquer delas justificando-o pelo cumprimento de um voto:

- a mais divulgada prende-se com a falta de um
herdeiro, e assim o edificio surgiria como agradecimento
pelo nascimento do primeiro filho (D. Maria Barbara), apds
alguns anos sem descendéncia;

- a sequnda versdo diz que o rei agradeceria desse
modo o ter-se libertado de uma doenga.

Os dois factos s3o mais ou menos contemporineos: em
Junho de 1711, foi descoberta uma grave doenga em D. Joido
v2, Quase simultlneamente a «Gazetay» de José Soares da Silva
noticiava, em 15 de Julho de 1711, que a rainha se
encontrava "pejada“3 e, precisamente cinco meses depois,
anunciava ¢ nascimento da princesa4.

Na verdade, a razdo que levaria o rei a fundar um
convento estd indissoluvelmente ligada & da escolha da vila
de Mafra para construgdo do mesmo, e esta ideia ja& ndo era
nova.

De acordo com Fr. Jodo de §. José do Prado, o
cronista da sagragdo, D. Jodo Luis de Meneses para "bem
espiritual dos moradores da Vvilla de Mafra ... intentou no

anno de 1622 edificar na sobredita Villa hum Convento &
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nossa Provincia da Arrahida..."5, inten¢do que ndo chegou a
concretizar.

O mesmo tentou um seu descendente, o© Visconde de
Vila HNova de Cerveira, D. Tomds de Lima Noronha e
Vasconcelos, estribeiro-mor da Rainha, que tinha a sua
quinta em Mafra. De acordo com José da Cunha Brochado, "este
fol o motivo de 14 se fazer a egreja dedicada a sto Anténio,
porém o milagre de haver €filhos, foi o dizer o dugue de
Cadaval, D. Jayme de Mello a ElRei "que, que trabalhasse a
Rainha, para ter filhos, que era obrigada a isso..."%,

Na verdade, jd4 em 1705 o visconde recebera na sua
quinta dois frades arrabidos, mas o Desembargo do Paco ndo
lhe autorizou a fundacdo do convento, "por estar o Revno
cheyo de Conventos mendicantes", nas palavras de Fr. Joio de
8. José do Prado, o que ndc nos surpreende j& que os
conventos da Regra de S. Francisco proliferaram em Portugail
nos séculos XVII e XVIII.

Era portanto necessaria uma razdo muito forte, para
que esta situagdo se alterasse. E essa foi o facto de, trés
anos depois, "e outros tantos que ElRey era casado, e nio
tinha successao", estarem numa sala do Pago, que chamavam da
Gale, o Cardeal da cCunha, entio Bispo Capeldo mor, e o
mordomo mor e entdo Conde de Santa Cruz, D. Martinho Martins
Mascarenhas, quando surgiu Fr. Antdnio de §S. José, a quem
pediram que encomendasse ¢ rei a Deus, para que Lhe desse
filhos e success3oc ao reino, ao que o frade arrébido

redarguira misteriosamente: "Ele terd filhos se quiser"7.
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Alguns dias depois, a cena repetiu-se e, pedindo-1lhe
o Cardeal da Cunha que se explicasse, disse o frade "que
ElRey teria filhos, se fizesse voto a Deus de fundar hum
convento dedicado a Santo Antdénio na villa de Mafra"8.

Ndo sabemos se o frade estaria instrumentalizado
pelo Visconde de Vvila Nova de Cerveira, como o pretende
Alberto Pimentel?.

A verdade é que 0s reis fizeram o voto e, quando Fr,
Anténio de S. José faleceu, a 9 de Margo de 1711, ja a
rainha comegava a ter sinais de gravidez.

Esta é a versdc da historiografia oficial do periodo
joanino, também confirmada por D. Anténio Caetano de Sousa,
na sua Histoéria Genealdgica da Casa Real Portuguesa, que
afirma: "Foy ¢ motivo destz Obra hun voto, que havia feito
de edificar hum Mosteiro aos Religiosos Capuchos da
Provincia da Arrabida, em honra de Santo Antonio, se pelos
seus rogos alcangasce de Deos a desejada sucessdo, que havia
mais de dous annos se esperava depois do seu Augustissimo
consorcionl0,

Uma versao diferente é dada por outros autores, como
Charles Frédéric de Mervergilleux, que ao passar por Mafra,
conta qgue o rei mandou construir o convento "em cumprimento
de uma promessa feita numa grande aflicdao. (...) Este
principe scfria de uma grande enfermidade gue lhe causava um
total esgotamento de forcas. O seu médico .., quis refazer o
rei de tal esgotamento com um remédio por tal forma

corrosivo que pds o enfermo A beira do tumulo. Fol entdo que
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Sua Majestade fez o voto de fundar um convento destinado a
comuhidade mais pobre gue houvesse na Europa“ll.

Ndo esgue¢amos due Mervqg}lleux escreve em 1738,
evocando a sua passagem por Portugal em 1726 e o seu relato
nac serd tao fidedigno comoc o dos cronistas oficiais. Além
disso, a igreja do Menino Deus, em Lisboa, anda ligada a
voto idéntico, pelo que logo em 26 de Setembro de 1711 foi
dado o alvari, concedendo a licenca para a fundacdo, em
Mafra, de um convento franciscano, para treze frades.

Posteriormente, a dimensdo do convento foi ampliada,
sucessivamente para (quarenta, oitenta e, finalmente,
trezentos fradesl?,

De como se passou de um edificio tdo modesto para

uma obra tao grandiosa, nac had factos concretos que o

expliquem, & ndoc ser o desejo do préprio rei e, talvez o

conselho do homem que desde logo surgiu ligado ao projecto
Ludovice.

Uma tradi¢ao, que surge logo nas primeiras fontes, e
gue tem levantado alguma polémica, diz que D. Jodo V
escolheu a planta de Mafra entre varias que lhe tinham sido
apresentadas. Esta € a versd@o do duque de Cadaval, que logo
em 1730 afirmara: "“Mandou elRey fazer varios riscos, e
rezolveo que se ezecutasse o gque fez Jodo Federico Ludovici
Allemdo de nacdo official de Ourives da prata, ... e pella
sua Coriozidade insigne Architecto”l3, Também o cronista da
sagracdo, Fr. Jodo de S. José, diz exactamente o mesmo:

"Muitas, e varias foram as plantas de Igrejas, que pol ordem
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d'ElRey se fizerdo, porem entre todas mereceo ter o primeiro
lugar no seo agrado a de Jodo Federico Ludovici, Tudesco de
Nagéo"14.

E ndo podemos deixar de acentuar que Frei Jodo de S.
José e um homem rigoroso quando descreve as ceriménias da
sagrag¢ao, indicando o nome de Antdnio Baptista como mestre
da obra que ajudou a fazer o cimento necessério. Sabemos que
este Anténio Baptista era o filho e sucessor do primeiro
mestre da obra, o milanés Carlos Baptista Garvo. Se sabia o
nome do mestre dos pedreiros, como ignoraria ele o do
arquitecto responséavel pela planta?

Mais tarde, Cyrille Volkmar Machado foi responsdvel
p=la lenda de um hipotético concurso entre Juvara, Canevari
e Ludovice, de que este saira vencedor, gragas a pressao dos
Jesuitasl?, Hipdtese na verdade bastante improvédvel, gquando
se sabe que Juvara esteve em Portugal j& em 1719, dois anos
depois da sagragdo, e fizera sim, os projectos para um Paco
Real e Patriarcal em Lisboa, enguanto Canevari g6 estaria
entre ndés em 1728, trabalhando nas obras do Paco Real e do
Agqueduto.

As duvidas surgem devido a desconhecer-se a formacio
artistica de Ludovice, de que adiante falaremos, como também
ndo se sabe de quem seriam efectivamente as outras rlantas -
embora se pressuponha que fossem de arquitectos nacionais,
como o Padre Tinoco - e porque se passou de um modesto

cenvento para um ecdificio de tdo grandes dimensdes.



De seguro, sabe-se que logo partiram trés religiosos
parz Mafra e fizeram pequenas celas para se acomodarem.

0 rei encarregou Anténio Rebelo da Fonseca da
escolha do lccal e, ac fim de dois anos, optou-se pelo sitio
do Alto da Vela, a 234 metros de altitude e fronteiro ao mar
da Ericeira, um pouco distante da vila, para nascente.

Do que se passou entre 1713 e 1717, ndo héd muitos
dados concretos, a ndo ser relativamente & chegada, em 1716,
dos 400 a 6oo oficiais encarregados de abrir os alicercesls,
mas a «Gazeta de Lisboan de 9 de Setembro de 1717 noticiava
a vicita do rei a Mafra, "a ver he sitio para hue Convento de
Capuclhos Arrabidos gque alli quer fundarnl7.

A primeira pedra viria a ser langcada a 17 de
Novenbre de 1717, para o que foi construida uma igreja em
madeira, que os ventos derrubaram, tende de se construir
rapicdamente outra, para que a ceriménia se realizasse.

A pedra fundamental era em marmore de Carrara, c<om
1Ta inscrigao, e debaixo da mesma foi colocada uma arca, com
doze medalhas, quatro de ouro, quatro de prata e quatro em
metal, em que estavam esculpidos a igreja e convento.

Parece ndo haver davidas de que esta ceriménia se
refiria ja a um grandioso empreendimento régio, cujos planos
foram desde o principio, de Ludovice, e de qgue a Basilica
ndo sofreria quaisquer alteragéesla.

No entanto, nas referidas medalhas, e de acorde com
Fr. Claudio da Conceigdo, via-se "o sumptuoso Templo {...)

mostrando na perspectiva duas altas torres nas ilhargas, no
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meio o zimborio, as portas do Templo para o poente, e o
Convento da parte esquerda, por assim estar nesse tempo
delineado"1?,

Segqundo o mesmo Fr. cClaudio, a dada altura, e de
"forma intempestiva", o rei decidiria passar de um convento
de oitenta frades (o que estaria representado nas medalhas)
para um "de trezentos Frades, recolhida toda esta maquina
dentro em hum Palacio"?9.

Antdénio Filipe Pimentel que acompanha todo o
processo, entende que essa alteragido se terd verificado, por
volta de 1721/22, depois de falhado o projecto da
Patriarcal, em Lisboa, com projecto de Juvara21, com © que
estamos de acordo, pensando ndés que essa alteragdo se terd
dacdo em virtude da influéncia de Ludovice junto do rei, que
convenceria, perante desenhos e exemplos romanos, a fazer em
Mafra o que ndo fizera em Lisboa: uma basilica equivalente a
S. Pedro de Roma, um palidcio e, enfim, o convento, mas 3
escala régia. Mafra teria na verdade crescido do didlogo de
D. Jodo V e de Ludovice e da andlise de muitos projectos de
igrejas romanas, entdc pedidos para 1Italia, como esta
demonstrado pela correspondéncia publicada por Ayres de
carvalho<?,

O entusiasmo de D. Jodo V pelas obras de Mafra esta
demonstrade pela frequéncia com que visitou as mesmas,
fazendo muitas vezes «questdo de ai passar o seu

aniversdrio?3,



Por essa mesma razaoc decidiu D. Jo3do V que a
sagragdo teria lugar no ano em que o dia 22 de oOutubro
talhasse a um domingo, como previam os rituais da igreja
romana, © que se verificaria em 1730. Apesar do atraso das
obras, intensificaram-se os trabalhos a partir de Junho de
1729, data em que se mandaram vir de todo o reino,
carpinteiros, pedreiros e outros trabalhadores ndo
especializados; de Junho a oOutubro de 1730, estavam
registados na obra de Mafra quarenta e cinco mil pessoas,
além dos sete mil soldados de infantaria e cavalaria, que
colaboravam no desentulhar do monte e em desbastar as

24 Dai que também esses trabalhadores fossem

redras
obrigados a trakalhos quase forgados, o que ja na época foi
objecto de criticas, como nos mostram documentos
recentemente publicados por Anténio Filipe Pimentel<>.

A 22 de oOutubro de 1730 teve, pois, lugar a
ceriménia da sagracio, detalhadamente descrita por Fr. Joao
de S. José do Prado?S.

As cerimdnias de facto, surpreendem-nos, por um
lado, pelo seu fausto, por outro, prela humildade e devogio
COm gue © rei a elas assistiu.

A historiografia recente tem dado especial relevo ao
papel que determinadas ceriménias oficiais representam como
imagem do poder, arrastando consigo a participacgdao de
diversas artes. Este espectdculo do poder consagra aos olhos
da populagdo a exceléncia das pessoas régias, como do poder

espiritual, e contribui de certo modo para a sua



legitimagdo. Através da «festa barrocan, profana e /ou
religiosa, os senhores fazem parte de um mundec inacessivel,
pela sua pujanca, pela sua riqueza, pelo deslumbramento
causado. Para o povo, este mundo sé é acessivel num paraiso
prometido, depois da morte, mas jad & um privilégio concedido
rela magnanimidade dos senhores, poder participar dele,
assgistindo a estas festividades. A pompa dada & sagracdo de
Mafra procuraria fazer esquecer todo o sofrimento imposto
2os trabalhadores para que ela fosse possivel, fazendo ao
mesmo tempo crer que, de algum modo, o terem tornado
possivel este cerimonial, os aproximaria mais de Deus e do
Paraiso desejado.27

A durac¢do das ceriménias da sagracic depende da
grandeza da igreja, do nimero de altares que a mesma possui
2 da grandicsidade que c=e quer atribuir ao acto.

k  escolha dos participantes era de primacial
importancia e, assim, para além do Patriarca D. Tomas de
Rlme:da, a quem, por direito, cabia a sagracdo do altar-mor,
L. Jodo V convidou o Cardeal da Cunha, Inquisidor Geral, e o
Cardeal da Mota, os quais chegaram & vila logo a 18 de
Ocutubro, acompanhados de "numerosas e luzidas comitivas"8.
Comecava assim o espectdculo do poder, a «festa barrocay.

A estes se juntaram o bispo de Leiria, D. Alvaro de
Abranches, o bispo de Portalegre, D. Alvaro Pires de Castro,
o bispo de Patara, D. Fr. José de Jesus Maria, e o bispo de
Nanquim, D. Antdénio Pais Godinho, para fazerem as sagracgdes

dos altares.
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No dia 19, pelas cinco da tarde, chegava D. Jodo V,
acompanhado do Principe do Brasil, D. José, e do infante D.
Anténio, "que vinhdo em huma vistoza berlinda acompanhados
de hum trogo de cavallaria de 50 cavallos commandados por
Joseph Bernardo de Tavora, irmdo do Conde de S. Vicente, e
de varios criados, e mogos de Estribeira"zg.

No dia 20, pelas trés da tarde, chegou finalmente o
Patriarca de Lisboa, D. Tomas de Almeida, "com o seu estadoe
costumado em funcoens publicas, precedendo-lhe o Meyrinho
geral, e os officiaes de Camara desta villa, todos montados
a cavallo, e da mesma sorte o seguio o Crucifero com a Cruz
Patriarcal, e logo sua Illustrissima Reverendissima em o seu
coche, ao qual acompanhava outro de estado, e mais quatro de
criados de sua comitiva"30,

Vieram ainda os Cdénegos e Dignidades da Igreja
Patriarcal, "todos com luzidas comitivas de carruagens, e
domesticos"31.

Encontravam-se assim em Mafra as personagens

principais do espectdculo que se iria desenrolar nos dias

seguintes. 0 aparato das chegadas, e mesmo O Seu
espacamento, contribuia para preparar o climax do acto - a
sagracao.

A ceriménia comecava, de facto, de véspera, no dia
21, com a Vigilia e jejum quer do consagrante, quer da
comunidade, que pedia a sagra¢ao.

A preparacdo desta durou, na verdade, todo o dia

anterior, desde as nove da manha, e prolongou-se com &
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vigilia nocturna, estando a igreja e dependéncias
devidamente decoradas para o efeito32,

A ceriménia da sagracdo comecou entre as 4 e as 5 da
manha do dia 22, ao som de tambores e clarins e com formacao
da Infantaria e Cavalaria.

As cinco da manhd chegaram o rei e principe D. José
e os infantes D. Antdénio e D. Francisco, o Patriarca, os
cénegos e os cortesdos. Das seis para as sete, foi a vez da
Rainha, princesa D. Mariana Vitdéria e infante D. Pedro, que
tinham ficado em Belas.

Enquanto aguardava o inicio das ceriménias, na Sala
da Bengado, o rei recebia cumprimentos pelo seu aniversario.

Seguiu~se finalmente a sagra¢do, segundo as préticas
do ritual romano. S6 depois da Missa de Pontifical e da
comunidade cantar no coro as horas de sexta e noa, se
dirigiram ao refeitdério, onde, em extremo acto de humildade,
o rei e principes distribuiram os primeiros pratos a toda a
comunidade.

Ainda ndo eram nove horas da noite, voltaram ao coro
onde foi pregado um sermdo, se cantaram vésperas e veio o
bispo de Leiria fazer a sigilagdo das reliquias para o altar
que seria sagrado no dia seguinte. A meia-noite, cantaram-se
matinas e as ceriménias terminaram as trés da madrugada,
apés 23 1longas horas, a que o rei assistiu sempre
acompanhado pelo irmdo D. Anténio, j& que o Principe D. José

se sentira mal durante o serm@o e fora obrigade a retirar-
se33,



Cerimonial idéntico, embora comecande um pouco mais
tarde, se manteve até ac oitavo dia, com a sagrac¢do de cada
um dos altares da Basilica34.

Finalmente, na tarde de 29 de Outubro, D. Antdnio
retirou-se para a Corte, mas D. Jodo V ainda permaneceu em
Mafra até 53 feira, 2 de Novembro, dia em que se despediu do
Guardido e religiosos, para regressar a Corte apenas por um
dia, ja que sidbado a noite veio aasistir as matinas, pela
manha de domingo ouviu missa, assitiu & profissdo de novigos
e, finalmente, regressou a Corte.

Lenta, complicada e fastidiosa, a ceriménia da
sagragdo era um espectdculo de grandeza dirigido aos
sentidos de quem assistia, pela riqueza dos paramentos, pelo
brilho das alfaias, pelo tremular das velas & noite, como
pela misica, os canticos ou o repicar dos sinos, tudo
acompanhado do perfume dos incensos. Espectdculoc do poder
espiritual, a que o rei assistia como humilimo crente, e a
acentud-lo o ter cervido & mesa os religiosos, no dia da
sagragdo. Mas humildade sé aparente, j& que, ao colocar-se
nesta posigcdo, o rei controlava também, sob o seu poder
absoluto, o poder enorme da Igreja e desta ordem gue tanta
importancia tinha nos seus reinos «d'aquém e d'além-mary.
Tal como o paliacio envolvia o convento35, aparentemente
dominado pela basilica, aoc centro, também D. Jodo V envolvia
a Igreja com a sua magnanimidade e devogdo, de forma que

seria dificil a esta opor-se-lhe de gualguer modo.->®
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No momento da sagracdo ainda a obra de Mafra estava
muito atrasada, disso nos dande conta Anténic Filipe
Pimentel, que parte de um manuscrito intitulado Noticia das
Riays Obras de Mafra: a fachada e as torres estavam
acabadas, mas estas ainda envolvidas pelos engenhos
elevatérios, e ao frontdo faltava ainda o medalhio de jaspe.
A 1igreja ndo tinha ainda o zimbdério, mas os quadros nos
altares ja estavam colocados e o Cristo de José de Almeida,
sobre ¢ altar, substituia o que havia sido encomendado em
Itdlia. Das capelas colaterais partia j& um corredor, em
direcgdo a Sacristia e Campo Santo. Distinguia-se também o
tragado do plano geral. De cada lado da igreja nasciam as
fachadas e os torredes também estavam principiados.
Destacavam-se ainda os claustros. Na =zona monastica, o
refeitorio j& tinha os cachorros de pedra que iriam suportar
os bancos, a casa dos lavatérios ainda ndo os tinha e a
cozinha estava pronta, com fornos e chaminés. O grande patio
central, actual «Jardim do Buxo», mostrava j& trés andares
todos diferentes3’.

0 sonho de Mafra dominaria ainda D. Jo3o V, durante
alguns anos, como nos elucida o Conde da Ericeira, nos anos
de 1731 e 173338,

Importancia para o avanco das obras teve a invencdo,
por Custddio Vieira, de uma maquina de mover terra, de que o
mesmo «Didrio» nos da noticia em 25 de Setembro de 1731. No
final deste mesmo ano, fez-se um contrato com os

empreiteiros de vinte mil c¢ruzados por més, para conclusio



da obra, ficando por conta destes a qualidade dos materiais.
Dois anos depois, a consignacdo para Mafra era de trinta e
seis mil cruzados3?.

Neste mesmo ano, de 1733, D. Jodo V passou o seu
aniversario em Mafra, assistindo & colocacdo das grades de
ferro, provenientes de Paris, e obra do notavel serralheiro
Garnier?0.

Depois desta data, o entusiasmo do rei por Mafra
parece ter esmorecido. Entretanto, uma noticia isolada do
mesmo «Didrio» refere a compra de casas na Tanoaria e Rua
Nova, com vista a "nova Igreja Patriarchalv4l,

Achamos de interesse esta noticia, pois, a partir
desta data, ha, de facto, um siléncio relativamente as obras
de Mafra, e acreditamos que o rei D. Jodo V se comegou a
desinteressar de Mafra, quando centrou de novo as suas
atengdes num sonho interrompido, o projecto da Patriarcal,
que teria abandonado ao rejeitar o projecto de Juvara, em
1719.

Noticias de Mafra voltam a aparecer apenas em 1740,
quandoe o «Folheto de Lisboa» transcreve a Relacad. Das
couzas mals notaveis do Real Convento de N. 5. e S. Ant¢
Jjunto a Mafra, curioso inventadrio numérico das grandezas do
edificio, medidas a palmos, e contadas pela paciéncia,
certamente, do autor do «Folheto», Luiz Montez Mattozo%2,

No ano seguinte, o mesmo periédico revela gque de
Mafra se retiraram a maior parte dos trabalhadores, enquanto

em Lisboa, avangam as obras do Aqueduto43.
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Em Junho de 1742, um més depois do ataque que marca
o inicio da sua doenga, o rei parece emocionalmente
desligado da obra de Mafra, embora interessado no seu
acabamento, para o que arrematou a fase final dos trabalhos,
por um periodo de oito anos, por 625 mil cruzados. 44

Alguns anos mais tarde, em 1746, o «Merclrio
Histérico de Lisboa» de 10 de Setembro, noticia que a Casa
da Livraria estd acabada, sdé 1lhe faltando as estantes,
enquanto o Padre Domingos Pereira se encarregava da
aquisi¢do dos livros, para as bibliotecas de Mafra e das
Necessidades?3.

Esta noticia parece-nos de extraordinaria
importancia, em primeiro lugar porque di por terminada,
ainda em vida de D. Jodoc V, a parte arquitectdnica da
Biblioteca, dado que é sabido que as estantes e o pavimento
s6 foram iniciados no reinado de D. José; em segundo lugar
porque mostra claramente a inflexdo sofrida pela politica
cultural de D. Jodo V, agora protegendo a Congregacio do
Oratério, para quem construia a casa das Necessidades.
Podemos ainda concluir que as duas bibliotecas seriam
idénticas na sua constituicdo.

A obra de Mafra ficaria completa em Maio de 174846,
ainda antes do prazo de oito anos estipulado em 1742,
Demasiado tarde, porém, para o rei se gozar dela.

Nao totalmente esquecida pelo seu criador, no
entanto, a Basilica de Mafra ainda recebe quatro sinos neste

mesme ano, sagrados pelo Arcebispo de Lacedeménia47, sem a
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presenga do rei, demasiado doente para outras deslocacdes
que ndo as que o levavam aos banhos curativos das Caldas.
Ndo queria D. Jodo V, no entanto, que uma grande
obra ficasse 1inGtil e, a acreditarmos mo redactor do
«Mercirio de Lisboa», Luiz Montez Matoso, eco normalmente
fidedigno dos projectos da Corte, e ele prdprio insuspeito,
porque franciscano, D. Jodo V ja projectava entregar Mafra
aos Cénegos de Santo Agostinho e instituir ai uma
Universidade. Estava-se em Fevereiro de 175048, o rei
morreria a 31 de Julho e este seu projecto cairia no
esquecimento. Curiosamente, foi a pedido do Marqués de
Pombal que, por Breve do Papa Clemente XIV, de 4 de Julho de
1770, os Franciscanos arrdbidos foram obrigados a abandonar
0 convento, em Maio de 1771, sendo o mesmo entregue aos
Cénegos Regulares de Santo Agostinho, que ai permaneceriam
até 1791. Foram eles os responsiveis por algumas obras
importantes, como o pavimento e as estantes da Biblioteca?9.
Nac tiveram, no entanto, oportunidade de transformar o

cenvento num centro de ensino, como o teria desejado D. Joio
TEL.
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Ludovice, o arquitecto de Mafra

A historiografia da arte portuguesa tem atribuido o
projecto de Mafra a Ludovice, consenso que tem a sua origem
em fontes da época, como o Duque de Cadaval, ou Fr. Jodo de
S. José do Prado, como acima dissémos.

A mesma informacdo foi, mais tarde veiculada por Fr.
Claudio da Conceigdo que também deixou a ideia da existéncia
de varios projectos entre os quais D. Jodo V teria preferido
Ludovice, como também ja referimos°!. a razao desta escolha
foi, segundo o mesmo autor, o ser Ludovice "na opinido
cemmum © mals insigne nesta arte, e tinha mostrade na
planta, que formou delle"sz.

A esta tradigdao, acrescentou Cyrillo a do hipotético
concurso entre Ludovice, Juvara e Canevar153, gque fol aceite
sem gqualquer juizo critico por historiadores da arte do
nosso século, £ o caso de Aardo de Lacerda que no capitulo
dedicado a arte deste periodo, na Histdria de Portugal,
edicao de Barcelos, afirma que D. Jodo V "tratou de escolher
a planta entre as trés apresentadas a concurso e assinadas
respectivamente por D. Felipe Juvarra, Antonio Canevari e
Jodo Frederico Ludovice...". E, na auséncia de dados
histéricos concretos, divaga: "como seria magnifico o
tragado de Mafra concebido peloc mesmo artista que levantou a
Superga...". E mais adiante: "0 projecto de Juvarra para
Mafra devia ter muitos pontos de contacto com a Superga,

obra de acentuado classicismo...“54.
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Quanto a Canevari, acerca do qual a historiografia
da época mais ndo conhecia do que o que fora dito por Vieira
Lusitano ("Do qual sublime talento / Deixaste Mafra de
erecta ser")55 e Cyrillo, Aardo de Lacerda limitava-se a
afirmar: "Posto de parte na construcdo de Mafra, o projecto
de Anténio Canevari - ... - ficou vitorioso Jodo Frederico
Ludovice, por motivos que se desconhecem. E de calcular que
a escolha do seu plano fosse bem patrocinada pela Companhia

de Jesus">6

, afirmagdoc que também retirou de Cyrillo.

0 estudo deste periodo foi bastante enriquecido
pelas contribui¢des de Robert C. sSmith, Ayres de Carvalho e
Yves Bottineau, a que recorremos, repetidamente, ao longo
deste capitulo,

Esta, consequentemente, esclarecida a inexisténcia
de um concurso, pelo menos nos termos em que Cyrille o
refere, embora o texto de Fr. Cliudio nos leve a pensar na
existéncia de projectos de menor dimensio, talvez da autoria
de arquitectos portugueses, como o Padre Tinoco, ou algum
discipulo. seu, que estivesse a altura do modesto
empreendimento inicial de um convento para treze frades57.

Quanto a Juvara, como vimos no capitulo anterior,
conhecem-se os projectos que realizou para um Palacio Real e
Patriarcal a construir em Lisboa, e que, embora nio

executados, lhe valeram significativas recompensas da parte

de D. Jodo V.

De Conevari, também sabemos que trabalhou no Palédcie

Real, tendo construideo, entre outras obras, a célebre Torre
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do Reldgio, além de ter projectado, o conjunto de Santo
Antd3o do Tojal para D. Tomds de Almeida, como a seu tempo
veremos.

Mesmo assim, Robert C. Smith, em The Building of
Mafra, afirma que, em 1727, Anténio Canevari foi chamado de
Roma e que eram procurados modelos em S. Pedro, no Vaticano,
nas fontes de Bernini®®. Estando-se a trés anos da sagracao
da Basilica, n&o nos parece provdvel gque tal intervencdo
pudesse alterar substancialmente o projecto de Mafra; sé a
nivel de pormenores pode ter havido qualquer alteracio.

No estado actual da investiga¢do, pensamos nido ser
possivel destituir Ludovice da sua qualidade de principal
arquitecto de Mafra, no que estamos de acordo, no essencial,
com as afirmac@es de Robert C. Smith, no seu magistral
estudo, publicade em 1936, Jodo Frederico Ludovice, an
Eightennth Century Architect in Portugal59, onde se diz que
abaixe de Ludovice trabalhava um grupo de arquitectos
engenheiros, de que faziam parte o préprio filho, Jodoc Pedro
Ludovice, formado em Cdnones em Coimbra, mas gue aprendeu
arquitectura com o pai, Custédio Vieira, inventor de uma
magquina elevatéria, e Manuel da Maia. Nio se sabe se algum
deles foi responsédvel por uma parte do edificio, mas se o
fizeram conformaram-se ao projecto geral, pPorgque
estilisticamente Mafra parece a criagdo de um sé homem.

0 nome de um outroe arquitecto italiano aparece
ligado a Mafra: trata-se de Tomasso Mattei, discipulo de

Carlo Fontana, e activo em Roma no final do século XVII,
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inicios do século xvrrI®0, Quem o revela é Ayres de
Carvalho, a propésito de uma carta escrita por Anténio
Rebelo da Fonseca, em 22 de Junho de 1717, ao Magqués de
Fontes, onde se 1&: "e outro simfica S. Mag.€ certo, de g a
planta de Thomaso Mathey se aperfeigoarad m. to com as
direcgoens de VE"Sl. Este dado é associado com uma passagem
das Mémoires Instructifs de Merveilleux, onde se diz: "...il
falloit consulter son Ambassadeur a Rome & lul demander
quelgue Plan convenable, sur lequel on batiroit une Maison
propre & faire connoitre le zéle de Sa Majesté pour la
gloire de Dieu. Ils furent écoutés, & l'on fit venir de Rome
le plan d'un Batiment plus magnifique encore que celui de
1'Escurial”®?. Dpeste modo, concluia-se que o projecto de
Mafra teria sido encomendado em Roma, por intermédio do
embaixador Marqués de Fontes, e o seu autor seria Tommasoc
Mattei, enquanto Ludovice n&o seria mais do que o
responsavel pela construgdo. Sequindo Ayres de Carvalho,
também Yves Bottineau afirma que devia ter sido pedido um
projecto a Carlo Fontana, que ja estivera ao servigo da
corte portuguesa, e, depois do seu falecimento, em 1714, o
seu discipulo Tommasso Mattei, de colaboragdo com Gimac, que
fora para Roma com o Margués de Fontes, teriam modificado o
projecto do mestre. Assim, se Ludovice elaborou o projecto
primitivo, gquando se tratou da proposta posterior, teve de
ter em conta a planta elaborada em Roma®3.

Este nao era o parecer de Robert €. 8mith, gque, em

1973, a propdsito dos planos obtidos pelo Marqués de Fontes
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junto de Tommassc Mattel, diz que os mesmos tinham sido
rejeitados em favor dos desenhados por Ludovice®4,

Daqui se poderia concluir que a escolha entre varios
projectos de que tradicionalmente se fala, se referia ndo a
propostas nacionais, mas a outras vindas de Roma.

Quanto & hipdtese de Carlo Fontana, falecido em
1714, e, como se sabe, arquitecto régio ao servigo de D.
Pedro II, que também o tinha feito cavaleiro de Cristo, ndo
se conhecem obras suas para a Corte portuguesa,
posteriormente ao catafalco de D. Pedro. Como afirma Angela
Delaforce, "there is no documentary evidence for recent
attributions to Fontana of the plans for Mafra"63,

E se Yves Bottineau encontra uma semelhanca chocante
entre o projecto definivo de Mafra e os de Fontana,
considerando que a arte do paldcio-mosteiro de D. Jod3o V é
visivelmente decorrente dos meios arquitecténicos romanos no
inicio do século XVIII e, mais precisamente, do circulo de

Carlo Fontana66

, 1sso ndo é suficiente para tornar Fontana o
autor do projecto de Mafra.

E se esta afirmagdo, de facto, contém algo de
verdadeliro, ela também o pode ser, ndc por o pProjecto ter
vindo de Roma, mas porque o préprio Ludovice esteve em Roma
e se formou nesse meio, como veremos. Além disso, Ludovice
contava com italianos entre os seus colaboradores; segundo
Robert Smith, D. Jodc V pds & sua disposicdo os mais

destacados engenheiros do reino e ¢ pedreirc milanés Carlo

Battista Garvo, a quem sucedeu seu filho Anténio, que ja
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trabalhava em Mafra, em 172457, Pr. claudio explicita o
servico que a cada um cabia: "... escolheu a Carlos Baptista
Garvo Milanes de Nagdo ,{...), e a seu filho Anténio
Baptista Garvo, o pai para o que tocava a alvenaria, e o
filho para a cantaria..."%8,

Também trabalharam em Mafra, dois espanhdis, Filipe
Antonio Gavila (1718-1730) e seu filho Adriano Gavila, que
em 1732 tinha o posto de capitéo.

além do filho, Jodo Pedro, e de custédio Vieira, a
gque j& nos referimos, Ludovice contou também com a directa
colaboracdo de Rodrigo Franco, que foi para as obras de
Mafra, com guinze anos, em 1725, vivendo mesmo em casa do
seu mestre durante "os dois anos que © alemdao esteve nas
obras"®?,

outro ajudante de Ludovice em Mafra, foi Mateus
Vicente de Oliveira, que pode ter tido colaboracdo mais
activa no acabamento da Sacristia, onde é usado o arco de
querena, elemento muito comum nas suas obras posteriores70.

Ludovice é portanto o chefe de uma equipa de
arquitectos e engenheiros, que estardoc activos no segundo e
terceiro gquartel do século XVIII.

Por vezes, um testemunho que parece apontar para a
exXisténcia de um outro arquitecto de origem genovesa, acaba
por se revelar, afinal, como mais uma prova da autoria de
Ludovice. Assim, na obra Delle vite de' pittori, scultori ed
Architetti Genovesi, de Soprani-Ratti, diciondrio biografico

de artistas genoveses, na entrada referente a Giulioc Cesar
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di Teminé, pintor italiano que trabalhou em Lisboa,
curiosamente lé-se: "... em Mafra, lugar pouco distante da
referida cidade, estd um grande Templo, de soberba
estrutura, mandado levantar pelo Rei D. Jodo V. Este Templo
foi projectado por um Genovés, de que nd3c se sabe 14 outra
coisa sendo a patria e ¢ nome de baptismo que era Antonio. O
Cav. Francisco Vieira, pintor de mérito, que é conhecido nio
sé em Lisboa, mas em toda a Europa, numa carta sua escrita a
meu pai, faz o grande elogio de tal Arquitectura, e exalta
aguele insigne argquitecto genovés“71.

J& sabemos que Vieira Lusitano ndo gostava de
Ludovice e esta serd a razdo de ser de tal missiva, questdo
esclarecida por Pier Paolo Quieto, que transcreve a carta
eriginal do pintor portugués, dirigida a €. G. Ratti, autor
do aditamentc a obra de Rafaello Soprano, Vite Pittori,
Scultori e Architetti genovesi, que faz parte de uma
compilagao de cartas coligida por Bottari-Ticozzi’?2. Ai se
lé: "Di Mafra gia ne avrete notizia, perché molti artefici
v'hanno lavorato e si sono Impliegati nel regio edifizio, che
vi fece fare 11 re antecessore, dove un capo maestro
genovese per nome Carlo Battista fu 1'architetto che a lui
si deve 1l buono che vé perché il cognominato Federico che
aveva 1l titolo d'architetto era di professione orefice e di
nazione tedesca..."!3.

Por esta carta se verifica que Vieira Lusitano se

referia a Carlc Battista Garvo, filho de Anténio {(donde a
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para desmerecer a Ludovice, a guem sempre considerou indigno
de tal obra, lastimandoe que dela nao tivesse sido
encarregado canevari’4.

Umna sUmula, datada de 1985 e dirigida ao grande
piblico, de toda a problematica da autoria do projecto de
Mafra, e gque, inexplicavelmente, retira a Ludovice a
paternidade do mesmo, é a que o entdo Conservador do Paléacio
apresenta no respectivo Roteiro, retomando & questac dos
"concursos”, em gue Ludovice, "sendo protedido da Companhia
de Jesus e da corte alema da Rainha D, Mariana de Austria
conseguiu ver preferidos os seus projectos em relagdo aos
demais. Porém, segundo tudo indica, o «plano» definitivo da
Real Obra de Mafra nao fol da sua autoria, mas antes teréa
sido delineade em Roma, sob as directivas do Marqués de
Fontes e com o apoio de insignes arquitectos italianos
(Carlos Gimac, Carlos Fontana, Tomazzo Mattey, Filipe Juvara
@ Antonio Canevari)"’2,

Tudo o© que atras ficou dito sobre a questdo é
suficiente para pdér em causa tal ponto de vista, que
preferimos nao comentar,

Mas porgue razao, existindo tantas fontes
contempordneas a atribuir ao mesmo homem a autoria de um
projecto, ele tem sido tao contestado?

Os principais obstaculos & sua aceitacdo parecem-nos

vir de trés razdes fundamentais:
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12 - Ludovice ndo velio para Lisboa como arguitecto,
mas como ourives, pelo gque seria necessariamente um
arquitecto mediocre.

29 - Ludovice nd&o &ra uma personagem simpatica, além
de que era estrangeirco, e conseguiu, ultrapassande muitos,
ganiiar a confian¢a do rel e ascender ao mais alto nivel da
Sua carreira profissional, ao receber, ja no reinado de D.
José, o titulo de warquitecto-mor do Reinon.

32 - Ludovice era de origem social baixa, vindo para
Portugal como «artificen, casou na familia Verney, construiu
duas casas e seu filho acabou por receber o foro de
"cavaleiro fidalgo", o que também significa uma promo¢ao
social, paralela e consequente da sua situagdo profissional.

Para além de Vieira Lusitano, cuja mé& vontade contra
0 arquitecto ja referimos, também Merveilleux €& um dos
principais responsavels por denegrir a sua imagem:

"Era uln alemao muito bruto que sabia alguma coisa de
desenho®.

"Aconteceu em Mafra o gque sewmpre acontece guando o
arquitecto € mau: viram-se obrigados a construir e a demolir

n76

varias vezes a mesma obra.

A verdade ¢é dque todo o texto de Merveilleux &
tendencioso, falando de Portugal e dos portugueses com certo
desprezo e, por outro lado, cai em contradi¢do ao afirmar, a
propésito da igreja de Mafra: "... pareceu-me que ficaria

magnifica...” "...€ ja um dos mals soberbos [edificios] pela
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magnificéncia e formosos marmores gue ali estdo sendo
empregados."77

De facto, o gosto de Mervepilleux parece estar mals
de acordo com o classicismo francés e recusar os ornatos
barrocos, pols lamenta que & beleza da igreja de Mafra seja
*prejudicada pela sobrecarga de adornos"’8,

A mesma ideia da incompeténcia de Ludovice é
repetida por um historiador espanhol contemporianeo, Ferhando
Chueca Golitla, gquando o considera “arquitecto mediocre -
porgue nao era tal e« sua formac¢do”. Alén disso, afirma:
“...que nao era um argquitecto com um conceito claro desta
arte demonstra-o o préprio monumento de Mafra, ambicioso,
interessante, mas falho de unidade, articulacgao e
correspondéncia entre as partes, was falho de unidade,
articulagao e correspondéncia entre as partes. Ludwig pela
sua formac¢do de ourives, devia ter gosto e sensibilidade
para os delalhes decorativos, mas faltava-lhe a concepgo
arguitecténica e sentido de grande composig&o"79.

E precisamente con estas afirmag¢des que discordamos,
pois de wodo nenhum falta unidade a um conjunto
ardquitectdénico como ¢ de Mafra, perfeitamente articulado e
integrando uma ¢rande variedade de funcgdes - palacio,
igreja, convento. Ka verdade - mas nem Sequer o podemnos
considerar defeito - o8 pormenores decorativos evocam a
formagdo artistica de Ludovice, pois por vezes, o arguitecto
parece ampliar a uma escala colossal as delicadezas do

trabalho da prata.
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£ preciso, portanto, analisar circunstanciadamente
gual a formacao artistica de Ludovice e a sua evolugao, para
podermos aferir das suas capacidades como arguitecto, de que
alids também deu provas na construgdo da capela-mor de
Evora, a partir de 1716.

Johann Friedrich Ludwig nasceu a 19 de Mar¢o de 1673
em Honhardt {entre a Sudbia e a Francdénia). Filho de Peter
Ludwig, que faleceu em 1687, foi o padrinho, Johann Willelm
Enhgeihardt, gque o iniciou na arquitectura. Pouco depois,
passou por Ulm, EKegensburg e Augsburg, onde aprendeu
curivesaria e técnica da fundigac dos metais. Sabe-se que de
1689 a 1697 serviu no exército bévaro, tendo participado na
guerra da Liga de Augsburg contra a Franc¢a. Nessa época,
contactou com engenheiros militares, como um dos seus
proprios irmaos, mas nao hé a certeza gue ele prdéprio tenha
praticado a engenharia militar. Depolis de 1697, foli para
Itdlia, fixou-se em Roma, € rompeu cowm a familia por razdes
gque se desconhecem, vindo, em 1734, & ser dado c¢omo nmorto
pelo concelho de Halle, e a heranga da mde, falecida en
1729, foi distribuida pelos irmaos80.

Em Roma, trabalhou c¢om o ourives Johann Adolf Gaap,
tendo-se dedicado a fundig¢ao e cinzelagem de imagens, de que
se destaca a colaboracgdo, na qualidade de argentiere, com o
Padre Andrea FPo2Zzo, na execugao do altar de Santo Inacio, na
Igreja de Gesl.

Para a mesma igreja, mas para a Capela de S. Luis

Gonzaga, realizou, entre 1699 e 1700, selis guerubins con
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festdes de prata, sendo designado nos documentos por
argentiere augus‘tdno.a1

Gragas aos documentos do Arquivo Romano da Companhia
de Jesus, & possivel saber qual a colaboragao exacta de
Ludovice na Capela de Santo Indcio: o relevo da base de uma
das colunas do retédbulo do altar, representando «Energmeno
liberto pelo Santo» foi concebido pelo escultor Angelo Rossi
¢ executado por A. Gaap e Ludovice; os trés anjos e dois
guerubins de prata, ao lado da grande estatua de Santo
Inacio, sao do escultor Pletro Le Gros e cinzelados por
Ludovice; & casula e a cruz que o santo usa sao também de Le
Glros e Ludovice, no que respeita a fundigdo; os ornatos de
prata que decoram os grandes tocheiros de bronze dourado sao
também de Ludovice; uma lanterna que fica suspenda da
moldura supericor da porta do l1lado direito € ainda de
Ludovice82,

Em 1700, renunciou ao protestantismoe e c¢asou con
Clara Morelli, filha de um sapateiro de Spoletto, de guem
teve dois filhos: Jodo Pedro e Maria Joaquina.

No ano seguinte, assinou um contrato com os Jesuitas
para vir trabalhar na igreja de Santo Antdao, por um periodo
de sete anos.

Durante o tempo que passou em Itdlia & possivel que
tivesse tido contactos com Carleo Fontaha, entd3o o mais
importante arquitecto da Academia de $. Lucas, que dirlgia a

fébrica de 5. Pedr083.
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Ndo se sabe exactamente come Ludovice se insinuou na
Corte portuguesa, ao mesmo tempo gue descurava as suas
obriga¢des relativamente ao cumprimento do contrato com 0s
Jesuitas, para a realizagdo do sacrario de Santo Antao. Além
deste, realizou para a mesma Igreja os pulpitos e uma
banquetasq.

0 certo é que a partir de 1711 apareceu ligado ao
projecto de Mafra e, em 1716, o rei D. Jodo V decidiu ajudar
a reedificagao da capela-mor da catedral de Evora, com a
condicao de Ludovice ser o arquitecto escolhido.

Em 1718, entrou para a Irmandade de S. Lucas, © que
¢ significativeo, na medida em gue 0s ourives se integravam
na Confraria de Santo E1é6i, enquanto esta Irmandade era
aberta a pintores e arquitectos.

Nos anos de 1719 e 1720, Ludovice realizou as
decoragoes efdmeras para a procissao do Corpo de Deus8?.

Em 1720, comprou & Quinta da Alfarrobeira en
Benfica, em cuja ermida, dedicada a Nossa Senhora da
Conceigdo, casou, a 28 de Julho de 1722, com Ana Maria
Verney, irma do «estrangeirado» Luis Anténio Verney,
cagsanento gue mostra claramente a sua ascensdo social. Deste
ennlace nasceram varios filhos, de gue o primeiro, Jodo
Frederico, foi afilhado de D. Jodo V e Padre Oratoriano.

3

A sua ligagao a familia de Verney e a escolha da
Congrega¢ao do Oratdédrio pelo filho que seguiu a carreira
eclesidstica mostram como Ludovice estaria relacionado con

uma intelectualidade iluminista, protegida pelo rei.
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A casa da Quinta da Alfarrobeira, de claro gosto
classgicizante, é de sua autoria, construida a partir de
1727.

Desde 1720, fol arquitecto das Obras de S. Vicente
de Fora, cargo em gue sucedeu a Luls Nunes Tinocosa, facto
importante se atendermos a influéncia que esta igreja
italiana, em territério portugués, teve sobre a Basilica de
Mafra87.

Em 1740, recebeu o Hébito de Cristo, apesar de ser
filho de luteranos e, ele préprio, luterano convertido, e
ainda de ter exercido um oficio mecanico, ¢ de ourives da
prata. Segundo documento citado por Ayres de Carvalho, estas
foram as razGes gque impediram seu filho Jodo Pedro de
receber ¢ mesmo Habito em 173388,

A partir de 1745, fez o projecto do altar-mor da
Igreja de S. Domingos em Lisboa, obra concluida pelo
escultor Jodo Antdénio Bellini de Padua, que com ele
trabalhara em Evora.

Sabe-se gue esteve ligado, de algum modo, as obras
do Aqueduto. De facto, numa carta sua, datada de Setembro de
1746, declara explicitamente que D. Jocdo V "também ne
encommendou vocalmente a direcgdo de todo o aqueduto"ag; e,
mais adiante, na mesma carta, referinde uma queixa feita ao
Tribunal, afirma gque ".,.. uma pessoa do dito Tribunal
dissera ... que 1lhe constava que sem aprovacde de Jodo
Frederico, havia ordem de Sua Magestade para se ndo fazer

colsa alguma na obra do Aqueducto"go.
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Colaborou ainda nas obras da Patriarcal, quer tenha
dirigido ou nao um projecto seu, sera de sua autoria, como
vimos, 0 corpo gue se vé ainda de pé, na gravura de Le Bas.
As colunas da entrada principal foram aproveitadas para o
portal da Igreja de S. Domingos em Lisboa, vendo-se aihda
nos seus capitéis o monograma do monarca - J V R entrelacado
- significando Jodo V reidl,

Interferiu igualmente nos projectos da Capela de §.
Joao Baptista para a igreja de S. Roque, estando por tras
das orientag¢des enviadas para Roma para alteré-lagz, O ue
demonstra, mails uma vez, a considera¢do em que era tido pela
Corte de Lishoa, onde desempenhava fungdes de conselheiro e
consultor em matéria artistica.

Em 1747, fez o seu palacio de S. Pedro de Alcantara,
onde viria a falecer em 1752. Trata~se de um paldcio urbano
av gosto italiano, desenvolvendo-se em varios andares e com
especial acentua¢dao do eixo central, pela utilizagdo de
pilastras gue dividem verticalmente a composicdoc e criam a
ilusao de avang¢o da parte central sobre as lateraisg3, que
exerceu alguma influéncia em residéncias gque se construiram
el Lisboa em meados e na segunda metadé do sgéculo XVIII,
como por exemplo o Palacio do Patriarcado. Na verdade, huma
inscrigao lapidar existente no fecho de uma porta de escada
deste palacio, lé-se: "Edificada em 1730, pelo arquitecto
Ludovice, que foi de Mafra. Restaurada e acrescentada sob a
direcg¢do de J. A. Santos cCardoso e J. Moreira Rato -

1867“94, inscrigao que se julga referente a uma capela
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exXistente no interior do palécio, mas que faz pressupor a
existéncia de um edificio anterior, certamente arruinado
pelo Terramoto e ao qual Ludovice estaria ligado.

E assim de estranhar que Ayres de Carvaiho afirme
que Ludovice "passou a repetir-se monotonamente, sem nenhuma
centelha que o fizesge brilhar da massa anénima de gquantos
arquitectos, sem obra meritéria, serviram D. Jodo V no
Ultimo guartel do seu reinado."®>

Uma das suas (ltimas obras foi a varanda da
aclanagao de D. José, como se vé por documento coevo: "...e
tanto levando-lhe [a&a D. José] Fedrico o risco p@ a varanda
da Aclamacdo que dizem se fara em 8 do gque vem ordenou que a
fosse levar ao Conde de Soure como Provedor da Casa das
obras... %,

Pouco tempo depeois, a 11 de Setembro de 1750,
concedia-lhe D. José o titulo de arquitecto-mor do Reino,
com patente e soldo de brigadeiro, titulo que representa a
consagragao final e o reconhecimento pela sua carreira ao
servig¢o de D. Joaoc V.

A «Gazeta de Lisboa» noticiou a sua morte como a de
“... um homem que se distinguiu nas artes da pintura,
escultura e argquitectura, Cavaleiro da ordem de CcCristo,
Arguitecto~mor deste 1reinco e Brigadeiro de Infantaria,
bostos a que fol promovido por El-Rey Nosso Senhor ... em
consideracdo ndo sé do esplendor do grande e magnificente

monumento de Mafra e de outros que §do devidos a sua vasta
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inspiragdo e aos seus projectos mas também pelo servigo que
ele fez a na¢de Portuguesa a treinar os seus artistas"97,

Ludovice foi, «contudo, uma personalidade pouco
simpatica aos seus contempordneos, que deveu a sua ascensao
social a protecgde que teve de D. Jodo V, que o compensou
com a Ordem de <Cristo, possivelmente dispensando-o dos
habituais documentos de habilitagéogs, gue certamente
resultariam num parecer negativo, e compensando ¢ seu filho
Joao Pedro com o "oficio de contador do Mestrado da Ordem de
Cristo®?9 e, mais tarde, com © "foro de Fidalgo de sua
casa"l00,

Fol a sua relacdo pessoal com o rei que lhe valeu
inimizades e Jue 0 «Folheto de Lisboan uin tanto
sarcasticamente documenta: "0 celebre Arguiteto Federico se

te enfermo; nao se sabe a cauza, mas suspeita se

acha gravem
ser castigo do nosso Scoberano de algd erro gque cometesse na
sua Arte"101 pptre os seus inimigos contava-se precisamente
Vielra Lusitano, injustamente tratado pela Corte.

E um facto que Ludovice se consagrou como arquitecto
e como tal fol designade, pelo menos desde a inscricao da
Capela-mor da Sé de Evora - Architectus Regis. As préérias
hesitagdes demnonstradas na correspondéncia para Romla e a
procura de modelog italianos, docunentada nas cartas
publicadas por Ayres de Carvalholoz, apenas Vveém comnprovar
que Mafra nao fol planeada por um grande arquitecto romano,
mas por alguém gue, tendo na meméria os mnonumentos romanos e

tendo privado de perto com Carle Fontana e seus discipulos,
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necessitava, por vezes, de reavivar a meméria e documentar-
se mellior para concretizar os projectos que tinha em mente.
0 problema da forma¢do de Ludovice como arquitecto
ficou parcialmente esclarecido com a publicagdo dos livros
que lhe pertenciam e que $4o enumerados no seu

testament01°3.

Do conjunto faz parte uma vasta colecgao de
estampas, reproduzindo obras de Rafael e sua escola, Anibale
Carracci, Guido Reni, Domenichino, Lanfranco, Pietro da
Cortona, Tiziano, Veronese e Tintoretto, Carlo Maratta,
Poussin e varios outros de menor importdncia, no dominio da
pintura; varias outras estampas reproduzem nonumentos de
kRoma, da Alemanha, vistas da casa e jardins do Principe
Panfili, em FRoma, plantas e prospectos dos principais
paldcios de Roma, jardins de Roma e Tivoli, desenhados por
Glovanni Battista Falda, fontes de Roma, plantas, elevacgdes
e frontespicios das iyrejas de Roma, as capelas e altares
mais notaveis de Roma, um A&lbum de 143 estampas sobre as
propor¢des de palacios e templos de Roma, vistas de Francga,
um livro sobre as casas de campo, jardins e paldacios do
dugue de Sabdia, um livro de argquitectura de portas e
palacios (talvez o de Lepautre?), entre varios outros.
Completavam esta biblioteca de especialidade, dois
tomos das Prospetivi do Padre Pozzo, o livro "dos preceitos
da pintura de Leonardo da Vinci", um livro da Iconologia de
Cesal'e Ripa, vidas de pintores italianos de Lomazzo e de
Jodo Baglione, além dos diversos tratados de arquitectura

entao disponiveis: o de Vitravio, o de Serlio, em duas
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edi¢des, latina e italiana, os de Scamozzi, de Palladio, de
Alberti, de Vignola e de Joac Baptista Montano.

Havia ainda livros relativos a festas, como as do
casamento de Filipe V com Isabel Farnese, realizadas en
Parma e outro sobre "algumas fun¢bes feitas em Roma".

Estes 1livros, certamente ja trazidos de 1Itélia
mostram c¢laramente como ©08 interesses de Ludovice se
orientavam para o estudo da arquitectura. Demonstram também
que & formagdo de Ludovice se fizera sob a influéncia dos
grandes tratadistas do Renascimento e Maneirismo, o que esta
rerfeitamente de acordo c¢om o gque conhecemos da sua
arquitectura. Curiosamente sdo muito menos o0s que se referem
a sua especialidade de ourives, apenas um "que trata da arte
dos metais" de Jorge Adricula e um "Tratado sobre fundigao
de metais, e suas gqualidades®.

Em latim, possuia ainda dois tomos do Templo
Vaticano e sua origem de Carlo Fontana, e A& BazillIca Pizana.

Completavam a sua colecgao varios livros franceses
em gue mais uma vez se aliavam os tratados, de Blondel e
Androuet, além de tradugdes de Vignola e vitrGvio, as
descrigoes de monumentos c¢omo o Hospital dos Invalidos, um
tratado de desenhos de jardins por Blondel & ainda a
Explicagdo de alguns termos de geometria e arquitectura de
Daviler. Em castelhano, possuia também uma Descrigdo do
Escorial =) un manual de arguitectura: Uso de

drquitectura.w4
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A simples enumeracgdao das principais obras da sua
biblioteca & elucidativa da formacgao de Ludovice e dos seus
vonhecimentos de arquitectura, gue lhe permitiram um lugar
de destaque na Corte joanina, tendo -se, como se afirma na
«Gazeta de Lisboa» notabilizado ndo s6 como arquitecto de
Mafra, mas também pelos discipulos que formou, podendo-se
acrescentar ao nome tradicionalmente mencionado de Mateus
Vicente de Oliveira, o de Rodrigo Frahco e, sem davida, o de

seu proprio filho Joao Pedro Ludovice.

Descri¢do do Paldcio - Convento de Mafra

Uma das primeiras gquestdes gque consideramos dever
analisar diz respeito ao plano geral do palécio-convento de
Mafra e suas relagdes com o nonumento espanhol do Escorial.
Tornou-se, desde o inicio, um lugar comuh a comparagdo entre
os dois monumentos, devido ao facto de ambos se comporem de
trés elementos fundamentais - convento, igreja e paldcio - e
também em virtude da sua enorme dimensio.

Assim, logo no manuscrito designado por Dia da
fundagdo do nosteiro gque a grandeza da Magestade de elRey D.
Juao V mandou fazer na villa de Mafra...los, essa comparagao
esta presente:

"Assim se fica bem vendo
gue esta obra he singular
& que a perdel de vista

fica o grande Escurial."
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Tambénm nha Relagdo das Riais Obras de Mafra, de 1730,
se repete a mesma ideia:
"G templo de Salomdo
Agqui ndo temos que fazer
0 Escurial de Espanha
Que ndo tens tanto gque ver"los.
Anos mais tarde, Mervgujilleux, nas suas Mémoires
Instructifs..., relatando a sua viagem a Serra da Estrela,
diz ter-se afastado do caminho, "para passar por Mafra,

-

deserto onde o rei 0. Jodo estd a fazer construlr um segundo
Escorial...”107.

Esta comparacao fol repetida varias vezes, sempre
gque o monunento de Mafra era referido ou descrito, como ho
Gulia de Portugal (1924), onde sge 1lé: "O monumento foi
concebido como uma initag¢dao do Escurial - palacio ao mesmno
tempo gque convento, agqui, porém, menos convento do gue
palécio."m8 jodo A. Piloto (1952) afirma também dque a
planta de Mafra "faz lembrar o Mosteiro do Escorial®199. pa
mesma forma pensan varios historiadores de arte
estrangeiros, como Fernando Chueca Goitia (1963), due
expressamente acentua: “"El monumento de Mafra esta concebido
con el deseo de emular y aun superar a El1 Escorial. Basta
comparar dos fotos aéreas de los dous dgrandes conjuntos para
apercibirse de ell0.7110  Mais recentemente {(1980), Germain
Bazinh volta ao tema, para contestar os que o contradizem:
"On a nié que Jean V ait pensé & l'Escurial en construisant

Mafra. C'est nier 1'évidence méme . 1111
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A discussdo € um tanto académica e, se pensarmos de
forma geral, o Escorial é, de facto, o Unico monumento
existente na Peninsula Ibérica, ou talvez mesmo nha Europa
Ocidental, que pode servir de termo de comparacido com Mafra,
€ seria muito mais complicade fazer uma comparagac com
outros monumentos idénticos existentes na Europa Central,
como € o caso de Melk, para sé referir o mais conhecido.

A questao de fundo, que outros investigadores
colocam € se, dentro dessa aproximagdo genérica, gque é
evidente, mnao ha diferengas. Assim, ja em 1959, George
Kubler afirmava o que o autor do Guia de Portugal ja
intuira: "Mafra is a palace-convent, unlike the Escorial,
which is a convent-palace“llz. A mesma ideia foi adoptada
por Pais da Silva (1971), ao declarar: "Esta descriminacgio,
¢ especialmente a exaltagao do nlcleo c¢ivil do conjunto,
Dastaria para bem distinguir o pensamento arguitecténico que
gerou ﬂafra do de Herrera {S. Lourenc¢o do Esgcorial, Espanha)
de due tem gido aproximado"113.

Julgamos gque © Dproblema ficou definitivamente
esclarecido com ¢ estudo de Yves Bottineau (1983), cujas
conclusdes resuninos e sistematizamos:

1.9 Dum modo geral, as relagdes entre Portugal e
Espanha durante o reinado de D. Jodo V e, en particular,
durante o periodo que precede a construgdo de Mafra, foram
tensas ou nmesmo de guerra (a paz fol assinada em 1715);

assim, D. Joao V "teria procurado o seu modelo na construgao
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mais célebre de um reli usurpador e num reino inimigo", o gue
parece paradoxa1114.

2.2 0 mosteiro do Escorial é consagrado aos mortos
sepultados no Pantedo, enquanto Mafra é o cumprimento de um
voto de acgdo de gracgas pelo nascimento da primeira filha de
D. Joao V.

3.2 A organizac¢ao da planta é diferente, pois no

tras ao fundo de um patio, enguanto

[+1]

Escorial a igreja esta
en Mafra ela ocupa o centro da fachada principal.

4.9 0 texto em que egsa aproximagdo pela primeira
vez se faz - uma passagem de Mervegilleuxlls - refere-ge
apenas a grandeza, prestigio e categoria do monumento, e s6
a esse nivel se podera compara-los.

Anténio Filipe Pimentel voltou a questdo, dedicando
todo um capitulol da sua dissertagao a "0 «Escorial
Portugués»”lle, onde entre outras c¢oisas salienta dque "o
modelo escorialense ge perfilard (...) na sombra de alguns
dos mais imponentes edificios erguidos nos séculos XVII e
XVIII para la dos Pirinéus", como é o caso, entre outros, do
*complexo-monastico-militar dos Invélid05117(do qual, alias,
Ludovice também possuia uma descricgao), mas sobretudo "nos
territérios onde reinava o segundo ramo dos Habsburgos e nas
regides gue lhes ficavam préximas - Austria, Baviera, Tirol,
Sudbia, Suiga, ete. 118, 0 tema do palacio-convento
encontrar-se-ia assim "ao servigo de um programa apologético

do ideal do Sacro Inpério Germdanico, no interior do gual se
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consumaria a reconciliagdao dos poderes espiritual e
temporal“llg.

Mafra retomava a forma antiquissima do "palacio-
bloco", de que sobressaia, sem divida, como exemplo mais
proximo o Escorial. Mas ao monumento portugués caberia "a
ilustragdo visual e retérica de um poder absoluto"120, que
pretendia "absorver no interior do seu corpce imenso e
multiforme a instituigdc eclesiastica, na sua dupla
configurag¢ac regular e secular..."?2l por isso Mafra foi um
convento e Igreja, cercados por um palacio, sendo a Basilica
"o eixo gerador de todo o programa arquitecténico“lzz.

0 Escorial esteve presente - e nNdo esquegamos que
Ludovice tinha entre os seus livros uma descrigao deste
monumento - mas Mafra € outra coisa, obedece a outra
«ideian.

E também, se considerarnos gque D. Jeao V pretendia,
acima de tudo, aproximar-se do ideal de monarguia absoluta
gque a Corte de Luls XIV representava, e ¢ facto de gue este
rei, de certo wmnodo, se desinteressara do Louvre, a favor de
Versailles, trocando assim um palacio na capital por outro
nos arredores, poderemos pensar que, a dada altura do seu
reinado D. Jodo V terd abandonado a ideia do Pago Real e
Patriarcal a construir em Lisboa, e terd pensado num palécio
de caracteristicas monumentais, a alguns quildmetros da
capital e na proximidade do mar. E se, como refere uma
tradi¢ao locali2d (para a qual infelizmente nao encontramos

confirma¢do), D. Jodo V tivesse aberto uma avenida, a toda a
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largura da igreja, que levaria até ao mar, numa extensio de
cerca de dez guildmetros, ter-se-ia alcancgado uma das mais
espectaculares perspectivas do urbanismo barroco. Tal
avenida poder-se-ia comparar as gue partem do palacio de
Versailles, e poderia na sua fase inicial ser enriquecida
com jardins de buxo e fontes, sendo o restante arborizado.

Qutro problema que ge discute é o das fontes de
inspiragac de um mwmonumento deste tipo, para além do ja
referido Escorial. A tentativa de encontrar complexos
idénticos obriga-nos a olhar para a Alemanha do Sul e
Austria, onde, tanto antes c¢omo depois de Mafra, se
construiram monumentais palacios-conventos (Melk, 1702/1736;
Einsiedein, 1704/1749; Weingarten, 1715/1738; Gottweiq,
1719/1783; e finalmente, Klosterneubourg, 1730/1755), mas a
verdade é que, como viu Antdénio Filipe Pimentel, eles sdo
antes filiaveis no mesmo modelo, o préprio Escoria1124,
dadas as ligagdes entre os dois trohos, ambos Habsbourg, e o
facto de Carlos VI da Austria ter vivido em Espanha, como
herdeiro do trono, embora o viesse & perder a favor de
Filipe V. Assim, ndo teria muito significado o facto de
Ludovice ser alemac, ou de a rainha D. Maria Aha ser irmd e
filha de imperadores austriacos.

No entanto, j& Robert sSmith, em 1936, tinha chamado
a aten¢do para o facto de a colocagdo da igreja no c¢entro da
fachada principal ser derivada da arguitectura germanica de
finais do sgéculo IXVII e iniciogs do sgéculo XVIIIIES; @

elulierava varlos exemplos, entre os gquais o mosteiro "auf
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dem Heiligen Berge", perto de Olmutz, erguido entre 1665 e
1679 por Baldassare Fontana; a reconstru¢do do mosteiro
beneditino de Maria-Einsiedeln, na Suiga, por Gaspar
Mosbrugger, ou os planos deste mesmo arquitecto para Kloster
Kalchrain (1702-1705}; ou ainda a fachada da igreja de Stift
GOottweig na Austria, também colocada no centro da ala
principal do mosteiro, mas dando para um patio interior,
como o Escuarial. Apesar da maioria destes exemplos ser
posterlor a saida de Ludovice de terras germanicas, ele pode
ter-se inspirado nos mosteiros germdnicos, até porque da sua
biblioteca fazia parte um caderno de 21 estampas de alguns
edificios da Alemanha, como acima dissémos.

Tambén Pais da Silva encontrou origem germanica na
solugao de organizar o grupo conventual "ao redor de um
patio interno" e no uso de "torredes laterais"126,

Finalmente, Yves Bottineau mencioha também uma série
de exemplos, entre os quais o da abadia de Melk, iniciada em
1706z, por Jacob Prantdauer; Klosterneuboury, iniciado em
1730, por Donato Felice D'Allio, mas inacabado, como Jjé
dissémos; e a abadia de Banz, a qual Baltasar Neumann
acrescentou pavilhides de angulo. Sendo a maior parte destes
edificios posteriores ou contemporineos de Mafra, nenhum lhe
pode ter servido de modelo, mas a verdade é que entre todos
eles existe um ar de familia, talvez porgque formalmente se
inspirem no Escorial, e esteticamente no Barroco italiano de

selscentos.
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Também ndao pode deixar de nos impressionar a
semelhan¢ga que existe entre a vista tirada do jardim de buxo
do convento de Mafra para a cabeceira da igreja, em que se
destaca o jogo barroco da cfipula e das torres, e um plano
idéntico tirado a partir do Patio dos Prelados da Abadia de
Melk. E, sem davida, que os pavilhdes nas extremidades da
fachada sdo um habito germanico, aparecendo na igreja de s.
Carlos Borrowmeu, de Viena, obra de FEscher von Erlach, ou
engquadrando a fachada da catedral de Fulda, de J.
Dientzenhofer,

Mas as semelhangas e diferengas entre o barroco
germanico ou Hochbarock e Mafra nmerecem uma reflexdo mais
aprofundada.

Em primeiro lugar, ha gque referir que a situagao do
Abade ou Prelado, na Austria é diferente do ponto de vista
politico-social. L&, o abade era n3c sé o chefe da
comunidade religiosa, mas o responsavel pelos interesses
laicos do dominio mondstico, obrigado por isso a contactos
frequentes com o mundo exterior. Por isso, ele tinha
necessidade de uma resgidéncia gue encontrava o seu modelo na
arquitectura dos castelosl??,

Fol em relagac com estes aposentos do Prelado que,
desde o primeiro quartel do século XVII comegou a aparecer
nos mosteiros austriacos, a sala das festas, que no século
ZVIIT se transformaram nas magnificas salas de marmore, de

que a de Melk pode ser exemplo.
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Podemos encontrar duas espécies destas salas:

aquelas cujo elemento dominante é a representagio dos
antepassados imperiais sob a forma de retratos ou estatuas,
alinhadas por ordem cronolégica; ou aquelas que pela sua
decoragao (em estuques imitando mérmores) representam uma
espécie de templo & gléria do imperador, podendo culminar
numa pintura alegdérica no tecto com esse significado
precisolzs.
A primeira Kaisersaal, com os retratos dos soberanos
Habsbouryg desde Maximiliano I a Fernando III, encontra-se no
mosteiro beneditino de St Lambrecht (Estiria), reconstruido
el 1640 por iniciativa do prépric Fernando III, imperador de
1637 a 1657129, A fonte iconografica destas séries de
retratos imperiais estd no conjunto de estétuas de bronze do
timulo do Imperador Maximiliano I, na Hofkirche de
Innsbruck, de inicios do século xvii30,

Ora em Mafra naoc existe nada que se possa comparar a
uma Kalsersaal. Em contrapartida, ela existiu no Mosteiro
dos Jerdnimos, em Lishoa - Sala dos Reis - e a série régia
dos retratos foi precisamente renovada nos inicios do
reinado de D. Joao V, como veremos. EXiste também, ligada a
familia dos Bragancas, na Sala dos Tudescos do Pago de Vila
Vigosa, igualmente reformada por D. Jodo V, que recerreu,
como veremos, ao pintor da Corte de Sabdia, Dupra. Teria D.
Joao V em mente as «salas imperiaisy da Austria que sua
esposa tlvera oc¢asiao de conhecer? E possivel, mas também &

significativo que nao mandasse fazer uma em Mafra,
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Outro elemento que pode aproximar Mafra dos
mosteiros alemaes, € o projecto. De facto, desde inicios do
século XVII que estes, grandes complexos geralmente de trés

andares, comegam & apresentar todos os edificios necessgarios

nv

existéncia do convento organizados & volta de pétiosl31. A
partir de entdo, 4 disposigdo do edificio relativamente a um
eixo central passa a ter um significado simbdélico. Como
afirma Ida Theillet, "la confrontation des deux sphéres
d'influence de l'église et de l'état s'exprime déja par le
systéme architectural choisi®132, Estas salas pasgsam a
¢olocar-se no eixo central, deixam de ter os retratos dos
imperadores, e passanm a mostrar uma arquitectura
representativa da dignidade imperial, gue concorda com a
alegoria pintada no tecto - 530 as «salas de méarmorenl33,
Normalmente, o corpo do edificico em que as mesmas se situam
estd colocado no mesmo eixo central que a Igreja.134

E dque se passa em Mafra? Em frente a igreja, no
local correspondente ao nartex, mas ac nivel do piso do
palacio, encontramos uma sala de marmores, ndo fingidos,
como na Austria, mas auténticos; s6 que, na sua disposicao
interna, «como externa, esta sala tem um significado
religioso - ela imita a «Sala da Bencdon» de S. Pedro de
Roma. Entretanto, no pdle oposto, encontramos também unmna
Sala especialmente cuidada, inclusivamente a nivel da
fachada, mas ela nao € uma sala de festas, mas um verdadeiro
templo do saber profano - a biblioteca. Em Mafra, nao ha, de

facto, uma sala virada para as festas profanas, Casa de Deus
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e casa do Saber, existe um programa que pode ter sido
inspirade nos mosteiros austriacos, mas tem a sua
originalidade prépria. S6 em Melk, as duas alas gque
ehquadram a igreja correspondem, a da direita, a «sala dos
marmores» e a da esqguerda, a biblioteca, mas o significado
simbdélico € naturalmente diferente do gue encontramos em
Mafra.

Com Fisher von Erlach, comegou-se a preferir a forma

135, Em Mafra, também existe uma sala

oval para estas salas
de planta eliptica - mas é & Sala do Capitulo. Todo o
triunfalismo do Catolicismo austriaco estéd ausente de Mafra.
A festa entre nés é sempre religiosa.

Se as fontes germanicas podem ajudar a compreender o
rlano geral de Mafra, o© mesmo hao acontece com 08 seus
elementos isolados, dque tém as suas raizes em Itdlia, aliéas
como a propria arquitectura germdnica, e também em Portugal.

Por outro lado, sendo Mafra um monumento tardio em
relacdo ao auge do barroco, ndc se encontra agqui a complexa
movimentagao da arguitectura italiana do século XVII. Quen
olha para a fachada principal do monumento, ndo pode deixar
de ficar impressionado pela sua imensa planimetria, mas nao
deixa de ser curioso gue, numa pintura datada de 1795 e
assinada por Cyriaco, essa fachada aparega dominada por
reentrancias e saliencias gue lhe dado um sabor
autenticanente barrocol36,

Mas3 & nosso ver, nao se deve apehas ao facto de se

estar numa fase de transi¢do para o neoclassicismo, a razao
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e casa do Saber, existe um programa gue pode ter sido
inspirade nos mosteiros austriacos, mas tem a sua
originalidade prépria. 86 em Melk, as duas alas que
enguadram a igreja correspondem, a da direita, a «sala dos
marmores» € a da esquerda, a biblioteca, mas o significado
simbdlico € naturalmente diferente do due encontramos em
Mafra.

Com Fisher von Erlach, comeg¢gou-se a preferir a forma
oval para estas salas Em Mafra, também existe uma sala
de planta eliptica - mas &€ a Sala do Capitule. Teodo o
triunfalisme do Catolicismo austriaco estd ausente de Mafra.
A festa entre ndés é sempre religiosa.

Se as fontes germdnicas podem ajudar a compreender o
plano geral de Mafra, o mesmo nao acontece com 05 seus
elementos isolados, que tém as suas raizes em Italia, alias
como a propria arquitectura germanica, e também em Portugal.

For outro lado, sendo Mafra um monumento tardio em
relag¢dao ao auge do barroc¢o, nao se encontra agqui a complexa
movimentagao da arguitectura italiana do século XVII. Quen
olha parea a fachada principal do monumento, nac pode deixar
de ficar impressionado pela sua imensa planimetria, was nao
deixa de ser curioso que, numa pintura datada de 1795 e
assinada por Cyriaco, essa fachada apareg¢a dominada por
reentrancias e saliéncias que lhe ddo un sabor
autenticamente barrocol3®,

Mas a nosso ver, nao se deve apenas ao facto de se

estar numa fase de transig¢do para ¢ neoclassicismo, & razao
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de ser da relativa sobriedade da fachada de Mafra, peois o
barroco existe no monumento com expressdo bastante original,
embora de forma discreta. Pensamos dque essa sobriedade tenm
as suas raizes na argquitectura nacional do século XVI e
XVIii, a gque George Kubler chamou «arquitectura cha»137,
baseada na tratadistica italiana do maneirismo que alias
Ludovice também seguia, a avaliarmos pela sua biblioteca.
Assim este arquitecto optou por uma imensa fachada plana, de
que apenas ressaltam os pavilhées das extrewmidades, ou sgeja,
Tuma arguitectura compendial (...) caucionada pelos
textos138,

A fachada da Basilica apresenta clara inspiracao
classica, utilizando uma linguagem muito comun a
arguitectura europeia do século XVI  ao xvirrid? - g4
sobreposicao de ordens -~ cujas raizes estdo em Alberti, que,
por sua vez se inspirou no Coliseu de Roma e no teatro de
Marcelo., Assim, o jénico e o conpdsito da fachada da igreja
pressupdem o dérico das entradas do palacio, que se situam
noe piso térreo, ao nivel do sovlo, enguanto a entrada da
igreja, devido a altura da escadaria corresponde guase a um
primeiro piso, ou piso nobre.

Discordamos de Robert smith guando afirma haver
rela¢ac desta fachada com a de igrejas austriacas, como a
Santissima Trindade de Salzburg, de Fischer von Erlach140,
pois a verticalidade da fachada de Salzburgo é muito mais
acentuada e ¢ seu movimento ndo tem comparacao; a Unica

relacao entre as duas igrejas € que ambas, semr divida se
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filiam em Sant'Agnese de Borromini. Mas agui também devemos
acentuar as diferengas: a fachada de Sant'Agnese apresenta
uma Gnica ordem, encimada por um atico, seguindo o modelo da
fachada maderniana de §. Pedro de Roma, e joga com o
movimento de saliéncia e reentrancia que ndo encontramog enm
Mafra, dado que a saliéncia gerada pelas colunas do primeiro
piso ndo e suficiente para destruir a impressdo geral de
prlanimetria.

Dolis elementos, no entanto, consideramos comuns a
Mafra e Sant'Agnese: em primeiro lugar, a tendéncia para a
horizontalidade da fachada, contrariada pela verticalidade
da cOpula e das torres, tendéneia essa gue em RoNa se
harmoniza com o comprimento da praga (um antigo circo
romano) e em Mafra com a extensdo geral da prépria fachda;
em segundo lugar, o perfil das torres, nas duas igrejas com
dois pisos, além da fachada, sendo o inferior de planta
quadrangular, demarcado por pillastras nos angulos e com as
ventanas abertas em arco de volta perfeita, enguanto no
segundo piso, a planta tende pare a elipse, é demarcada por
colunas nos angulos e as aberturas sdo rectangulares. Mesmo
assim, em Sant'Agnese a elipse do segundo andar € mais
acentuada e, consequentemente, as torres de Mafra parecem
menos movimentadas.,

Quanto ao coroamento da fachada por um frontdo que
se recorta no céu e ndo se inscreve num atico, também fol a
solugao adoptada por Fischer von Erlach em S. Carlos

Borromeu de Viena e¢ tem as suas raizes, significativamente,
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na arquitectura imperial romana (Pantedo); a mesma solugdo
aparece na catedral de S. Paulo de Londres, de Christopher
Wren, apesar de este também pretender igualar S. Pedro de
Roma. Seria assim a opgdao mais conveniente & imponéncia gue
se pretendia dar & fachada.

Quanto a presenga da galilé e & articulacdo, na
fachada, entre jahelas e nichos com estdtuas, sao solugdes
que se encontram na igreja de §. Vicente de Fora, de que
Ludovice fol, como dissemos, arquitecto a partir de 1720.
Mas em Mafra, dada a dimensdo e importdncia da Igyreja, o
projecto € alargado, e, entre os trés panos principais a que
correspondem as arcadas e janelas superiores, situam-se dois
panos intermédios, com portas rectangulares encimadas por
nichos com estdtuas, ampliando-se assim de trés para cinco o
nimero de panos da fachada, o que, como vimos, acentua a sua
hiorizontalidade. Quanto as torres, elas surgem ao lado da
fachada, ultrapassando a largura da igreja, e ndo integradas
nela, como em S. Vicente, aunentando assim para sete o
namero total de panos. Curiosamente, esta solugdo aparece am
muitas igrejas da América Latina (de lingua espanhola), onde
a impressao de monumentalidade é também notavel.

Em relagac as duas secgdes da fachada principal,
entre a igreja e 0S pavilhoes das extremidades,
correspondentes ao paldcio, parece nado haver dividas de que
¢las sao uma reprodugdo do paldcio de Montecitorio, iniciado
por Bernini e completado por Carlo Fontana, semelhanca ja

referida por Robert smitht4l, Outro paléacio romano c¢uja
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composigdo € bastante idéntica €& o Chigi-Odescalchi, na
Pra¢a dos Santos Apdstolos, também de Bernini. Se ¢ primeiro
apresenta uma mesma comnposigdo em trés andares c¢laramente
delimitados, com a parte central ligeiramente em ressalto e
mais elevada, devido & presen¢a de uma balaustrada coroada
por estatuas - que em Mafra se reduzem a urnas - o segundo,
embora apresente a mesma composigac, tem a fachada unificada
pela presenga de pilastras de ordem c¢olossal, abrangendo
dois dos andares. No entanto, & balaustrada central nao
apresenta elementos decorativos e a solugdo do pdrtico
toscano, ladeado por duas c¢olunas, aproxima-se mais de
Mafra, onde o corcamento é feito por um frontao, enguanto no
monumento romano, surge uma balaustrada.

De facto, a solugdo encontrada por Bernini para o
palécio cChigi-odescalchi, segundo Paolo Portoghese, terd
consequéncias decisivas na arquitectura austriaca e na de
toda a Europa centro-setentrionall4?. Representava, por sua
vez, uma derivagdac gquase integral de Miguel Angelo em
Campidoglio, mas, segqundo ¢ mesmo autor, com uma sobriedade
calculada e uma elegancia no tratamento, que teriam
conseguéncias profundas na génese da linguagem tardo-
barrocal43d,

Finalmente, os dois pavilhoées das extremidades,
destacando-se em volume do resto da fachada - Gnico elemento
que lhe transmite uma certa movimentag¢do barroca - e
corcados por cupulas bulbosas tém, sem divida, um sabor

germanico, que tem sido acentuado por diversos

111



historiadores, c¢omo Robert Smith, Pais da Silva ou, mais
recentemente, Yves Bottineau, que apresenta, como termos de
comparag¢ao, © sugestivo exemplo do pavilhdo da igreja de
Banz ou a reconstituicac do projecto de Klosterneubourg144.

Nao havendo davidas de que a ideia dos pavilhdes
laterais, em si mesma & germanica, a fonte de inspiracao dos
pavilhdes de Mafra ¢ nacional, ou melhor, situava-se en
territério nacional, embora sendo obra de arquitecto
estrangeiro. Esta ideia é apresentada por Fernando cChueca
Goitia, que afirma: "estes torreones son, ni mwas ni menos,
una versidn actualizada del torreon gque proyectdéd Juan de
Herrera para el palacio de 1la Ribera"145; apesar da
linguagem c¢ologquial utilizada por Chueca Goitia, esta &
exactamente a posigao de Robert Smith, investigador de
indiscutivel profundidade, gue, no entanto, atribui o mesmo
torleao a Filipe Terzi. Nao cabe no amnbito do nosso trabalho
discutir a autoria do «torreaon filipino do Pago da Ribeira,
mas nao ha davida de gque é ele o modelo inspirador dos
pavilhdes de Mafra: a planta quadrangular, os quatro
andares, as pilastras, os frontdes das janelas rectos e
curvos, o piso térreo abaluartado com rampantes inclinados,
tudo se identifica; sé a cobertura é mais germanizada em
Mafra146.

Exteriormente, os materiais usados em Mafra sdo o
calcario tipico da regido, para a igreja, pavilhdes laterais
¢ molduras das portas e janelas; os dois corpos laterias sao

de tijolo forrado de estuque e gue seria pintado de uma
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tonalidade ocre amarelo, como no jardim conventual. As
caracteristicas climatéricas da regido alteraram por
completo a cor da pedra, dando-lhe um tom escuro e
acinzentado, mas nao podemos deixar de pensar que na época
da sua construgdo, Mafra teria outro impacto visual, devido
a tonalidade geral mais c¢lara do conjunto.

De notar ainda ao centro da fachada, a importéancia
da escadaria de acesso A& igreja, que se desenvolve
largamente a frente da mesma, criando em planta um movimento
convexo, que nao & legivel em alg¢ado.

A planta geral do edificio, gque abrange cerca de
40000 mz, ¢ constituidea por dois rectangulos articulados por
um dos lados maiores, sendo o principal voltado para o mar
{ocidente) e compreendendo, ao centro, a igreja, ladeada por
patios, que tém acessgo directo pelo piso inferior das
torres, inscrevendo-se a igreja num quadrado sensivelmente
igual ao do jardim de buxo (jardim conventual); de cada lado
da igreja, para norte e para sul, estao dois claustros, a
volta dos quais se dispdem dependéncias mondsticas, como os
vefeitdérios, a sala dos Actos, enfermarias, capela do Canpo
Santo e Sala do Capitulo. O rectdngulo menor é dominado ao
centro pelo jardim conventual, situado no eixo da igreja, e
decorado com lagos e buxo recortado, ao gosto francés; o
mesmo € rodeado pelas celas, oficinas, cozinha e anexos e
patios. A Dbiblioteca ocupa uma vasta sala na ala nascente,

ao nivel do guarto piso, e situa-se precisamente no eixo da
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igreja, no 1local das «salas de marmores» dos conventos
germanicos, como vimos.

A planta da idreja segue uma opgdo com ralizes
italianas, cujo modelo terd sido a igreja jesuita de Santo
Inacio, de Orazio Grassi, em parte completada em 1650147, pe
qualquer modo tal modelo tinha forte implantagao em
territdrio nacional e essa serd mais uma razio a confirmar
que o projecto tenha sido feito em Portugal e nao em Itilia.
De facto, a planta de nave Gnica com capelas tem as suas
origens remctas na argquitectura gdtica portuguesa de S.
Francisco de Evora, que terd influenciado tanto as igrejas
do Espirito Santo, naquela cidade, como S. Rogue de Lisboa.
For outro lado, uma proposta idéntica tinha sido adoptada em
Italia para a igreja-mde da Companhia, o Gesl de Roma; foi
€sfta gue parcialmente influenciou a planta de §. Vicente de
Fora, e a conjugag¢ao destas duas tradigdes, a nacional e a
italiana, teve fortes influéncias em toda & arquitectura
portuguesa do século XVII, que preferiu este tipo de plantas
a complexidade do barroco italiano. E portanto significativo
que fosse esse o plano  adoptado em Mafra, com a
particularidade de se manter a ambiguidade - caracteristica
do Maneirismo, entre capelas laterais - gue sao comunicantes
e permitem, portanto, um percurso - e haves laterais.

Outra Igreja que sem divida influenciou Mafra, no
aspecto formal como no simbdélico, foi a de S. Pedro de Roma.
Assim, a Basilica tem acesso por um nartex ou galilé que

acompanha toda a fachada e ainda o piso inferior das torres,

114



todo ornamentado com estatuas de origem italiana e, ao mesmo
Cempo, usando com sentido decorativo, o contraste dos
marmores brancos e cinzentos. A esta galilé, corresponde, no
biso superior, a galeria feita & imitacdo da «Sala da
Béngaonr de S. Pedro de Roma, e que serve ao mesmo tempo de
ligagao entre as duas partes do palacio que ladeiam a
igreja. Esta sucessdo de salas que acompanha toda a fachada
principal, unindo os dois torredes, constitui uma notdvel
sequéncia perspéctica e cenogréfica143. Foi na «Sala da
Bengao» ¢ue se colocou, héd poucos anes, o busto de D. Jodoc
V, da autoria de Giustil?d,

A planta geral desta Sala é idéntica a da galilé que
lhe fica por baixo, mas aqui a decoracdo é feita a base de
marmores branco, rosa e negro, o que torna o ambiente mais
dquente e acolhedor.

Quanto a cabeceira da igreja ¢ igualmente de raiz
italiana, com transepto de topos semi-circulares e dabside
tambem semi-circular, embora bastante profunda, solugao gque
evoca ul Compromisso eittre a planta centralizada,
trifoliada, e a planta longitudinal. Mas em Mafra, de acordo
com a3 normas do Concilio de Trento, a planta da igreja é
claramente em c¢ruz latina e afasta-se da movimentagao das
plantas barrocas romanas. Este tipo de planta segue o
tratado de Serlio, gue defende a planta em cruz latina, com
capela-mor profunda, transepto saliente, nave fGnica com

¢inco capelas laterais de cada lado e galilélso.
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No entanto, agqui, como noutros pontos do complexo
monastico, encontramos uma especle de tendéncia Dbarroca
envergonhada ou camuflada, e assim as trés primeiras capelas
laterais (seguindo o percurso de entrada na 1Igreja) tém
planta quadrangular com os &ngulos cortados, ou seja
oitavada, solugao adoptada em algumas pequenas igrejas e
¢apelas portuguesas; por outro lado, as duas capelas que
ficam sob as tribunas, de cada lado do transepto, mas ha
sequencia das anteriores, tém plantas elipticas, sendo o
eixo malor da elipse correspondente a sua largura, o que é
uma opgao caracteristica do gosto barroco.

0 algado da igreja é composto por arcadas separadas
por pilastras compdésitas empareihadas, de ordem colossal;
sobre a cornija, corre wit atico, con aberturas
rectangulares, gue comunica com as tribunas e os Orgaos; a
cobertura é de abdébada de Dbergo com  penetracdes,
correspondendo estas a amplos Janeldes, corcados por
frontdes Dborrominescos e decorados, nas molduras, por
motivos em forma de ramos de palma, com um sabor guase
rococd e, sem divida, inspirados em ornatos de ourivesaria
gque Ludovice antes utilizara. As arcadas assentam em sébrias
pilastras toscanas, sem caneluras, sendo o Gnico motivo
decorativo um medalhdo circular com uma c¢abe¢a em relevo, no
e1lxo central sobre o arco, a mesma altura dos capitéis das
pilastras. No Gltimo tramo, em vez das arcadas, surge uma
borta rectangular, com magnificas grades, encimada por

frontdao Dborrominesco, c¢om cartela de marmore negro Nho
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timpano, e, por cima, uma tribuna com balaustrada de
marmore.

0 cruzeiro do transepto apresenta os dngulos
cortados, marcados iqualmente por pilastras emparelhadas, de
orden compdsita, e tribunas colocadas de angulo, a mesma
altura das da nave.

0s topos do transepto sao ocupados pelas Capelas da
Sagrada Familia e da Coroagdo de Nossa Senhora, esta também
dedicada av Santissimo Sacramento, fechada pelas belissimas
grades do serralheiro parisiense Garnier. 0Os retabulos sao
de marmore esculpido em relevo, que substituem os primitivos
pintados, de gque adiante falaremos. Sdo obra de Giusti,
posteriores a 1753151 2 composi¢do dos retabulos é idéntica
a do altar-mor, ladeados por duas colunas conpdsitas, de
ordem colossal, com fuste liso, c¢oroadas por frontdo
triangular, em c¢ujo timpano se véem trés cabecgas de
querubim; a mesma altura do frontao, corre o atico de
aberturas rectangulares; estes altares tém de cada lado,
portas rectengulales, encimadas por dois andares de
tribunas.

Os acessos as duas capelas colaterais e & primeira
das capelas laterais, de cada lado, sdo enquadrados por duas
colunas da ordem jdénica, de fuste liso. Sobre eles, frente a
frente, estiao os drgidos.

A capela-mor tem uma composicdo idéntica, como
dissemos, as dos topos do transepto, mas conserva ainda a

bintura original, encomendada a Trevisani, e representando a
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«Virgem mostrando o Menino a Santo Antdénio. Em vez dos
janeldes que iluminam o transepto, sobre o retébulc do
altar-mor de Mafra, encontra-se um relevo esculpido,
representando Cristo crucificado, numa gléria de raios
divinos, nuvens e anjos, adorado por dois anjos que ajoelhan
sobre o frontac, obra do escultor dgenovés Francesco Maria
Schiaffino, tipicamente barroca, de origem berniniana. De
cada lado da capela-mor, os dois 6rgacs encimam as portas de
acessy as capelas colaterais.

As capelas colaterais sao cobertas de clOpula con
lanternim e as paredes sdo decoradas com pilastras jénicas
caneladas, que contrastam com as colunas lisas da entrada.
Na de §. Pedro de Alcdntara, ainda se conservam as pinturas
originais, de que adiante falaremos, engquanto a de Nossa
Senhora da Concelg¢do ja se encontra decorada com retébulos
de marmore; nos angulos, a parede & decorada na parte
superior com festdes em relevo, dos quais pende uma borla,
motivo excessivamente delicado para a escala a dque & feito.

A

w

capelas laterais, em nimero de guatro de cada
lado, tém coberturas em correspondéncia com as plantas;
assim, as primeiras, junto ao transepto, tém c¢lpulas
elipticas, enguanto as restantes, de planta oitavada, sdo
cobertas por clpula semi-esférica. Em todas as capelas a
decoragac € feita com base em enormes esculturas situadas em
nichos, nos angulos, todas de proveniéncia italiana, e os
retabulos sdo em mérmore, da chamada Escola de Mafral®?. og

altares sao ladeados por colunas compésitas e as portas gque
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fazem a 1ligagao entre as capelas sdo enguadradas por
gigantescas e pesadas molduras de marmore negro.

Os peés da igreja sao marcados, a toda a largura da
nave principal, por trés portas, de que a central €& mais
elevada; sobre esta, estd um troféu com as figuras
alegdricas da «Esperanga» e da «Fé». Acima da cornija, abre-
¢ um enorme janelao perspectivado, em trompe 1'oeil, com
timpano decorado.

No cruzeiro do transepto, ergue-ge uma enorme clpula
sobre tambor cilindrico, coroada por lanternim & italiana.
Esta clpula segue, de forma mais simplificada, o modelo de
Andrea Pozzo de clpula oitavada com lanternim, com
compartimentagao de cada oitavo e decorag¢do baseada em rosas
minuciosamente relevadas. No entanto, em Mafra, anunlou-se o
perfil curvo das Jjanelas, desapareceram as colunas e bases
colocadas £ planos diferentes, a acentuarel a
pexspectiva153. Interiormente, o tambor ¢ envolvido por um
varandim donde & possivel ver a igreja; & directamente
iluminado por enormes janeldes, alternando com pilastras
caneladas, ladeadas por colunas, todas da ordem compdsita;
05 Janeldes sao em arco de volta perfeita, corocados ao
centro por um guerubim e envolvidos por uma espécie de
volutas forradas de acantos enrolados; na parte inferior, os
janeldes tém uma decoragao em avental, com duas cornucdpias
simétricas. Na decoragdo da cipula, combinam-se o©s marmores

branco, rosa e negro. No topo do lanternim, fortemente
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iluminado pela luz do dia, estd o motivo berniniano da pomba
do Espirito Santo, numa coroa de raios divinos.

Exteriormente, o tambor da c¢lpula é ornamentado
pelos ehormes janeldes perspectivados, evocando os usados
por Bernini no Ultimo piso do palécio Barberini, separados
por pilastras lisas, formando angulo, e colunas também de
fuste 1liso, todas da ordem compdsita; no coroamento dos
janeldes, estao frontdes triangulares Curvos, que,
conjuntamente com as  Jjanelas perspectivadas, dao uma
discreta movimentagao barroca ao tambor da cipula. A meia
esfera da c¢apula é apenas decorada por faixas 1lisas que
comnpartimentam & mesma, alternando com duas fiadas de
dculos. Nao se encontra no tambor desta cipula o recorte da
cornija em movimento reentrante e saliente, bem tipico do
Parroco romanc polr  exemnplo, Sant'Agnese). O lanternim
envolvido por urnas c¢hamejantes no enfiamento das colunas e
coroado pela esfera e a cruz ¢ talvez o elemento mais
novinentado.

As urnas chameJantes apalecem igualmente nas torres
e nos vértices extremos do frontdo da fachada principal, dque
tem ao centro uma cruz.

O edificio ¢é totalmente coberto por terragos, gque
perinitem ¢ acesso a cipula. B precisamente destes terragos
gue se captam algumas das perspectivas mais barrocas do
conjunto,

A Sacristia fica situada no lado sul da igreja,

tendo acesso por um longo corredor gque parte de uma das
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capelas colaterais {a de Nossa Senhora da Conceicdo). A
porta de entrada segue un modelo serliano, mas com frontao
curvo. Tem a dimensdo de uma pequena igreja. As paredes sdo
divididas em painéis por pilastras compdsitas, com volutas e
folhas de acanto apenas nos angulos; de cada lado, estido os
arcazes em Madeira do Brasil. 0 altar é dedicado a S.
Francisco, apresentando um gquadro de Inécio de Oliveira
Bernardes, c¢om moldura de marmeore negro, envolvida por
elementos decorativos, que nuito se aproximam do rococd.

Junto a sacristia, fica a sala dos Lavabos, com
gquatro magnificas fontes, com bacia em forma de concha e
espaldar corcado por frontdo contracurvado e enquadrado por
enormes volutas gue suportam um entablamento onde assentam
dois gigantescos blzios em marmore amarelo; ao centro do
espaldar um motivo floral estilizado em forma de feixe,
encimado por palmeta de concheados, ja de gosto rococd.

Da zona conventual, destacam-se, em primeiro lugar,
08 dolis claustros, que se situam respectivamente junto as
fachadas laterails, norte e sul, da igreja. Em relacdo a
estas, é curioso verificar que Ludovice rompe com uma regra
da tratadistica do século XVI, normalmente respeitada ao
longo dos séculos XVII e XVIII, que € a da sobreposicgac das
ordens; agqui Ludovice colocou pilastras jonicas no primeiro
piso e toscanas no segundo.

E também de notar como toda a igreja, a nivel das
naves laterails, transepto e capela-mor, € reforgada por

maci¢os contrafortes de secg¢do gquadrangular, ligados a
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balaustrada que corca o edificio por uma espécie de misula
invertida, solu¢do que c¢ria um efeito tipicamente barroco,
pela alternancia de reentrancias e saliéncias, mais visivel
no conjunto formado pela capela=-mor e dols bragos do
transepto. Mais uma vez agqui se verifica que as «ousadias»
barrocas se afastam do aparato exterior do edificio, dado
gque esta perspectiva é especialmente legivel a partir da
zona conventual.,

0s dois c¢laustros sdao de grande simplicidade, com

u

rcadas de volta perfeita, separadas por colunas toscanas

igsas e friso com alterndncia de triglifos e métopas senm

s

decorag¢ao.

Junto a¢ claustro norte, situa-se a capela do Campo
Santo, ou seja, a capela funeraria dos frades, gque ocupa
posicace simétrice a da sacristia, do lado sul, O altar e
decorado com uma pintura da «Ceia» de Quillard, e c¢oroado
pol frontao contracurvado e quebrado, com dols querubins no
timpano, bem caracteristico do barroco tardio de tradigao
borrominesca. De cada lado da capela, duas enormes tribunas
assentam em poedrosas misulas, decoradas com ehormes
volutas. A cobertura € em abdbada de berc¢o com penetragdes,
separadas por arcos emparelhados nao salientes, nos
extremos, e abdbada de arestas na zona central.

A Enfermaria dos Frades ¢, com a cozinha, ¢ anico
local do convento em gue se encontram azulejos. Assim, cada
uma dJdas celas destinadas aos doentes & 1revestida por

azulejos brancos, lisos, com cercadura azul de um unico
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azulejo e, em cada cela, um pequeno registo a azul e branco,
representando Cristo crucificado ¢ a Senhora da Cohcelgdo. A
cobertura da enfermaria é de abdbada de ber¢o abatido com
penetrag¢des. Ao fundo estd& um retdbulo pintado, dedicado a
Nossa Senhora da Concei¢do, com um guerubim no timpano e
ladeado por colunas de marmore rosa, da orden jénica. De
cada lado, estdo duas portas, encimadas por janelas com
molduras ornamentadas com grinaldas e ladeadas por palmas;
no timpano das portas também aparece um querubimn sob frontao
borrominesco, apoiado em misulas igualmente decoradas com
motivos florais. Ao lado da enfermaria, situa-se a
respectiva cozinha, forrada de azulejo branco lisgo.

A Capela dos Sete altares, ou «Capela da Cazay» tinha
esta designagdao a partir do ndmero de altares que al eranm
armadogid?, Compreende ao centro uma zona quadrangular, mais
larga, coberta por clpula, e nos extremos, uma abobada de
Der¢o com penetrag¢des, 0 elemento mais notdvel desta sala é
& tribuna, dividida em trés tramos, coberta por abdébada de
arestas; sob a tribuna fica o Atrio de acesso. A
Oornamentagac é exclusivamente feita com painéis com molduras
de marmore e mMarmore rosa no entablamentol®dd.

Um dos esSpagos barrocos hais originais due
encontramos no Convento de Maira é a Sale do Capitulo, de
planta eliptica, gue se inspira no refeitério do Oratdrio de
5. Filipe Néri, de Borrominil3®, Comunicava com 08 aposentos
reais através de uma tribuna, apoiada em misulas. A

cobertura é em clpula eliptica. Sendo a parede dupla, as
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janelas sao perspectivadas, com aberturas alternadas de
formato rectangular e eliptico, © que c¢ria viaos de viés,
através dos auais a luz entra e & coada, proporcionando
curiosos efeitos de c¢laro-escuro. Luz e som sdo dois
elementos essenciais nesta Sala, j& dque as condigdes
acisticas sdo excelentes. As Jjanelas 830 separadas por
pilastras emparelhadas, com capitel canelado. No topo, um
enorye painel de marmore rosa. Tinha altar desmontével e
bancos circundantesl®7,

A chamada Casa das Colunas € um espac¢o rectangular,
com quatro colunas déricas ao centro, definindo um espaco
quadradolSS.

A Sala dos Actos, que funcionava como Acadenia,
conforme inscrigdo no seu interior, j& da época de D. José,
conserva ainda uma pintura original. £ ladeada por duas
balaustradas e mantém as tribunas para a familia real, en
pau-brasil.

Notavel ¢ o conjunto conventual constituido pela
sela dos lavabos, sala de profundis e refeitorio dos frades,
ainda com a original mesa corrida de madeira, assente en
base de pedra e com bancos também de pedra. No topo do
refeitério, estd o quadro da «Ceia»n. A sala dos lavabos é
de planta octogonal, com guatro nichos nos cantos, onde
surgem dguatro fontes em forma de terrina, assente sobre
tagas. A cobertura ¢ em c¢lpula de gomos, com penetracdes
onde e abrem Jjanclas. A gala de Profundis ¢ de plalita

rectangular.
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A cozinha € forrada de azulejo branco colocado en
diagonal, que pela diferente coloracdo e textura grosseira
alcanga curioso efeito estético. £ formada por trés tramos,
sendo o central mais largo. A cobertura € em abébada de
arestas., Conserva as duas enormes chaminés nos topos, mesas
e plas de marmore.

A Biblioteca, c¢onventual e palaciana, situa-se no
gquarto piso do lado nascente, ho nesmo eixo que a igreja,
como dissémos. Tem planta cruciforme, coberta com abdbada de
bergo e, no cruzamento dos dois corpos, uma cipula
apaineiada. Pela decoragao torna-se um espago profano e
palaciano. E notdvel o desenho do pavimento em narmores
policromos. Originalmente era adornada com modelos de
estatudria da Basilica.

0 Jardim conventual, de planta guadrada, tem um
tangue central, no cruzamento das duas alamedas gue parten
das guatro portas de acesso.

No eixo da entrada conventual, encontramos mais duas
elipses, no cruzamento dos corredores de acesso ao Jardim do
Buxo. Vislvels quase apenas em planta, sdo mais uma fuga
camuflada a linha recta que domina o convento.

E dificil pensar hoje como seria o paldcio no final
da década de guarenta, guando foi c¢onsiderado pronto a
habitar, j& gque as pinturas a fresco nele existentes sdo do
século XIX e o mobiliario na sua maior parte também provém
dessa ¢poca ou deé disposicdo museoldgica, pelo gque nos

dispensaremwos de ¢ c¢omentar.
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Arquitectonicamente, o paldcio & uma sucessio de
quartos, que ligam 0s dois torredes numa imensa perspectiva
de salas e corredores, ligades pelo espago da Sala da
Bengdo, antecedida, em cada extremidade, por dois vestibulos
quadrados, com angulos cortados, correspondentes as torres.
05 dols vestibulos sac cobertos por clpulas, enquanto a sala
propriamente dita €& coberta de abdbada de berco com
penetragdes. As paredes s3o marcadas por pilastras, con
caneluras no lugar do capitel. A maior beleza desta sala
esta, como se disse, na combinacdo de marmores negro, branco
e rosa.

Um dos aspectos mails notédveis do palacio sdo
precisamente os dols torredes, onde, ao nivel do terceiro
piso, se situava o andar nobre, com o8 aposentos reais,
tradicionalmente o do sul destinado aos reis e o do norte &as
rainhas, cada um com a respectiva capela ou oratédrio.

Exteriormente, os dois torredes sdao inspirados, como

vimos, mno torredoc filipino do Pago da Ribeira. 0O piso
infericor ¢é envolvido por um fosso, com rampantes de
infiluéncia militar; nele se abrem trés janeldes
rectangulares em cada face; funciona ainda assim como um
pédio ou embasamento. 0 segundo piso tem igualmente em cada
face trés janelas rectangulares, coroadas por cornija
sSimples, & Separadas por pilastras toscanas lisas -
harmonizando-se com 8] seu caracter militar -  mas
sobrepostas, o que as torna mais susceptiveis a recepcao da

luz, processo que deriva de Miguel Angelo, no patic do
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balacio Farnese, e foi também utilizado por Bernini, no
Uitimo piso do palédcio Barberini. 0 terceiro piso, que aqui
corresponde ao piso nobre, apresenta igualmente janelas
separadas por pilastras, mas estas sio da ordenm corintia,
mais de acordo com o seu caracter palaciano, embora também
"saltando" a ordem jonica na usual sobreposigao dos estilos.
As Janhelas tém uma pequena balaustrada, & maneira de
peitoril, e sdo corcadas por frontdes triangulares, as das
extremidades, e segmentares, as centrais, solugdo muito
comum no barroco romano e que também j& aparecia no torredo
filipino. Cada torredo é coroado por um atico, com aberturas
tectangulares horizontais. Sobre este assentaq Ula
balaustrada gque esconde uma fila de janelas recuadas. A
cipula bulbosa, de sabor germanico, é decorada com dculos
gue interrompem a cornija, dando-lhe um recorte ondulante.

A fachaeda lateral, mna zona correspondente &
portaria-mér repete a composicic das fachadas do palacio,
que engquadram & igreja.

A fachada posterior, de cinco pisos de janelas, a
que se sobrepbe um mezzanino, e um atico perfurado con
Gculos elipticos, precisamente como na fachada visivel na
gravura de Le Bas gue mostra a Praga da Patriarcal. Has
extremidades, ficam os torredes do Principe e da Princesa,
apenas assinalados por urhas no coroamento e por janelas de
sacada com balalstres de pedra.

A zona central é saliente e apoia-se em pilastras

suportando arcos, gue Fformam um pequeno atrio., £ neste
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corpo, a nivel do quarto piso, que, como dissgémos, se situa
a biblioteca. No corvamento deste corpo também aparecem duas
urnas. A parte média de cada ala, entre este corpo e os
palacetes das extremidades, € igualmente assinalada por
janelas de sacada e urnas no coroamento.

0 edificio de Mafra nado ficou isolado, apesar da sua
monumentalidade. tUm dos aspectos a salientar € o papel que
as obras do convento desemnpenharam ao nivel do ensinoe da
arquitectura, gque a nivel c¢ivil ndo estava organizado em
Portugal. Quer Ludovice, quer o seu filho Jodo Pedro, due
superintendeu nas obras, formaram discipulos que vieram a
ter iwportancia fundamental na arquitectura portuguesa,
sobretudo na reconstrug¢do de Lisboa, apés o Terramoto, tais
como Rodrigo Franco, cujo nome hoje podemos acrescentar aos
discipulos de Ludoviceisg, Mateus Vicente de Oliveira,
Reinaldo Manuel dos Santos, Manuel Caetano de Sousa, os
quals marcaram significativamente as obras a gue estao
llgados, como uma parte importante do Paldcio de gueluz, as
igrejas de Santo Antdénio da Sé, dos Martires e, acima de
todas, & Basilica da Estrela (igreja do Sagrado Coragao de
Jesus), Ultimo reduto do barroco en Portugal, gque seque o
modelo de Mafra, embora em dimensdes convencionais.

E o exemplo de Mafra deixou ecos, através dos
mestres pedreiros que ai trabalharam, desde as modestas
igrejas da 2zona saloia c¢ircundante (por exemplo, na
Terrugem, ou no retabule da igreja de Odrinhas), até i zona

sul do pais (por exemplo, o santudrio da Senhora de Aires).
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Como afirmava Pais da Silva, "Mafra injectou no Sul
um  gosto peias dindmicas formas borrominicas {frontdes
ondulantes de janelas, c¢lpulas bulbosas como remate de
campanarios, vergas arqueadas, baldaquinos curves), de que
se encontra rastro na arquitectura religiosa e c¢ivil
setecentista em varias zonas do mundo portugués"lﬁo.

Ao introduzir em Portugal modelos de um barroco
italiano j& tardio, Ludovice nao interferiu de forna
violenta nas tradi¢des da arquitectura nacional e conseguiu
estabelecer a ligagdo do barroco Jjoanino com o rococd e o

neoclassicismno.
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NOTAS:

1n publicag¢do, depois da redaccido inicial deste texto, 4da
dissertacdo de Mestrado de Anténio Filipe Pimentel,
Arquitectura e poder. O Real Edificio de Mafra, Instituto de
Histéria da Arte, Faculdade de Letras, Universidade de
Coimbra, 1992, «Subsidios para a Histéria da Arte
Portuguesa» XXXV, assim como a defesa da tese de
doutoramento de José Fernandes Pereira, Retdrica da

Perfeigdo (Sobre Arquitectura e Escultura de Mafra), 1IV
vols., Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de Cidncias
Sociais e Humanas, 1993, tornam, por assim dizer, redundante
tudo o} que pPossamos dizer sobre Mafra, dade o}
desenvolvimento de ambos os trabalhos. No entanto, tornar-
se-ia impensével um estudo sobre ¢ reinado joanino que o nido
incluisse. Esta é, portanto, a nossa humilde perspectiva.
Yves Bottineau, "A propos des sources architecturales de
Mafra", XIX separata dos Arquivos do Centro cCultural

Portugués, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa-Paris, 1983,

. 40
g“A noticia d'a morte do Emp.°Y agora se deu a sua irmda a
nossa Rainha {a qual até agqui se lha tinha encuberto, por se
entender que estd pejada)..." (José Soares da Silva, Gazeta
em forma de carta (anos de 1701-1716), Tomo I, Lisboa, 1933,
Biblioteca Nacional)

415 de Dez.T® de 1711 - Pario a nhossa Rainha a 4 deste em
huwa sexta f. dia fausto, pello ser da gloriosissima gt@
Barbara ... hwa minina" (idem, ibidem)

Monumento Sacro / da Fabrica, e solemnissima Sagracio / da
Santa Basilica do Real Convento, gue junto & Villa / de /
Mafra / dedicou / a / N. Senhora, e Santo Anténic a
Magestade Auqusta do Maximo Rey D. Jodo V. Escrito por Fr.
Jodo de S. Joseph do Prado, Religioso da Provincia da
Arrabida, e primeiro Mestre das Cerimonias da dita Basilica,
Lisboa, na O0Officina de Miguel Rodrigues, Impressor do
Eminent. Senhor Card. Patriarca, MDCCLI
630sé da Cunha Brochado, Torre do Tombo, Livo 25, fol. 140
vO, Co0ll.3° de s. vicente

Fr. Jodo de S. José do Prado, op. cit., cuja versdo vimos
seguindo.

Idem, ibidem

Alberto Pimentel, As amantes de D. Jodo V. estudos
histéricos, Lisboa, 1892, p. 74

Op. Anténio Caetano de Sousa, Histdéria Genealdgica da Casa

Real Portuguesa, vol. VIII, Coimbra, Atlantida, 1951, p. 136
Castelo Branco Chaves, "Memérias Instructivas..." in jo]

Portugal de D. Jodo V visto por trés forasteiros, Lisboa,

B%blioteca Nacional, 1983, p. 187

12pr. claudio aa Conceicdo, Gabinete Histdérico, Tomo VIII,

Desde 1729 a 1730, Lisboa, 1820, p. 83
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13Duque do Cadaval, Memorias da fundac3io do Real Convento de
N. S. e 5. AntO de Mafra, outavario, e sagracio da igreia,
s, 1., 1730

4rr. Jodo de s. José do Prado, op. cit.
15Cyrillo Volkmar Machado, Colecc3o de Memérias, 238 ed
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, p. 143

16anténio Filipe Pimentel, op. cit., p. 167

TGazeta de Lisboa de 9 de Setembro de 1717: "ElRey nosso
Senhor esteve a semana passada em a Villa de Cintra donde
Qassou a de Mafra, a ver..."

Santénio Filipe Pimentel, op. cit., p. 168

‘r

SoFr. Claudio da conceigdo, ¢op. cit., p. 108
“OIdem, ibidem, p. 84
fiAnténio Filipe Pimentel, op. cit., pp. 176-177
““Ayres de Carvalho, D. Jod3c V e a_arte do seu tempo, 2
gols., Lisboa, 1960-62
‘3Gazeta de Lisboa de 20 de Outubro de 1718; 8 de Outubro de
%722 e 24 de Tevereiro de 1724; ver anexo documental I.
24pr. claudio da Conceicdo, op. cit.
25anténio Filipe Pimentel, op. cit., Documentos XI e XII,
EE' 390-399
“-Fr. Jodo de S. José do Prado, op. cit., pp. 9 e segs.
“7Margarida Calado, Sagqracdo da Pasilica de Mafra, palestra
proferida no 1local por ocasido do 2629 aniversario da
gagragao, em 22 de Cutubro de 1992
:BFr. Jodo de S. José do Prado, op. cit., p. 10
coIdem, ibidem, p. 10
;. Idem, ibidem, p. 10
J%Idem, ibidem, pp. 10-11
3°Idem, ibidem, pp. 13-31; ver anexo documental II.
“3Idem, ibidem, pp. 36 e segs.
341dem, ibidem, pp. 88 e segs.
3Srese dominante da obra referida de Anténio Filipe
Pimentel, com a qual concordamos.
ESMargarida Calado, op. cit.
37anténio Filipe Pimentel, op. cit., pp. 181-184
38p . Francisco Yavier de Meneses, 49 cConde da Ericeira,
Didrio (1731-1733), apresentado e anotado por Eduardo
Bracao, Separata de ¢Biblos», vol. XVIII, Tomo II, Coimbra,
Coimbra Editora, 1943; ver anexo documental I.
Icem, ibidem: 16 de Margo de 1733; ver anexo documental I,
Idem, ibidem: 20 de Outubro de 1733; ver anexo documental

I.
41Idem, ibidem, 8 de Dezembro de 1733; ver anexo documental
do cap. 1.1.

21014z Montez Mattozo, Ano Noticioso e Historico. Tomo I,
Lisboa, Biblioteca Nacional, 1934, pp. 183-185

*3Folheto de Lisboa QOcidental de 22 de Abril de 1741, c6d.
€IV d. 1 vol. 49 da Biblioteca PlUblica de Evora

1-9; ver anexo documental T.

44rolheto de Lisboa Ocidental de 30 de Junho de 1742; céd.
L£IV 4. 1 vol. 42 da Biblioteca Piblica de Evora

1-10; ver anexo documental I
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$5uercirio Histérico de Lisboa de 10 de Setembro de 1746,
Céd. CIV d. 1 vol. 42 da Biblioteca Piblica de fvora;
1-16 ver anexo documental I.

46Mercirio de Lisboa Ccidental, ¢éd. CIv_d. 1 vol. 4¢ da
Biblioteca PUblica de Evora 1-18;
ver anexo documental I.

7Ibidem, 31 de Agosto de 1748; ver anexo documental I,

8Merclirio Histérico de Lisboa, C6d. CIV._d. 1 vol. 40 da
Biblicoteca Piblica de Evora 1-20;
ver anexo documental I.

ILuis Filipe Marques da Gama, Palédcio Nacional de Mafra,
Roteiro, Lisboa-Mafra, 1985, pp. 26 e 27

Cceoncluimos assim esta relagao cronolégica da histéria do
edificio de Mafra, que fizemos coincidir com o final do
reinado de D. Jodo V, n3o nos referindo por essa razio a
aspectos posteriores, relacionados com a decorac3o da Igreja
e palécio.
cEFJ:. Claudio da Conceigcdo, op. cit., pp. 83-8%
“<Idem, jibidem, p. 119
53cyrillc Volkmar Machado, op. cit., pp. 140 e 143
S4pario de Lacerda, Cap. V = "Arte: a) argquitectura™ in
Histéria de Portugal é@irecgéo literdria de Damido Peres),
Portucalense Editora L92-, Barcelos, 1934, pp. 567 e 568

Vieira Lusitano, O _Insigne Pintor e Leal Espose, Lisboa,
1780

55Aaréc de Lacerda, op. c¢it., pp. 568-569

fZAnténio Filipe Pimentel, op. cit., p. 170

“YRobert (. ¢&mith, "The Building of Mafra" in Apollog,
London, Denys Sutton, April, 1973, 97 (134), pp. 360-7
5%nspert cC. Smith, in The Art Bulletin, vol. XVIII, no 3,
Setembro de 1936

60pasnlo Portoghesi, Roma_Barocca, vol. II, Editori Laterzi,
Ecma-Bari, 1973

Elﬁyres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo. vol.
II, p. 307

;Ezdem, ibidem, vol. I, p. 268

Yves Bettineau, "A propos des sources architecturales de
afra" in Arquivos do centro cCultural Portuqués, XIX
Separata, Fundagdo Calouste-Gulbenkian, Lisbca-Paris, 1983,

., 47
°2Robert C. smith, "The Building of Mafra", op. cit.

“Angela Delaforce, "Lisbon, 'This New Rome'. Dom Jodo V of
Pecrtugal and Relations between Rome and Lisbon” in The Age
of the Barogue in Portugal, Yale University Press, New Haven
and London, 1993

byves Bottineau, op. c¢it., pp. 47-48
€7nobert c. Smith, "The building of Mafra", op. cit.

8Fr. Claudio da Conceicdo, op. cit., pp. 119-120
6'Horécio Bonifdcio, Polivalénecia e Contradicio. Tradicéo
ceglscentista: o barrocc e a inclusio de sistemas eclécticos
N0 século XVIII. A 24 geracao de arquitectos, Dissertacdo de
Doutoramento, U.T.L., Faculdade de Arquitectura, 1990

Ojosé Fernandes Pereira, Retdérica da Perfeicfo (Sobre
Arquitectura e Escultura de Mafra), Dissertacdo para

o
-
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doutoramento, Universidade Nova de Lisboa, Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas, 1992, vol. I, 1.8
’1Tradug§o de Soprani-Ratti, Delle vite de' pittori,
scultori ed Architetti Genovesi, Tomo secondo, Genova,
MDCCLXIX, p. 233

2Bottari-Ticozzi, "Lettera ad Agostino Ratti" in Lettere
sulla Pittura, Scultura, Architettura, Tomo VI, Roma,
MDCCLXVII, pp. 281-284

3pier Paolo Quieto, D. Jodo V de Portugal. A sua Influéncia
na Arte Italiana do Século XVIII, Edic¢do Elo, Mafra-Lisbhoa,
1990, p. 72

Ayres de Carvalho, D. Joao V e a Arte do seu tempo, vol.
ii, p. 361
MSruis Filipe Marques da Gama, Palacio Nacional de Mafra,
Roteiro, Elo, Lisboa - Mafra, 1585, pp. 14-15
76¢,  F. Merveilleux, '"Memdrias Instructivas..." in 0
Portugal de D. Joao V visto por trés forasteiros, tradugdao e
notas de Castelo Branco Chaves, Biblioteca Nacional, Lisboa,
1983, pp. 188 & 18S

Idem, ibidemn, pp. 188-185
ZBIdem, ibidem
9fernando Chueca Goitia, "E1 Convento de Mafra, version
barroca de El1 Escorial” in «La arguitectura portuguesa en
marcha hacia el Classicismo™ in El Escorial; Madrid, 1963,
op. 225-230

YJosé Fernandes Pereira, op. c¢it., II vol., 28 parte, 1.3.
8liosé Teixelira, "J. F. Ludovice: As «Marcasy da
Curivesaria™ din Actas do I Condresso _Internacional do
Barroco, II vol., Porto, 1991, pp. 519-520
8<7dem, ibidem, pp. 520-522
S?Idem, ibidem, p. 524
8413em, ibiden
SAyres de Carvalho, op. c¢it., pp. 336-337
8850usza Viterbo, Diciongdrio ...dos Arguitectos... vol. II,
EQ. 100-101

'José Fernandes Pereira, op. cit., p. 353

aAyres de Carvalho, op. ¢it., vol. II, p. 321

José da Cunha Saraiva, "0 Agqueduto das Aguas Livres e o
Arguitecto Ludovice™ in Boletim Cultural e Estatistico da
Camara Municipal de Lisboa, vol. I, no 4, Outubro a Novembro
de 1937, p. 526
90Idem, ibidem, p. 531

1Catélogo da Exposic¢ac 0O Triunfo do Barroco, cCentro
Cultural de Belém, Lisboa, 1993, III - 10, p. 281

“Ver capitulo 1.5, relativo & Capela de S. Jodoc Baptista.
93Maria Jodo Madeira Rodrigues, "Palacio Ludovice" in
Monumenteos e Ediffciogs Notaveis do Distrito de Lisboa, vol.
V, Lisbeoa, 22 tomo, Junta Distrital de Lisboa, pp. 56-57
4Maia Ataide, "Palécio do Patriarcado" in Monumentos e
Edificios Notdveis do Distrito de Lisboa, op. c¢it. pp. 132-
133
95Ayres de Carvalho, op. cit., p. 386

Luig Silveira, "Algumas memorias do governo da cCorte de
Lisboa nos ultimos meses de vida de el-rei D. Jodo V e dos
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brincipios do reinado de D. José (Documentos da Biblioteca
Estadual de Hamburgo)" in Congresso do Mundo Portugués, vol.
VIII, Lisboa, 1940, pp. 71 a 91

Tgazeta de Lisboa, de 25 de Janeiro de 1752

SAyres de Carvalho, op. ¢it., p. 386

99Merciirio Histérico de Lisboa, de 13 de Abril de 1743, Cod.
554 dos Reservados da Biblioteca Nacional de Lisboa

001pidem de 22 de Junho de 1748, Cod. CIV d. da Bibliocteca
Pilblica de Evora 1-18

101ro1neto de Lisboa Ocidental de 2 de Setembro de 1741,
C6d. CIV d. da Biblioteca PUblica de Evora

1-9
102Ayres de Carvalho, op. ¢it., pp. 387-424
10340 racio Bonifacio, op. c¢it., Apéndice Documental, A. N.

T. T., «Testamentarias», Ma¢o J - 275, Jodo Frederico
%BQOvice, 1752

%Tentamos, em vdo, junto dos seus descendentes saber gual
0 destino destes livros, mas, por alguma razio, nao hos
receberam,

SMs. no 50 da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra,
Rgglicado por Antonio Filipe Pimentel, op. ¢it., pp. 331-338

Manuscrito ne 3029 da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra, publiicado por Anténio Filipe Pimentel, op. cit.,
ggﬁ 361-379 o )

Charles Fredéric de Merveuilleux, "Memdrias Instructivas
sobre Portugal" in O Portugal de D. Jodc V vigsto por trés

forastejiros, Biblioteca Nacional, Lisboa, 1983, p. 187

®Raul Proenca, Guia de Portugal, vol. I, Lisboa e
arredores, Biblioteca Nacional, Lisboa, 1924, p. 561
10956030 &. Piloto, "A vida e a obra do arquitecto Jodo
Frederico Ludovice™ in Revigta Muni¢iwal, ne 52, 10
trimestre, Camara Municipal de Lisboa, 1952
110perpnando Chueca Goitia, "E1 Convento de Mafra, version
arroca de El Escorial®™ in «La arquitectura portuguesa en
archa hacia el Clasicismo™ in El1 Escorial, Madrid, 1963
Hgermain Bazin, Les Palais de la Foi, tome I, Fribourg-
is, 1980, p. 119
George Kubler e Martin Soria, Art and Architecture in

t
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Spain and Portudgal and their American Dominions,
Harmondsworth, The Pelican History of Art, 1959, p. 1i1l
“Jorge H. Pais da silva, "Mafra, cConvento de" in
Dicionario de Histéria de Portugal, vol. II, Lisboa, 1971,
p. 885
t4%Y¥ves Bottineau, "A propos des Sources Architecturales de
Mafra", XIX Separata, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa-
Paris, 1983, p. 42
O que ndo ¢é verdade pois desde o inicio a comparacio
surgiu, como atrés vimosg.
}15Ant6nio Filipe Pimentel, op, ¢it., pp. 199 e segs.
l17Idem, ibidem, p. 211
1181dem, ibidem
}}gldem, ibidem
1‘GIdem, ibidem, p. 225

oo

1ledem, ibidem, p. 227
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}Zzzdem, ibidem, pp. 226 e 230
123paul Froeng¢a, op. c¢it, p. 567
124pnténio Filipe Pimentel, op. c¢it., p. 212
125g0bert c. Smith, "Jodo Frederico Ludovice, an Eighteenth
century Architect in Portugal", op. ¢it., p. 305
coJdorge H. Pals da Silva, op. c¢it., pp. 885-886
127744 Theillet, "La construction religieuse en Autriche® in
Coldéquio / artes, 28 série, nQ 57, Junho de 1983, p. 49
¢87dem, ibidem
1297dem, ibidenm
i30Idem, ibidem, p. 52
}flIdem, ibidem, p. 435
lfzIdem, ibidewm, p. 53
1337dem, ibiden
13419em, ibiden
13°Idem, ibidem
6vconvento e Paldcio de Mafra", Cyriaco, 1795, Palécio
Nacional de Mafra, n? inv@ 1761 in Manuel J. Gandra, Mafra
Barroca (Iconografia), Associagdo da Nobreza Histérica de
Portugal, Lisboa, 1989, n¢ s
1°7George Kubler, A Arquitectura Portuguesa Chd (1521-1706),
Ed. Vega, Lisboa, 1988, p. 3
138553¢ Fernandes Pereira, op. ¢it., II vol., p. 361
1395rik Forssniann, Dorico, Jénico e Corintio na Arquitectura
dos séculos XVI-XVITI, Editorial Presenga, Lisboa, 1590,
«Colecgao Dimensdesn ne 24
40Robert Smith, op. cit., p. 306
l?zIdem, ibidem, p. 308
*<paolo Portoghese, Roma barocca, 1. Nascita di un nuovo
linguayggio, vol. I, Roma-Bari, 1873, p. 221
12391dem, jbidem
1dyves Bottineau, op. cit., p. 46 e figuras,
145Fernando Chueca Goitia, op. cit., p. 232
fJosé Fernandes Pereira, op. ¢jt., II vol., 7.2.
14’Ange1a Delaforce, "Lisbon, «This New Romen", op. cit., p.

148José Fernandes Pereira, op. c¢it., pp. 371-372
149 ste busto, gque se destihova & Livraria do Palécio das
Necessidades, esteve nuitos anos no Palacio de Belém. E
lamentavel que & sua actual colocac¢do na «Sala da Bengdon,
virado para a Igreja, mas de costas para a luz, ndo permita
uma leitura conveniente da escultura.
122{95é_?e§“andef Pgreiréf op. ¢it., II vol., 12.3. o

Nao cabe no ambite deste trabalho desenvolver a questdo
da escultura da segunda metade do século XVIII, tema tratado
or José Fernandes Pereira, op. cit., Livro II

“Toda a iconografia destas capelas foi estudada por José
Fernandes Pereira, op. cit.

José Fernandes Pereira, op. ¢it., pp. 371-72
154Idem, ibidem, p. 398
15SEsta capela estd actualmente adaptada a auditério.
156Idem, ibidem, p. 401

7Idem, ibidem
15aIdem, ibidem, p. 402
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160 er Horacio Bonifécio, op. cit., p. 98

Jorge H. Pais da Silva, op. cit., p. B86
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A escultura, a pintura e as artes decorativas no
Monumento de Mafra

O primeiro aspecto que c¢onsideramos importante
salientar é o da auséncia, em Mafra, das duas artes que
tradicionalmente caracterizam o barroco portugués, mesmo no
periodo joanino e apesar da veluntdria internacionalizacgio
do gosto artistico - a talha e o azulejo. Como a seu tempo
verificdmos, este, na sua forma mais simples - liso e branco
- 56 ce encontra presente nagqueles locais onde o seu uso é
justificado por razdées de funcionalidade e higiene:
enfermaria e cozinhas.

No entanto, um dos elementos gque consideramos
definidor do Barroco, o da inteqracdo das trés artes
(arquitectura - escultura - pintura) é cumprido em Mafra, na
medida em que a arquitectura é sempre acompanhada de uma
requintada decoracgdo escultdrica, da autoria do préprio
arquitecto, e de um jogo cromitico, que parte da combinacido
de mnérmores brancos, amarelos, rosas e negros, que esta
sempre presente nas zonas fundamentais do edificio.
Curiosamente, essa policromia estd praticamente ausente da
fachada, onde apenas a péitine do tempo criou variagdes
tonais.

Mas, a parte estes elementos, que constituem, por
assim dizer, a esséncia do edificio, existem todos os
outros, complementares, mas independentes e que abrangem a
escultura, a pintura e as artes decorativos. Ora neste

capitulo, D. Joao V teve o cuidado de encomendar obras de
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nivel internacional aos melhores artistas da época, ou seja,
no que se refere & pintura e escultura, sobretudo em Itéalia,
embora em Mafra também se encontrem obras dos seus pintores

régios, Quillard, e, depois, Vieira Lusitano.

A escultura

O projecto inicial do monumento previa, tanto para a
fachada principal e galilé, como para as capelas laterais,
uma colecgdo de esculturas de vulto, num total de cinquenta
e oito figuras, cinquenta e quatro santos e quatro anjosl,
que foram encomendadas aos melhores artistas italianos da
época.

Para os retdbulos dos altares, estavam previstas
pinturas, na maioria encomendadas também em Itdlia, mas que
devido & humidade, foram quase todas substituidas por
retabulos de marmore, da segunda metade do século XVIII,
periodo que se situa ja fora do ambito do nosso trabalhc. No
entanto, nao podemos deixar de apontar a importdncia gque
teve, a partir de 1753, o estab2lecimento, em Mafra, de
Alessandro Giusti, vindo para Portugal para montar a Capela
de S. Jodo Raptista, na Igreja de S. Rogue, como veremos, e
também autor do ji referido busto de D. Jodio V. Giusti foi o
fundador de uma escola de escultura de raiz italiana, que se
desenvolveu em Mafra, a sombra dos magnificos exemplares
importados de Itdlia no inicio dos anos 30, e onde se

formaram Machado de Castro, que ai trabalhou entre 1756 e
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1770, e outros escultores que actuaram em Lisboa, depois do
Terramoto. 2

A escultura de Mafra, que foi estudada inicialmente
por Ayres de Carvalho3, excluindo os ja referidos retabulos
da segunda metade do século, situa-se cronologicamente entre
1731 e 1733 e é obra de artistas italianos das melhores
oficinas da época, de Roma, Florenca e Génova, tornando-se
assim um dos mais representativos conjuntos da escultura
italiana dessa epoca.

Sabe-se, por uma carta de José Correia de Abreu,
datada de Lishoa, de 10 de Maio de 1730, dque foi dada
prioridade na encomenda, ao Crucifixo com gléria e um par de
anjos em adorag¢ao, e, lecgo a sequir, ao relevo da virgem com
0 Menino e Santo Anténio, e sé entdo, as estituas da fachada
e do vestibulo.

Em Maio de 1730, j& alguns desenhos tinham sido
enviados de Itdlia, e outros se seguiriam. Com bhase neles,
0s escultores eram aceites ou rejeitados. A mesma carta
pedia que os escultores fizessem modelos, de cerca de trés
palmecs de altura, gue se destinavam a ser colocados sobre as
estantes da biblioteca. S3ao talvez estes os modelos
actualmente existentes no palacio de Mafra?.

Por carta de 13 de Maio de 1732, publicada por Ayres
de Carvalho, sabemos que nessa altura j& tinham sido
enviadas vinte estdtuas: "Ja pello P.® Tambini tinhamos
recebido a noticia g tinha embarcado 20 estatuas, e agora

pella Liste g V. R. remete vejo de q 5595 sdo...v5,
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No entanto, a totalidade das estidtuas sé chegaria em
1733, como se deduz de outra carta de Correia de Abreu,
datada de 31 de Margo daquele ano, em que este afirmava
estar"... descarregando com prega o Navio das estatuas g
chegou hontem..."9.

O embaixador portugués, Frei José Maria da Fonseca e
Evora foi encarregado de encontrar os escultores gque
eXecutassem esta encomenda, ¢ que ndo era muito facil na
épocza. De factc, em Roma, desde o final do século XVII que 3
tradi¢do berniniana se substituia a influéncia francesa,
particularmente depois da fundagdo da respectiva Academia,
em 1666. Assim, foram franceses, de que se destaca Pierre Le
Gros, que tiveram colaboracdo mais importante no altar de
Santo Inicio para o transepto esquerdo do Gesill, enquanto
Bernardino Ludovisi e Camillo Rusconi tinham tarefas
subsidiarias. Este Ultimo (1658-1728) foi a mais forte
personalidade ntre os escultores romancs do primeiro
quartel do século XVIII. A geragao que se lhe seguiu j& se
afasta do barroco tardio que Rusconi defendera e é entre os
seus representantes que encontramos alguns dos artistas
representados em Mafra - Giovanni Battista Maini (1690-
1752), Filippo della valle (1697-1768), Pietro Bracci (1700-
1773) e carlo Monaldi ({1690-1760), este Gltimo protegido por
Fonseca e Evora.

Uma das principais obras em que estes artistas
estiveram envolvidos, durante os anos 30 do século XVIII,

foi a decorag¢dc da Capela Corsini, em §. Jodo de Latrido,
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obra em gque trabalharam onze escultores, dos quais, pelo
menos seis, dependiam directa ou indirectamente de Camillo
Rusconi. Além dos artistas acima citados, trabalharam em
Mafra e na Capela Corsini, Giuseppe Rusconi, Giuseppe Lironi
e Bartolomeo Pincellotti’.

Pier Paolo Quieto considera o embaixador José Maria
da Fonseca e Evora, como dissémos, responsdvel pela escolha
dos escultores, c¢ome um dos principais vectores da
actividade artistica romana, mesmo fora da cidade. Nao
surpreende por isso que os artistas que para ele trabalharam
na Capela de S. Francesco in Ara Coeli, em Bolsena, sejam Os
mesmos que trabalham para S. Pedro, para a Capela Corsini,
em &. Jodaoc de Latrao, e para Lisboa, Evora e Porto, por seu
intermédio8.

Deste grupo de escultores, Filippo della Valle e
Pietro Bracci representam a chamada fase rococd da escultura
romana e vdo ser cs principais decoradores da uUltima grande
obra do Barroco tardio romano - a Fontana Trevi, cujo
projecto, devido a Nicola Salvi, foi aprovado em 1732. As
gquatro estdtuas do atico, j& acabadas em 1735, sdo obhra de
escultores - Bartolomeo Pincellotti, Agostino Corsini,
Bernardino Ludovisi e Francesco Queiroli - dos gquais sd o©
ultimo ndo estd representado em Mafra. A decoragédo
escultérica da parte inferior da fonte é mais tardia (1759-
1762), mas os seus principails autores sdo ainda Della Valle
e Bracci. E apesar da tradigdo que atribui a Bernini o

desenho da fonte, Wittkower considera que o Neptuno, frivolo
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como um dancarino sobre uma enorme concha rocaille, se
afasta muito do espirito das obras de Bernini, embora a
Fontana Trevi, de facto, represente o ponto de chegada de
uma época que deve os seus impulsos vitais aquele artista.

Outra oficina italiana que estd presente em Mafra é
a Florentina. Com excepgdo do ja bastante idoso Giuseppe
Piamontini, mestre de Montauti, eles eram membros da segunda
geracdo de escultores que tinham sido enviados pelo Grao
Dugque Cosme III de Médici, para a academia florentina em
Roma, para adquirem a nova maneira barrocag.

De Florenca & o discipulo de Ferrata, Giovanni
Battista Foggini (1652-1737), que representava em Florenga a
mais elevada tradicao da escultura berniniana. Entre os seus
discipulos, destaca-se Giovanni BRaratta (1670-1747), membro
de uma grande familia de escultcres de Carrara, também
representado em Mafra. Foi por ter necessidade de adquirir
nirmore de Carrara que Fonseca e Evora entrou em contacto
com membros das familias Vacca e Baratta, embora a maioria
dos que trabalhou para Mafra ndo seja conhecidal®,

Finalmente, a oficina genovesa, que nesta época
tinha como principal representante Domenico Parodi, autor de
um busto de D. Jodo V, mas que nao trabalhou para Mafra.
Entre os seus discipulos estdo contudo dois irmAos, Bernardo
e Francesco Schiaffino (1689-1765), este ultimo que esteve a

estudar em Roma com Rusconi, e também estéd representado em

Mafra.
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Pelo que fica dito se constata que a escultura de
Mafra se insere na evolugdo da escultura italiana da
primeira metade do século XVIII e, embora nem toda tenha a
mesma qualidade, é bem resolvida de um ponto de vista
académico, dominando as caracteristicas barrocas, de gestos
amplos e teatrais, vestes agitadas, expressdes marcadas de
devocdo e fé, ao gosto da Contra-Reforma.

A nivel da fachada, devemos destacar, em primeiro
lugar, o timpano do frontd3o, onde, numa l3mina de jaspe Qe
formato eliptico nos aparecem representados em meio-relevo,
a «Virgem com o Menino e Santo Antdnio», aos gquais a
basilica € dedicada; envolvendo esse medalhdo, grinaldas
preeinchem o resto do timpano. Iconograficamente, seque-se o
Flos Sanctorum, de Frel Diogo do Rosirio, reunindo-se a
Virgem, padroeira de Portugal, com Santo Antdnio, santo

portuguésll.

Este conjunto foi atribuido por Cyrillo Volkmar
Machado a Giuseppe Lironi (1689-1749), um dos ja referidos
colaboradores da Capela Corsini, a quem também é atribuido
por Ayres de Carvalho, o «S. Bruno» da galilé. No entanto,
segunde Jennifer Montagu, o seu nome nic aparece em nenhuma
das estatuas portuguesaslz.

Nos dois nichos superiores da fachada, situam-se a
nerte e a sul, respectivamente, as estatuas de «S. Domingos»
e «S. Franciscon», fundadores das Ordens Mendicantes, em gque
se integrava Mafra, como convento de frades Arrébidos, a

ordem mais pobre do reino, segundo Merveilleuxl3. s3o

atribuidas a outro dos colaboradores da Capela Corsini,
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carlo Monaldi (1690-1760), escultor, como dissémos,
escolhide por Fonseca e Evora, para quem ja tinha realizado
um «S. Franciscon para a série dos fundadores de Ordens em
S. Pedro de Roma. No entanto, o «S. Domingosn» poderd ser de
Pietro Braccil?, Fonseca e fvora encomendou a Monaldi mais
de cinco estadtuas, entre as quais o «Santo Elias», para a
Capela das Santas Virgens, assinado, o «S. Vicente», o «S.
Sebastido», «Santa Teresa» e «S. Filipe Néri», para a
galilé. O patrono de Lisboa distingue-se pela qualidade e
naturalisme das vestes litUrgicas e preciosismo dos gestos,
enquanto «S. Sebastido» vale pela dramaticidade dos gestos,
bem correspondida no gquebrar dos panejamentos. No entanto,
em relacdo 4as duas estdtuas de «S. Vicente» e «S.
Sebastidon, a escolha de Monaldi deveu-se, segundo Pier
Paocolo Quieto, a preferéncia de José Correia de Abreu, na
medida em gque, na sua correspondéncia, Jj& publicada por
Ayres. de Carvalhols, como referimos, menciona desenhos de
«S. Vicentey» e «S. Sebastidon, realizados por Agostino
cornachini, ordenando que "nunca VR®2  lhe mande fazer as
duas Estatuas g elle tinha disegnado", porque "na faciata, e
nes vestibulos", "devem estar as dos homens mais insignes",
Ora, segundo o© mesmo' investigador italiano, "isso € de
admirar wvisto <Cornacchini ser um artista que na época
executou obras de grande gualidade", entre as quais, alguns
anos depois. a «Justican da Capela corsinil®.

E ainda de Monaldi o baixo-relevo sobre a porta de

entrada na Basilica, representando igualmente a «Virgem com
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o Menino e Santo Anténio»17. Em relagdo a esta obra, a

escolha portuguesa ndo serd recompensada, dado que, embora a
primeira impressio fosse boa - "0 Basso relevo q fez Monaldi
teve boa aprovagéo..."la -~ depois de o ver colocado, mostra-
se desiludido: "0 basso relevo, q.do se vio em baxo fazia
hum bom effeito, porem antehontem o vi no seu lugar, e nme
fez mtO diverso effeito, reconhecendose notavelm.t® os veos
azuis q tinha a pedra; qdo se tinha recomendade g nenhum dos
d.%% baxos relevos, nem as Estatuas tivessem veio alga"lg.

Na parte inferior da fachada, em nichos situados no
ponto de encontro desta com as torres, estdo, a norte,
«Santa Clara», outra das fundadoras da Ordem franciscana noe
seu ramo feminino, e «Santa Isabel, rainha da Hungrian,
certamente em homenagem & rainha D. Maria Ana de Austria.
Ambas as estédtuas si3o de Giovanni Battista Maini (1690~
1752), como vimos, um dos mais notAveis representantes do
barroco romano e também colaborador da Capela Corsini. Estas
esculturas foram das que mais agradaram na Corte, de modo
gue Maini foi escolhido para fazer o modelo do relevo oval
com a «Virgem e o Menino» para a Patriarcal e, mais tarde,
também o modelo da «Imaculada Conceicdo» para a mesma
Basilica, como vimos?0,

Na parte central da galilé, gque corresponde a
largura da igreja, estdo seis estatuas: as duas maiores,
enquadrando as portas, sdo os j& referidos «S. Vicente» e
«S. Sebastido»; as restantes sdo o ¢S. Bruno», atribuido a

Lironi, «S. Bentop», «S. Bernardoy» e «S. Jodo da Mata». A
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Giuseppe Rusconi (1687-1758) que, como Maini, veio da
Lombardia para Roma, sdo atribuidos por cyrillo,
precisamente o «S. Bento» e o «S. Bernardo», fundadores,
respectivamente da Ordem Beneditina e da sua reforma
cisterciense; o «S. Jodco da Matan» é atribuido a Pietro
Bracci por Ayres de Carvalho.

Na parte da galilé correspondente ao piso inferior
das torres, de planta octogonal, situam-se, em nichos nos
dngulos, mais quatro estdtuas de cada lado: a norte, «S.
Francisco de Paula», «S. Caetano», datada de 1733, «S. Félix
de Valois» e «S. Pedro Nolasco», as duas primeiras, datadas
e assinadas por Bernardinoe Ludovisi {c¢2 1713-1749},
cclaborador, como dissémos, da escultura da primeira fase da
Fontana Trevi, e as segundas de Pietro Bracci, um dos
principais escultores da segunda geracdoc do século XVIII; a
sul, uSanto Inacio» e «S. Jodo de Deus»n, datado de 1733, sédo
cbra de Agostino Corsini (1688-1772), que também colaborou
na Capela Corsini e na primeira fase da Fontana Trevi;
«Santa Teresa» e «S. Filipe Néri» sd@o de Carlo Monaldi,
tambémn colabeorader da Capela Corsini. Tal programa
iconografico parece essencialmente ligado a fundadores ou

membros ilustres de ordens religiosas que se expandiram sob
¢ influxo da Contra-Reforma.

No interior da Igreja, destaca-se sobre ¢ altar-mor,
0 «Cristo Crucificado numa glérian, adorado por dois anjos,
obra do escultor genovés Francesco Maria Schiaffino, que

recebeu a sua formac¢do em Roma junto de cCamillo Rusconi?l.



No mesmo local, esteve anteriormente um «Cristo e Anjos en
adorag¢don, cobra do escultor portugués, formado na Academia
de Roma, José de Almeida, que depois foi colocada na Igreja
de Santo Estévac em Alfama.

Varias vezes José Correia de Abreu se referiu a esta
encomenda na sua correspondéncia, mostrando empenho em que a
mesma fosse realizada por Schiaffino: "Estimo m.to q
Schiafino se encarregue de fazer o Christo, Anjos e Gloria
de marmore, pois as not.3% g agui temos sdo de ser hum Bravo
Escultor..."?2,

Pela mesma correspondéncia, sabemos também que de
Lichoa foi o modelo para o referido grupo, certamente devido
2 nececsidade de exactiddao nas medidas, dado o local a que
se destinava: "... o modello pé o Christo, Anjos e Gloria g
deve fazer Schiaffino ja fica embarcado no Navio Talbot"23,

Nas capelas da Basilica, encontram-se cerca de
quarenta esculturas, também de artistas italianos, assim
distribuidas:

Capela dos Santos Bispos - S, Simd3o, S. Bartolomeu,
5. Mateus e S, Tadeu;

Capela de Nossa Senhora do Rosdrio - Santo André, s.
Pedro ApoOstolo, S. Paulo e §. Tiago Maior;

Capela de Nossa Senhora da Conceicdo (ou de §. Pedro
de Alca&ntara) - Arcanjos S. Miguel, S. Gabriel e S. Rafael e

Anjo Custddioc do Reino;

Capela de S. Pedro de Alcantara - S. Joaquim, S.

Joao Baptista, S. José e Santa Ana;
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Capela dos Santos Martires - S. Tiago Menor, S. Jodo
Evangelista, S. Tomé e S. Filipe;

Capela dos Santos Confessores - $. Lucas, S. Matias,
S. Barnabé e S. Marcos;

Capela das Santas Virgens - Santo Elias, S. Tomds de
Aquino, S. Boaventura e S. Paulo Eremita.

Vestibulo Sul - Santa Maria Salomé, Santa Barbara,
Santa Rita de Céssia e Santa Isabel, rainha de Portugal;

Vestibulo Norte - S. Rogue, S§. Francisco de Borja,
S. Carlos Borromeu e S. Francisco Xavier??,

Ndo é possivel a identificac¢do dos autores de todas
estas esculturas. No entanto, conhecem-se mais alguns, além
dos j& referidos. Assim, o «S. Miguel» e o «S. Gabriel»
e3tdo assinados por Gian Battista Maini; o «Anjo Tutelar do
Reino» € atribuido a Filippo della Vvalle, um dos principais
esculteres rcmanos da segunda geragdo do século XVIII e dos
rrincipais colaboraderes da Pontana Trevizs; 0 «S. Jerdnimoyn
& por ele assinado: "Philipus d'Valle Florentino 1733 Roma";
¢ «3. Lucas» de Giuseppe Piamontini, escultor fleorentino,
discipulo de Foggini; o «S. Filipe» e o «S. Tiago Menory» séo
gde Giacchino Fortini, também colaborador de Foggini enm
Florenga; © «S. Tadeun, é obra do florentino Vincenzo
Foggini; «Sante André» e «S. Tiago Maiorn» sdo de Ticciati,
cutro florentino; «S. Pedro» e «S. Pauloy estdo assinados e
datades por Antonio Montauti e os «S. Bartolomeu», «5. Jodo
Baptista» e «S. José» sdc de Giovanni Isidoro Baratta,

natural de Carrara, mas formado em Florencga; © «S. Tomds de
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Aquino» é atribuidoa a Simone Martinez, escultor de Messina,
que, depois de uma passagem por Roma, se tornou escultor do
rei em Turim.

Além de todas estas obras, assinadas, ou atribuidas
por Ayres de Carvalhozs, outros autores propdem outras
atribuicdes ou referem simplesmente outros artistas. Assim,
Emilio Lavagnino cita «Santa Maria Salomé» {1732) e «Santa
Bairbara» (1733), obras do escultor romano Giovanni Battista
de RossiZ7; «Santa Rita 3= Cassia», obra de Fratinizs; «S.
carlos Borromeuy {atribuido também por Pier Paolo Quieto)} e
«Santa Anan seriam de Giuseppe Maria Frascari, também
romano??,

Luis X¥avier da Costa aponta mais alguns nomes, sem
contudo fazer a identificacd3o das respectivas obras:
Alessandro Earbierus, J. Franzi, F. Vacca3°.

Pier Paolo Quieto, na obra que vimos citando,
atribui ac florentino Barbieri o «S. Simdo», a G. B. Vacca ¢
«S. Jo3do Evangelistan» e o «S. Tomds» e a Giovanni Tanzi
{escultor a que ndc encontramos qualquer referéncia) o «S.
Barnabéy (1732). Atribui ainda a Pincellotti o «S. Gregdrio»
e a Brocetti os «S. Marcos» e «Santo Ambrdsion», datados de
1732, que segundo o mesmo autor, recordam "manifestacoes
tipicas do século XVIII florentino, com referéncias claras e
evidentes a G. B. Foggini31. Considera ainda nao ter meios
para atribuir uma série de outras obras que se encontram no

interior da basilica: «Santa Rita», «Santa Isabel de

Portugal», «S. Joaguim» e «Santa Ana», «Santo Agostinhoy,
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«S. Francisco Saverio», «S. Roquey», «S. Francisco Borjan,
«S. Paulo Eremitan», «S. Boaventuray e «S. Rafaelns2.

Sabe-se que em Mafra trabalharam escultores
portuqueses, como o Jja& referido Joseé de Almeida, que
possivelmente colaborou com Ludovice na decoragdo da
Basilica, ou Manuel Dias, com © qual, segundo documento
citado por Ayres de Carvalho, se ajustou a realizacdo de
catorze imagens para a procissdc da peniténcia, em 15 de
Marco de 172033,

0 nome de um outro escultor e pintor é referido na

obra de Pier Paolo Quieto34.

Trata-se de Pietro Bianchi, a
quem este investigador atribui os modelos de estatuas "todas
da medida de 3 palmos de terra cozida" gque "devem servir p2
ornar por sima as Estantes da Livraria..."32. Tal atribuicao
baseia-se no facto de Ratti afirmar na sua obra Vite def
Pittori, Scultori ed Architetti Genovesi gqgue 0 mesmo
Pianchi, que modelava muito bem, fez o modelo do «S. Jcdo de
Deusr que Filippo della Valle realizou para a Basilica de S.
Pedroc, e cclaborou também com Maini e Pietro Bracci. Os
nmodelos wvindos para Mafra, que parecem "executados pela
mesma mdc, com a mesma argila, cozidos no mesmo forno e
talvez ao mesmo tempo, dada a sua absoluta uniformidade
cromdtica" podiam ser obra sua3®b,

Todas estas atribuicdes sao, contudo, susceptiveis
de critica e segundo Jennifer Montagu, as tentativas de

identificag¢do dos autores das estdtuas ndo assinadas "are
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not entirely convincing and in some cases are manifestly
wrong"37.

Ndo sdaoc em grande parte escultores conhecidos
agueles que trabalharam para Mafra. Na verdade, a encomenda
era enorme e a escolha tornava-se dificil. De um modo geral,
entregou-se a cada artista duas obras, tendo-se escolhido
sem divida os melhores para a fachada e galilé38.

Mas a escolha dos escultores, sempre referida na
correspondéncia, nao seria t&c importante, Jj& que as
recomendacfes de Lisbeca constituiam um verdadeirc controle &
criatividade do artista, que se via reduzido "a pouco mais
de mao de obra"39, tendo de trabalhar, "segundo directrizes

emanadas de Lisboa"40.
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O0s escultores italianos em Mafra

Agostino Corsini - Nasceu em Bolonha em 1688 e
faleceu em 1772. Situa-se na tradigdo de Algardi41, mas foi
discipulo e colaborador de Pietro Bracci. Fez um «S. Pedro»
para a igreja da mesma invocag¢do em Bolonha, um busto do
Papa Bento XIII, para a igreja de Santa Maria Maior, em
Roma, um «S. Jerdnimo» para a Capela Corsini, em S. Jodo de
Latrdo, o busto de marmore de Monsenhor Pallavicini e o
ttimulo do mesmo, em S. Francisco de Paula, além da
«Abundancia» para a Fontana Trevi. Colaborou também, como

veremos, na Capela de S. Jodo Baptista42.

Alessandro Barbieri - Escultor do século XVIII,
origindrio de Reggic, gue foi para Bolonha como discipulo de

Pietro Tadolini43.

Antonic Montauti - Escultor, medalhista e arquitecto

florentino, falecido em 1740, Foi discipulo de G.
Piamontini. Em Florenga realizou dois relevcs ovais para S.
Filipe Néri. Em Roma, fez o grupo de médrmore «Pietan para a
cripta da Capela Corsini, em S. Jodo de Latrdo e a estatua
éde S. Bento para S. Pedro (1725). Mais tarde, a Corte de
Lisboa encomendou-lhe uma «Virgem c¢om o© Menino» para a
Patriarcal, mas a cabega do Menino gquebrou-se na viagem. Fez
também uma cancela de bronze para a mesma Basilica, mas usou

uma mid qualidade de kronze que motivou queixas da Corte de
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Lishoa, ac que se respondeu de Roma que © mesme era um

escultor altamente conceituado, em marmore e bronzel?,

Bartolomeo Pincelloti - Escultor de Carrara, gque
morreu em Roma em 1740. Nesta cidade fez dois putti em
m&rmore para Santo Agostinho (1730); a «Minerva» e a
«Inocéncian para o timulo de Bento XIII (1734); a
uInocéncian» e a «Peniténcian» para a Capela Corsini de S.
Jodo de Latrdo e, em 1735, trabalhava também na Fontand
TRevi. Fez ainda para Brescia, dois bustes do Cardeal

Querini, no Duomno Nuov045.

Bernardine Ludovisi - Nasceu em 1693 e morreu em

i749. Escultor activo em Roma, foi discipulo de Prietro

s}

racci. Entre as obras que realizou, destacamos o©os Quatro

I

Evangelistas para a fachada de S. Trinita dei Pellegrini, as
esculturas do altar-mor de Santo Apolinario, o relevo
«Zacarias e Jodcy para a Basilica de S. Jodo de Latrdo, o
timulo de Lucrezia Rospigliosi para os Santos Apdstolos e o
timulo do Cardeal Spinola para S. Salvator delle Loggelle,
Para Pertugal, além de Mafra, enviou um relevo representando
«S. Jodo Baptista» para a capelz de S. Roque, e a «Caridade

Romana», datada de 1737, para as guintas reais de Belém?®,

Carlo Monaldi - Nasceu em Roma em 1690 (ou em 1683,
some afirma Emilio Lavagnine) e ai morreu em 1760. Nada se

sabe da formagao de Monaldi e nado parece ter pertencido a
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nenhuma esccla, experimentando dificuldade em ser aceite na
corporacio, embora j& em 1730 fosse membro da Academia de S.
Lucas. Entre a&as obras gque realizou, contam-se o0 «S5.
Francisco de Assis» para a Igreja de S. Pedro, parcialmente
pago pelo Padre Fonseca e Evora, cujo busto também é de sua
autoria; 0 «S. <Caetano», também para S. Pedro, a
«Magnificéncia» e a «Abundancia» para a Capela Corsini de S.

Joio de Latrido e uma fonte no Pallazzo Venezia, em Roma47.

Ferdinando Vacca - Escultor pertencente a uma
familia de artistas de Carrara, activo na primeira metade do
século XVIII. Esculpiu timulos para a Catedral de Pisa e
igrejas de Pistoia e estatuas para a Catedral.

Giovanni Eattista Vacca - E outro escultor da mesma
familia, que em 1760 trabalhou no Baptistério de Volterra?8.

t dele o «S. Tomasy de Mafra.49

Filippo della Valle - Nasceu em TFlorenca em 1697

{Thieme-Becker e G.C. Argan) ou 1698 (wWittkower) e morreu em
Roma, em 1768. Foi discipulo de G. B. Foggini em Florenca e
de Camillo Rusconi em Roma. Nesta cidade, em 1725, venceu o
rimeiro prémio do <Concurso Clementine, juntamente com
Eracci. Em 1730 j& era académico. Com Maini, Montauti e
Eracci representa o melhor da escultura romana de meados do
século XVIII, caracterizada pelo pathos barroco e pelo
naturalismo. Entre as suas numerosas obras, destacamos a

yTemperanga» para a Capela Corsini de S. Jodc de Latrao; o
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tGmulo de Girolamo Sanminiati (falecido em 1733), para S.
Giovanni dei Florentini; o timulo de Maria Clementina de
Inglaterra para ©s SS. Apostoli (1735); o busto do Papa
Clemente XII (1730-40)50; o timulo de Inocéncio XII para S.
Pedro de Roma, de elegancia dgquase rococd (1746); e a
«Fecundidade» e a «Salubridade» para a Fontana Trevi
(1760)51. Foi ainda atribuida a Filippo della valle o modelo
para o monumento flnebre do Comendader Manuel Pereira de
campaio, realizado entre 1748 e 1754. Desde 1748 gue Sampaic
planeara uma capela do lado esquerdo da Igreja de Santo
Antdénio dos Portugueses, cujo projecto fora entregue a Luigi
Vanvitelli, mas quando faleceu, em 1750, a capela ainda nao
tinha sido iniciada. Dai que o projecto sé se venha a
concretizar a partir de 1754, sob direccdo do arquitecto

Carlo Murena.52

Tilippo Giovanni Tanzi - Escultor quase

desconhecido, que realizou o «S. Barnabén» para Mafra°9,

Francesco_Maria Schiaffino - HNasceu em Génova en
1691 (?) e faleceu em 1765. Juntamente com seu irmio
Eernardo, foi discipulo de Filippo Parodi e, mais tarde,
estudou cinco anos em Roma, com Camillo Rusconi. Herdou o
atelier do irmdoc e alcangou grande fama, recebendo
encomendas de numerosas igrejas da Liguiria. Fez o busto do
Dugque de Richelieu, que em 1747 comandava as tropas

irancesas em Génova, e gque serviu de modelo 3 estitua do
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palacio ducal, destruida por um incédndio em 1777. Fez ainda
um «Rapto de Proserpinan» para © Paldcio Real de Génova e

dois bustos para o Paléacio Soprani.54

Gicacchino Fortini - Escultor, arguitecto e
medalhista, nasceu em 1671, em Settignano e morreu em 1736,
em Florenca. Colaborador de G. B. Foggini, foi autor de
estatuas para a Capela de S. José da SS. Annunziata em
Florenga. Acabou a fachada de §. Firenze, comecada por
Antonio Maria Ferri (1715} e executou o monumento funerario
do médico Giovanni Neri, na igreja de S. Gaetano. £ também
de sua autoria o monumento funeradrio do marechal von

Hochkirchen, na Catedral de Colénia°°.

Giovarni Battista Maini - Nasceu em Cassano Maghano

(Lombardia), em 1690 e faleceu em Roma, em 1752. Aprendeu
escultura em Mildc, veio para Roma e, em 1728, j& pertencia
a Academia de S. Lucas. Continuou a tradicdo classicizante
de Camillo Rusconi, de quem foi discipulo, durante as
décadas de 30 e 40 do séculec XVIII. As suas obras mais
importantes estdo na Capela Corsini de S. Jodo de Latrioc: a
estatua de Clemente XII, em bronze (1734), claramente
inspirada no tiémulo de Urbano VIII, de Bernini; o monumento
ao Cardeal Neri Corsini (1732-35), elevado por Clemente XII,
em meméria de seu tio, em que a figura do Cardéal evoca o
«Richelieu» de Philippe de Champaigne, e a figura da

«Religido» estd muito préxima da do tdmulo de Gregdério XIII
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de Rusconi. De todos os artistas que trabalharam para Mafra,
foi o que mais agradou, tendo-lhe sido posteriormente
encomendado um medalhdo e o modelo da estadtua da Conceigdo,

em prata, para a Patriarcal?®,

Giovanni Battista de Rossi - Escultor em Roma, com

actividade conhecida entre 1726 e 1738; fez esculturas para
S. Pedro de Roma, S. Jodo de Latrao, Santa Maria in

Trastevere e Santa Prassede57.

Giovanni di Isidoro Baratta - Escultor nascido em

Carrara, em 1670 e falecido em 1747. Foi discipulo de
Foggini e Soldani, em Florenca, e de Rusconi, em Roma,.
Trabalhou para Génova e Turim - onde foi muito apreciado por
Juvarra - , Pistoia, Lucca e Pisa, tendo realizado obras
para patronos privados e igrejas. Para Génova, fez as
estatuas de Cledpatra e Artemisa para o Palazzo Durazzo, e o
tunulo de Giulio e Francesco Spinola, na igreja de santa
Catarina; para Turim, fez estdtuas para a Igreja de Santa
Teresa e para a fachada do Paladcio Real (1720); para
Floren¢a, fez o «Rafael e Tobiasy para a igreja do Santo
Spirito.

Giacobbe e Giuseppe Baratta, cutros membros

desconhecidos da familia, assinam, segundo Pier Paolo

Quieto, o «S. Mateus» e o «S. Matias» de Mafra.°8
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Girolamo Ticciati - Pintor, arquitecto, escultor,

medalhista e escritor, nasceu em Florenga, em 1676, e
faleceu depois de 1740. Esculpiu numerosas estétuas para
igrejas de Florenga (Carmine, Santa Croce, um «S. Jodo
Baptista» para o Baptistério, Capuchinhos, uma «Imaculaday,
para Santa Maria ©Novella) e também realizou timulos e

bustos.

Pompilio Ticciati - Escultor florentino, era em

1731-32, novizio na Academia de Desenho de Florenca, tendo
obras datadas entre 1747 e 1777. Fez bustos e estédtuas para

igrejas de Florenga e colaborou no monumento a Galileu,2?

Giuseppe Brocetti - Escultor, arquitecto e

medalhista, nascido em 1684, em Florenca, e falecido em
1733. Tem vérias obras para igrejas florentinas: estatuas da
«Fé» e da «Caridade» para S. Lourengo; e estatuas e

decoragdes em estuque para Santa Lucia in Prato, entre

outrasso.

Giuseppe Lironi - Escultor romano (1681-1749),
pertence a uma familia de escultores dos séculos XVII-XVIII,
e foi, a partir de 1733, membro da Academia de §. Lucas, em
Roma. Entre as suas obras mais importantes, contam-se uma
«Justicar para a Capela Corsini, em S. Joio de Latréo,
relevos de estuque, para Santa Maria della Scala, outro
relevo para Santa Maria Maior e uma «Prudéncia» e uma

kEsperan¢a» para S. Pedro. TFez ainda a méscara sobre a
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inscrigdo, & entrada do Bosco Parrasio e preparou um modelo
de Apolo, para colocar por cima desta. No entanto, e embora
lhe seja atribufdo o «S. Bruno», segundo Jennifer Montagu, o

seu nome nado aparece em nenhuma das estatuas de Mafra®l.

Giuseppe Maria Frascari - Pintor e escultor em Roma,

activo na primeira metade do século XVIII, é autor do «S.
Gregdério Taumaturgo» da fachada da Basilica de S. Joio de

Latréosz.

Giuseppe Piamontini - Escultor e ¢cinzelador, nasceu

em Florenga, em 1664, e faleceu em 1742. Foi discipulo de G.
B. Foggini e Ercole Ferrata. Fez duas estatuas alegdricas, o
«Pencsamento» e a «Fortunan, para a Capela de S. José na SS.
Annunziata de Florenga, e a «Morte de Laocoonten {Museu

Nacicnal de Munique)63.

Giuseppe Rusconi - Nasceu em 1687 e faleceu em 1758,

tendo sido, juntamente com Maini, um continuador da tradicao
classicizante de camillo Rusconi, de quem £oi discipulo
predilecto e cuja estidtua de Santo Inacio para S. Pedro
completou. S3c de sua m3o os anjos do Cibdrio de santa

Prassede e a «Fortaleza» para a Capela Corsini de s§. Jodo de

Latréosq.

Pietrc Bracci - Nasceu em Roma, em 1700 e faleceu em

1773. Foil discipulo de cCcamillo Rusconi e venceu, tal como
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Filippo della Valle, o Concurso Clementino na Academia de S.
Lucas, da qual viria a ser presidente, em 1756. Alcancou
celebridade com o busto de Bento XIII(1724-1730)65 para
santa Maria Maior. E também autor de duas estituas de
Clemente XII, do timulo de Maria Sabieska e da estidtua de
Bento XIV, para S. Pedro de Roma, do baixo-relevo «5. Jodo
Baptista diante de Herodes» para S. Jodo de Latrdo, e das jé&
referidas esculturas da Fontana Trevi (1759-62). Para a
Corte portuguesa realizou ainda as estituas de estuque
branco para o mausoléu de D. Jod3o V em Roma. Segundo Robert
Smith, foi "o maior imagindrio italianoc de entdo" e, para
Giulio Carlo Argan representa o retomar da tradicio
berniniana, mas com um cardcter pictérico mais superficial.
Contudo, para José Fernandes Pereira, as obras de
Mafra correspondem & sua primeira fase, menos inventiva,

mais comprometida com a estética de Rusconi®®.

Simone Martinez - Escultor origindrio de Messina,

norreu em Turim, em 1763. Em 1707-8, estava enm Roma, onde
era discipulo da Academia de S. Lucas e ganhou dois anos
seguidos o primeiro prémio para terracotas em relevo, no
Concurso Clementino da mesma Academia. Em 1736 ja estava em
Turim, onde foi Scultore del Re e dirigiu a Escola de
Escultura. Ai fez as estdtuas de Nereides e Tritdes dos

Jardins do Paléacio Rea167.
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Vincenzo Fogqgini -~ Escultor florentino, filho de

Giovanni Battista Foggini, activo entre 1736 e 1755. Fez a
estatua equestre de Francisco I para o Arco de Triunfo da
Porta de s. Gallo, em Florenca. Colaborou com a estitua da
«Astronomian» para o Monumento a Galileu, em Florenga (1737).
No entanto, Pier Paolo Quieto fala de um Francesco Foggini,

que enviou para Mafra o «S. Tadeun, datado de 1732.68
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A pintura

As obras pictéricas encomendadas por D. Jodo V para
Matra foram, em parte, destruidas pelas condicgdes de
humidade, e os retdbulos pintados foram substituidos, como
dissémos, por outros, esculpidos em relevo. No entanto,
sabe-se que todos o©0s altares e lunetas tinham sido
ornamentados com o que podemos considerar a melhor pintura
da época, feita por artistas nacionais e estrangeiros.

Entre os primeiros conta-se Vieira Lusitano, que se
fermou em Roma, para onde foi em 1712, estudando junto de
Benedetto Luti e Trevisani, tendo em 1716 alcancado o
terceiro 1lugar no Concurso Clementino da Academia de s.
Lucas, com um desenho representando «Uranian, de

ampidogliol. Pintou para Mafra a «Sagrada Familia», que
depcis da chegada do quadro de Masucci foi colocada num
altar do Convento; ndo obstante, Correia de Abreu, na sua
correspondéncia, dele diz que "foy tambem hum singolar
quadro"z.

Outro dos artistas nacionais que trabalhou para
Maira foi André Gongalves, que embora ndo se deslocasse a
Italia, estudou em Lishoa com o pintor genovés Giulio Cesare
di Teminé. Dele Pierpaolo Quieto diz gque segue a maneira
tipica da pintura romana e bolonhesa, como pode notar-se na
grande tela da «Assung¢do», no palédcio de Mafra, que o mesmo
investigador considera inspirada pela que Guido Reni pintou
para a igreja de Santo Ambrésio de Génovas. Também a «Virgem

-

e S. Pedro de Alcantara» da Capela 3 esquerda do altar-mor
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da Basilica de Mafra e a grande tela da portaria-mor,
representandoe a «Virgem com o Menino que aparece a Santo
Anténion» mostram influéncias da «Virgem em Gléria e os
Santos protectores de Bolonhay, igualmente de Reni e do
guadro de Maratti, em Santo André do Quirinal4, obras
conhecidas provavelmente através de gravuras.

0 terceiro artista portugués gque trabalhou para
Mafra foi Indcio de Oliveira Bernardes, filho do grande
pintor de azulejos, Anténio de OQliveira Bernardes, que
estudou na Academia de Portugal em Roma, e é autor do «S.
Francisco recebendo os estigmas» da Sacristia, sendo-lhe
ainda atribuidos os quadros que se encontram nas capelas dos
torredes: a norte, «S. José trabalhando como carpinteiro» e,
a sul, «Virgem com o Menino». Segundo Pierpaolo Quieto, as
suas pinturas, pela composicdo e cor clara mostram como ©
pinter se aproximava dos chjectivos que seriam tipicos de um
Marcellc Leopardi5.

Entre os artistas estrangeiros, para além dos
italiancs gue sac os mais representados em Mafra, destaca-
se, no entanto, Pierre Antoine Quillard, que, como ja vimos,
veio para Portugal com o naturalista Merveilleux e se tornou
pintor régio, até a sua morte prematura, em 1733. S3oc-lhe
atribuidos «A Ceia», da Capela do Campo Santo; o «Lava-pésy,
por ele assinado, e uma das suas (ltimas obras, transferida
da Portaria-mor para o palécios: e uma «Coroa¢do da Virgem»,
Deste pintor diz Pierpaclo Quieto que, mais do gque a

influéncia de Watteau, que tradicionalmente se lhe atribui,
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mestra estar ligado aos exemplos de uma pintura que
precisamente nagueles anos chegava a Mafra’.

Mas tal como em relagdo & escultura, D. Jodo V
escolheu a Itdlia para a pintura que destinava a Mafra,
tendo feito encomendas a um conjunto de importantes
pintores, dos quais destacamos: Pietro Bianchi, Sebastiano
Conca, Corrado Giaquinto, Agostino e Lorenzo Masucci,
Solimena, Francesco Trevisani, Giovanni o©Odazzi, Emmanuele
Llfani e Pompeo Batoni8.

Para compreendermos o critério de escolha de D. Jodo
V, temos de conhecer, fal como fizémos para a escultura, a
Posigido destes pintores na pintura italiana do século XVIII.
Em primeiro lugar, h& que salientar que dos principais
certros artisticos da Itdlia de ent3o - Népoles, Ronma,
3clenha, Génova e Veneza - a escolha do nosso rei se limita
a pintores das duas primeiras cidades, e de influéncia
boleonhesa.

E cignificativo que no séculoc XVIII Népoles tenha
surgido como centro artistico de primeira importancia, com
caracteristicas algo diferentes do tenebrismo do século
XVII, heranca de Caravaggio continuada por Ribera. Ai se
desenvolvia uma pintura decorativa a fresco, que funde o
colorismo veneziano com a grande "maniera" do romano Pietro
da Cortona. Esta sintese foi realizada por Luca Giordano
(1634-1705), cuja obra ndo se limita a Népoles, mas se

estende a toda a Itdlia e ainda & Austria e a Espanha.
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0 c¢ontinuador mais directo de Luca Giordano foi
precisamente Francesco Solimena, gque dominou a pintura
napolitana sem contestagao durante a primeira metade do
século ZXVIII. Depois da morte de Luca Giordano, subiu os
pregos das suas pinturas e teve nuitissimas encomendas. Além
do pintor ja referido, sofreu também influéncias de Cortona,
Lanfranco, de guem tirou a composigdo serpenteante, e Preti.
As suas conmposi¢des sdo cuidadosamente construidas, mas
vbservando-as, G. €. Argan afirma que é féacil distinguir os
meios de que se serve para conseguir o efeito final: "la
prospettiva, 1'illuminazione, il colore, i tipi delle figure
e del loro gesti. {...) Ricorrera sempre ad un'architettura
con grandi arcate per dar spazio al fondo e con gradinate in
primo piano per far precipitare la composizione addoso agli
spettatori; si servira di un'illuminazione forte, da
riflettore, c¢he imprime alla composizione un'oscillazione
luministica che accompagna il tumulto delle wmasse; {...).
Varia le figure e 1 gesti, ma sulla base di tipi costanti:
il re, la regina, 11 grande sacerdote, 1'angelo; sdeauo,
timore, sorpresa. Non sono persone, ma figure rettoriche"?.
FPara Wittkower, as poses 530 estudadas e a maneira académica
evidente, sendo facil distinguir figuras e grupos
couvencionais, derivados de autoridades como Annibale
Carraci, bDomenichino e mesmo RafaellO,

De Solimena ndo se conhece actualmente gualquer
quadro em Mafra, Mas ha Capela do Santo Cristo (primeira da

nave lateral esquerda), o retabulo em baixo-relevo,
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representando Cristo crucificado, a Virgem, 5. Jodo e as
Trés Marias, de efeito patético, & c¢épia de um quadro
dagquele pintor.

Solimena dirigiu uma Academia em Néapoles, onde se
formaram numerosos pinteres, como Corrado Giaquinto. Em
Mafra, de sua autoria, conta-se uma «Crucificacdaon», com a
Virgem, §. Joao Evangelista e a Madalena, hoje no Palacio,
mas que fol executada para a primeira capela a esquerda,
dedicada a Jesus crucificadoll. Pierpaoclo Quietol2 pensa que
esta pintura deve ter sido uma das que vieram na Nau
Tholley, em 1731, juntamente com o baixo~releve de
Monaldil3, Glaguinto teria entdo 26 anos e mostrava
infiuéncia da «Crucificag¢aon de Reni, destinada aos
Capuchinhos e hoje na Pinacoteca Nacional de Bolonha.
Segundo aquele investigador italiano, uma pintura de
reduzidas dimensdes, gue se encontra na Igreja da Boa Hora,
ew Lishoa, é talvez o esboceto do quadro de Mafral?,

E também da autoria de Glaguinto, um
«Pentecostes»lS, que se encontra no Paldcio de Mafra,
provavelmente realizado para a Capela de §. Joao Baptista,
quando Masuccl se encontrava doente, por decisico de Manuel
Pereira de Sampaic, mas que D. Jodo V recusou, pols s56
aceitava na sua Capela obras do seu pintor preferidols. No
entanto, a obra foi paga em 1746, e, no ano seguinte, fez
pParte da expedigao para Lisboa de numerosos quadros, para a

Fatriarcal ¢ para S. Roque17.
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A Sebastiano Conca, outro discipulo de Solimena, sdo
atribuidos, precisamente um «Baptismo de Cristo» (hoje no
Palacio), que deve ter sido igualmente encomendado por
Manuel Pereira de Sampaio, gquando da doenca de Masuccil8.
Esta obra, executada em 1746, & feita com rapidas
pinceladas, comno se trabalhasse para um grande esbocetol?,

Pierpaclo Quieto atribui também a um pintor do seu
c¢irculo uma «Virgem que aparece a 5. Pedro de Alcdntaran,
que se encontrava na Casa De Profundis e estd actualmente no
Palacio. Segundo o referido investigador, esta pintura
recorda o seu estilo quer na c¢olocagdo quer no tratamento
dos pahos, dquer no desfazer-se da superficie pictérica
prépria de algumas das suas obras?0,

No Guia da ExXposi¢dao «Roma Lusitana-Lisbona Romanan,
€ referida uma tela do mesmo tema, proveniente da Capela de
S. Pedro de Alcantara, de que se desconhece a data e a
paternidade. As caracteristicas estilisticas apontam para o
circulo de Sebastiano Conca e mostram fortes ligagdes com o
estilo de Corrado Giaquint021.

Sdo ainda atribuidos a Conca uma «Conceigéo»zz,
transferida da TIgreja para o Paldcio, e a «Assuncao da
Virgem», da enfermaria, anteriormente na Capela Real do
Palacio; para Pilerpaclo Quieto, esta obra estd préxima da
«Assungao e Anjos» da Galeria Nacional de Parma e do Museu
da Catedral de Cuenca, em gue ¢ pintor se aproxima nuito de

Michele Rocca23.
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A «Imaculada Conceicgdo», que se encontra na Sala dos
Actos do Palacic @de Mafra, recentemente foi aproximada do
estilo de Pompe¢ Battohi, por Pierpaolo Quiet024. Este
artista, cujo nome ndo se encontrava até hoje ligado as
encomendas para Mafra, constitul a grande novidade trazida
por este investigador, que adiante analisaremos. Trata-se de
um tema caro aos franciscanos, gue teria certamente um
significado moralizante na Sala dos Actos. £ verosimil que
tenha sido feito a volta de 1730, época em gue na oficina de
Conca também trabalhava GiaquintoZS.

Uma outra pintura, 9que deveria encontrar-se na
terceira capela do lado esquerdo da Basilica, inspirou um
desenho de Vieira Lusitano, hoje no M.N.A.A., en due,
segundo o nesmo Plerpaolo Quieto, o anjo ofertante evoca as
primeiras experiéncias de Conca em Roma, guando o gosto dos
patronos o fazia virar-se para o exemplo de Maratti®®,

Outro iumportante centreo artistico representado em
Mafra fol, como dissémos, Roma, onde para além de pintores
de origem napolitana, estavam presentes outras correntes. As
pinturas gue se encontram em Mafra mostram-nos, segundo
Plerpaolo Quieto, a evolugao da pintura romana, desde Pietro
de Petri a Agostino Masucci, herdeiros da tradicdo de
Maratti, naguele Gltimo aprofundada pelo estudo de Rafael; a
O0dazzi, que em Mafra concluiu a sua experiéncia gue, para
além de Maratti, derivava da sua aprendizagem com Gaulli; a

Pietro Bianchi e a Battoni, gque ainda bastante Joven,
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revelava a corte portuguesa a sua primeira fase, enquanto na
Estrela estd documentada a Gltima2?.

De todos estes pintores, um dos mais famosos na
época era Agostino Masucci, que, para além das obras que fez
para Mafra, trabalhou igualmente para a capela-mor da
catedral de Evora e fez os trés cartdes para os mosaicos da
Capela de S. Jodo Baptista, em S. Roqueza.

A primeira obra gque realizou para Mafra foi a
«Sagrada Familian, assinada e datada: "Agostinus Massucci
faciebat in anno MDCCXXI", que seria colocada no altar
hioménimo no brago esquerdo do transepto. 0 facto desta obra
ter uma data pouco posterior ao inicio da Basilica deve,
segundo Pierpaclo Quieto, fazer supor que j& existia na
época um projecto bastante preciso para o interior, que
permitia saber as medidas exactas das pinturas a colocar hos
altares.

Esta pintura parece ter causado uma impressdo muito
profunda em D. Joao V e justifica a preferéncia que, a
rartir  dai, o rel sempre demonstrou por Masucci,
especialmente quando da vrealizagao dos cartdes para os
mosaicos da Capela de S. Joao Baptistazg. De facto, Correia
de Abreu, na sua correspondéncia, déd disso testemunho: "As
pinturas pé os Altares de Mafra (...) ndo tiverdo nada de
admiragdo, e s6 o quadreo da Sagrada Familia g fes Massucci
levou os Aplauzos..."3°.

E, alguns dias depolis, Correia de Abreu insistia no

gosto do soberano: "s. Mag.de se ndo satisfaz cada ves mals,
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de ver o Painel da Sayra Familia g fes Ag9 Massuccl, e asim
me ordenou dicesse a VRME g lhe desse mil Louvores..."31,

Masuccl ndo é um pintor muito apreciado actualmente,
mas na sua época "foi tido em altissima consideragao"32.

Na mesma carta acima referida, se afirma como D.
Jodo V esperava com ansiedade "... o guadro da §s.%2 pripd.e
coroando N. Sré g elle [Masucci] estd fazende da mesna
grdndeza...”33, destinado ao altar do brage direito do
transepto. Esta tela nao volta a ser referida na
correspondéncia portuguesa. A tela do mesmo titulo existente
no Palacio de Mafra, foi recentemente considerada como
atribuivel a Francesco Mancini34, pintor que, contudo, nunca
€ referido nos documentos existentessS>.

Esta obre e, de facto, mais virada para o que
Plerpaoclo Quieto chamwa a poética do rococéd®, e ¢ guase
contemporanea da «Assuhcdo», gue Masuccli realizou patra o
altar-mor de Evora, cuja enconenda data de 1728.

Agostino Masuccli serda também o autor de uma
«Anunciagdon gque sge encontlra no Palacico de Mafra, mnmuito
semelhante a uma outra «Anunciagdon de Monte Leone de
Spoleto, datada e assinada de 172337,

Mas da oficina de Masucci, outras obras vieranm para
Mafra. Assim, a «Ceia em Emalsn, do refeitdrio do Convento,
que a primeira vista se poderia atribuir ao préprio
Agostino, mostra outro pintor que absorveu e desenvolveu as
sugestSes e os ensinamentos do mestre romanc e do gual

apreendeu o estilo e a poética, provavelmente o filho,
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Lorenzo, e nac Solimena, a dquem tradicionalmente era
atribuida esta pintura38.

Outro dos pintores que dominou em Roma no primeiro
quartel do sécule XVIITI foi Benedetto Luti, com o gqual
estudou Vieira Lusitanc e também o pintor genovés Pietro
Bianchil. 0s seus contactos com Portugal podem ter sido
proporcionados quer por intermédio de Vieira Lusitano, seu
condiscipulo no atelier de Luti, quer através dos contactos
que nmanteve com os eéscultores Bracci, Maini e della valle,
podendo, como ja referimos, ser de sua autoria o conjunto de
modelos em barro das esculturas de Mafra. Sabe-se que, em
1724, Alexandre de Gusmdo lhe comprou uma obra de Benedetto
Luti, por ele terminada, representando «0 Arcanjo Gabriel e
5. Sebastiao, S. Rogue e Santo Eusébio», dque se destinava
originaimente a uma igreja de Turim. A tela destinava-se &
igreja de 5. Vicente de Fora, was perdeu-se-lhe o rastos9,

Em Mafra, é de sua autoria o «Cristo irado contra o
mundor» gue se encontra na portaria-mor, e é&-lhe tamnbém
atribuido o «Cristo, vVirgem, §. Domingos e S. Francisconr,
gue se encontra no palacio, provavelmente destinado &
segunda capela da direita, segundo rRatti40,

Na pintura de Bianchi, encontram-se influéncias de
Carracci, Guercino e Reni, ou seja, da Escola de Bolonha, e,
conseguentemente, de um *dado classico tradicional",
comportando embora "alusdes a uma equilibrada componente do

«rococon"?l,
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As obras de Bianchi foram provavelmente enviadas
para Portugal por Gusmdo, segundo a correspondéncia de
Ratti, citada por Quieto: "... gquindi 11 Guzman ordindé al
Bianchi un altro quadro della Vergini co' Santi §. Domenico
e 5, Francesco d'Assisi che pure fu a Lisbonna trasmesso”2.

Nao muito longe do estilo monumental de Luti estava
Francesco Trevisani. Foi também mestre de Vieira Lusitano
depois da morte de Luti. Desde logo se relacionou com
Portugal. Em Roma, pintou‘um «Bxtase de S§. Francisco» para a
Capela Savelll em Santa Maria in Aracoeli, por encomenda do
Padre Fonseca e Evora. A obra fol exposta ao pdblico en
Outubro de 1729, tendo obtido ampla aprovagdo "per il suo
amabile linguaggio figurativo di tono arcadic0"43.

Em 1724 1trecebeu o grau de Cavaleiro da Ordem de
Cristo, certamente pela sua colabora¢do na Academia de
Portugal em Roma. Em 1730, pintou a «Virgem com o Menino e
Santo Anténion, gue se encontra ainda hoje no seu local de
oligem, no altar-mor da Basilica.

A ippressdao causada por esta pinture nao foi muito
favoravel, como se comprova, pela leitura da correspondéncia
de Colreia de Abreu: "9 Painel de Trevisani ainda g a mim me
ndo dezaygrada, cd se esperava couza melhor..."%%. Mas esta
apreciag¢dao, segundo Pierpaoclo Quieto poderia referir-se a um
primeiro esbog¢o do quadro, que se encontra na Sacristia de
Ssanta Cruz de Coimbra%3. Segundo o mesmo autor, este quadro
de Coimbra estd bastante proéximo de uma versdo de Santo

Anténio gue Trevisani pintou em 1719 para a Igreja dos
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Estigmas de §. Francisco, em Roma, do que se deduz que Ja
nesses anos ¢ pintor estaria preparande o quadro de Mafra%t.

Ainda se encontram em Mafra obras de outros pintores
italianos de menos renome, como Emanuele Alfani, autor de
uma «Sagrada TFamilian, assinada e datada de 1730,
possivelmente destinada ao convento??. Este pintor &
igualmente autor de algumas obras para a Catedral de Evora,
o que faz supor gque teria certa importancia na época, embora
pouco se saiba sobre ele: desconhece-se o local e data de
nascimento, mas as obras que fez mostram adesao aos modelos
mais representativos da época48. Activo em Perugia, tera
falecido depois de 1730%9.

Giovanni 0Odazzi, pintor romano, € provavelmente o
autor de ume «Imaculada COuceigéo»50, actualmente no
Palacio, mas gue se devia destinar a Capela da meswma
invocagdo na Basilica, a direita do altar-wor. Esta
atribuigao de Plerpaolo Quieto basela-se num texto das Vidas
de pintores, escultores e arguitectos... de Pascoll, onde se
diz gue, enguanto pintava duas luhetas ¢ a abdbada da igreja
de Santa Barbara em Rieti, Odazzi "...faceva un gran quadro,
cire fu spedito con altri, che da altri scelti pittori si
facevano per il re del Portogallo, e vi figurd la Concezione
delia Madona">1.

Segundo o mesmo investigador italiano, esta obra
ultrapassa os ensinamentos de Maratti e Gaulli - de guem o

pintor foil discipule - no sentido do grococtn2,
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Filippo Laurenzi, pintor igualmente pouco conhecido,

€ 0 autor da «Ultima Ceila», assinada e datada de 1730, que
se encontra na Capela de S§. Pedro de Alcdntara, a esgquerda
do altar-mor. No entanto, o estilo deste pintor ndao esté
longe da maneira de Agostino Masucci e mals ainda, de seu
filho Lorenzo, conhecendo-se algumas obras suas em Roma («S.
Nicola di Bari» para S. Nicolau Tolentino, e «Visdo de S.
Pascoal Baylon» para a Igreja dos Estigmas de S,
Francisco®o.
Outras pinturas sao de atribuig¢do incerta: é o caso
da «Virgem e Santo Antdénion da Sala de Espera, muito préxima
da gue Maratti pintou para Santo André do Quirinal e que
deve ser obra de um seguidor daquele mestr954, se ndo é da
autoria do portugués André Gongalves.

0 mesmo acontece com a «vVirgem com o Menino e
Santos», hoje no Paldcio, mas que se destinava provavelmente
ao altar dos Santos Confessores, na Basilica, e que mostra
influéncias da pintura de Verona e Bolonha. Pierpaclo Quieto
sugele que o seu autor possa ter sido o pintor, restaurador
¢ historlador de arte Pietro Guarienti, que por esses anos
esteve em Portugal e trabalhou para a Corte e principais

casas nobres?d,

Outras obras perderam-se, Como a pintura
representando «Martires franciscanos adorando a Virgem», que
estaria na terceira capela da direita, segundo um manuscrito
do século ZXIX, referido Pierpaolo Quieto55. Esta pintura

deve ser de Gilacomo Zoboli, gque na sua Nota di alcuni
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dipinti, cita precisamente uma pintura feita para o rei de
Portugal e representando «Molti santi dell'ordine d4i s.
Francesco oranti avanti la Madonnay, de que existem em Roma
desenhos preparat6r10557. Realizou varias obras para
Portugal, entre as quais um esboceto representando o
«Triunfo da Fé», para o reil D. Jodo V (Pinacoteca Civica de
Modena)ss. Na sua Nota di alcuni dipinti, o artista refere
uma obra representando «La Fede sulle nuvole ai piedi della
Croce che invita le nazioni alltadorazione con vari emblemi
allugivi alll dati ecclesiastici, monarchia, colla veduta in
lontano della cittd di Lisbona e demonii cacciati da un
angeloy. Esta obra fol encomendada em 1742 e foi paga entre
1745 e 1747, nao sabemos aonde se destinava e perdeu-se.
Embora nunca tenha vindo a Fortugal, Zoboli pintou no fundo
do guadro o Palacio Real de Lisboa com o conhecido
Torreao-?.

Zoboli pintou ainda uma «Madona appare a $. Andrea
Corsinin para a igreja do Menino Jesus, por encomenda do
portugues Monsenhor Cristévao de Almeida, protonotério
apostdlico, em 1738, e um «S. Francisco de Sales e la Beata
Giovanna Francesca Frenyot di Chantaly», oferecido pela
rainha D. Maria Barbara de Braganca, filha de D. Jodo vV, a
un convento madrileno®9, Realizou também uma pintura para a
igreja de Santa Cruz de Coimbra, documentada por unm
bagamento de trés desenhosﬁl, e duas pinturas para a Igreja

dos Capuchinhos de Lisboasz, colo a seu tenpo veremos,
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A' grande novidade da obra de Pierpaolo Quieto
barece-nos ser, no entanto, a atribui¢do de algumas obras de
Mafra a Pompeo Battoni, artista cuja actividade para
Portugal ja era conhecida no que se refere a segunda metade
do século XVIII e que assim hos aparece trabalhando para a
Corte Portuguesa em principio de carreira.

Pierpaclo Quieto atribui-lhe a «Virgem com o Menino
em Gldérian, da Sala dos Actos, como vimos anteriormente
considerada de Sebastiano Conca, assim como um busto da
Virgem, existente no Palacio. Em relacgdo & primeira obra, a
principal dificuldade que o referido investigador encontra
para poder atribui-la a Conca € a composi¢do, claramente
piramidal, c¢om o Padre Eterho ho vértice da piramide e os
dois anjos formando a base, esquema compositive marcadamente
renascentista ¢ gue estd de acordo com as fontes rafaelescas
de Batoni.

A comparagdo com outras telas do mesmo tema (da
Princeton University e do Museu de Arte de Toledo, Ohio),
una das quais assinada e datada de 1747, e a referéncia a
uma tele realizada para Lisboa, também em 1747, conduzemn
Anthony Clark e Fierpaclo Quieto, na esteira do primeiro, a
atribuir a tela de Mafra a Batoni®3. o mesmo autor afirma
que as trés obras referidas devem considerar-se consequéncia
de uma mesma matriz, de uma mesma ideia, de uma mesma maob4.
Comparando esta obra «com outras de Batoni, encontra
semelhan¢as nos pigmentos, no tratamento e iluminagao dos

panejamentos e no desenho do Menino Jesus. Sao tambénm muito
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claras as influéncias de Masucci e de Conca, o dgque nio
surpreende, porgue Batoni foi, durante um curto periodo,
discipulo deste Gltimo mestre. A importéncia ¢que revestia a
encomenda para a Sala dos Actos, justificaria a escolha de
um mestre com a popularidade que Batoni j& tinha alcancgado
nos anos 40,

Pilerpaolo Quieto considera igualmente de Batoni o
quadro devocional que se encontra no Palécio, representando
um busto da Virgem, com as md3os cruzadas sobre o peito e os
olhos levantados para © c¢éu, numa expressio muito cara &
pintura da cContra-reforma. Estes redueos guadros eram
muitas vezes oferecidos, havendo varics outros semelhantes
na obra de Batoni. Também aqui é clara a infludncia de
Masuccib?,

Com a atribui¢do destas obras a Batoni, fecha-se o
circulo de grandes pintores romahos gue trabalharam para D,
Joac V e, mals especificamente para Mafra, onde, lado a
lado, com uma magnifica coleccgdc de esculturas, deviam
também figurar pinturas dos mais consagrados artistas
italianos. A substituicdo dos altares, a dispersaoc das
pinturas e, até a sua deterioracdo, tém-nos feito perder

ess8a perspectiva.
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05 pintores de Mafra

Agostino Masucci (1691-1768) - Embora actualmente

pouco conhecido, relativamente a outros pintores seus
contemporaneos, foli um dos mais famosos ha sua época. Pintor
de histéria e de retratos, tinha sido discipulo de carlo
Maratta, pintor ecléctico, herdeiro da tradi¢dao de Rafael e
Tiziano, que se distihguiu na passagem do século XVII para o
XVIII; o seu discipulo rivalizou com ¢ Mestre na pintura de
Madonas, ora sérias e magestosas, ora aféveis e doces. En
Roma, pintou um fresco no Jardim do Quirinal, para o Papa
Bento XIV; uma «Santa Ana», na Igreja do Santissimo Nome de
Maria; uma «Sagrada Familiapn, em Santa Maria Maior; e, en
Urbino, um «S. Boavenhtura». Também foi popular cono
retratista (por exemplo, sdo conhecidos o rtetrato da
Frincesa Vittoria Attoviti, 1735, ou o do Cardeal

Banchieri, 1738)55.

André Goncalves - (1692-1762) £ o artista que talvez

melhor caracterize a situagdao da pintura portuguesa durante
0 reinado de D. Jodo V. Na verdade, nunca se deslocou a
Italia, mas formou-se na oficina de Anténio de Oliveira
Bernardes, uma das mais importantes que sem ddvida existiu
em Lisboa no final do século XVII, e completou & sua
formagao junto do pintor genovés Giulio Cesare di Temine.

A sua actividade estd registada na Irmandade de §.

Lucas entre 1711 & 1754.
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Sequiu uma pratica corrente na época, certanente
também aprendida na oficina de QOliveira Bernardes, onde se
pintavam azulejos, que era a c¢épia de gravuras, pelo gue nao
foi um grande criador. Segundo Cyrillo, a Unica obra que
verdadeiramente inventou seria um «S. Bento» existente na
Capela de Santo Amaro®’. uwm dos seus modelos preferidos foi
o pintor italiano Carlo Maratta, mas utilizou outros
artistas italianos e mesmo gravuras de Rubens, se sao de sua
autorla certas pinturas dos cardais®®. pe gqualguer forma, o©
estilo por ele c¢riado situa-se na tradi¢dao da pintura
italiana de inicios do século XVIII - a que se designa por
¢lassicismo barroco - e © seu estilo, através dos seus
discipulos e colaboradores, entre os guails se distingue
Pedro Alexandrino, vai-se manter na <Corte até finais do
seculo XVIII.

Entre as suas obras, contam-se as cenas da vida de
José no Bgipto, la Sac¢ristia da Madre de Deus, cenas da vida
de Santo Anténio, na capela da mesma invocagdo nessa igreja,
2 a decoragac da Capela-mor dos Paulistas.

Para Maira, tera pintado, como  dissémos, a
wAssungao», hoje no palacio, a «Virgem e 5. Pedro de
Alcantara» da capela a esquerda do altar-mor, e a tela da
portaria, representando a «Virgem com ¢ Mehinoc que aparece a

Santo Antdénion.

Corrado Giagquinto {1703-1766) - Discipule da

academia napcelitana dirigida por Solimena, veio para Roma,
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onde desenvolveu a sua actividade entre 1723 e 1753. Agui se
juntou a Sebastiano Conca, também ele napolitano, com quemn
aprendeu o c¢olorido; sentinde que este tipo de pintura
estava a chegar a uma fase de esgotamento, renovou a emogdao
visual, procurando novas gamas crométicasﬁg; usando a luz e
as cores transparentes, tipicas do século XVIII, c¢riou,
segundo Wittkower, um estilo rococd que sSe aproxima
estilisticamente de Boucher,.

De Roma, Giaquinto passou a Madrid, onde sucedeu ao
veneziano Jacopo Amigoni, como pintor da Corte (1753-1761),

sendo também director da Academia de S. Fernande e ai

Francesco Solimena (1657-1747) - Também conhecido
colio o Abade Ciccio, nasceu em Nocera del Pagani di Angeli,
aprendeu os rudimentos da pintura com o pal e partiu,
posteriormente para Napoles, onde estudou com Francesco di
Maria; depois freguentou a Academia do PS&. Entre as suas
obras mais notaveis, sgalientam-se a sacristia dos Padres
Teatinos de §. Paulo Maior; as pinturas nos arcos das
capelas da Igreja dos Santos Apdstolos; quatro pinturas para
Monte Cassino e uma «Ceian no refeitério dos Conventuais de
is’0,

Ass

Francesco  Trevisani (1656-1746) -~  Natural de

Capodistria completou a sua formagac em Veneza, junto de

Zanchi. Teve grande capacidade de adaptar-se aos estilos
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entao em moda, fazendo pinturas de gabinete em estilo rococd
e¢ doces Madonas, de grande popularidade em toda a Europa.
Entre as suas principais obras esta uma
«Crucificacaon, pertencente 408  Albiccini de Forli,
considerada a sua melhor realizagdo. Clemente XI também lhe
encomendou um profeta para §. Jodao de Latrdo; pintou na
cipula da Catedral de Urbino as «Quatro partes do mundox;
existem ainda obras suas em Foligno, Camerino, Peruygia,

Forli, e um «Santo Antdnior em S. Rogue de Veneza’l,

Francisco Viejra de Matos, Vieira Lusitano (1699-

1783) E o mais notdvel pintor portugués do periodo joanino.
Nascido em Lisboa, o pai destinara-o a vida eclesiéstica.
Contudo desde cedo o0s seus interesses se viraram para a
actividade artistica, tendo iniciado & sua formag¢do na
Quinta da Boa Vista, em Carnide, onde o morgado Falcao de
Gamboa mantinha uwma tertdlia de intelectuais e artistas. A
também conheceu D. Inés Helena de Lima e Melo, f£ilha mais
velha do morgado e sua futura mulher.

Devido a qualidade dos seus desenhos, em 1712 partiu
para Roma, na emnbaixada do Marqués de Fontes, tornando-se
discipulio de Benedetto Lutti e, posteriormente, de
Trevisani. Em 1718, obteve o primeiro prémioc no concurso da
Academia de S. Lucas, com «Noé Embriagado diante dos
filhos», o gue prova como se integrou no gosto do barroco

final italiano, vigente em Roma hos inicios do século XVIII.
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Também nestes anos realizou as primeiras &guas-fortes, vindo
4 ser igualmente um bom gravador.

Regressou a Lisboa em 1719, tendo logo recebido a
encomenda de um painel do Santissimo Sacramento para a
procissdao do Corpo de Deus. A 22 de Outubro desse mesmo ano
era recebido na Irmandade de S. Lucas.

Do inicio da sua carreira é o conjunto de guadros

ara a Sacristia da Patriarcal, de gque fazia parte um

Lo

«Apostoladonr logo c¢oncluido, e lristo Crucificadoy,
«Flagelagdaon, «Caminho do Calvario» e  «Ecce  Howmon,
terminados depois de 1733.

Entre as primeiras obras gque chegaram até nds estao
o5 dois painéis para a Capela de Santo Anténio, em S. Roque,
de 1720, elogiados por Pedro Alexandrino.

Fez também o perfil de D. Jodo V para as noedas
cuhhiadas por HMengin,

A 30 de Outubro de 1720, casou, por procuragao com
D. Inés, enclausurada pela familia no Mosteiro de Santa Ana;
foi o inicio de uma conturbada vida amorosa. Partiu para
Roma, a fim de obter do Papa a libertac¢ac da sua mulher. 0Os
sete anos Jgue permaleceu em Roma contribuiram sem davida
prara completar a sua formagao, tendo entdo pintado uma
«Natividade» para Santo Antdénic dos Portugueses, e sendo
promovide a Académico de mérito da Confraria de S. Lucas.
Deste periodo conhecem-se também varias gravuras de mérito,
de que se destacam «As trés Parcas cortando o fio da

existéncia a um manceborn, alusiva a morte do seu irmao, e
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uma «Sante Rita de cCassian. Ilustrou também o Compendio
delle vite de Santi Oreficli ed Argentieri de Liborio
Caglieri, tendo desenhado nove das dezassels gravuras
(1727).

Em 1728 regressou a Lisbhboa, conseguindo entdo que a
mulher fugisse do convento para se lhe juntar. Uma gravura
de ¢Santo Anténio e Uma Vestaly € alusiva ao periodo que
esteve afastado da mulher. E também desta época a ¢ravura
representando uma «Alegoria a Histdérian, destinada a
Academia Real.

Em Junho de 1729 foi alvejado a tiro pelo cunhado, o
que o obrigou a refugiar-se no Convento dos Paulistas, onde
pintou a «Multiplicacgao dos Paes», «Moisés no Deserton e
«Eremitas» (1730-31).

Pintou também uma wSagrada Familia» para Mafra, gue
fol preterida a favor de outra pintada por Masucci. Por essa
razdo, ou para ygarantir uma vida mais segura, partiu para
Italia com a mulher, tendo parado em Sevilha, onde se
encontrava a Corte, e onde contactou com pintores locails,
Como  Rubira. Al recebeu a noticia da morte de Quillard
(1733) e da sua nomeag¢ao como pintor régio. Regressou a
Lisboa, vindo entdo a desenvolver o seu periodo de maior
actividade., Em 1734, era ilustrador oficial da Academia de
Histéria. Estabeleceu-se em Mafra, onde pintou trés frescos
no tecto do palacio que habitava.

Nesta época, realizou também varias obras para a

Palriarcal, nomeadamente doze quadros para os altares
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laterais; entre estes contava-se uma «Assuncad da Virgemn,
encomendada pelo préprio D. Jodo V e de que existe um
desenho preparatério a sanguinea sobre papel72

Em 1744, era-lhe concedido o grau de Cavaleiro da
Crdem de Santiago da Espada.

Entre as obras realizadas como pintor régio, Cyrillo
atribui-lhe o «Santo Agostinho» para a portaria da Graca
{1736); «Santo Antdénio», «S. Pedro», «S. FPaulo», «Sagrada
Familia» e «Santa Bérbara» para o Conde de Povolide (1736-
40); «Sagrada Familian para o Conde de Assumar; «S.
Francisco despojando-se dos fatos seculares» na Igreja do
Menino Deu573.

Pintou ainda os retratos de todos os arcebispos de
Lisboa, encomendados por D. Tomds de Almeida, para o
Convento de Nossa Senhora da Conceigdo de Marvila, a que,
segundo Taborda, fol acrescentado ¢ do proprio Patriarca,
por mandado de D. Jodo V {1741)74. Na verdade, existe um
outro retrato de meio corpo, do Patriarca, também atribuivel
a Vielra Lusitano. De facto sabe-se que o rei encomiendou
dois retratos do Patriarca a Vieira Lusitano, um destinado
ac Falacio do Tesouro Velho, da Casa de Braganca, e outro
para o Paldcio de Marvila’?.

Pintou ainda tectos como o da Igreja dos Martires,
que tinha sido apeado em 1746, sendo depois ornamentado com
estuques de Grossi e um painel seu, representando a «Tomada

de Lisboa por Afonso Henriques e Guilherme da Longa Espadan,
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obra que se perdeu com © Terramoto, mas de que existe um
desenho a "anguinea)76.

A actividade pictérica e de gravador de Vieira
Lusitano continuou para além do reinado de D. Jodo V, tendo
praticamente terminado em 1775, ano da morte de D. Inds, em
meméria de guem fez uma gravura a talho-doce, onde se
representa corcado de ciprestes e abracado ao retrato da
esposa. Recolheu entdo ao Convento do Beato em ZXabregas,
onde escreveu a sua autobiografia em verso, O Insigne Pintor
€ Leal Esposo.

Ainda voltou a actividade como primeiro director da
Academia do Nu, fundada por Cyrillo, em 1780, que ndo foi

por diante por incompreensao dos lisboetas da época7’.

Giacomo  Zoboli {Modena, 1681 - Rona, 1767)

Retratista, pintor de histdéria e de retdbulos de altar,
também lhe sdo atribuidas duinze &guas-fortes sobre os
feitos de Alois GonzagaTe.

Giovannhi Odazzj (1663-1731) - Pintor e gravador

romano, discipulo de Ciro Ferri e G. B. Gaulli. Tem obras enm
S. Joao de Latrdo, um «S. Bruno» em Santa Maria degli Angeli
e uma «Queda de LUciferw», na igreja dos Santos Apéstolos79.
Para Portugal, jé& tinha trabalhade para Sante Antdénio dos
Portugueses («Beatas Teresa e Sancha de Portugals, cerca de
1725) e para a 1igreja de Aracoeli (Estandarte para a

beatificagdo de Giacinta Marescotti, de 1727, perdido)80.
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Uma primeira versdo do quadro de Mafra encontra-se na igreja

de S. Sebastido em Scandolarc di Foligno.

Inacio de Oliveira Bernardes (165%5-~1781) Pintor,
arquitecto e cendgrafo, filho do pintor Anténioc de Oliveira
Bernardes, foi um dos jovens enviado por D. Joao V para
completar a sua formagao na Academia de Portugal em Rona,
onde estudou com Benedetto Luti e, por morte deste, com
Paolo Mathei.

Regressado a Portugal desenvolveu a sua actividade
como pintor, arquitecto e cendgrafo. Para além das obras que
pintou para Mafra, sdo-lhe atribuidas a «Senhora da
Arvabida», em Santa Isabel; «S. Francisco recebendo as
Chagas» na 1igreja do Menino Deus; e em S. Francisco de
Paula, cujo projecto é também de sua autoria, pintou a
«Virgem com o Meninon no altar do Evangelho, a «Virgen
no tecto.

Grande parte da sua actividade desenvolve-se
posteriormente ao periodo joanino, sendo de salientar, o
projecto da casa de Gérard Devisme, em S. Domingos de
Benfica, ja de gosto neocldssico (1760-70) e as decoracdes
que realizou na sua qualidade de cendgrafo e director dos
teatros régios, existindo ne Biblioteca Nacional de Lisboa
varios desenhos de cenarios que lhe s3o atribuidos8l,

Em 1780, viria a ser eleito, juntamente com Vieira

Lusitano, Director da Academia do Nu8?,
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Pierre Antoine Quillard (¢.8 1701-1733) Pintor de

origem francesa, no estilo de Watteau, veilo para Portugal
com © naturalista Merveilleux, em 1726, e aqui permaneceu

até a sua morte, em 1733 como Pintor régio.83

Pietro _Bianchi (1694-1740)84 - Pintor gyenovés,

discipulo, em Roma, de Benedetto Luti, assemelha-se ao
mestre na graciosidade, mas supera-o no engenho, gque pdde
aprender com Baciccio, de quem também foi discipulo. Entre
as principais obras de Bianchi esta, em Gubbio, uma «Santa
Clara», com uma aparig¢adoc angélica; o esbogo deste quadro foi
comprado pelo rei da Sardenha por preg¢o elevado; para S.
Fedro, pintou um quadro que fol reduzido a mosaico; o
original esta na Certosa, mas teve grande colabora¢do de
Mancini, tendo Bianchi feito pouco mais do gue o esbogogs.

Morreu cedo, pelo que nao s3o muito numerosas ag suas obras.

Pompeo Batoni (1708-1787) - Pintor de Lucca, veio

Para Roma em 1727, guando o ambiente artistico era dominado
pelos continuadores de Maratti, entre os guais Benedetto
Luti e a corrente veneziana de Trevisani®®.

A sua obra, qgue depressa alcangou grande
popularidade, € normalmente identificada com a viragem no
sentido do neoclassicismo. Ficou especialmente c¢élebre como
retratista, trabalhando sobretudo para uma c¢lientela

inglesa, mas fez igualmente pintura religiosa e alegdrica. A
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partir de 1735, sabe-se gque teve muitas encomendas bpara
altares87. serdo talvez desta fase as pinturas de Mafra dque
lhe sdo atribuidas, e ndo dos seus primeiros anos em Roma.

A sua obra, de uma beleza académica, é influenciada
pelos escultores classicos, por Rafael e Domenichino.

Sao de sua autoria, mas j& da época de D. Maria I,
08 quadros da Basilica da Estrela, pelo que a eles nio nos

referimos.

Sebastiano Conca nasceu cerca de 1680 em Gaeta

{alguns autores antecipam ¢ seu nascimento para 1676 ou
1679) e morreu em Népoles, em 1764. Discipulo de Solimena,
representou em Roma, onde se fixou, a tradicdo de Luca
Giordano, em oposigao a Academia; segundo Argan, com ele a
decorag¢ao desceu de nivel, tornou-se un apparato
olnaentale delle chiese, un  complemento coloristico
dell®architectura®®8. Trabaihou para os reis de Espanha,
Poldnia, Sardenha, Portugal e para o arcebispo de Coléniasg.

Conca distinguiu-se 1nos frescos e também nos
retabulos de altar, ornando-os com glérias de anjos
dispostos numa composi¢do gue lhe é muito particular; a sua
obra mais célebre é a «Probatica» no Hospital de Siena; em
Roma, distinguem-se a «Assun¢ao, em S. Martinho, e o
«Jonas», em S. Joao de Latrao, entre os Profetas gue

Clemente XI encomendou aos melhores pintores de Roma-?,
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Artes decorativas

De uma maneira geral, todas as peg¢as ehcomendadas
para Mafra, entre as dgquais grande variedade de alfalas e
paramentos, destinados as cerimdnias 1litdrgicas, panos e
lampadas, foram, na sua mailor parte, obra de nestres
italianos, com excepgao das grades em ferro e bronze, do
serralheiro francés, Garnier, e dos bronzes e carrilhdes,
quase todos fundidos em Antuérpia e Liége, em 1730. J& Fr.
Claudio da Conceigao afirmara: "No mesmo tempo em que se deo
principio a Igreja comegou logo EIRei a fazer se trabalhasse
en muitas Cidades da Europa, como fol Roma, Veneza, Mildo,
Hollanda, Franga, Llege, € Genova nas cousds lecessarias
pbara o culto pivino e adorno para aquelle tdo grande como
magestoso Templo..."gl.

E também através da correspondéncia publicada por
Ayres de Carvalho gque temncos noticia da origem de grande
parte das alfaias ainda expostas no Museu de Arte Sacra do
Paldcio de Mafra e que, segundo o mesmo investigador, tém
gravadas as armas papaisgz.

Assim, logo na primeira carta, datada de 17 de
Sutubro de 1728, José Correia de Abreu afirma gue sua
Magestade lhe "deo Ida commissdo pg a sua Igrg de Mafrand3 ¢
acrescenta que sendo em Portugal Yos feitios das obras de
brata excessivos" resolveu encomenda-las em Roma.

E curioso notar-se o facto de Ludovice, inicialmente
ourives, ndao ter sido convidado a desenhar também as pecas

de ourivesaria e prata de Mafra, pois ele seria o artista
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indicado para desenhar um conjunto de alfaias com unidade e
integrado na decoracdao do convento.

Da referida encomenda para Roma constavam:; doze
calices de prata, de Capela, lisos e dourados, com ouro de
Veneza, e com a copa de acordo com as recomendagdes feitas
por 5. Carlos Borromeu - portanto, de acordo com o espirito
da Contra-Reforma militante dos séculos XVI-XVII - e ndo
como se fazia em Roma; doze purificadores de prata; duas
caixas de prate para ostias; trés pixides, uma maior e duas
mais pequenas, em prata dourada, por dentro e por fora; trés
campanelos de prata; duas navetas e trés turibulos de prata
lavrada, uma Cruz e estandarte, mais cinco estandartes nas
cinco cores da igreja, em damasco, guarhecidos de seda cor
de ouro’?.

Um aspecto a salientar é o sigilo pedido em relacdo
a esta encomenda, que nao se deveria saber que se destinava
a Portugalgs.

Ula carta de 20 de Julho de 1729 ja nos d& noticia
da chegada de uma "encomenda de prata pé Mafra"gﬁ, da gual
se faz uma critica pouco favordvel: "a qgual se achou m°
Ordinaria no seo tanto", © que se atribui ao facto do
ourives Giacomo Pozzi e do fundidor e cinzelador Jogé
Zappat197 estaren muito ocupados com outras obras para
Portugal, provavelmente de maior importancia. No entanto, o
Guia da Exposic¢dc Roma Lusitana - Lisbona Romana, indica que
Giovanni Paclo (ndo José) (1691-1758), em 1728, trabalhava

no seu atelier, numa muda de candelabros destinados a
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Lisboa, nao sabendo se para Mafra ou a Patriarcal. Tais
candelabros estariam terminados em 1732, tendo-se perdido
talvez no Terramoto. Zappati trabalhou ainda para Santo
Anténio dos Portugueses e, entre 1744 e 1747, fez parte do
grupo de ourives da prata que trabalharam nas grades da
Patriarcal?s.

Na referida carta de Julho de 1729, ainda se
encomendavam "diversos livros de Eplstolas e Evangellos"™, um
bdculo episcopal de prata dourada, uma custédia, também de
prata dourada, uma caixa com trés mitras, reliquias de
diversas espécies e tamanhos, podendo alguns relicdrios ser
de prata, e vinte migsais encadernados, c¢om os Santos da
Ordem e do Relno, mas sen decoragdes a oure??. Em carta de
neiro de 1730, recomenda-se que "os Missaes ndo
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Em carta de
abrir as estampas destinadas a ornamentar os missais com os
santes do reino, dque certamente nd3o sgeriam facilmente
obtidos em Roma: §. Vicente Martir, c¢om paramentos de
diacono (e sem a nau ¢ o corvo), Santo Anténio, Santa
Isabel, Rainha de Portugal e ainda um S. Francisceoi©l,

A 20 de Junho de 1730, encomendava-se "hum caixdo de

ornam, Los

Com 05 seus armarios em sima p@ 08 vazos sacros,
semelhantes em tudo, € por tudo aos g costumava mandar fazer
© Papa Ben? XIII p&d as Sacristias e Capp.9% secretas de
1051102

Palac e mals uma vez se insistia no sgigilo com que

tais encomendas deviam ser executadas. Tal sigilo devia-se,
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rensamos, ao desejo de ter alfaias litlrgicas iguais as que
eram usadas nas igrejas de Roma. De facto, na mesma carta se
ehncomendam varios tabernéculos idénticos aos usados em
diversas igrejas romanas, como S. Pedro, S. Jodo de Latrao e
Santa Maria Maior, por ocasiao de determinadas festividades
litﬁrgica5103.

Entre os paramentos usados na Sagracao da Basilica

7}

de Mafra, conta-se uma capa de asperges, realizada em
Génova, cerca de 1730, que, segundo a tradicdo foi afecta ao
uso de Fr. Jodo de §. José do Prado, primeiro mestre de
cerimdénias da Basilica104, e autor de uma crénica onde a
ceriménia ¢ minuciosanente narrada, como vimos. A capa é
ornamentada com motives vegetalistas, de tradigdo ainda
maneirista, que envolvem um sol central.

Do mesmo conjunto, também de proveniéncia genovesa,
de cerca de 1730, fazem parte os panos de armar, de cor
carmezim, bordados a fio de seda amarela, num desenho
floral, também c¢om origem no século xvIl05, seriam estes
palos gue decoravam a "sexta casa®, capela decorada com
arma¢oes de damasco carmesim com guarnicedes a ourol0%,

Em carta de 1 de Outubro de 1732, recomenda-se gue
a3 lampadas de latdo gue se mandarao fazer para a igreja de
Maira "ndo devem ser doiradas, se ndo bem esponejadas"107; 0
autor desta encomenda &, segundo cartas de 9 de Janeiro e 24
de Fevereiro de 1733, Joseph Zapati, cujos desenhos foram
aprovados por José Correia de Abreul®®. ag lampadas de

bronze, tal como 0s cancelos, foram trabalhadas em oficinas
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de Liege e Antuérpia, onde também se executaram os
carrilhdes, pelos artifices Nicolas Levache e Guilherme
Witlockx, e nas de Paris pelos Slodtzlog.

Nova enconenda de vulto surgia em carta de 30 de
Junho de 1733: um palio de oito varas em seda branca lisa,
bordada a ouro, com sanefas bordadas por dentro e por fora;
duas ombrelas para ¢ Santissimo, igualmente em seda branca
bordada a ouro; oito lanternas de latdo ©para as
procissﬁesllo.

Para guardar estes ornamentos € Vvasos, era
encomendado, em carta de 6 de Abril de 1734, "um Cantarano
coit o5 seos tiradores, e cada ornamento com as suas Vestes
"111.

Linias Cs ornamentos das vestes deveriam ser bordados

4

por Juliao Saturni, consideradoe "o mals prefeito, e de

melhor conciencia®ilZ,

Giuliano Saturni trabalhava em
encomendas portuguesas desde 1711, quando o embaixador André

.

de Melio e Castro lhe encomendou bordados para o interior dos

/]

eus c¢oches. Também trabalhard, mais tarde, em paramentos
para S. RoqueliB.

Em 25 de Maio do mesmo ano de 1734, encomendava-se
ull outro palio, dJde lhama branca de ouro e prata, todo
bordado, e dois pluviais de lhama, ligsoglld g logo no dia
seguinte, pedia-se um ostensério de prata dourada, & juntar
a um cdlice e uma pixide, j& encomendados em 6 de Abr11115,
€ com ornamentos em relevo, mas de modo a ndc molestar as

maos do sacerdote.
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Em carta de 6 de Junho, esclarecia-se que o referido
calice devia ter o tamanho dos maiores que se fizeram para
Mafra, mas o seu "lavor seja mais prefeito e breciozo", o
que pode fazer supor que esta encomenda nao fosse de facto
para Mafra, mas para a Patriarcal. E logo se encomendava um
outro calice e respectiva patena, igualmente de prata
dourada, mas com lavor diferentell6,

Em carta de 9 de Novembro de 1734, & referida nova
encomenda de vulto de pegas de prata, a executar no prazo de
um ane; a lista das pegas seguiria junto & carta, e escrita
em italiano. Para a encomenda ficar pronta mais depressa,
deveria ser dividida por varios mestres dos melhores.
Acrescenta-se que os castigals seriam feitos de acordo com
08 moldes que estavam na posse do ourives Giacomo Pozzi, que
trabalhou para Mafra, como vimos. Estas obras deveriam ser
perfeitas, mas nao muito caras, "bastando ¢ seja o seu
feitio mediocre"117, 0 que pode fazer supor gque ow h3o se
destinavam nem a Mafra nem a Patriarcal, ou seriam para uso
quotidiano dos frades, em Mafra, ou para oferecer a uma dag
muitas igrejas gque ¢ rei encheu de alfaias e paramentos
litarygicoes.

A leitura desta correspondéncia basta para fazer uma
ideia do cuidado que D. Jodo V punha na ornamentacdao das
igrejas, embora ainda esteja por fazer o estudo aprofundado
da ourivesaria e paramentos de Mafra, primeiro capitulo de

unia série de encomendas que culminardo, na década de 40, com
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0s conjuntos que vieram para a Patriarcal e para a Capela de
5. Jodo Baptista.

Segundo Reynaldoe dos Santos, "a nossa ourivesaria
sacra resgsente-se (...} desse conjunto de modelos italianos
importados, fonte de irradiacdo de influéncias na concepgdo
das formas, na mwmodelacao das figuras e na técnica do
cinzelado de perfis, alids um pouco duros"118 Embora
encontremos neste juizo um certo preconceito contra as
tormas do bharroco-rococd, a verdade é que este autor é dos
raros gue nos da, em sintese, as caracteristicas da
ourivesaria portuguesa do século XVIII, marcada pela
influéncia de Itéalia: %As bases das custédias tornam-se
triangulares e decoram-se de figuras de wvulto, baixos-
relevos, perfis ricos de molduras, e os hostidrios redondos
tén grandes corvas radiadas com nuvens, cabegas de anjos,
pedras preciosas, ou revestem-se de concheados, volutas,
entrelacgos, ete.  As  navetas deixam de ter a forma
tradicional das naus para se tufarem em curvas e

contracurvas j& do rococé, 119
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Grades de bronze

As.grades de ferro, com ornamentos de bronze, gue

isolam a Capela do Santissimo e as do altar-mor (retiradas
no século XIX e desaparecidas) foram encomendadas em Paris,
por intermédio de D. Luis da Cunha, ao serralheiro francés
Garnier, em 1730, antes da sagragao. Esta encomenda &
conhecida através do desenho enviado ao rei, representando o
plano de todos os elementos que compdem as grades, com a
cornija ¢ os tocheiros sobre ela colocados, assim cono os
ornamentos c¢lassicos em bronze, da autoria dos escultores

franceses Slodtz e Sautray. O desenho, a tinta da China com

aguadas amarelas e bistre, pertence a Biblioteca Nacional de
Lisboal?l,

- e g =

Por outro lado, conhece-se também a nota de
pagamento, em documento publicado no «Boletim da Academia
Nacional de Belas Artess», onde se 1é;

"Memoria de todas as Somas gque M.!® Tourton, Baur, e

Companitia pagdrido por conta da Fazenda Real.

Pagov a Garnier Serulheiro por salde de contas das
grades do Altar Mor.......... e e e ... 168117 1ivras
Fago a Slodtz Sculptor por saldo de conta dos
orgamentos de bronze para as ditas grades..... ..16545 1livras
Pago a Sautray por saldo de contas dos ornam.to% dge
Bronze para as yrades da Capella do

Al IS IO, v v vt i e e e 18200 1ivras»i?l,
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A actividade do escultor cCharles Guillaume Sautray
esta documentada entre 1751 e 1780, tendo sido membro da
Academia de S. Lucas e tomado parte nas suas exposicdes em
1752122 peste modo, ou a sua actividade se iniciou mais de
vinte anos antes, ou trata-gse de um membro da sua familia
gue trabalhou para Mafra.

Quanto a Slodtz, é sem davida um dos nmembros da
familia de sébastien Slodtz, escultor de Antuérpia (nascido
el 1655) e que veio para Paris, onde faleceu em 1726. Varios
dos seus filhos foram escultores e pintores, mas o que
realizou os desenlios para os ornamentos das grades de Mafra
foi provavelmente Paul Ambroise, 62 filho daquele escultor,
¢ também ele escultor e desenhador (1702-1758). Foi
discipulo do pai e entrou para a Academia em 1743, sucedendo
ao irmac, Sébastien Antoine (do qual ndo se conhecem obras),
ew 1754, como desenbador da Cdmara e do Gabinete do Rei.

Quanto aos outros dois escultores, também filhos de
Sebastien 5lodtz, o mais velho, Sébastien Rend, morreu antes
de 1726, e o mais célebre, René Michel, a quem chamaram de
Miguel Angelo (1705-1764), esteve em Roma entre 1728 e 1743,
pelo gue nado é provavel que trabalhasse com Garnieril3d,

As grades de Mafra estiveram expostas en Paris,
antes de virem para Portugal, em 1730, e foram admiradas por
Luis XV, ¢ que ainda refor¢ca a ideia de terem sido

realizadas por um escultor préximo dos meios cortesdos.

201



Carrilhdes

As torres de Mafra tém, cada uma, um reldgio e um
carrilhao. A torre norte tem 56 sinos e a do sul, 54, e,
destes, 45 constituem ¢ carrilhdo norte e 47 o do sul. Os
sinosg, em bronze, foram fundidos em Antuérpia e Lidge, em
1730, e tocaram pela primeira vez no dia da sagracdc da
Basilica, em 22 de Outubro desse ano.

O carrilhdo da torre norte foi fundido em Liége, nas
oficinas de Nicolas Levache, ¢ o da torre sul, de qgualidade
superior, foi fundido em Antuérpia, na féabrica de Willem
Witlockx. Custaram 400 contos em ouro cada um.

Compreendem um sistema mecdnico e um manual; o
primeiro pode funcionar automaticamente, conjugade ou nio
com  os mecanismos dos reldgios; assim, ou se  moven
antomaticamente antes de cada guarto de hora, ou se poden
ouvir e gqualquer momento, quando destravados
propositadamente. 08 sinos dos carrilhdes sdo comung aos
dols sistemas, mas quando o funcionamento & automatico sio

O primeiro carrilhador veio com o0s mecanismos e
chamava-se Gregodrio de Roi e era hatural de Ligge.

Durante muitos anos, funcionaram deste modo os
carrilhdes automéaticos: no reldégio portugués (o da torre
sul), os cilindros que os poem em funcionamento funcionavam
todos 0s quartos de hora e as horas do dia para se ouvir um
ninuete; no reldgio italiano (o da torre norte), sé se

cuviam minuetes ao nascer e ao pér-do—sq1124.
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1.3. Os Pagos reais na capital e arredores.

“Sa Majesté a plusieurs maisons de plaisance. Elle
en & deux du cété de la tour de Belem, dont une au bord de
la mer, vis a vis de laquelle est un fort beau qual en fer a
cheval; l'autre est assise sur un coteau, & un quart de
lieue de la premiére. Ces deux maisons valent & peine les
vuide bouteuilles de nos financiers gqui commencent &
s'engraisser aux dépens du pauvre peuple. Le roi a encore
une maison qu'on appelle Salvaterre & onze lieuyes de
Lishonne (...). Cintre est une autre maison rovale 3 quatre
lieues de Lisbonne. On la dit belle et dans le goiit d’une
noble antiquité. Je n'en parlera:i pas plus que de Salveterre

. . 1
gue je n'ai pas vu."*

Quando falamos dos Pagos reais, temos de ter enm
considerag¢ac aqueles que D. Joao V herdou dos s5eus
antepassados, comec o de Sintra e o de Salvaterra, este
utilizado sobretudo para cacadas, e agueles que adquiriu e
melhorou, como os de Belém, mas acima de tudo 05 que
construiu de raiz, de que se destaca as Necessidades,

Hd ainda que referir outros dois Pagos que se ligam
& Casa do Infantado, o de Caxias e o de Queluz, além do de
Belas, que foi utilizado como corte do Infante D. Manuel.

Quanto ao Pago de Alcdntara, gque se situava no

actual sitio do Calvario, ele parece ter sido pouco
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utilizado por D. Jodo V, certamente por seu pai, o rei D.
Pedro II, ai ter falecido.

"Pela porta da Tapada" é que entraram e sairam entre
outros, "D. Jodao V, em a noite do dia do falecimento de seu
pai (9 de Dezembro de 1706), cujo cadaver, depois de
extraidas as visceras, foi levado para o convento de §.
Vicente de Fora."?

Nada consta, no entanto, acerca de qualguer
melhoramento feito por D. Jo&do V no mesmo Pago.

Em relacdo ao Pago de Sintra, cuja construgdo
remonta aos séculos XV e XVI, sabemos que D. Jodo V ai
passou alguns dias, no inicio do reinado, em Julho de 1708,
fugindo precisamente aos incémodos causados pelas obras no
Pag¢o da RibeiraZ.

Nesta altura, deve o rei ter pensado nalguns
melhoramentos. De accrdo com Vitor Serrdo, "foram repostas
cocberturas de madeira (como a da Sala dos Cisnes e a da Sala
das PEgas, que vreceberam novas pinturas simulando as
antigas), feitas obras vultuosas de pedraria (parece que sob
direcgao do arquitecto régio Padre Tinoco), a Capela recebeu
um retabulo com colunas torsas dentro dos conceitos do
«Estilo Nacionaly, foram inclusive ordenados arranjos
exteriores, de modo a adaptar o recinto palaciano as
exigéncias de uma Corte mais ostensivamente mundana."?

Deve também corresponder a esta campanha a colocagdo
de painéis de azulejo na Sala dos Brasdes, que tanto Robert

Smith como sSantos Simdes atribuiram ao monogramista P.M.P. e
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situaram entre 1710 e 1730, © primeiro, cerca de 1720, ©

segundo5. Estes azulejos representam cacgadas, baseadas em

5, envolvidas por cercaduras de acantos

gravuras estrangeiras
enrolados, assentando os painéis em rodapés com grinaldas e
atlantes. 0Os azulejos revestem as paredes integralmente e
acompanham as portas, sobre as quais se véem cartelas de
sabor ainda maneirista, ladeadas por meninos.

0 Pago de Salvaterra, embora utilizado pela corte
joanina, por ocasido de cagadas, ndo foi objecto de
modificacdes no tempo de D. Jodo V, certamente por ter ja
nerecido a atencdo de seu pai, D. Pedro II, tendo a capela
sido renovada no seu reinado (1690)7.

Além dos pag¢os existentes nos arredores da capital,
devemos mencionar outros, que estudaremos ao longo deste
trabalho, como o Pago de Vendas Novas, construido por
ocasido da troca das prirncesas, como apoio a deslocagdo de
tsda a Corte ao Caia, em 1729; o Pago de Vila Vigosa,
residéncia tradicional da Casa de Braganca, e onde D. Jodo V
fez importantes obras; e o Pago das cCaldas da Rainha,
conseguente a doenga do monarca e as suas repetidas

deslocagdes a essa estdncia termal, nos Gltimos citec anos do

sel reinado.
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Paldcio Real de Belém

O Palécio de Belém, ou melhor, o conjunto das
Quintas Reais de Belém, constituiu, sem davida, a mais
importante residéncia de lazer utilizada por D. Jodoc V.

Adguiridas entre 1726 e 1729, tais quintas
constituiam um local aprazivel, préximo das praias, e, ao
mesmo tempo, da Tapada Real, onde o rei ia cagar, ndo
necessitando assim de utilizar o Pago de Alcdntara, que nio
lhe era agradéavel.

Foi por exemplo, em Belém - zona da Junqueira - gque
em 1738 se realizou uma célebre corrida de touros, a gqual
esteve presente a familia real, que certamente utilizou a
residéncia de Belénm para repousara.

Em EBelém, podia D. Jodo V comprazer-se em armar o
modelo da Basilica de S. Pedro, conforme noticia do «Folheto
e Lisgboa» de 31 de Agosto de 1743:

"El Rey nosso Sr. sahic sabbado passado 24 do
corrente a divertirge no paseyo do Rio athe ao sitio de
Bellem, e na Caza Real de Praya mandou armar o modello da
Bazilica de §. Pedro de PRoma, e sendo pencera p@ g
effeito"?.

A origem e aquisicdo por D. Jodc V das Quintas de
Belém e do seu palédcio é parcialmente narrada por Fr.
Cladudio da Conceigdo, que afirma ter visto os documentos "no
Archivo dos 1Illustrissimos e Excellentissimos Senhores

Marqueczes de Vagos"lo.
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Segundo este cronista, a gquinta foi adquirida em
Julho de 1726 ao Conde de Aveiras, Jodo da Silva Telo de
Meneses, por duzentos mil ¢ruzados. A propriedade
compreendia casas nobres, jardins, cerca e diversas casas em
volta. Os seus limites eram, do lado nascente, a ribeira dos
Gafos, do sul, a estrada piblica gque conduzia a Belém, a
poente, a travessa dos Ferreiros, a quinta de Pedro de
Vasconcelos e Sousa, e terras dc Mosteiro dos Jerénimos,
onde se situave um depésito de &qua.

Esta propriedade tinha no jardim, frente i estrada
de Belém, trés salas de recreio, sendo a do meio enfeitada
cem estuques em relevo e uma fonte com uma figura de jaspe.
0 jardim de cima foil acrescentado e ornado com estituas de
nirmore e o tanque foi refeito, tendo-se feito também uma
escada de acesso a0 jardim de baixo. A varanda da residéncia
principal ligava-se ao jardim por duas escadas de pedra com
balaustrada de jaspe e, por baixo da varanda, ficava uma
gruta, e uma fonte com uma estdtua de marmore de Itdlia,
dols gabinetes, e duas casas que se ligaram uma i outra. A
pequena Livraria dava para o patio virade a poente. Deste
lado, havia também um jardim, com um tanque e outra figura
de marmore de Itdlia, componde a fonte. Ao fundo do jardim,
estava um pombal, ornado com meios corpos de marmore, e,
encostado ao muro deste jardim, a todo o comprimento, havia
outro tangue, além da Ermida da Arrédbida e celas destinadas

aos fradesll.

211



E também Fr. Claudio que justifica a designacdo de
«Arrdbiday, que ainda hoje é dada a uma zona do paldcio de
Belém, Os frades arrdbidos dispunham de um hospicio no lugar
de Belém, gracas a piedade de umas senhoras que faleceram,
perdendo os mesmos esse beneficiol?. Foi entio que o0 Conde
de Aveiras "fez nesta sua quinta huma Hospedaria para os
dictos Padres, que constava de huma Ermida de sufficiente
grandeza singularmente adornada, e com todos os paramentos
necessarios para se poder dizer Missa, e nella quatro
cadeiras, por modo de Coéro com hum Brevidrio grande, para
poderem rezar o Officio Divino em Communidade, quando
quizessen guardar esta forma regular. Seis Cellas com todo o
precisc para o seu bom cdémmodo, sem exceder os limites da
Tobreza...; huma dellas com mais distincclo para o
Provincial, quando della se quizesse aproveitar: refeitorio
com tedo o asseio, e nelle aquella mesma qualidade de louca,
d2 que usava a Previncia, e hum Ermitdo, ou Donato, para
assistir, e cuidar dos Padres."13

Quando D. Jodoe V adquiriu a propriedade, os frades
arrabidos passaram a pernoitar em Mafra.

A «Arrabida», com o Patio dos Bichos e a rampa que
lhe da acesso formam o nicleo mais antigo do palédcio, que
remonta ao século XVI. Foi esta zona a adaptada para
residéncia dos Presidentes da Repﬁblica14.

Além das quintas adquiridas ao Conde de Aveiro, que
de facto, eram duas, " a de baixo, que era onde se erguiam

as casas nobres, era residéncia de luxo em que s§56 havia
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Jjardins e, talvez, algum pomar. A outra, a de_ c¢ima, era
c¢ultivada e dentro dela tambem havia casas de moradia de que
ainda existem restos"ls, D. Jodo V adgquiriu na zona de Belém
mais quatro guintas, de acordo com o mesmo estudo de Mario
Sampaio Ribelro:

- A guinta do Conde de Gbidos, tanmbém conhecida por

Quinta do Conde Meirinho-mor, tinha um paldcio com entrada
pela estrada do Penedo, e, a frente, um pomar rectangular,
além de terrenos cultivados a su116; era utilizada para
repouso gquando havia cagadas na Tapada, onde, segundo é
tradigdo, foi construido um teatro de dSpera, inaugurado em 4
de Novemnbro de 173917, @& cujas casas correspondem
acvtualmemte ao quartel da Calcada da Ajuda, enquanto a
quinta corresponde ao Jardim Botanico da Ajuda;

~ a dquinta da Calheta (Patio das Vacas), chamada

Quinta Real do Meio, gque foli vendida a D. Jodo V por Pedro
Ge Vasconcelos e Sousa; era um conjunto de c¢asas hobres ho
sitic de Alconena, com entrada a nascente, e pavilhdo dos
enplegados, pogo, tanque e lago grande com duas figuras de
marmore de Itélials;

- a4 quinta do Conde de S. Lourenge, "situada sobre a

pbraia, a poente dos Jerdnimos e mesmo junto & Merciaria de
Baixo e (ue, depois de adguirida pelo reil, se passou a
chamar Quinta Real da Praia“lg; este palacio tinha sido
edificado no seculo XVI também por D. Manuel de Portugal,
gue depois passou ao Conde de §. Lourengo. Ao due se sabe,

existiam nesta zona trés palacetes com jardim, muralha, cais
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privativo e a fachada principal virada ao rio, sendo a do
Palacio da Praia orientada a nascente; eram separadas por
valas de dqua, tendo como UGnico contacto com a terra &
estrada para Cascaiszo; foi nesta guinta que em 1729 se
construiu a escada e arco triunfal para a recep¢ao de D.
Marianha Vitéria21;

- finalmente, a Quinta do Correjo-Mor, adquirida a

Luis Victorio de Sousa da Mata Coutinho, em 1727, e gue
ficava entre a do Conde de S, Lourenco e a cerca do Convento
de Nossa Senhora do Bom Sucesso.

As quatro primeiras guintas referidas, ou seja, as
duas do Conde de Aveiras (a de baixo e¢ a de cima), a dos
Condes da Calheta e a do Conde de 6bidos, "eram praticamente
pegadas, constituindo uma larga faixa de terra, gue se
estendia desde a rua de Belém ao Alto da Ajuda“zz.

Deste colnjunto de gelis guintas, destacam-se

clio

o I

actualmente duas com as respectivas residéncias: o Pal

-4

eda

23

de Belém, melhorado por D. Joao V, mas gque, guando o
rei o adquiriu ja se compunha basicamente dos cinco corpog
gue hoje lhe constituem a fachada principal, e que foi
profundanente afectado pelo terramoto de 175523; ¢ palécio
da Calheta, também do século XVII, mas reedificado em 1726,
e que fol alterado sobretude para a Exposicao do Mundo
Fortugués, em 1940.

O paldcio de Belédm apresenta-se-nos num ponto alto,
relativamente & actual Praga Afonso de Albugquerque,

proporcionando assim uma agraddvel vista que se alonga pelos
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jardins em plataformas descendentes até ao rio Tejo, onde,
em tempos de D, Joac V se localizava um cais, onde, por
exenplo, o cortejo real desembarcou no regresso do Cala, em
1729, e onde a futura rainha D. Mariana Vitéria teve assim o
primeiro contacto com a cidade gue lhe havia de servir de
residéncia.

A fachada principal é composta por cinco corpos
reentrantes, sendo o central (correspondente interiormente a
sala dos Retratos) o mais recuado e o mais alto??. os dois
corpos laterails {correspondentes ao Museu da Presidéncia e
gabinete de trabalho do P. R.) foram construidos pelo Conde
de Aveiras, No entanto, tendo o} Palacio sofrido
consideraveis estragos com o Terramoto de 1755, grande parte
do gue hoje se ve corresponde, de facto, & reconstrucido da
segunda metade do século XVIIIZO,

Asgin, o primeiro arguitecto encarregue da referida
reconstrugac fol Jodao Pedro Ludovice, filho do arquitecto de
Mafra, mas ja activo no reinado de D. Jodo V, e que viria a
morrer em 1760. Mas fol, de facto, 56 na década de setenta
gque as obras se intensificaram, tendo Ayres de Carvalho
atribuido a direc¢do da obra a Mateus Vicente de Oliveira.2®
Segundo o mesmo investigador, ¢ desta época (1778), a
aplicacdo de azulejos na fachada, representando figuras
mitoldgicas e alegdricas, seqgundo a Iconologia de Cesare
Ripa. As barras envolventes apresentam aproveitamente de
azulejos policromos do século XVII, da época do Conde de

Avelras,
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A frente da fachada, a varanda de pedra onde se
encontram o©s azulejos deita scobre o Jardim do Buxo,
desdobrado em dois planos; este jardim remonta ao tempo de
D. HMahuel de Portuga127, tendo a parte superior sido
ampliada pelo Conde de Aveiras, que ai fez um lago e
ornamentou-¢ com estétuaszs. No entanto, também estes
jardins sofreram alterac¢des no final do século XVIII (1787-
1795), tendo neles trabalhado o mestre pedreiro Jodo
Gomes?23,

No final do Jardim de Buxo, sobre a praca Afonso de
Albuguerque, existe um pavilhdao, com nicho exterior, que
corresponde as "casas de recreac¢do" construidas nos finais
do século XVII, ou inicios do século XVIII, pelo Conde de
Aveiras.

0 acesso ao Palacio é feito por duas rampas: a do
lado esquerdo € considerada um dos mais antigos vestigios do
conjunto e dava acesso a Quinta do Outeiro das Vinhas,
propriedade dos frades jerdnimos; a do lado direito, do
tempo de D. Manuel de Portugal, leva ao chamado Fatio das
Danas.

A primeira rampa da acesso, em primeiro lugar, ao
patic das Equipagens, onde, a sul, existiam cavalaricas
construidas pelo Conde de Aveiras, e de que restam apenas as
paredes; mals acima, encontra-se o P&tio dos Bichos, onde
ainda se véem nove portas gradeadas, correspondendo a outras
tantas Jjaulas, gue parecem remontar ao tempo de D. Manuel de

Portugal, j& que existem vreferéncias as feras por ele
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trazidas para Belém. De qualquer modo, sobretudo no século
LVIII, os animais raros faziam parte das colecgdes reais por
toda a Europa e ndo € de estranhar gue o mesmo acontecesse
entre nds; sabe-se, por exemplo, que no inicio do século XIX
ai existiam ledes e era permitido o acesso ao publico, ¢ que
também era vulgar em relacdo a outras colecgdes régias3°.

0 Patio dos Bichos da acesso, pelo portdao do muro do
poente, ao Jardim das Tileiras, integrado no Jardim
Colonial, e que marca o local onde comegava a quinta de
Belém: era esta a j& referida Quinta do Outeiro das Vinlias,
propriedade dos jerdnimos. Foi D. Jodv V que substituin a
vinha por um pomar, cujas ruas se cruzam em estrela e ai
plantou laranjeiras, limoeiros, oliveiras, amendoeiras,
tangerineiras; era o Regius Hol'tus Suburbanus, que podemos
comparar a Orangerie de Versailles; ne verdade, o© gosto
pelos citrinos fazia parte dos requintes gastrondmicos das
liesas reals da Europa da época.

0 Jardim da Cascata, scbre o gqual nBac nos
debrucamos, por corresponder ja a campanha de obras de D.
Maria I (1780-1784}, situa-se aproximadamente nho local onde
0 Conde de Aveiras mandara fazer unm "pombal em forma de
teatro”, conforme refere Fr. Claudio da Conceigéo31.

Este Jjardim termina a sul por uma balaustrada de
pedra gue da para o Patio dos Bichos e ¢ limitado a leste
pela «Arrabidan». José Anténio Saraiva pde a hipdtese de a
ermida colresponder & Casa do Veado (Jardim Colonial) onde

ainda se podem ver estuques de Jodo Grossi32, ¢ escultor
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italiano que velo para Portugal ainda no tempo de D. Jodo V
e gue se especializou em estuques, mwmuito populares na
decoracdo de tectos depois do Terramoto. Nesta zona
encontra-se um tangue, Uhico vestigio dos antigos tangues de
rega da quinta e ai se fizeram muitas altera¢des no nosso
seculo,

A fachada poente do palacio faz a ligacao da
«Arrabida» com o antigo paldcio de D. Manuel de Portugal; ai
e¥xigtia um torreao com um imponente pértico, desaparecido
gquando das cobras do Conde de Aveiras.

Interiormente, o paldcio encontra-se profundamente
alterado pelos seus régios habitantes durante o século XIX,
e depois de 1910, devido as necessidades de instalacdo da
Flresidéncia da Replblica.

No entanto, podemos destacar a c¢hamada Sala das

Bicas, onde o tecto & decorado com uma larga composicdo

alegdrica do final do século XVIII, da autoria de M. Piolti,

O

sequndo Ayres de Carvalho, tendo um nedalhdo central, que
representa «Flora», da autoria de Maximo Paulino dos Reis.
Para José Meco, esta pintura revela caracteristicas mais
arcaicas, podendo ser uma obra do periodo joanino, depois
retocada e refeita. Esta sala é decorada com um silhar de
azulejos, gue pde algumas dividas guanto & sua cronologia.
Inspirado na padronagem da primeira metade do século XVII e
utilizando as trés cores usuais nesse periodo - azul,
amarelo e branco = fol provavelmente realizado préximo de

meados do século XVIII, durante as remodelagdes feitas por
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D. Joao V, conforme se pode concluir pelo tipo de pintura e
pelo uso de certos ornatos caracteristicos do estilo
«Regéncian, como as  palmetas, enquante outros  sao
caracteristicos da transi¢ac do barroco joanino para o
rococd, na fase anterior ao Terramoto33,

Durante muito tempo esteve nesta sala o busto de D.
Joao V actualmente em Mafra. Este busto veio para aqui
transferido da Livraria das Necessidades, para onde fora
originalmente realizado,

0 palacio de Belém era também decorado "com muitos
dquadros dos pintores célebres“34, gue em grande parte foram
levados para o Brasil pela familia real e nunca mais
voltaram para aguela residéncia. E provavel que pertencesse
a essa colecgao original de pintura um guadro holandés do
século XVIT, representando «Cristo ressuscitado», que se
encontra na Sala Dourada.

Sao contraditérios os juizos sobre o Palacio de
Belém. Ribeiro Guimardes diz: "As salas a frente s3o boas,
tudo o mais €& mesguinho {...). Se tantas centenas de contos

is, dgue se despenderam no mal situado palacio das

(T

de 1
Necessidades, se houveram empregado n'este de Belem, seria
una das mais formosas vivendas realengas"35.

Em contrapartida, Guilherme Rodrigues afirma: "Tem
salas egplendidas, e com especialidade a sala de baile, que

é d'um effeito deslumbrantev36.
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Esta sala é, na verdade, posterior a D. Jodo V, comngo
todas as outras, e apresenta pinturas nos tectos de MAaximo
Paulino dos Rels e appliques de talha dourada neocléssica>’.

Sendo impossivel i1maginar o que foi a residéncia
régia joanina, penso importante salientar dois factos: o
primeiro é gque este conjunto de quintas foi pensado por D.
Joao V, dada a sua vastiddo, sobretudo a nivel dos jardins,
¢ a sua proximidade da Tapada Real, zona de caca por
exceléncia, como uma zona de lazer, de diversdo, onde o
corpo podia folgar, com bons ares e a proximidade das
praias. A este respeito, parece-nos significativo o facto de
o reil gque tanto em Mafra como nas Necessidades, procurou a
convivéncia com membros do clero, agui «expulsou» os seus
gueridos arrabidos para Mafra.

O sequndo aspecto a acentuar € ¢ cardcter panoramico
da residéncia, cujos jardins se estendiam em socalcos até ao
rio: um verdadeiro Belvedere, tao ao gosto barroco, tai como
em Viena, numa outra escala, o grande amador de arte gue foi
O principe Eugénio, também fez construir. E ndo podemos
deixar de pensar gue D. Jodo V seguia as pisadas daguele
principe no gue se refere a colecgdo de obras de arte, como
veremos noutro ponto deste trabalho.

D. Jodo V completa a sua intervengdo em Belém com a
construgdao de um depdsito de coches e estufins e novas
cavalarigas, a norte do velho picadeiro de D. Manuel de
Portugal, junto a Ribeira dos Gafos, sobre a qual implantou

uma ampla calgada de acesso38 - 3 actual calgada da Ajuda.
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Estas cavalarigas (ocupadas actualmente por um guartel de
Policia de Intervengao) tinham em 1729, entre cocheiros,
sotas-cavalarigos e mogos, 136 homens empregados39. Nao
muito longe, o rei cria cavalarigas reais em Pedrougos, das
quais dependem na mesma época sessenta e cinco eguarigos.
Todos estes factos nos parecem confirmar a hipoétese de que
esta era uma ampla 2zona de lazer, gue permitia as mais
variadas diversdes.

Para além do Regius Hortus, D. Jodo V também cuidou
dosg jarding, para eles adquirindo algumas peg¢as escultéricas
dos melhores artistas italianos. O que resta dessas pecas
esta disperso no actual Jardim Colonial. Destacam-se o grupo
«Caridade Romana», representando uma rapariga que alimenta
com o leite do seu seio o pai, velho e manietado, obra de
Eernardino Ludovisi, de 1737, portanto de um dos mais
notavels escultores romanos da época, que também trabalhou
prara Mafra, como vimos.

Qutro grupo representa «Cledpatra expirando nos
bragos de sua ala» e & obra de Giuseppe Mazzuoli, de 1717.
Trata-se de um escultor de Siena, que estudou em Roma com
Ercole Ferrata e c¢ujo estilo barroco se situa dentro da
tradi¢do berniniana, tendo numerosas obras realizadas entre

1673 e 1725, data da sua mortei?,
O Paldcio da calbeta (FPdtio das Vacasg), que se

destaca deste conjunto das quintas de Belén, corresponde as

casas nobres e quinta compradas por D. Jodo V a Pedro de
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Vasconcelos e Sousa da Camara (familias da Calheta e Castelo .
Melhor reunidas), em Setembro de 1726, por 50000 cruzados.

0 paldacio entrou em decadéncia no final do século
XIX, mas a partir de 1916 fol recuperado para instalag¢do do
Museu Agricola Colonial, hoje Jardim - Museu Agricola
Tropical.

Arquitectonicamente, €& uma construcdo caracteristica
do século XVII, com algumas modificagdes do século XVIII e
alteragdes para a Exposig¢ao do Mundo Portugués.

A fachada mais notével € a sul, que d& para um
jardim de buxo, que por sua vez se situa num plano superior,
relativamente a gquinta (hoje Jardim Tropical). A fachada tem
dois corpos em ressalto nas extremidades, mas € irregular na
altura e alinhamento, embora mantenha os dois andares, com
malor importancia para ¢ primeiro - piso nobre.

O corpo sul-poente, gue da para o jardim e Cal¢ada
do Galvdo, tem duas cordens de janelas, sendo todas do tipo
varandas, as do piso inferior com balalstres e as do piso
superior col gradeamento de ferro corrido. Segue-se um corpo
recuado, com cinco janelas, sendo a central inferior,
corocada por atico; as aberturas do piso térreo ddo para um

Lerrag

© com balaustrada, que, por sua vez, dd para um tanque
rectangular que acompanha a todo ¢ comprimento este corpo do
edificio. Ao centro da fachada existe outro corpo enm
ressalto, com duas janelas no piso superior, sobre um arco
abatido (de 1943-44) do gqual nasce, ladeada igualmente por

uma balaustrada, a ponte de passagenm sobre o lago, gue foi
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alargado na mesma época a toda a extensio da fachada, e d&

acesso ao referido jardim de buxo, também arranjado nesta

(T

poca.

Segue-se, ligeiramente recuado, um outro c¢orpo,
também com cinco janelas, com gradeamento de ferro corrido,
no primeiro piso, enquanto o piso térreo é constituido por
ua galeria que abre directamente sobre o tangue, por c¢inco
arcos abatidos, assentes em pilastras; esta arcada foi
fechada na altura da Exposig¢do do Mundo Portugués, sendo no
restauro de 1980 restituida ao gue se julga ger a sua traga
original.

Na extremidade, existe outro corpe saliente, con
deis pisos de janelas.

A frontaria norte fol muite alterada nos anos
sessenta, tornando-se continua, sendo acrescentada  uma
varanda sobre a porta central e sendo aberta uma outra
entrada no piso térreo e janelas fachadas no piso superior,
coll intuito de dar maior harmonia as fachadas.

No interior, é de salientar a colecgdo de azulejos:
na Sala da Zoologia, azulejos policromos do século XVII;
estes pertencem a fase final da policromia seiscentista,
intensificando os ornatos com os verdes e roxos densos e og
contornos negros41. Na Sala das Oleaginosas, silhares do
terceiro quartel do géculo XVIII, a azul e branco, com cenas
de batalhas e fdbulas; na Sala dos Legumes, os silhares =30
ja& da ¢época de D. Maria I, com medalhdes com paisagens

argquitectdénicas, envolvidos por motivos decorativos



policromos; finalmente, na Sala de Jantar, silhares do final
do século XVII, de tipo holandés, com cenas de caga e
campestres, a azul e branco. Alguns destes painéis sdo
sublinhados & manganés, como os da sala das Batalhas do
Palacio Fronteiral?.

Nenliunm destes conjuntos pertence ao periodo joanino,
a nao ser talvez, os da Sala das 0Oleaginosas, nem se sabe
exactamente © dque © palacio seria nesta época. Estando ai
instaladas secretarias de Estado na época de D. José, &
natural que no tempo de D. Jodao V funcionasse como apoio a
residéncia principal de Belém, tendo apenas a zona da guinta
maior importancia.43

0 projecto de D. Jodo V para o sitio de Belém nio
tera sido totalmente realizado. No entanto, para além das
cbras, sobretudo no palacio de Baixo, da quinta dos Avelras,
gue foi entiquecido com estétuas, lagos, fontes,
Dbalaustradas e escadarias, cavalaric¢as e apoios, o rei abriu
o primeiro troco da cal¢ada da Ajuda até ao Patio das Vacas,
canalizando o rio dos Gafos, atravessands o qual se
construiu uma ponte de acesso & gquinta do meio; construiu um
porto, que se localizava mais ou menos onde estd hoje o
nonumento a Afonso de Albuguerque, e, além disso cavalaricas

e cocheiras de apoio as viagens da corte??,
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05 paldcios da Casa do Infantado

A Quinta Real de Caxias

A Quinta Real de Caxias & outra das residéncias de

recreio nos arredores de Lisboa, c¢uja construcdc foi

iniciada no vreinado de D. Jodo V. Ligada a Casa do

Iufantado, 56 passou para ¢ dominio da Coroa a partir de 18

de Marc¢o de 1834, quahdo aquela Casa foi extinta, como uma

das medidas tomadas para acabar com os privilégios de
cardcter senhorialld,

A Casa do Infantado surgiu na segunda nmetade do

século XVII, com o objectivo de dotar o Infante D. Pedro de

-

rendimnentos préprios, e "tornou-se umna instituicgao
patrimonial dos sequndos filhos dos nonarcas"¥®, Era unm
potentado econdmico extremamente poderoso, cujos dominios
ainda foram enriquecidos em 1708 com diversas povoagdes
importantes.

O Infante D. Francisco, irmd&o de D. Jodo V, nascido
e 25 de Maio de 1691 e falecido em 21 de Julho de 1742,
senlior célebre pela sua c¢rueldade e ambigdes & coroa, foli o
responsavel pelo inicio da construcdo da residéncia de
Caxias, interrompida pela sua morte, e retomada mais tarde
por iniciativa do Infante D. Pedro, que lhe sucedeu, embora,
de facto, sé fosse terminada no sécule XIX.

Como gquinta de recreio e congequente zona de lazer,
teria sido mandada construir como variante a "casa de campo”
de Queluz, Dbastante utilizada pelo Infante D. Francisco,

sobretudo em pericodos de verao?.
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Dada a sua proximidade de Lisboa, e mesmo de Queluz,
parece que a quinta de Caxias se destinava a ser utilizada
por curtos periodos, donde a modéstia da residéncia, em
relacgdo a zona dos jardins e mesmo & zona agricola. Todos os
autores que scobre ele escrevem hisso sao concordantes: "0
pago €é um edificio de mui acanhadas dimensdes e de modesta
fabrica® - diz Vilhena Barbosa?$, "O Pago ndo ten
grandiosidade nem conserva vestigios de 1luxo. Uma casa
campestre. Nada gque lembre o esplendor de Queluz" - afirmam
Branca de Gonta Colago & Maria Archer?s,

E-nos dificil, hoje, ter uma ideia do que foi o Paco
de Caxias no tempo do Infante D. Francisco; sabe-se que foi
ele que deu inicio "& plantagao e obras de arte da
quinta"so, mas que tudo ficou incompleto e o Infante D.
Pedro, como disputou perante ¢s tribunais a posse da Casa do
Infantado com seu tio, o Infante D. Antdnio, ndo deve ter
continvwado as obras sendao duando essa posse 1lhe foi
assegurada.

E possivel gue a casa jd existisse como propriedade
de algum nobre a quem tivesse sido confiscada. Do tempo de
D. Francisco seriam a adaptagao da casa rural a residéncia
real, a Capela, o arco que lhe dd acesso pelo interior e,
talvez, o painel de azulejos da fachada.

Na posse do Instituto de Altos Estudos Militares, os
interiores do Pago foram adaptados as necessidades de tais

fungdes. Exteriormnente, tem a aparéncia de um modesto solar,



onde se destaca o terraco, com o referido grande painel de
azulejos azuis e brancos.

O enquadramento dos silhares e das portas e janelas
tem orhamentagao rocaille; na parte figurada, representa de
un lado, uma cena de caga ao touro e do ocutro, uma cena de
jardim; esta conposigao é datada por Santos Simdes de cerca
de 1760, sendo assim da campanha de obras do Infante D.
Pedro; mas o uso exclusivo do azul e branco pode fazer
Pressupor uma data mais antiga, jd que os motivos rocaille
aparecem j& na década de gquarenta. Interiormente também se
verifica o revestimento azulejar; nas duas salas que dao
para a varanda, existem silhares com cercaduras rocaille,
com o motivoe em «asa de morcegon; nos corredores, os
azulejos sao de tipo ornamental; destaca-se o saldao nobre,
oide se véem silhares de azulejos neocléssicos, do tipo
«glinaldas», sendo as paredes decoradas com  motivos
idénticos, pintados sobre tela; este conjunto foi atribuido
por Santos Simdes a um periodo entre 1790 e 1800, e os
azulejos s3do provavelmente da Fabrica do Rato°l,

Existlia uma capela a altura do primeiro andar, que
foi adaptada a sala de projecgées52.

O mais importante deste conjunto sdo, de facto, os
jardins e a 2zona agricola, mas "o abandono, o desprezo, a
ruina" em que ge encontravam até ao momento en que mnereceramn
4 atencgao da Camara Municipal de Qelras, tornatram

irrecuperaveis certas pegas de esculturas.
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Do conjunto original ainda persistem o «paldcion, o©
terreiro fronteiro, o jardim com cascata e miradouro, a zohna
da guinta ajardinadse de feigdo parcialmente agricola, com
respectivo sistema de rega, e uma interessante alameda
warcada por um alinhamento de amieiros de grande porte,
iniclada por uma araucaria salient654.

Do gue ele ainda era no século XIX, da-nos
testenunho Vilheha Barbosa: A quinta "em parte é plana, e en
parte montuosa. Na planicie estdo os jarding, pomares e ruas
de bosque. Nos montes cultivam-se cereais, o que lhes da,
depois das celfas, aspecto arido e nmonétono, gue
singularmente contrasta com os arvoredos, jardins, lagos, e
outras graciosas construgdes que se estendem junto as suas
faldas.

A parte 1recreativa da guinta, apesar de estar
plantada no gosto antigo, gue obligava a natureza e a arte a
sujeltarem-se as regras da symetria, ainda assim é bella"22.

De facto, o jardim a francesa nao devia agradar ao
yosto romantico do autor. Fol sob a influéneia dos jardins
de Vaux-le-vVicomte e de Versailles, planeados por Le Notre,
que a moda se espalliou na Europa, da Austria (Schonbrun,
Schwarzenberg} a Peninsula Ibérica (La Granja): "o jardim
passa a desenvolver-se em extensio e normalmente em zonas
planas ou de pequencos declives"; surgem "amplas e extensas
avenidas enquadradas por vegetacdo talhada, apontando para
distantes pontos de vista, gue muitas vezes excedem em muito

05 limites do jardim e onde sobressaem marcos paisagisticos
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de referéncia como sejam moinhos de vento, torres ou
pavilhdes. £ no jardim que se desenvolvem os principais
acontecimentos sociais, as representa¢des artisticas e o8
jogos“Ss. Em Portugal, dois dos exemplares, mals notaveis,
de jardins a francesa de meados do século XVIII, sdo os dos
FPalédcios da Casa do Infantado em Caxias e Queluz.

Curiosamente, as reticéncias de Vilhena Barbosa ao
encontrar beleza nhestes jardins, apesar da sua concepgao
organizada, palrecem encontrar justificag¢do num texto actual
a propésito dos mesmos: "...Ja podemos identificar neste
conjunte a nivel dos elementos decorativos a invocacgdo da
pitoresca gruta, e de toda uma mitologia ligada a floresta,
gue muito mais tarde"™ [ndao tanto, se olharmos para
Inglaterral "iviam constituir o «jardim romanticon"d7.

Mas retomemncs a descrig¢ao do «Archivo Pittoresco» e
comparemo-la com ¢ que hoje vemos:

O  jardim principal e a sua soberba cascata,
apresentamn uma perspectiva ¢heia de belleza e magestade...
Cercam-n'c em parte, por dois l1ados, altas paredes de
verdura, (...), com varios nichos a espac¢os guarnecidos de
estatuas. Adornam-lhe o© centro cinco lagos de narmore,
(...}, & no fundo ergue~se, em toda a largura do jardim, a
formosa cascata com as suas dalerias laterais™, que numa
gravura ilustrativa do artigo é representada em
funcionamento.

De facvto, vilhena Barbosa € um tanto impreciso: os

lagos sa¢ quatro, dols ovais e dois circulares; ao centro,
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tinham pequenos conjuntos escultdricos, constituidos por
trés putti; correspondendo cada lago a uma das estagdes do
ano, o 1lago da Primavera mostra flores e o0s signos do
Carneiiro, Touro e Gémeos; o do Verao, espigas e os signos do
Caranguejo, Ledoc e Virgem; o do Outono, frutos e o8 signos
da Belanga, Escorplac e Sagitdrio; finalmente, o do Inverno,
neve e 05 signos do Capricérnio, Aquario e Pelxes, A
presenga dos signos do Zodiaco € comum em jardins barrocos;
aparecem, por exemplo, nos Jardins do Pag¢o Episcopal de
Castelo Branco, sob a forma de pequenas estdtuas sobre
pedestais.

"Eleva-se & cascata a grande altura, rematando em um
pavilhdo citavade, com tres janelas e uma porta, todas de
vidracas. No centro do pavilhao levanta-se a um metro, ou
pouco mais, do pavimento, um tanque de marmore, todo lavrado
em delicadas esculturas™ - com motivos rocaeille - "tendo en
cada ‘uma das faces um bom espago aberto no marmore, e tapado
comn vidio, de modo que quem estd sentado em qualguer dos
assentos de veludo carmesi, que estao cortande os guatro
angulos da casa, vé 05 peixes multicolores, dgue nadam e
birincam dentro do tangue, Do meio d'este erque-se um lindo
obelisco” - a fonte com obelisco € um elemento tipicamente
barroco, ¢ue remonta & Fontana dei Quattro Fiumi de Bernini
- "de marmore de cores, por onde sae agua para o tanque.,
Das tres janellas, principalmente da que se abre na frente

da cascata, goza-se¢ uma vista encantadora...".
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"£E de um effeito maravillioso ver rebentar, logo
debaixo do pavilhdo, um grande volume de aguas, gue, em
anplos lengoes e por entre repuxos dque se cruzam, se ven
precipitando de degrau em degrau até ao lago, onde esta
figurado o banho de Diana. 0O lago & grande, e formado das
nesmas pedras carcomidas e tostadas de que sdo fabricadas a
parte central da cascata, por onde se despenham as aguas, e
as grutas gque se estendem de um & outro lado.">8

O Banho de Diaha a ¢ue Vilhena Barbosa se refere um
pouco confusamente, é o episdédio da mitologia segundo o qual
Diana vinha tomar banho junto da gruta onde o seu amado
pastor, Endimido, dormia o sono eterno, mas sem envelhecer
ou morrer, duando fol surpreendida pelo pastor Acteion.
Furiosa, a deusa transforma~o em veado e © intruso &
devorado pelos seus cdes, enquanto as ninfas, surpreendidas,
saet do banho tapando-se com lengdis. E uma cena dramética,
de Jgrande efeito decorativo, tipicamente barroca. As
estatuas eram de barro pintado de branco, provavelmente para
serem substituidas por outras de wérmore, © gue nunca Sse
verificou.

Diz ainde Vilhena Barbosa: "As galerias sdo muito
extensas, e dispostas em throno, como jardins sSuspensos,
guarnecendo-as pela frente uma serie de vasos de flores, e
no funde vestindo-lhes as paredes massicos de verdura.
Communicam-se entre si e com o jardim por gquatro grandes
escadarias, duas contiguas & cascata e as outrag duas nas

extremidades"Sg.
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Toda a construgdo & de pedra rusticada. 0 terceiro
andar €& suportado por duas colunas torsas, igualmente
rusticadas, outro elemento do barroco berniniano gue aparece
nesta fonte; de recordar que Bernini ndo sé6 usou a coluna
torsa no baldaquino de S§. Pedro, mas igualmente nos Jardins
de Villa d'Este, em Tivoli, onde trabalhou depois de Pirro
Ligorio, e agui, também a utilizou em fontes.

A parte central da cascata é coroada por uma cegonha
de asas abertas.

As ygalerias estavam outrora ligadas as passagens
subterraneas gque percorrem todo o interior da Cascata,
formando um auténtico labirinto, bem propicio avs jogos
amoroscs da época dgalante por exceléncia - o século RVIII.

Os tuneis que davem acesso & estas galerias foram
enntaipados, certamente porque a cascata deve ter come¢ado a
abrir rachas; entaoc, no local das entradas dos mesuos foram
pintados arcos a ocre & cor de vinho, cores também usadas
nas Dbalaustradas e pavilhdes. No interior de uma das
passagens subterraneas, por baixo da cascata, ha um lago em
forma de concha, gque 56 se comnpreende em fungao dessa
circulagao aberta.

Segundo vVilhena Barbosa, no ponto mais alto da
guinta existia um mirante, j& entdo muito deteriorado, coun
melhor vista ainda que a do pavilhao da cascata.

Um aspecto importante a considerar neste jardim €
gque ele €& pensado em fungao de vdarias vistas e angulos

perspécticos, dque se podiaw ter de baixo para c¢ima, ao
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contemplar a cascata, e de cima para baixo, ao longo das
diferentes galerias.

Importante era a relag¢ao do jardim com a estatua de
§. Bruno, o© patrono dos Cartuxos vizinhos, e que se perdeu
pela construgdo do muro que separa a darea do Reformatdrio de
Caxias da gque pertence ao Instituto de Altos Estudos
Militares®9.

Esta estdtua encontrava-se no eixo do grupo da
Diana, dgue estd no centro do g¢grande lago, ligagdao onde é
tentador encontrar uma intencionalidade simbdélica: Diana, a
Lua, a noite e as trevas do paganismo; S. Bruno, o sol, a
luz do cristianismo.®!

Outras figuras mitoldgicas ainda se adivinhavam, hé
alguns anos, quando pela primeira vez visitamos o jardim, em
estatuas nuito fragmentadas, sobre pedestais de pedra, que
se distribuiam pelo mesmo: Jupiter, Marte, Flora (pelas
flores}, Pomena (pelos frutos), Ceres (pelas espigas),
certamente alusivas as esta¢des do ano.

Também as ruas do jardim gque se estruturavam numa
conplexa malha geométrica, tinham os seus homes: rua da
Imperatriz, rua de Hércules, rua do Doctor, rua das
Alfarrobeiras, rua dos Damasqueiros, rua do Jogo, ete. 52,

Também obedece a um planeamento a escolha das

especies vegetais aqui plantadas, de que se destacam as

[v 1]

enormes  araucariasg, de gue lamentavelmente uma ja foi

coltada.
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Quanto a autoria dos grupos escultéricos existentes
ha Quinta de Caxias, parece ndo haver davidas: Machado de
Castro, em carta escrita a 3 de Fevereiro de 1817, onde se
defendia de uma injusta acusacdo de preguic¢oso, por nao
executar rapidamente as encomendas que lhe faziam, afirma:
"...quen fez a grande gquantidade de Estdtuas em barro, e do
tamanho do natural corpolento, que estdo na Quinta de Caxias
.-. € algumas figuras para a mesnma quinta de Caxias e o
ainda se achdo nesta Casa, por ignorar a gm pretensa o
tirallas daqui, senao os infelizes acusados desta desgracada
Repartigéo?”63

Sendo obra de Machado de Castro e correspondendo ja

e

ao arranjo final do jardim, consideramos que esta
esculturas devem estar ligadas a campanha de obras da
iniciativa de D. Pedro e podem-se aproximar das gque © mesmo
escultor realizou para o paldcio do Margués de Ponbal em
Ceiras.

Mais problemdtica é a atribuicdo do palacio e da
planificagado dos jardins., Dada a inexisténcia de documentos,
teremos de fical no plano das hipdteses.

Consideraiios que no periodo que é objecto do nosso
estudo, existiram duas campanhas de obras, a primeira
correspondente ao senhoric do Infante D. Francisco, gque,
como vimos, termina em 1742, e a segunda, correspondente ao
senhorio do Infante D. Pedro, iniciada alguns anos depois,
no final da década, e gue se prolongaria pelos reinados de

D. José e D. Maria I, casada, como seé sabe com seu tio D.



Pedro. Julgamos que a construgac do paldcio deve ter
correspondido & primeira Campanha, enquanto os jardins deven
ter sido executados sob a égide de D. Pedro, ainda que
fossem iniciados anteriormente.

Em relagdo a primeira campanha, parece-nos que o geu
autor s6 pode ter sido Manuel da costa Negreiros, arquitecto
da Casa do Infantado, que trabalhou igualmente para o
Infante D. Francisco en Queluz, conforme podemos ler na ja
citada monografia do palacio, de NKatdlia Brito cCorreia

des. Pela sua siuplicidade & @dificil comparar a
residéncia de Caxias com outras obras donesmo arquitecto,
as as suas caracteristicas de casa rural e a sua perfeita
integragdo na arquitectura tradicional portuguesa de
caracter solarengo ndo nos parecem contreriar esta hipoétese.

Falecido D. Francisco, as obras fora interrompidas,
desconhecenos até quando. Mag, como sugere Natdlia B. C.
Guedes, o interesse de D. Pedro por Queluz deve ter
aunentado depois do incéndio do seu palacio em Lisboa, en
1751, embora as obras en Queluz j& durassem desde 1748,
altura em que foram entregues a Mateus Vicente de Oliveira,
muito provaveluente bporque Manuel da Costa Negreiros ja
estaria doente, vindo a morrer em 1750.

Seria, portanto, entre 1748 e 1751 que as obras de
Caxias teriam sido retomadas, por simetria com o gue se
bPassa em Queluz.
Quem foli entdc o nove arquitecto de Caxias? Una

brimeira hipdtese seria precisamente a do mesno de Queluz,
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ou seja, Mateus Vicente de Oliveira, mas nada nhos sugere a
presenga dele, Por outro lado, o facto de as esculturas
serem de Machado de Castro, que também trabalhava no vizinho
palacio de Oeiras, da autoria, gquase sem sombra de davida de
Carlos Mardel, aponta-nos ¢ none deste arquitecto.

Mas outros factos nos fortalecem esta hipdtese.
Autor da Cascata dos Poetas, de Oeiras, logicamente Mardel
pedia ter realizado a de Caxias, ele gue esteve ligado as
obras do Aqueduto, que € o arquitecto dos chafarizes de
Lisboa, dque forg¢osamente conhecia os segredos técnicos da
c¢ircula¢ao das aguas,

Na verdade, existe em Caxias um notével sistema de
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ra distribuida por uma rede de canals gque abrangiam a
cascata, todos o0s repuxos das fontes e ainda tanques
destinados a rega.

Mas, além disso, nos jardins de Caxias, aparecem-nos
dols pavilhdes "de telhado orienta1"64, ou seja, os telhados
duplos, que sabemos foram introduzidos em Portugal por este
argquitecto vindo do centro da Europa.

Estes dois pavilhfes de planta octogonal irreqular
{gquadrados de dngulos cortados), conhecidos na planta de
1844 como «Casa da fructan e «Casa do pogoy, 540
interpretados pelo arquitecto Braisinha como o pavilhdao do
fogyo, porque nele funcionava uma ferraria, e pavilhdo da

agua.

236



0 mnesmo argquitecto, baseando-se e aspectos
simbdlicos e metafisicos, 1ligados as formas geométricas
privilegiadas, gue se adaptam perfeitamente ao tracado dos
Jardins de Caxias, c¢hega tamnbém a conclusdo de que o0s
conhecimentos gue tal planeamento implicava, sé poderiam ser
da responsabilidade de Carlos Mardel, que trabalhava, como
se¢ disse, na vizinha quinta dos Carvalhos, em Oeiras. Hao
asquecamos que Mardel, em 1747, tinha sido nomeado
arquitecto dos Pagos reais, mais um elemento a favor da sua
autoria, ja que Mateus Vicente estaria nmuito ocupado com a

obra de Queluz.
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Paldclio do Infantade em Queluz

0 Paldcio de Queluz constitui outro dos dominios da
Casa do Infantado - tal como a Quinta Real de Caxias - dque
comegou a ser alterado e ampliado no final do reinado de D.
Joao V, mas cujas obras se prolongaram por nais de meio
século (1747-1807). Por gssge motivo, embora nao
desenvolvéssemos, neste capitulo, um estudo monograficoe do
e smno paléciosS, nao podemos, no entanto, deixar de fazer
referéncia a primeira fase das suas obras.

A Quinta de Queluz fez parte dos dominios da Casa do
Infantado desde 0 seu primeiro senhor, o Infante D. Pedro, e
integrava-se num conjunto de propriedades gue tinham sido
confiscadas ao Marques de Castelo Rodrigo, em consequéncia

-

a fidelidade deste a causa espanhola. Tal como aconteceu

(=)

com a Quinta Real de Caxias, quahdo a Casa do Infantado foi
extihta por Decreto de 18 de Marc¢o de 1834, esta foi uma das
casas reservadas para recreio régiose.

O Infante D. Francisco, dJue sucedeua D. Pedro IT,

seu pal, na pousse da Casa do Infantado, varias vezes esteve

em Queluz, um dos pontos de partida para as suas cacadas. A
«Gazeta de Lisboar, entre o inicio da sua publicacgdo, enm
1715, e a morte do Infante, em 1742, regista sete vezes a
estada do mesmo na sua "casa de campo“57, sendo dguatro em
Agosto e uma em Setembro, o que prova a sua preferéncia por
aquela residéncia em tempo de Verdo. Uma certa tradigao

romantica liga a essas passagens agitadas de D. Francisco
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por Queluz, a presen¢a da sua alma de homem cruel

ambicioso, penando nas salas do Pacoea.

(T

D. Francisco deixou, no entanto, o seu nome ligado a

[+ 1]

Queluz de forma muito mais concreta: foi ele o primeiro
introduzir algumas alteragdes no palaclo, fazendo alguns
melhoramentos noe Pavilhdao de Cag¢a existente e iniciando o
seu prolongamento sob orientacdo do arquitecto da Case do
Infantado, gue obtivera a Carta de Porte em 9 de Feverelro
de 1740, Manuel da Costa Negreircssg. Esse prolongamento
fez-ge no sentido sul-poente, com um torredo e uma ermida,
compreendendo o primeiro salas de aparato, duartos e
antecamaras.

D. Francisco também mandou efectuar obras nas
cocheiras, dirigidas pelo mestre ferreiro Josée Ferrelra da
silva e pelo mestre pintor Cristdvao da Silva.

No tempo do Infante, a Quinta de Queluz compreendia
"o Paldcio Vellio, o pegueno pomal, a c¢asa imediata, no sitio
do embrechado, um mirante no sitico do Miradouro, um casal e
uma ermida, demcolida no tempo de b. Pedro 11170,

Mas fol, de facto, o terceiro senhor da Casa do
Infantado, ¢ Infante D. Pedro, filho de D. Joao vV, mais
tarde, por casamento com sua sobrinha D. Maria I, o rei D.
Fedro III, quem daria inicio a construgdo do Palacio de
gueluz, tal como ndés hoje o conhecenos.

O projecto 1inicial deve-se a Mateus Vicente de
Oliveira, certamente por o arguitecto Manuel da Costa

Negrelros jd se encontrar doente nessa época, € a primeira
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fase das obras (1747-1758), segundo a monografia de Natalia
Correia Guedes, correspondeu a realizagao de terraplanagens
e destruigao de parte das obras realizadas no tempo de D.
Francisco. Parece gque depois do incéndio dque destruiu o
paldcio Corte Real, em 1751, D. Pedro pensaria ewm dar maior
dignidade a Casa de Queluz e, entao, a partir de 1752,
intensificaram-se as obras. Desta época € a construgao do
corpo central, a adaptagao da antiga cozinha do velho
Pavilhao dos Castelo Rodrigo, a construgdo da ala da Capela
¢ da Sacrisgtia, e onde ficam actualmente asg Salas da Misica
¢ do Trono.

Trata-se, portanto, de uma campanha posterior a
morte de D. Judo V e fora do ambito do nosso trabalho, como
és outras que se lhie seguiram: a segunda de 1758 a 1786, sob

a direcg¢gao de Jeanh Baptiste Robillion; e a terceira, de
1785/86 a 1789, sob a direc¢gdo de Manuel Caetano de Sousa.

Inportante sera salientar gue o projecto inicial de
Queluz foi obra de um arquitecto, M™Mateus vVicente de
Oliveira, formado na escola de Mafra, e, consequentemente,
discipulo de Jodo Frederico Ludovice, que, como viwmos, ai
iniciou uma escola de arguitectura gue teria importancia
significativa na segunda metade do século EVIIIT.

No entanto, Queluz pouco ou nada tem a ver com
Mafra. Ao aparato monumental do paldcio-convento joanino,
marcado interiormente por grande simplicidade, dada a
convivéncia com os frades arrabidos, sucede em Queluz una

concepgac arquitectdnica que "concentra o esforgo monumental
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e decorativo em interiores (fachadas para os Jardins)",
"intimisme vococd" ..."refor¢ado pela grande importancia
concedida a ornamentagao das diversas c¢amaras" ... "que
tornam o palacio a mais notdvel manifestacdo da arte
rocaille cortesda no pais e uma das que mais se aproximam da
atmosfera requintada e galante dos interiores franceses e
germanicos"Tl.

No entanto, ¢ «caracter nacional do conjunto
manifesta-se na decoragao de interiores, através da
utilizagdo da talha, enquanto no exterior, apesar da
inspiragdo claramente fraucesa dos jardins & le NOGtre, a
presencga dos azulejos (por exemplo, no canal da Ribeira do
Jamor) emprestam-lhe igualmente um cardcter portugués.

Queluz mostra-se, portanto, como  herdeirc da
tradigdo Joanina, em que a influéncia do estrangeiro e
cohsequente internacionalizag¢ao da arte portuguesa, devida
ao intercambio de artistas e obras de arte, se alia a
preseilga forte das duas manifestagdes tipicas do barroco
portugués - a talha e azulejo - mostrande também claramente
a inflexdo do gosto artistico no sentido da simplicidade
neoclassica, a nivel de exteriores, e o gosto rococd a nivel

de interiores,
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este paldcio; sobre ele vimes: Norberto de Araljo, "Paléacio
da Calheta" in Inventdario Artistico de Lisboa, Fasc. IV,
1946, Horaclio Bonifacio, "Paldcio <Calheta" in Monumentos e
Edificios Notdvels do Distrito de Lisboa, V vol., Lisboa, 39
tomo, Assembleia Distrital de Lisboa, 1988, pp. 163-165.
Contamos ainda com a colaboragdo de um trabalho de alunocs de
Arquitectura (Adriane Augusto, Jorge Moreira, José Aunténio
Vieira, José J(lio Reils) sobre Casas nobres do Século XVIII,
Lisboa, 1685.

Gabriel Palma Dias, «As Intervengdes Joanihas nas Quintas
de Belém & Ajudan» in op. c¢it., vol. II, pp. 5-=6

Armando de Castro, "Infantado, Casa do" in Dicionario de
Histéria de Portugal, vol. II, Iniciativas Editoriais,
Lisboa, 1971, pp. 540-541
46Idem, ibidem, p. 540

1 (@]
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4T5atslia Brito Correia Guedes, 0 Paldcio dos Senhores do

Infantado em Queluz, Livros Horizonte, Lisboa, 1971
*®yilhena Barbosa, "Fragmentos de um roteiro de Lisboa
{Inédito). Arrabaldes de Lisboa” in Archivo Pittoresco, Tomo
VI, Lisboa, 1863, pp. 377-379

Branca de Gonta Colago e Maria Archer, Memdérias da Linha
de Cascais, Parceria Antdédnio Maria Pereira, Lisboa, 1943

Vilhena Barbosa, op. c¢it., p. 378
5137 M. dos Santos Simdes, Azulejaria em Portugal no século
XVIII, Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979
J<Branca de Gonta Colago e Maria Archer, op. cit., pp. 123-4

Rodrigo Dias, "Jardim do Pago Real de Caxias' in Boletim
Municipal da& Camara Municipal de Oeiras, ne 6, outubro /
Novembro / Dezembro de 1983
7%pe  acordo cott um  trabalho de alunos da Faculdade de
Arquitectura da U. T. L., sob orientagdao do Arquitecto
Braisinha,

3yilhena Barbosa, op. cit., p. 379

Jardins do Palacio Real de Caxiag, Edi¢do policopiada do
Centro Nacional de Cultura, Abril de 1886

TRodrigo Dias, op. cit., p. 11
58Vilhena Barbosa, op. c¢it., p. 37%

Idem, ibidem
69Jardins do Paco Real de Caxiag, op. cit., p. 8

“Tal interpretac¢do ¢ sugerida pelo arguitecto Braisinha,
com quem faladmos particularmente sobre o assunto, e que da a
todo o Jjardim uma leitura simbdlica, © que alids nao é
inédito na época barroca.
“¢Jgarding do Paco Real de Caxias, op. c¢it., p. 8
®JCita¢do extraida de Diogo de Macedo, Machado de cCastro,
Ed. Artis, Lisboa, 1958, p. 140
64 anca de Gonta Colago e Maria Archer, op. c¢it., p. 126

0 Palédcio de Queluz tem sido objecto de varios estudos
monoyraficos, de que citamos:
Antdénio Caldeira Pires, Histdrie do Palacio Nacional de
gueluz, Coimbra, 13525-26
Gustavo de Matos Sequeira, Queluz - Monografia Historica e
Archeologia Artistica, Porto, 1932
Francisco Cancio, O Pac¢o de Queluz, Lisboa, 1550
Natalia Brito Correia Guedes, O Paldcio dos Senhores do

Infantado em Queluz, Livros Horizonte, Lisboa, 1971
Simonetta Luz Afonso, O Paldcio de Queluz, Publicagdes Alfa,
Lisboa, 1986
Idem e Angela Delaforce, Paldcio de Queluz. Jardins, Quetzal
Editores ¢ I.F.P.C., 1989
°§Armando de Castro, "Infantado, Casa do", op. cit.

'segundo levantamento de Watdlia Brito Correia Guedes, op.
cit,
63"0 Pa¢o Real de Caxias™ in Illustracs oL
25 de Setembio de 1905, no® 99, pp. 748-749
8Ifrancisco José Gentil Berger, Manuel da Costa Neygreliros

no estude sistematico do barroco  joanino na regiido de
Lisboa, Dissertagav para Doutoramento, U.T.L., Faculdade de
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Arquitectura, 15%0, p. 26; este arquitecto sb em nota refere
a possivel passagem de Negreiros por Queluz (p. 34, nota 8).
'ONatalia Brito Correia Guedes, op. cit.

J. H. Pals da Silva, "Queluz, Paldcio de" in Dicionario de
Histéria de Portugal, op. c¢it., vol. Vv, p. 514
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Pzldcio das Necessidades

Origem e evolucdo das obras das_ Necessidades, de

acordo com documentos da época

A 10 de Maio de 1742, D. Jodo V adoeceu, vitima de
ura trombose cerebral, a que se seguiriam, a partir de 27 de
Setembro do mesmo ano, ataques epilépticos, que
periodicamente o assaltariam, até & sua morte, em 31 de
Julho de 17501.

Durante a doenga, D. Jodo V mandou reunir no seu
gquarto as imagens de maicr devogdao existentes em Lisboa,
entre as quais a da Senhora das Necessidades, que ali
ficaria até a morte do monarca, acompanhando-o em todas as
jornadas que fez aog banhkos termais das Caldas da Rainhaz.

Zntre 29 e 30 de Junho de 1742, teve 1lugar a

rizeira recuperagdo do rei, que, como as gue se seguiam aocs
ataques epilépticos, foram sempre atribuidas a "milagre de
Deus, por intercessdac de Nossa Senhora das Necessidades"3.

Ndo € pois de surpreender que, logo a partir de 7 de
Julho de 1742, o «Folheto de Lisboan» noticie a intencgdoc do
rei agradecer a todas as imagens a sua cura, mas em
particular a Senhora das Necessidades, mandando-lhe fazer
uma igreja, no local onde se situava a sua ermida?.

Em Outubro, Jjd o rei adgquiria terras na zona e
dizia-se que a igreja a construir formaria pardquia, & custa
das vizinhas, nomeadamente da de Nossa Senhora da Ajuda5.

Esta comnpra foli concretizada por escritura de 8 de

Novembro de 1742%. segundo Fr. claudio da Conceigao, a
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intengadoc do rei ao comprar © "Prazo da Ribeira de Alcantara"
era "mandar fazer aoc lado della huma accomodacdo, onde
pocdesse gosar da presenga, e companhia da sua insigne
Bemfeitora“7. As terras adquiridas eram prazo aforado a
Cocmenda de S. Eréds, da Ordem de Malta, e pertenciam a Gaspar
Pereira do Lago e a seu filho, Baltasar Pereira do Lago, que
as venderam ao rei, em 8 de Novembro de 1742, por escritura
lancada nas notas do Tabelifo Mancel de Passos de CarvalhoS.
0 rei ja tinha comprado o senhorio e foro a Ordem de Malta,
ccnstando a propriedade de casa, com ermida e quinta, de um
e outro lado da estrada’.

As obras das Necegsidadec iniciaram-se em Abril de
1743 e, lcgo de inicic, trabalhavam nelas quinhentos
honens 10,

Segundo a mesma fonte, as obras come¢aram pela
transformagéc da ermida existente, a que se retirou o coro
€a entrada e ce acrescentou a Capela-mor e a tribuna, para
zi se colocar um tronc para a imagem da Senhora. Foi também
feito, por trds da capela, um coro, onde se colocaranm
cadeiras de "pau fino" para trinta sacerdotes. Além disso,
rengvavam-se as pinturas e douravam-se as talhas
existentesll,

Pretendendo D. Jodo V fazer da Casa das Necessidades
un Hospicio com objectivos pedagdgicos, consequentemente uma
ctra de grande dimensdo, para a qual era necessaria muita
pedra, comprou a Paulino da Costa Ribeiro, curador de seu

irmac, Antdnio da Costa Ribeiro, um terreno de cultivo,

247



chamado Lapa da Moira, no alto do monte, em frente ao
convento do Sacramento, onde havia uma pedreira e um moinho
de vento. Esta compra, registada no mesmo tabelido Passos,
fez-se a 31 de Janeiro de 1744. A 8 de Julho do mesmo ano,
foi adquirida a terra do Arraial, no sitio de Buenos Aires,
por trds da Ermida das Necessidades, cujo prazo pertencia ao
Padre Antdénio Baptista Vigoso, e Igreja do Senhor Jesus da
Boa Morte, tendo ja anteriormente ¢ rei comprado o senhorio
directo da terra a Jerdnimoe Antdénioc de <Castilho, o que
também ficou registado no referido tabelido Passosi?,

De estranhar a noticia dada no «Mercirio de Lisboan
de 7 de Margo de 1744, gquanto a tomada de posse de uma casa
no sitio de EBuenos Aires, por parte dos Padres da

Congregacgcdc de S. Filipe Nérild,

No entanto, nao foi no
"principic do anne de 1745", como afirma Fr. ¢laudio da
Conceigdo, que se decidiu entregar a Casa das Necessidades
acs Congregados de S. Filipe Néri, mas em 1744, pois a
noticia de 19 de Dezembro do mesmo ano claramente indica
estar tomada essa decisdo e 3j& se estar constituinde a
respectiva Livrarial?. pe Fevereiro e Abril de 1745 datam,
respectivamente, © alvard e carta de doacgdo, sendo a noticia
gdo primeiro dada na «Gazeta de Lisboa»lS, enquanto o
«Mercirion refere apenas o Te Deum, em ac¢io de gragas por
tal actolG.

Aes noticias dos anos seguintes ddo-nos a ideia do

ritme dos trabalhos, com alguns atrasos, normais em tais
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situa¢des, e descrevem as construgdes que vao sendo
feitasl?.

Contraditdérios comegam a ser os textos, quando se
trata do acabamento das obras. Assim, o «Mercirio de Lisboa»
de 30 de Novembro de 1748 da © Coléglo c¢omo "quase todo
acabado" e em Abril de 1749, prevé que as obras figuenm
acabadas no verao seguinte, enquanto na monografia do
palacio se afirma que, durante esses oito anos “apenas se
tinha concluido o paldcio, aumentado a ermida e terminado
uita quarta parte do chamado hosgpicio", limitac¢do em gque
alids segque o texto de Fr., Claudio da Conceicéola.

Mais de estranhar & a vreferéncia 3 sagracdo da
Igreja e instalagao dos Padres no respectivo hospicio. Assim
a mesma monografia informa, dando como fonte Fr. Claudio da
Conceigdao: "... determinou o Rel que se sagrasse a Capela

dias antes da sagragdo, a 25 de Abril de 1751,

72

Real e doi
entregou aos padres o decreto da Dotagdo da Casa, que foi de
doze mil cruzados.” E mais adiante: "Na tarde do dia & de
Maio vieram os padres com o seu superior habitar o hospicio,
comegando a ensinar no dia 27 de Jullio"l2. pe facto, relendo
o texto de Fr. Claudio, encontramos: "Tomando o©g Padres da
Congrega¢ao do Oratorio de S, Filipe Neri (...) posse do
Real Hospicio das Necessldades em 6 de Maio de 1750, vespera
da Festa da Ascensdo do Senhor, por doagdo do mesmo Hospicio
lhe fez ¢ seu Fundador o Senhor Rei D. Joao V, parece
acertado dar agqui a noticia desta Milagrosa Imagem e

Ermida..."20,
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De facto, também lemos no ¢Mercario de Lisboa» que a
Igreja das Necessidades fol sagrada a 12 de Abril de 1750,
pelo Arcebispo de Lacedeménia, D, José Dantas Barbosa, e que
no dia 7 de Maio do mesmo ano, portanto ainda em vida de D.
Joao V, foram os Congregados tomar posse e habitar o Real
Colégio de Nossa Senhora das Necessidades??.

Exactamente a mesma versao, com variagao de um dia,
é dada por Joao Baptista de Castro no Mappa de Portugal,
onde afirma que D. Joace V mandou "fundar este sumptuosissimo
edificio para habitagdao dos padres congregados, o©s8 dguaes
tomaram posse delle nas primeiras vesperas da Ascensao de
christo em 6 de maio de 1750722,

Tambpém em autores c¢ontempordneos se mantém esta
divida entre 6 e 7 de Maio; assim, Antdnio Coimbra Martins
afirma que og Oratorianos se instalaram em Lisboa "a partir
de 6 de Maio de 1750, no sitio das Necessidades”23, enguanto
Antdonio Alberto de Andrade diz: "Com a doagdo da Real Casa
das Necessidades, onde entraram em 7 de Maio de 1750, abre-
se novo periocdo e bem mais fecundo, na histdéria da pedagogia
dos Oratorianos®24,

A releitura atenta dos textos mostra o seguinte:

1. 0 autor da monografia engana-se quanto ao ano de
entrada dos Padres de S5, Filipe ©Néri na casa das
Necessidades, que & 1750 - reinado de D, Jodo V - e ndo
1751.

2. Fol de facto a 6 e nao a 7 de Maio gue os mesmos

dres entraram nesta casa, dado gue Fr. Claudio da

¢ ]
[
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Conceigdo especifica que tal facto teve lugar na véspera de
52 feira da Ascensdo, portanto numa 42 feira; mas o autor do
«Merctario de Lisboa» enganou-se apehas no dia: se a noticia
é de sabado, dia 9, quarta-feira seria dia 6 e nao 7, como
ele diz.

As aulas abriram, de facto, a 27 de Julho, poucos
dias antes da morte de D. Jodo V, © gue néo lhe retira o
mérito de ter aberto novas perspectivas ao ensinoc em
Portugal, tendo tido a preccupacde de fornecer a Livraria de
mesno  convento com o que de melhor havia na época,

paralelamente a de Mafra25.
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A dguestdo da autoria do Palacio das Necessidades

A historiografia da arte portuguesa tradicionalmente
atribuiu a Caetano Tomas de Sousa o Dprojecto das
Necessidades. Jodo Baptista de Castro, no seu Mappa de
Portugal afirmava explicitamente: "Ficou a igreja isenta, e
livre dos perigosos impulses do grande terremoto; o convento
porem escapou da ultima ruina, a dque estda exposta a sua
elevada construcgao por causa da prevista vigllancia do
ingigne Caetano Thomaz gue na funda¢do mandou segurar con
linkas de ferro todo o edificio, e agora para o seu repalo
arbitrou o dito arquitecto quarenta mil cruzados."26

0 uMercirio de Lisboa» refere-se genericamente aos
*arguitectos® e "mestres de obras"27, sem apontar nomes; no
entanto, faz-nos supor gque era uma equipa e nao um
arguitecto que divigia tdao vastas obras.

A tradicional atribuicac a cCaetano Tomas tem como
base um documento, tamnbém referido na monografia do paléacio,
Copla do Decreto para paganmenteo das Obras de Pedreiro gue se
deviam na Igreja Convento e FPaldcio de Nossa Senhora das
Necessidadesza, onde se encontram os seguintes nomes: Jogé
da <Cuhha, Manuel Franclsco de Sousa, Manuel Antunes Fevyo,
Maximo de Carvalho, Caetano Tomas de Sousa, Frahcisco Xavier
Pinto, Pedro Luiz, Caetanco Jerdnimo e Jorge de Abreu. Ndo se
da no entanto neste documento qualquer destague especial a
Caetano Tomas como autor do projecto.

Também Fr. cClaudic da Conceigao nao refere nomes,

mas afirma: "Nao se descuidavao os Mestres conhecendo o
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empenho d'ElRei, de trabalhar efficazmente na conclusido da
cbra."2?

0 mesmo autor refere uma importante personalidade da
arquitectura e engenharia portuguesa do sécule XVIII, a
trabalhar nesta zona - Manuel da Maia: "De todos estes
terrenos mandou ElRei fazer pelo Brigadeiro Manoel da Maia,
e Capitido Paulo Farinha Lopes, e o Ajudante Francisco Xavier
Paes, huma Carta Topografica com todas as dimensdes,
demarca¢des e confrontagdes, e colloca-la no principio do
Livro das Notas do Tabelido José Antdnio soares, do anno de
1725, onde existido as Escripturas das compras dos
schredictos terrenos.t>0

Dada a irregularidade dos terrenos onde se situa o
conplexo das Necessidades e ¢ propric confronto com zonas de
intoresse estratégico - "cujo risco abrangia tudo o que
havia comprado, tirando somente da parte do Norte, ¢ que era
necescario para a Frotificaglo de Lishoa, segundo a planta,
gue tinha sido approvada em 170131 - parece-nos
extremamente interessante ¢ facto de o nome de Manuel 4da
Maia aqui aparecer. Na verdade, o homem que pensaria a
Lisboa post-terramoto ndo teria tido alguma relacdo com este
projecto wurbanistico barroco, gque abrangia um palédcio-
hospicio-igreja, uma praca, com lago e obelisco e uma quinta
cem vasto terreno em declive?

Um outro nome surgiu 1ligado ao projecto das

Necessidades, atribuic¢do que foi suscitada por afirmag¢des de
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meados do século XIX, do arquitecto Joaquim Possiddnioc
Narciso da Silva, em 1848:

* 0 Palacio e Convento das Necessidades foil
edificado com todo o esmerco, delineando e dirigindo estas
obras um arquitecto italiano, o qual ndo as concluiu por hao
gquerer receber do Senhor Rel D. Jodo V a confirmagao da
mercé de Cavaleiro de Cristo, insignia de que usava, tendo-a
recebido do Santo Padre. 32

Por este pormenor, fol facil, através do Diccionario
dos architectos... de Sousa Viterbo33 identificar o referido
argquitecto como sendo o toscano Joao Nicolau Servandoni, a
guem foi concedida a Cruz de Cristo, dquandoe estava ao
servigo do rel de Franga, como arquitecto do arcebispo de
Sensg (1743). Quando o mesmo passou por Lisboa, dois meses
depois, fol chamado a Mesa da Consciéncia, por nao ter
Giteito a usar a referida Cruz, esta foi-lhe arrancada e
ainda esteve preso um dia. Segundo Ayres de Carvalho,
encontrando-gse a trabalhar na Corte de Filipe V, Servandoni
foi atraido a Portugal pela fama das riquezas de D. Joao V.
Para este historiador, é ele o autor do Convento e palacio
das Necegsidades, "um  belo planoc arquitecténico e
cenografico implantado numa c¢olina gue domina a cidade, com
uma bela cerca e Jjardins, uma torre, uma fonte e um
obelisco", "que sem divida foi construido e adulterado por
um modesto artifice portugués."34
Também na monografia do palacio se identifica

Giovanni Servandoni COmo sendo 0 arquitecto das
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Necessidades. Para este historiador ele esteve em Lisboa enm
1745-46 e "a razao da sua relativamente curta estadia ho
nosso pais" teria sido precisamente o incidente referido"35.

Sousa Viterbo aponta ¢ ano de 1743 para a estadia de
servandoni em Lisboa, o gque coincidia com ¢ inicio das obras
das Necessidades, mas a citada monografis refere-se - nao
indicando as suas fontes - aos anos de 1745-46, quando as
obras ja iam adiantadas.

Resta dizer que Servandoni regressou a Franga, vindo
a falecer em Paris, em 1766, cidade onde deixou a igreja de
5. sulpicio, de caracteristicas neoclassicizantes, que nada
tém a ver com as Necessidades.

Recentemente fol esclarecido o problema da autoria
do projecto das Necessidades, por varios investigadores (ue
chegaram a conclusdes préximas por via légica, e documental
e estilistica.

A l1dgica dizia que o autor do projecto devia ser o
arguitecto gque tinha ao tempo o cargo de Arguitecto da Casa
das Obras e dos Pa¢os Reals, ou seja, Custddio Vieira. Esta
autoria estava curiosamente documentada num manuscrito de
José Manuel de Carvalho e RNegreliros, filho de Manuel da
Costa Negreiros, onde também se dizia que este arquitecto e
Eugénio dos Santos tinham tomado conta da obra apds a morte
de Custddio Vieira: "... fol ¢ dito Eugénio dos Santos e
Carvalho (...) encarregado das obras do Palacie e Hospicio
das Nevessidades, em cuja diligéncia tado bem fol empreqado

{(...) M.¢l ga costa Negreiros. Esta dita incumbéncia (...)
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succedeu logo g faleceu o Sarg? Mér Engenheiro Custédio
Vieira, Arquitecto da dita obra"36,

Parece portante evidente que o projecto das
Necessidades é portugués, da autoria de Custédio Vieira, que
morreu pouco tempo depois, sendo susbstituido pelos dois
arquitectos, Manuel da Costa Negreiros e Eugénio dos Santos.

Quanto & intervencdo de Servandoni referida por
Possiddénio da Silva, que n3o cita a sua fonte, nio estéa
confirmada, mas a ter-se dado, apenas se referiria a alguns
gcsenhes de pcrmenor37. Pessoalmente acreditamos na autoria

crtuguesa do projecto, no que ndc estamos sés: "Nunca um

o)

arguitecto internacional de encenagdes teatrais e festivas

ol
[ ]

eixaria de querer imprimir ao primeiro palacio real gue lhe
ccg confiado em toda a Europa, uma monunmentalidade e uma
unidade ccnceptual que o distinguissem."38

Resta-nos reflectir porgue seriam agueles os
arquitectos escolhiicdes para continuar a obr das
Necessidades & ndo Carlos Mardel, gque sucedeu a Custddio
Vieira como Arquitecto dos Pagos Reais. Ora sabemos que aos
cessenta e trés anos, o nesmo Vieira, a 18 de ocutubro de
1742, assinara o seu Ultime auto de medic3oc da obra das
Aguas Livres, para vir dirigir a obra das Necessidades39.
Seriam duas empresas demasiado grandes para um homem sé,
Mardel ficou com o Aqueduto, Negreiros e Eugénio dos Santos

com as Necessidades.



ao dque fica dito40, assim como por uma dissertacao gue tem

COmo tema O Meslo palécio41.

Sabendo-se o autor do projecto e os directores da
obra, permanece ainda a questao da interven¢do ou nao destes
no projecto original. A verdade é gue Custdédio vVieira ja se
encontrava doente em Mar¢o de 1744, vindo a falecer em 24 de
Abril desse mesmo anc??2, Depois da sua norte, ainda foram
comprados novos terrenos, como dissémos, pelo que o projecto
deve ter sido alterado.

Manuel da Costa Negreiros foi Inspector geral das
obras de 1745 a sua morte, em 1750, sendo substituido por
Eugénio dos Santos. Os pre¢os da obra de pedreiro foram
determinados em 1752 por uma comissao gue englobava, além do
dito Eugénio dos Santos, Elias Sebastido Pope e Santos
FPacheco, vindo as obras de carpintaria a ser concluidas em
175343,

Sabendv-se ainda gue Eugénio dos Santos, por estes
anos, fol encarreqgue da direcgao das obras das Caldas da
Rainha, destaca-se Manuel da Costa Negreiros, na direcgao da
obra. No entanto," o organicismo das Necessidades faz pensar
nukia autoria mﬁltiplaéq. No entanto, estilisticamente, a
op¢ao dominante sera de Neygreiros, A ordem joénica das
colunas e pilastras, os festdes entre as volutas dos
capitéis aproximam-se do Senhor Jesus da Boa Nova. A torre
sera também de sua autoria45, podendo-se filiar na da Gracga.

outro arguitecto é estilisticamente revelado nesta

obra, gue poderia ser Mardel, como ja dissémos arquitecto
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dos Pagos reais desde 1747, dada a senelhanca das molduras
de certas janelas com as do Paldcio Pombal em Oeiras46, e
tanbém o volume do convento, o ritmo de aberturas da
fachada, gque prenuncia as da Baixa Pombalina, portanto,
ainda Mardel, ou Eugenio dos Santos, embora a participacao
do primeiro seja uma gquestao em aberto, enquanto a do
segundo é seguramente docunentada.

Concluindo, podemos afirmar gue Custddio Vieira tera
5ide autor de um primeiro projecto, alterado provavelmente
por Negreiros, sendo Eugénio dos Santos, talvez com Mardel,

47 Todos terao trebalhado

responsavel pelo hospicio-escola
sobre projecto inicial de Custddio Vielra. A participagdo de
Servandoni, que se limitaria & reaiizac¢do de alguns desenhos
de pormenor, carece de confirmagéoée.

Resta vreferir a importancia estilistica gue as
Necessidades tiveram na arguitectura posterior. Ja falamos
das semelhangas do convento com a arguitectura pombalina,
mas € de acentuar também a semelhanca da torre das
Necessidades com a torre fronteira ao paldacio de Queluz,
construida ja durante o periodo de Regéncia de D. Jodo VI,
por Manuel <Caetano de Sousa, filho de Caetano Tomés de
Sousa, que como pedreiro trabalhou nas Necessidades e a quen
aiias ¢ atribuide um desenhe da mesma torre-sineira da
segunda metade do século xvIII%? e varios outros {plantas,
al¢gados, fachadas) do mesmno edificio. No entanto, tais
desenhos nao sdo  do  projecto, mas levantamentos a

posteriori, dado que a torre foi "truncada de um corpo con
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janelas ... pelo gque ficou com cerca de menos um metro e
setenta que previsto no desenho de projecto, e o desenho em
causa & aplresentar com a altura que tem realmente"50.

Na verdade as duas torres - a das Necessidades e a
de Queluz - tém o reldgio na parte inferior, acima do nivel
das habitagdes, quatro aberturas de arco de volta perfeita,
fogaréus na prumada dos angulos e no coroamento, a esfera e
0 galo.

Muito semelhante, e também de Manuel <Caetanc de
Sousa € a torre-sineira da Ajuda, construida cerca de 1392:
"De planta quadrangular, o andar onde se encontram os sinos
estd rasgado por gquatro aberturas estreitas e altas, tendo
superiormente nos angulos, fogarédus barrocos e estando
encimada por um corpo mais pequenc, com aberturas ovais,
coroado por um globo scbre o qual se encontra um tipico galo
de campandrio, ambos metalicosmo1,

Por tudo o yue foi dito, parece-nos poder concluir
que o conjunto das Necessidades é uma obra de arquitectos
portugueses e pela época ewm que fol construido - a década de
guarenta do século XVIII - e pelos arquitectos e pedreiros
que nela trabalharam - Eugénic dos Santos, Mardel (?),
Caetano Tomas - veio a ter grande influéncia na reconstrugdo
de Lisboca e em toda a arguitectura da segunda metade do

hnesne século.

259



pescricdo do Paldcio das Necessidades e  algumas

consideracdes acerca da sua importincia

0 Paldcio das Necessidades ndo chegou a ser
utilizado por D. Jodo V, a4 que norreria a 31 de Julho de
1750, poucos dias depols da entrada dos Padres. Quando do
Terramoto, ¢ paldcio era habitado pelo Infante D. Manuel:
"0s Congregados todevia se abarvacaram nha cerca, onde tambem
o serenissimo infante D. Manuel mandou fazer para si uma
decente accomodagdao de madeira"?2.

Ao longo do século XIX, o edifficio sofreu bastantes
alteragdes a nivel de interiores, devidas naoc sé aos reis
gue o habitaram, mas também decorrentes de ai se terem
reunido as Cortes constituintes, em 1821, mna antiga

Livraria, para o due se destruiram as estantes. Todas essas

[« 1)

modificagbes sac minuciosamente descritas na j& citada
monografia do Dr. Manuel Corte-Rea153, e saemn do aubito
cronoldgico do nosso trabalho.

Pretendemos fazer uma ideia do aspecto do palécio a
morte de D. Jouao V, assim como da igreja e convento, pelo
que, em lrelagdo aos interiores, vrecorremos sobretudo a
descrigfes de uma epoca mais recuada.

0 complexo das Necessidades desenvolve-ge
lhorizontalmente, numa composi¢do perfeitamente integrada no
terreno em declive e, ao mesmo tempo, revelando preoccupa¢des
urbanisticas e cenograficas bastante raras na arquitectura
¢ivil portuguesa. Este facto faz dele um dos nNossos mais

inportantes paldcios barrocos ligados a uma praga, onde se
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destaca a fonte com o obelisco de tradigdo berniniana; além
disso, a fachada principal desenvolve-se paralelamente ao
rio, permitindo desfrutar um panorama ¢ue, na época, ia de
Belém ao mar da Palha.

Esta fachada, de dois pisos, compde-se de c¢inco
panos, em linha quebrada, de forma a aproveitar a insolagao;
o primeiro pano, gque faz angulo recto com a fachada lateral,
onde se encontra a torre, é coroado por uma balaustrada que
encobre as coberturas; o segundo pano, saliente, corresponde
a capela, e os outros trés sao coroados por cornija, sobre a
gqual assenta o telhado.

0 andar nobre ¢ acentuado pelo tratamento dado as
janelas, de maiores dimensdes, com sacada e coroamento de
aticas triangulares.

A disposigdo a volta de um patio interior,
caracteristica da tradicdao mediterranica, permiite a

capela, convento e palacio e, ao mesmo tenpo,

o

articulacgao 4
a 1luminagao e arejamento dos aposentos gue selve.

A capela, gue ¢ a chave de toda a comnposicgao, nao
sofreu alteracdes exteriores. Destacada em saliéncia do
conjunto da fachade principal, se no piso superior esse
ressalto € menor, acentua-se claramente no inferior, através
de um nartex, cujo acesso & feito por cinco degraus, tendo
cineo aberturas, a central ¢ as duas laterais, em arco de
volta perfeita, enguanto as duas colaterais, rectangulares,
enm combina¢ao com a central, evocam © ainda maneirista

motivo serlianco, muito de acorde c¢om as tradicdes da
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arquitectura portuguesa. Estas aberturas sdo enguadradas por
colunas da ordem jénica, na parte frontal, e pilastras nas
laterais. Este nartex ¢ coberto por um terrago com
balaistres e flordes de pedra, gque servem de c¢imalha as
colunas.

A parte superior da fachada, coroada por um frontao,
apresenta ao centro um janelao, ladeado por dois nichos, com
as Iimagens de S. <Camilo e S. Carlos Borromeu, este de
Alexandre Giusti®4,

Por c¢ima da porta gque da acesso a igreja, esta uma
medalha, com a imagem de Nossa Senhora com o Menino Jesus,
el meio-relevo. De c¢ada lado, estdao duas estatuas de
marmore, representando «S. Pedron, de Alessandro Giusti,
com a inscricgdo "A,I.R.R. 1753", e «S. Paulo», de José de
Almeidass, com a inscrigao "Lusitanus fecit", certamente
alusac ao facto de agquele escultor ter frequentado a
Academlia Portuguesa de Roma, fundada por D. Jodo V.

A torre-gineira, de dquatro ventanas, eleva-se nha
fachada poente e parece-nos um tanto desproporcionada,
porgue pouco elevada para a sua dimensdo; integra-se, no
entanto, no conjunto arquitectdénico de que faz parte e
beneficia da inclinagdo do terreno. E adornada nos remates
pror fogaréus tipicamente barrocos, c¢oroada por grimpa e
rematada ewm bronze, por um galo sobre esfera; a altura do
andar nobre rasga-se uma janela, também corcada de atica com

varanda.
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0 interior da idreja é de peguenas dimensdes,
certamente, pordque, como vimos, aproveitado da anterior
ermida. Tem uma 86 nave e capela-mor muito profunda, de
planta rectangular, com acesso por arco triunfal assente em
pilastras pouco salientes, com capitéis corintios.

A abdbada, tribunas, tectos e paredes da capela-mor
sdo revestidos por talha dourada e o altar protegido por
baldaquino. Alterada no século XIX (1833 e 1857) do seu
aspecto anterior nos da conta Fr. Claudio da ConceigéoSG.

0 Convento é um ygrande edificio de cinco pisos, de
gque se destacava a Livraria, situada no andar das Aulas, e
de gue apenas resta o portal. Esta Livraria estava ligada
aos objectivos pedagdficos e cientificos que orientavam os
Padres do Oratérico e que tinham sido estabelecidos pelo
proprio D. Jodo V no decreto de 8 de Fevereiro de 1745, mas
gue 56 se pudelam concretizar a partir da instalacgao dos
Padres na Casa das HNecessidades. Podiam leccionar "quatro
classes de ensino: a primeira de Doutrina Cristd, ler,
escrever e contar; a segunda, de Gramatica e Retérica; a
terceira, de Teoloyia Moral e a gquarta, de Filosofia.®" "Pelo
tempo adiante!, poderiam "ensinar Teologia Especulativa e
outra qualquer c¢iéncia ou faculdade.">7

Fol a Cougregag¢ao do Oratério, através do padre Joao
Baptista, gue "introduziu no c¢urso de 1748 as doutrinas
cartesianas @ newtonianas, aplicaveis as guestdes
fisicas"ss,

e, na Casa das Necessidades, os Oratorianos

w
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dispunbham de um Laboratdério de Fisica e de um observatério
astrondmico. E ainda o Chevalier des Courtils que nos diz:

"La Dbibliothéque n'est pas encore achevée. Le
vaisseau en est beau et vaste. Onh y voit le buste du feu roi
fort bien travailie®®. 11 y a en cet endroit une quantité
prodigieuse de livres de toutes les langues et les plus
rares manuscrits., On y finit une belle salle d'observation
et des galleries pour observer la nuit les étoiles. Entre
toug les instruments dJde mathématiques gu'on y peut voir,
ceux gqui méritent une attention sont une sphére et un globe,
tous deux d'une grosseur prodigieuse et d'une exacte bonté,
un télescope de cuivre poli fort long et fort épais, et une
fort belle pierre d'almant. Les Oratoriens sont de tous les
moines du royaume les plus aimables et les plus savants.
(...} Ces bons Peéres se piguent presque tous de parler
frangais, et en effet ils en savent assez pour gu'on pulsse
aimer .leur conversation,*89

Segundo Fr. Claudio da Conceig¢do, na Livraria
encontrava-se um painel representando «Nossa Senhora com o
Menino Jesus, rodeada por varios santosr», entre os gquais,
Sao José, Santo Antdénio, S. Filipe Kéri, Santo Agostinho, S.
Caetano e §. Vendncio; era obra de Pietro di Pietri,
discipulo de Carlo Maratta, pertencera a um cardeal francés
falecido em Roma, e tinha sido adgquiride por Alexandre de
Gusmao para D. Jodo V, por um conto e seiscentos mil réigbl,
Depols de ter estado na Quinta do Calvario, passou para as

Necessidades, Segundo o Dr. Manuel Corte-Real, em 1756 nao
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se encontrava na biblioteca, "mas num patamar da escada que
ligava o andar principal com o que lhe ficava superior"sz.

A protec¢do dada pelo rei D. Jodo V a Condregagao do
Oratorio, o facto de ser um padre oratoriano, Domingos
Pereira, a constituir as duas I1mportantes Dbibliotecas
conventuais, ¢ da pratica autorizada de um ensino
experimental, ja em 1748, sa0 uma prova clara de Jue este
monarca pretendia pér fim ao wmonopdlio pedagdygico dos
Jesuitas e pretendia, embora com lentiddao e as devidas
cautelas, actualizar os c¢onhecimentos cientificos en
Portugal, pondo-os a par com o gque de mais evoluido havia na
Europa de entdo, e fazem, de facto, um monarca das Luzes. O
mérito € de D. Jodo V e ndo de D. José, como se afirm*n&
monografia do paldcio acima citada®3.

0 c¢laustro, de reduzidas dimensdes, serve de
iluminagdo e arejamento. Tem trés arcos de volta perfeita

do e € fechado nos dois pisos superiores. A

o

por cada 1
comunicag¢ao da igreja com o© convento & feita ao nivel do
segundo piso, por uk passadigo abobadado, ao longoe do dual
se desenvolve a monumental escadaria azulejada.

Do convento, nas veésperas do Terrameoto, diz o
Chevalier des Courtils:

"Le couvent des Peres de l1'Oratoire est hors de la
ville du c¢b6té de Belem. Il est nouvellement bati. C'est
encore une fondation de Jean V gqui a eu la politique bien
entendue d'établir les moines dépositaires des plus grandes

richesses de son royaume. Ce couvent est treés noble et tres
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vaste. Les escallers de marbre et les corridors y sont fort
larges et bien éclairés. Ils sont, comme partout en ce pays,
lambrissés de fayehce. La cuisine est charmante, revétue de
bassins, tuyaux et laviers de marbre"64.

Também Jodo Baptista de Castro, no seu HMappa de
Fortugal, afitrmava:

"Compde-se este regio artefacto de excellentes

cellas, vastos dormitorios, e primorosas officinas: de uma
diliciosa, = dilatada cerca, onde os jardins ornados conm
immensa copia de flores, e grande numero de estatuas, e
bustos, belias fontes de pedraria, compridos passeios, e benm
ordenadas tuas povoadas de arvores diversas, formam
primorosamente o sitio mais agradavel, gque se vEé en
Lisboa..."63,
Na verdade, ligada ao convento, estava a cerca,
veupada na parte superior por culturas agricolas, e, na
inferior, por um pomar abuntantemente irrigado, em gue
dominavam os citrinos. O jardim a francesa era decorado con
estdtuas das Virtudes, de tamanho maior que o natural, due
desapareceran, assim como a Cascata de que fala o Chevalier
des Courtils, provavelmente durante as transformagdes do
século XIX, que levaram a actual Tapada:

"Leur jardin est fort joli, gquoique petit. On voit
dans un parterre sept statues de marbre représentant les
sept vertus cardinales. I1 y a encore un ¢grand c¢los plein
d'orangers et citronniers qui y croissent sang presgue de

soin. Tout en liaut de cet enclos est une grotte de rocaille



fort jolie d*du tombe une cascade d'eau guil, s'enfuyant sous
terre, forme un joli jet d'eau & cent pas au-dessous et un
autre encore a la fin de la pente gqui est naturelle & cet
enclos."6®

0 portal do Palacio, encimado por janela de sacada
recortada € muito simples. Abre-se para um patio quadrado
gue d& acesso ao vestibulo, donde arrancam duas escaedarias
simétricas, com paredes e tectos apainelados en pedra, que
conduzem ao piso nobre. Este comunica ¢om & igreja por
tribunas.

Os interiocres do palacio foram significativamente
alterados nos séculos XIX e XX.

Segqundo & monografia do palacico, gque segue o
arguitecto Possiddénio da Silva, nac haveria grandes
distingdes entre convento e paldcio: “chao de tijoleira,
rodapés de azulejo, paredes caiadas, tectos em abdbada. As
divigdes eram pequenas, comunicando directamente umas ¢om as
oultras, {...), e iluminadas por janelas sem vidracga, apenas
com ull postigo de vidro em melia porta de cada janela"67.

Un aspecto final a considerar nas Necessidades & o
da decoragao. Ainda gque a nivel do palédcio, as actuais
decoragdes datem do sécuio XIX, é importante verificar gque,
nao sO a argquitectura, mas os aspectos decorativog sdo
caracteristicamente portugueses, a0 contrario do gue
acontece, por exemplo, em Mafra. Assim, como j& dissémos, a

Capela-mor da igreja fol decorada c¢om talha dourada,
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adquirindoe o aspecto de «igreja toda de ouron - revestiu-se
de talha nao sé a tribuna, mas as paredes e tecto®8,

Por outro lado, 0 azulejo adquire agqui
caracteristicas verdadeiramente originais, gque anunciam a
mudang¢a para a policromia: no piso térreo, molduras com
motivos rocalille azul g branco envolven elementos
decorativos azul a meia tinta e branco, com ornamentacgao de
folhas e anjinhos, aos quais se juntam, por vezes,
pormenores amarelos e manganés muito c¢laros; ou entdo, nos
corredores superiores, molduras pocaille enqguadram cacadas,
cenas galantes, etc.b?

0 conjunto mais notavel é o da cozinha, inteiramente
forrada a azulejo de figura avulsa nhas paredes, com uma
cornija em trompeli'oeil, também em azulejo azul e branco,
eitquanto na abdébada o motivo exclusivo sdo estrelas de duas
dimensoes. Todos 0% elementos arguitecténicos 540
sublinhados pelas molduras, enquanto no centro da abdbada um
wedallido mostra os Gnicps toques de policromia do conjunto
[amarelo) .

0s azulejos das Necessidades situam-se no periodo
pré=-Terramoto, caracterizando-se pelos ornatos de inspiracdao
rococd - gasa-de-norcegor e concheados assimétricos - e pela
presenca, lado a lado, de composig¢des a azul e branco & de
outras ja marcadas por uma discreta pclicromia7°.

Embora Santos Simdes os considere de uma mesma época
e fabricagao, o que ¢é de aceitar, a data de 1740 por ele

apontada deve ser alargada para o final da década de
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gquarenta, inicios da seguinte, dado que o palacio se iniciou
em 174271,

Un dos aspectos que consideramos mais importante no
conjunto das HNecessidades é a sua integrag¢do urbana, dando
para uma vasta praga, com vista panoramica para o rio, e
sendo assinalada por um jardim fronteiro, com magnifica
fonte, de taga polilobada, com obelisco central, e rodeada
por guatro figuras monstruosas, onde mascardes, golfinhos e
plantas se envolvem com motivos rocaille. O obelisco é
dedicado a Virgem e datado de 1747, por ocasiao da
celebracdo do guinguagéesimo oitavo aniversario de D. Joao V.

Parece-nos extremamente importante como simbolo
barroco, a presencga do obelisco, coroado pela esfera e pela
cruz. Trazidos do Egipto, onde representavam um dos raios do
deus Sol, no tempo dos Romanos, o0s obeliscos foram
cristianizados e assinaialam as prin¢ipals pragas de Roma -
como & praga de §. Pedro e a Piazza del Popole - dquando da
urbanizacao da cidade por Domenico Fontana, ao servigo do
Papa Sisto V. A associacao do obelisco a fonte ja aparecia
na Plazza del pPopolo, mas ela foi sem divida concretizada
numa perspectiva barroca, na Fontana del Quattro Fiuwi de
Bernini, na Piazza Navona. Sendo o barroco uma arte solar, o
obelisco, como seu simbolo, pode ser interpretado como raio
da luz divina, mas também, num sentido laico, como simbolo
do poder absoluto (Luis XIV - Rei-Sol) e também como simbolo
da luz - as «Luzesy», Jue, por acgdo de D. Joao V e dos

Padres do Oratdério sdo introduzidas em Portugal.
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No entanto, & bem diferente hoje © aspecto da praga,
cortada pela rua, onde se cruzam automdveis, do seu asg_pecto
original, tal como ¢é descrito por Fr. <Clédudic da

Conceigao72.
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1'occasion de la visite d'une escadre francaise en Juin
1755" in Bulletin des Etudes Portugaises, Nouvelle Série,
Tome XXVI, Lisbonne-Paris, 1565, pp. 154-55
6lrr. claudio da Conceicdo, op. c¢it., p. 29
§§Manuel Corte-Real, op. cit., p. 38
93Idem, ibidem, p. 19
°%albert Alain Bourdon, pp. 154=155
Na cozinha, mantém-se o©s azulejos e a mesa de Marmore, mas
as bacias e lavadouros desapaleceranm.

55030 Baptista de Castro, op, ¢it., p. 251
66a1bert-aAlain Bourdon, op. c¢it., p. 155
67Manuel Corte-Real, op. ¢it., p. 68

Mercdrio de Lisboa de 4 de Junho de 1746; ver anexo
documental II.

J. M. dos Santos Simdes, "Paldcio das Necessidades®" in
zulejaria Portuguesa no século XVIII, F.C. Gulbenkian,

Jose Meco, Azulejus de Lishboa, Catdlogo da Exposicgao
olovida pela C.M.L, Estufa Fria, Fevereiro / Marco de 1984
J. M. dos Santos Simdes, op. cit.

“Vel anexo documental ITI.
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1.4. 0 Aqueduto e outros melhoramentos piblicos.

O Agueduto - relagdo cronoldgica dos principais
factos respeitantes i sua construcéo1
1l - Projectos anteriores

O abastecimento de Agua & cidade de Lisboa desde o
seculo XVI que se tornara problemdtico, sobretudo nos meses
de Verdo. A situagdo agravara-se com a expansio da urbe para
fora dos seus limites medievais, nomeadamente com a
construgao 4o Bairro Alto de S. Rogue, na medida enm gue oS
Chafarizes existentes se concentravam na zona de Alfama, e

eram apenas quatro, para além de alguns pogos e cisternas.
O abastecimento de &gua a Lisboa a partir da Fonte
da Agu~ Livre, na zona de Belas, era segundo a tradicgido,

atribuido aos Romanosz, 0 gue os dados arqueoldgicos alids

confirmam3

. Mas sao do século XVI os dados documentais que
nos comprovam, novamente, tal intencdoc de abastecer a
cidade, da parte dos reis D. Jodo III e D. Sebastido. O
pPrimeiro encarregou Ffrancisco de Holanda de fazer algumas
madigdes, provavelmente na sequéncia da sugestao feita pelo
mesmo arquitecto na sua obra Da Fabrica Que falege ha Cidade
de Lysboa, de 15714. Tal projecto visava abastecer o
chafariz do Rossio, mas o Infante D. Luis desejava que o
abastecimento fosse alargado até & Ribeira das Naus, para
aquelas que ai faziam aquada.

Nao se tendo concretizado este projecto, sabemos,

por Fr. Claudic da Conceicdo, no seu Gabinete Histdrico, no
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capitulo que dedica ao Aquedutos, de um documento, ja de

1588, de Nicolau de Frias, em que este conta que ja em
Agosto de 1573, tinha sido encarregue de proceder a medigdes
na fonte da Agua Livre, e que em Carta de 3 de Margo de
1574, D. Sebastidc mostrara apoiar a concretizacgido da obra®.
No entanto, o dinheiro disponivel para tal obra - retirado
do «real de é&guan =~ teria sido gasto nas festas da chegada
de Filipe III, em 29 de Junho de 16197,

Filipe II procurou resolver pontualmente o problema
2o abastecimento de agua, aumentando o caudal de &gua do
Chafariz d'El-Rei, e também mandando canalizar agua de um
pogo para o Chafariz do Rossio. Foi ele que, pela primeira
vez, por alvara de 4 de Novembro de 1589, instituiu o
irposto do «real de &guan, para suportar as obras p{tblicas.8

Filipe ITI teria chegado a visitar a Fonte da Agua
Livre e, em carta de S. Lourenco do Esqorial, de 28 de Julho
de 1620, recomendava ao Senado da Camara gque tivesse o
dinheiro para o empreendimento e, logo em 6 de Outubro, lhe
remetia um papel do arguitecto Leonardo Torriano com gquatre
tracados diferentes; o mesmo arquitecto devia vir a Lisboa
estudar a viakilidade do seu projecto.9 Entretanto, ja desde
1618 e por ordem do mesmec Filipe III, se faziam medig¢des nas
Aguas Livres e fontes que se haviam de juntar, de que existe
uma relagdo de Teoddsio de Friasli0,

Mais tarde, em 1620, Leonardo Torriano, nas costas
dos outros, foi pessoalmente a Madrid, apresentar o seu

projecto de Agqueduto.
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Com Filipe III o projecto € abandonado, sendo o
dinheiro do «real de &qua» canalizade para outras despesas.

Nos ancos imediatos & Restauragdo, outros problemas
se levantaram, gue mais uma vez adiaram a realizacao do
agqueduto.

No entanto, em 31 de Julho de 1683, foram ao sitio
da Agua Livre os Mestres e Procuradores da Cidade.
Presidente e Vereadores da Cidmara, com o sargento-mor Mateus
do Couto, o araquitecto Mateus de Sousa e o mestre-pedreiro
Jcds Luis. Sé que, curiosamente, verificaram que o volume da
nascente nao justificava a despesa da sua conduta até
Lisboa.+!

Ainda 10 reinado de D. Pedro II, em 1688, propds um
cal Antdénio de Mirands abastecer de agua o Bairro Alto, "por
um notavel engenho, que ndo involvia alguma dependencia de
novimentos de rodas, e excluia totalmente a necessidade de
concertos a meudo"lz. 0 rei submeteu a proposta ao Senado
pela sua importdncia, embora com a ressalva de que "o
Supplicante era um homem, que tinha gquebrado de seu credito,
= se tinha ausentado com receio dos seus credores; e como
para a exXecucdo desta Obvra era precisa a assistencia de sua

pe

0

sca, a nao podia fazer sem primeiro satisfazer suas
dividas, ou ao menos assegura-las..."13. Na verdade o
reguerente pretendia uma pensdoc de sobrevivéncia para si e
14

sua familia e a camara ainda lhe deu certo crédito-*, mas a

cbhra continuou por concretizar.

276



Em 1700, uma nova tentativa de se trazer &agua ao
Bairro Alto é apresentada por Tedéfilo Dupineaut, fidalgo
francés, que se propunha fazer um abastecimento de &agua enm
cinco chafarizes: na rua Larga de S. Rogue, na Esperanca, em
8. Paulo, no Terreiro do Pago e em S. José. Hesitagdes,
dividas, adiamentos, de gque nos dao conta os documentos
transcritos por Velloso de Andradel® parecem fazer crer que
as intenc¢des de Dupineaut ndo eram muito honestas e, de
novo, o projecto do agueduto é adiado.

S¢ em 1728 uma nova proposta surge da parte de
Anténio Jilio de La Pommaré, que pretendia trazer a Agua
Livre "a esta corte, com pouca despeza"le. Pedia ao rei que
lhe fornecesse alguns medidores e animais, mas nada consta
desta diligéncia.17 Sabe-se contudo que esta proposta ja

contava com ¢ apoio de Cliudio Gorgel do Amarall®,

2 - 0 Agueduto Joanino

Dada a urcéncia em abastecer de &gua a cidade de
Lisboa, data ainda do ano de 1728 a iniciativa que levara
finalpmente a construgdo de um Aqueduto, cujo objectivo
cricindrio era, segundo Vieira da Silva, levar 4&gua ao
Bairro Altol?, Trata-se da proposta dirigida ao rei pelo
Procurador Claudio Gorgel do Amaral (n3o hd registo desta
proposta no Arquiveo da Cémarazo), conhecida através de
Consulta remetida por D. Jodo V ao Senado da Camara, com
Decreto de 2 de Dezembro de 1728, a gue se seguem avisos de

23 de Fevereir031, 15 de Marg022 e de 28 de Abril?3 do ano
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sequinte, no sentidoc de gque "dentro de quinze dias
infalivelmente subisse a Consulta com o parecer gque cada
Membro fizesse sobre este particular”.

A votacdo do Senado da Camara incidiu na discussao
dos géneros sobre os quais deveria incidir o tributo para
custear a obra, tendo a votacdo final a data de 14 de Maio
de 1729%%. a resposta de D. Jodo VvV, datada de 20 de Julho de
1729, e que transcrevemos pela sua importancia, diz:

"0s Senados poderdoc impornos generos em gue lhe
parecer em cada anno ¢ que entenderem serd necessario para
se trazerem as agoas livres e todas as mais que se poderem
introduzir e ajuntar de qualquer parte 4&s mesmas agoas
livres attendendc a ser muite conveniente que com brevidade
se peesio conduzir a esta Cidade e a de Lisboa Oriental e
farevem-ce 23 fontes gue se julgarem bastantes para que as

refaridas Cidades tenhdc a abundancia de agoa de gque tanto

jor]
[l

.ceggitdao em cgrave prejuizo dos habitantes dellas, e
zcabado de teodo a Obra se poderd deixar o que for necessarioc
para consarvacido das ditas fontes e aqueductos.“25

Este documento mcstra, ao contrarico do que Vieira da
Ssilva afirmava, que o Aqueduto se destinava a abastecer as
duas Lisboas, ocidental e oriental, e ndo apenas o Bairro
Alto, sito na porta cocidental.

Parece ndo ter havido acordo imediato, gquanto ao
mentante glebhal dos tributos, dado que um documento de 8 de

Agosto de 172928 refer= a guantia de “"quinhentos mil

cruzados para se conduzirem as Aguas-livres a estas
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cidades", enguanto a carta do Senado da cCamara de 10 de
Setembro¢’ refere apenas 300 mil cruzados, assim
distribuidos:

- no vinho, 6 reis em cada canada, o gue poderia
render +-115 mil cruzados;

- na carne, 5 reis em cada arratel, o que podera
render +-115 mil cruzados;

- no azeite, 10 reis em cada canada, ¢ que poderia
render +-15 mil! cruzados;

- no sal, 3 vintens por alqueire, o que poderia
render +-15 mil cruzados;

- na palha, em cada pano meio tostdo, o que poderia
render +-40 mil cruzados.

Este 1ltimo imposto foi abolido por resolugdo régia
de © da Novembro ce 1733 ou 173428 ¢ nio foi substituido por
cutro, por nac haver necegesidade.

Estes imposteos foram aprovados por decreto de 26 de
Sztembro de 1729, que nomeia também os administradores da
cbra: "Hei por bem sirva de Superintendente d'ella o
vereador José Soares d'Azevedo, de procurador o d'esta
cidade, Claudie Gorgel do Amaral, de Thezoureiro, Manuel
Gomes de Carvalho e Silva e de seu Escrivado Francisco Ramos
de Miranda, todos sé pelo tempo que eu houver por bem, sem
ordenado ou emolumento algum, ao que terei atengéo"zg.

Seguiu-se um aviso aos Senados, datado de 28 de
Novembro de 1729, sobre a forma como os impostos deviam ser

cobrados e arrecadados. 30
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pevido Aas grandes dificuldades na cobranga do
imposto sobre o sal, uma carta de 14 de Janeiro de 1730
suspendeu esta contribuigdo, determinando "que oS Senados
cuidem impé~la em outro genero gque possa ter mais facil
arrecadacgao, sem ©OSs embaracos que se consideram no
sal..."31. No entanto, o Senado simplesmente prescindiu
decte imposto, ndo tendo criado outro.

Ainda um documento de 9 de Margo de 1730, determina
gque a despeca feita com os livros necessdrios a arrecadagao
do novo imposto, seja & custa do "dinheiro deste subgidio do
novo imposto" (decisao do Pago de 11 de Margo)32.

purante mais de um ano prosseguiu a colecta dos
impostos e s6 o Alvard de 12 de Maio de 1731 determinou o
i=icio das obras, ordenando para isso que "a dita obra se
fzca pellas terras, fazendas, moynhos, cazais, quintas,
guintais e herdades, por onde houver de vir, ainda gque sejao
da pesscas privilegiadas de qualquer estado, condigao,
calidade e privilegio, ... por quanto todos tem obrigacio de
dar passagem & ditta agoa, e nao hd privilegio algum que
cgisto os escuze...“33. No mesmo documento se concede ao
aqueduto de Lisboa o mesmo "regimento, gragas, e previlegios
gque sao concedidos 4 agoa da prata da Cidade de Evora."34

Nada é dito neste Alvara, sobre o autor da obra,
embora se pressuponha que entretanto se trabalhou no seu
projecto, pois que o mesmo documento fala da condugado das
aguas "da Fonte de agoa Livre com outras que se podido

n35

recolher no aqueducto gque estava tragado... e um
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documento transcrito por Fr. Clédudio da Conceigdo afirma:
". ordena logo com toda a brevidade possivel se faca a
dita obra com as tragas aprovadas..."36.

Logo a seguir ao referido Alvard de 1731, no
entanto, organizou-se uma sociedade de vinte pedreiros, de
que faziam parte: Domingos Martins da Silva Lobo, José da

Costa Negreiros, Manuel da Costa Negreiros, Alberto Caetano,

Jodo de Sousa, Pedro da Silva, Domingos da Silva, Domingos

Dy

Francisco, Josg Gomes, José da Costa Travassos, Miguel
Rodrigues da Silva, Antonio Luiz, José da Cunha, Francisco
des Santos, José da Silva, Jodo da Costa, Antdénio Baptista,
Antonio Gomes, Jodo da Silva e Ignacio da Costa, que, por

escritura de 11 de Julho de 1731, lavrada nas notas do

ahali

3

ido Domingos de <Carvalho, arremataram a <factura da
obra.-! Mecte documents, aparece entdo como contratante,
Antonio Canevari, nomeado por D. Jodo V "para as diregdes, e
Argquiteturzs da dita Obra"38. Por outra escritura, lavrada
nas notas dc Tabelidc Antdnico Ribeiro e Melo, datada de 30
de Julhc, convencicnaram que cada socio entrarie com 4008000
réis, gue o respectivo tesoureiro seria Jodoc da Costa, e que
o primeiro mestre da obra seria José da Costa Negreiros39.
Impertante nos parece salientar a presenca de dois
elementos da familia Costa Negreiros nas obras do Aqueduto.
De facto, trata-se de José da Costa Negreiros, como vimos,
chefe da obra, pai do futuro arquitecto da Casa do

Infantade, Manuel da Costa Nagreiros (1702-1750), que agui

:pzrece comc mestre pedreiro, trabalhando aco lado do pai,
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pelo que a obra do Aqueduto deve ter contribuido para
completar a sua formagdo, embora & luz dos documentos seja
inpossivel determinar gqual a sua real contribuigdo nesta
obral0.

Mas o primeiro responsavel pela construgao do
Aqueduto foi, como se disse, o arquitecto italiano Antdnio
Canevari, que ja& em Roma tinha trabalhado para D. Jodo V41,
e se encontrava em Portugal, pelo menos desde 172842, tendo
feito, como vimos, importantes obras no Paldcio da Ribeira.

Tal facto é documentado pelo préprioc Manuel da Maia
gue nas suas Considerac¢des sobre o Projecto da Conducgdc das
Aguas, chamadas livres, ao Bairro Alto; e Explanacdes sobre

as mesmas consideracées, offerecidas ao S§.Y D. Jodo 5¢ por

Manuel da  Maya 173143, explicitamente afirma: "Porem
de

=]

sh=gando a =aher a V. Mag.

era servido encarregar a tal
@iligencia ac architecto Regio D. Antonio Canevari; por mo
affirmar acsin o R.do Prior de S. Nicolao Jocdc Antunes
¥onteiro, a quem declarei tinha feite a dita preparacao,
entendia estar obrigado a conservalla em silencio por nao
parecer pretendia dar advertencias ao d@ Architecto
Regio"44.

Ndo se sabe se Canevari veio propositadamente para
Pertugal para trabalhar ne Aqueduto, mas logo em 1728 fez
visitas as fontes, e, mais tarde, em 1730, colaborou na
pesquisa e medigdo de fontes, mostrando-se sempre céptico
auanto A possibilidade de concretizacdc da obra. 0Os métodos

de medigac usados por Canevari eram, contudo, muito
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diferentes dos usados pelos arquitectos e engenheiros
portugueses, pelo que os resultados obtidos eram totalmente
divergentes e Canevari sempre considerou que o caudal obtido
era insuficiente para o abastecimento que se pretendia.
Apesar disso, talvez pelo seu prestigio de arquitecto
italiano, veio a ser escolhido para Director das Aguas
Livres. Esse cargo nd3o lhe permitiu, no entanto, fazer valer
os seus pontos de vista, jd& que as decisbdes eram tomadas
colectivamente, e tinha sempre a oposicdo dos engenheiros
Manuel da Maia, Aczevedo Fortes e Silva Pais. Os problemas
aumentaram até porgue o secretdrio de Estado Diogo de
Mendonga Corte Real, protegia Manuel da Maia, a gquem
encarregou de fazer uma planta do Aqueduto, gue seria
apresentada em reunido de 12 de Julho de 1732, onde além

desta, que contava com & c¢olaboracao cde Manuel de rzevedo

-

rz

r

"tes e com & aprovacgao de Silva Pais, apareceu também un
projecto da Custddic Vieira e, é€ claro, o de Canevari.
Alguns dias mais tarde, a 21 de Julho, nova reuniio,
gue <Somecou por uma visita &as obras ji& efectuadas e se
concluiu, a tarde, na Quinta de Diogo de Mendonca, en
Benfica, levou de facto aoc abandono de Canevari. Manuel da
Maia nac sé criticou duramente o seu projecto e as obras ja
efectuadas, como resolvera escrever uma meméria, "para que
servisse de guia ao Architecto canevari*?®. Este nao
suportou mais interferéncias no seu trabalho e, a pretexto

de negdcios urgentes a tratar em Italia, pediu autorizacio
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rara se ir*irar. A 4 de Agosto de 1732, ja os documentos
revelam Manuel da Maia, como autor da planta46.

Esta é de facto a histdéria do «despedimento» de
Canevari, gque era assim relatado pelo Cénsul francés,
Monsieur de Montagnac: "Despediu E1 Rei o arquitecto romano
Canavari que havia sete meses dirigia as obras das Aguas-
Livres por ndo haver dado aos arcos a altura que era mister.
Ganhava o dito architecto 9000 cruzados por ano".47

Fica por resclver o problema da competéncia de
Canevari, como se sabe arquitecto responsavel pelo conjunto
ds Santo Antdo do Tojal, para o Patriarca de Lisboa, do qual
também fazem parte um agqueduto e fontes, embora de dimensdes
muito menores.

Un dos principais pontos discordantes entre Canevari
= og encenheiros portugueses, era o caudal de agua ser
insuficiente Para o abactecimento de Lisboa. Dai a
arrurmentacio de Manuel da Maia, onde expressamente se diz:

"Consta esta explanagac de duas partes: a primeira,
de cer a agoa bastante para se conduzir ao Bairro Alto, se
proeva manifestamente fazendo-se huma comparacdo da agoa, que
tirada dos chafarizes de *lfama se espalha por ambas as
cidades, com a que se pode conduzir ao Bairro Alto, uzando-
se geralmente do mesmo modo de medir: (e fica nesta forma
cessando a gquestao g o d2 Architecto Regio D. Antonio
Canevari moveo sobre esta materia da medigdc das agoas, € a

que se deo irrefragavel reposta em 25 de Janeiro de 1730 na
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conta que se deo a V. Mag.9¢ sobre esta mesma
materia)..."48.

Ndo esquecgamos que j& em 1683 se considerara que o
caudal de &gqua ndo justificava a despesa da sua condugdo até
Lisboa. Ora se o afastamento de Canevari da direccdo das
obras, devido como se viu a uma dgquase «conspiragao» dos
engenheiros nacionais contra ele, teve como base a questédo
do caudal da &gua, este facto sé abona em seu favor, pois se
sabe que as A&guas transportadas pelo Aquedutce foram desce
logo insuficientes.

Quanto a informa¢do de Montagnac sobre a altura dos
arcos, terd rzlacio com obras feitas junto das nascentes,
c¢iscutida em 12 de Julho de 1732, em que © arquitecto se
gueixava gue a agua nao corria, porque "lhe havido rebaixado
a origem ou ccrrente da Agoa Livre”49, ja que a parte
miunumental do Aqueduto sé viria a ser coanstruida na década
de cuarenta, por Custédio Vieira.

A verdade é que Manuel da Maia esperara que o cargo
da direccic das okras do Aqueduto lhe fosse dado e ndo deve
ter aceitado racificamente a nconmeagdo de Canevari: "Na
suppozigao de & poderia ser V. Mag.de servido encarregarme,
cu em parte, ou em todo, a direcgdo das Agoas chamadas
livres, para serem conduzidas ao Bairro Alto desta Corte; me
preveni...", "Porem chegando a saber g V. Mag.de era servido
encarregar a tal diligencia ao Architecto Regio D. Antonio
canevari..."®® - calcula-se a desilusao que teve, & que

claramente esperava sey ele o escolhido.
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Mesmo depois de afastado Canevari, a direccgao do
Aqueduto ndo foi questdo pacifica. Um outro documento, o
tDidrio» do Cconde da Ericeira, diz expressamente gque "a
planta da agoa livre" tinha sido feita por Manuel de Azevedo
Fortes e José da Silva PaisSI, mas que tinha posteriormente
sido preferida "a de Manuel da Maia", o que teria provocado
uma reaccdo um tanto agastada da parte de Silva Pais.
Ectava-se em 1733.

Na verdade, os itrés tinham ficado responsdveis pela
continuacdo da obra, conhecendo-se uma recomendagao de 9 de
Agosto de 1732, para que se entendessem sobre o modelo dos
canos, para gque a obra se iniciasse com brevidade52. Para
colaborar com eles, chamou-se ainda D. Filipe Antonio
quyila, que estava encarregue do Aqueduto de Mafra, para

descobrir mails alouras fonteSS3.

Carta de 27 Jd¢ Agos

rn
ct

¢ de 1732 confirma que a cbra
das Aguas Livres ceria dirigida pelos trés engenheiros que
fizeram a planta, ou seja, Manuel da Maia, Azevedo fortes e
silva Pais°%.

0 conflito referideo pelo Conde da Ericeira deve
estar relacionado com uma conferéncia havida entre os trés
engenheiros e o secretdrio de Estado, Diecge de Mendonga,
sobre o tipo de encanamentos a utilizar, medidas e estado
das obras na altura, que deu origem a uma carta de Manuel da
Maia ao mesmo Secretdrio de Estado, datada de 30 de Dezembro
de 1732, em que este apresenta as suas divergéncias com os

outros sngenheiros, recorda nido ter sido nomeado Director da
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Obra e exige uma clarificagdo da sua situagéoss. Nao se
conhece resposta a esta carta, mas certamente Manuel da Maia
nao conseguiu o gue pretendia, pois em 1736 Custddio Vieira
viria a ser nomeado para dirigir o agueduto, sabendo-se que
as obras ndo tinham avancado muito e que Manuel da Maia "hé
muito tempo gue nao assistia na dita obra">%,
Nac & de surpreender numa obra desta envergadura uma
verdadeira «luta pelo poder», que depois do afastamento de
Canevari deixava frente a frente Manuel da Maia e o
engenheiro-mor do Reino, que também se acabaria por atastar,
pois em 1734 j& aparece a edificar a praga de Campo Maior>7.
Manuel de Azevedo Fortes, para além do cargo de prestigio
que desempenhava, tinha um curriculo gque reunia a tradicao
da engenharia militar portugesa com conhecimentos adquiridos
nas Universidades de Alcald e de Plesis. Desde o inicio
esteve ligado &s obras do Agqueduto, come o confirma o
oréprio Manuel da Maia: "E para mais claro conhecim.t®
exporei aqui huma observagdo, que em 11 e 12 de Settembro do
anno proximo passado de 1730 em companhia do Engenheiro Mor
3o Reyno Maroel de Azevedo Fortes, firzemos com permissao e
ovdem de V. Mag.de, assim nos chafarizes de Alfama, como nas
agaas livres..." 8,

Em conseguéncia provavelmente da meméria escrita em
1731, Manuel da Maia foi o responsével pela planta do
Aqueduto, com apoio, como vimos de Manuel de Azevedo e Silva
Pais, tendo sido autor do tragado definitivo "até ao Monte

das Trés Cruzes™.
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Assuminde colectivamente a direccdo da obra,
acentuaram-se as divergéncias, pois Azevedo Fortes
zonsiderava possivel aproveitar algumas das obras realizadas
por Canevari, junto a Fonte das Aguas Livres, e defendia a
construcdo de uma Mie-~d'Agqua, junto a mesma fonte, de planta
Lhexagonal, enguanto Manuel da Maia gqueria encanar as &aguas
até que elas se juntassem com as da Fonte santa.>?

Tanto Azevedo Fortes como Silva Pais se afastaram do
Agueduto, ndo se lhes encontrando mais referéncias depois de
1733.

Uma outra figura aparece a partir deste ano e até a
sua morte, ligado ao Aqueduto: Custddio Vieira.

Logo em 12 de Julho de 1732 tinha apresentado um
nrojecto, paralelamente aos de Canevari e Manuel da Maia. Em
27 2s Agosto seguinte, aparece como medidor das obras,
juntamente c¢om Jcdo Eaptista de Barros e Pedrc Ramalho,
medidor das ohras do Pagoéo. Desde Setembro de 1733 esteve
Custédio Vieira ligado as obras do Aquedutosl, sendo ele o
rasponsavel pela continuacdo do seu tracado até Lishoa e
pelos arcos scbre a Ribeira de Alcé&ntara, que modificou e
altecu de arcos de volta perfeita para arcos guebrados.

Estas informagdes sao dadas por velloso d'Andrade®?
e repetidas por Freire de Oliveira63, embora sé um documento
de 21 de Agosto de 1736 nomeie Custddio Vieira, arquitecto
da Obra das Aguas Livres, "por se achar legitimamente

impedido ¢ Coronel Engenheiro Manuel da Maya" 01,
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A mesma versdo € confirmada por Ludovice, na célebre
carta publicada por José da Cunha Saraivass, onde se 1é:
"...foj Vossa Magestade seruido ordenar que por se achar
legitimamente impedido o <coronel Manoel da Maya, para
continuar na direccad da dita obra, servisse de arquitecto
della o sargento mor Custodio Vieira, e que do principio da
dita obra athe o monte das tres cruzes se seguisse a linha
furdamental feita pello dito Manoel da Maya, e do monte das
tres cruzes athe esta cidade se seguisse o que fizera o dito
Custodio Vieira, o gue asim se tem executado athe o sitio de

fao Jodc dos Bem cazados, em que se acha correndo

Nac te sabe qual o© "legitimc impedimento" gque
afzstou Manuel da Maia da cbra do Aqueduto, sendo ele afinal
hemerm de extrema competéncia, o que lhe valeu o elogio do
procurador Claudio Gorgel do Amaral, que depois da morte de
Vieira, lamentaria nédo se ter dado a Maia a direccdo tUnica,
gue ele talvez justificadamente pedias7r

A verdade é que - qualquer gque fosse o papel de
Custédio Vieira entre 1733 e 1736 ~ no inicio deste ano os
trabalhos ndo avangavam, como o6 prova uma consulta da Camara
ac rei, datada de 7 de Fevereiro, em que o Senado se queixa
do contraste entre os elevados impostos e a morosidade das
obras: "... conveic e principiou o povo a pagar gostoso as
ditas imposigdes; povrém, como lhe tem a evperiencia mostradno
05 ~vagares com que se faz e o pouco que se tem adeantado =

mais de seis annos, entendendo n3oc chegardo a ver, os que
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existem vivos, a agua n'estas cidades..."®® A razio de tal
facto devia-se a um clima de intrigas e a falta de uma
direcgao especializada, "... porque sendo primeiro nomeado
por V. Mag. Antonio Canevari e depois o engenheiro-mor e os
coroneis José da Silva Paes e Manuel da Maia, todos se acham
excluidos da dita obra sem gque a junta da administracgao
viessem ordens de V. Magestade, por escripto, porgue tudo se
faz na dita obra por insinuacdes do prior de S. Nicolau,
Jodc Antunes Mcnteiro, o qual ainda que tem virtude e zélo,
nans é da sua profissao nem tem experiencia para administrar
semelhante obra..."®9,

Todas astas razdes justificaram, portanto, a
nomeacao oficial de Custéddio Vieira. Um documento transcrito
por Fr. Claudio da Conceicdo informa-nos da quantia paga ao
mesmo arquitecto pela sua colaboragdo nas obras do Aqueduto,
zendo curiosamente anterior a nomeagao de 21 de Agosto: "E
attivdendns 2o que tem, e ha de ter o Arquitecto da Obra na
zesistencia das freqguentes medicdes, contas e certidodes
dellas, de gue néo ha de levar, nem leva emolumente algum:
Hei por bem, que do mesmo producto tenha, e venga o ordenado
d=z duzentos, e guarenta mil réis em cada Hum anno, © qual
lhe ha de correr, e pagar-se-lhe desde o tempo em gue se
estabeleceo a nova forma pelo Meu Decreto de 7 de Julho de
1736 em guanto existir no ministerio de Arquitecto da
obra"’9.

A partir do momento em gue tomou a sSeu cargo a

direcgac da cobra, Custdédio Vieira esforgou-se por acelerar o
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processo, concentrando-se no agqueduto principal e, assim,
dois anos depois este estava praticamente concluido, desde
as nascentes até perto da Quinta de Ludovice, em Benfica. Em
meados de 1740, ja se trabalhava nos arcos de volta perfeita
a norte da Ribeira de Alcdntara e nos primeiros meses do ano
sequinte, iniciavam-se os arcos quebrados sobre a ribeira.
Na primeira medicio realizada apds a morte do arquitecto, em
Agosto de 1744, estavam concluidos "os arcos grandes do
ponto" e iniciavam-se 0OS seguintes71.

As modificagdes feitac por Custddio Vieira ao altear
oc arcos sobre a Ribeira de Alcdntara parecem ndo ter sido
hem entendidas pelo procurador Cléudioc Gorgel do Amaral, e
neste ponto nadc podemos estar de acordo com Eduardo dos
santos gque atribui tal alteragdo 2a uma vontade de dar
"magnificéncia & construcao", sdé possivel gragas ao "muito
ourc que veio dc Erasil e as avultadas rsceitas dos impostos
zebrados nesta Reino..."72. De facte, sabemos que no final
do reinado essa pujanca econdmica 1a ficando distante e o
Tesmn documento publicado por cunha Saraiva mostra
claramente que uma das criticas feitas a Custddio Vieira foi
o aumento de custos que a sua alteragdo produziu: "... e em
a Junta mandando continuar a dita obra pella linha que
estaua feita pello dito Custodio Vieira de duas que tinha
deliniado, aprovande a dita Junta na forma do dito decreto
de Vossa Magestade a que corre por aquella parte mais
direita, e com menos altura nos arcos de gue resulta menor

despesa“73. E, mais adiante, prossegue: "...e he sem duvida
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que a obra teria vindo com muito menos despeza e toda a
fortaleza e fermozura se se tivesse continuado do monte das
tres cruzes athe esta cidade pella linha fundamental, que
tinka feito o dito Manoel da Maya, pois pello caminho que a
trazia, com arcos de muito menos despeza, e de mayor
seguranga, se evitava a grande arcada, gque se fes na ribeira
de Alcantara em que se tem despendido tam grande cabedal,
que s6 no ferro para sequranca dos arcos, pella sua grande
altura, passou a despeza de 200 mil cruzados..."’%.

Sublinhemos que o Aqueduto resistiu ao Terramoto,
talvez gracas as alteragdes feitas por Custédio Vieira, gque
ao mesno tempo se coloca entre os pioneiros da construcio
moderna - o gue ndo tem sido devidamente salientado - guer
ao reforcar os arcos com ferro, quer ac substituir o arco de
volta perfeita por arcos guebrades, o que nado é somente uma
Precoce manitestacao de uma nova corrente estética, nas é
tambér a verificacdo do principio que, alguns anos mais
tarde, Walrole tewrizaria: "0 arco quebrado, essa
ecrecificidade ar arquitectura géfica, *ra certamente
considerado como um aperfeicoamento do circular"’?.

Tal facto era manifestamente desconhecido por Jodo
Frederico Ludovice, que, de formagao <c¢léassico-barroca,
éencarava com repugnancia tal solucdo: "... resultou fazer-se
huma obra tad espantosa, e deforme, com arcos, como fora
sobre algum rio caudaloso, que Impedisse fazer-se huma obra

accmmodada para © qgue o caso pedia; e por huma forma tad
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reprovada héd seculos, como he a gdtica, e desagradavel, e
fora de toda a razao da geometria“75.

Mas o mesmo arquitecto vai mais longe e reivindica
para si a autoria do projecto, numa longa exposigdo que faz,
em resposta a uma consulta feita pelo prior de S. Nicolau
scerca da melhor forma como deveria ser construida a
canalizacdo, e de que material. Esta consulta foi feita em
1746 e o documento respectivo foi publicado por José da
cunha Saraiva em artigo gque temos vindo a citar’?,

Aqui Ludovice afirma expressamente: "O mesmo seria,
se eu me intrometesse a fazer riscos para fontes; porque
depois que o dito Senhor mos encommendou, como tamnbem me
enccemmendou vocalmente a direcgad de todo o agqueducto, vossa
mercé, e os seus confidentes nad fizerad outro caso da dite

rdem, que de ver de que sorte, as furtadellas, havido de
colher pelos meus riscos, modellos, e pallavras, alguma

."78. E mais adiante continua: "...

couga sem tom, nem com..
me fica lugar de lembrar a vossa mercé tudo o que se tem
passado commigo desde o principio da obra delle. Vossa mercé
me ingquietou 1logoe mno seu principio para eu intrevir
nella..."?’?. E rudovice insiste dizendo gue para uma obra
vulgar era suficiente um jardineiro e um "mestre alveneo",
mas para obra durdvel era necessario mais. "De que resultou
mardar-me Sua Magestade vocalmente fazer riscos para tudo o

gue eu entendessc ser nececsario para a tal obra" e que, ao

iesmo tempo, a visse, tendo-a achado "principiada por dous
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differentes modos, e caminhos, tudo procedia do scisma, que
entdo havia entre dous differentes authores"80,

Para ja, cumpre-nos salientar que Ludovice utilica
sempre a expressdo "vocalmente" para se referir a encomenda
feita por D. Jodo V, o que é importante, e abona a favor da
sua honestidade, pois existindo tantos documentos relativos
aoc Aqueduto, em poucos se refere © nome de Ludovice e nunca
como seu arqguitecto.

Por outro lado, encontramo-nos mais uma vez perante
o diferendo entre os diversos autores. Ndo esguecamos a ja
citada oposicdo entre Manuel da Maia, por um lado, e Azevedo
Fcrtes e José da Silva Pais, por outro. O Conde da Ericeira
Gue, ccmo vimos, expressamente se lhe refere, a 20 de
Outubro de 1733, faz-se eco de bhoatos gque corriam a
rropésito de Aqueduto: "...a [ebral da agoa livre dizem se
entrega a Federicc, e se tem tirado variecs administradcres
engenheiros..."81,

Daqui se podera concluir gque, face aos varios
diferendos que opuseram os directores da obra, se teria
ventilado o nome de Ludovice, nao como decisdo definitiva,
mas como hipdétese a considerar, o gque teria levado o
diligente arquitecto a, como ele préprio afirma, fazer
inumeros desenhos e projectos que apresentou ao rei e que,
segundc também diz, teriam sido utilizados por outros®?,

A verdade & que Ludovice nunca perdoou a Custddio

Vieira, mesmo depois do seu desaparecimento: "E morto quem
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teve tanta astucia, e atrevimento para reduzir huma Corte
tad principal da Europa a obra tad escuzada, damnosa..."83,

Este documento ndoc é, logicamente, suficiente para
considerar Ludovice autor do projecto do Aqueduto, embora
como também afirmou Eduardo dos Santos, tivesse sido
"algumas vezes chamado a dar o seu parecer"84, e gue O mesmo
tivesse sido tomado em consideragao por D. Jodo V. Uma
dessas consultas é referida pelo mesmo autor, gue menciona
uma conferéncia feita em casa do Secretdrio de Estado Marco
Antdnio de Azevedo, ern que estiveram presentes Diogo de
Mendon¢a Corte Real, Manuel da Maia, Jo3o Frederico
Ludovice, José da Silva Pais e Carlos Mardel, "para se
decidir e ventilar entre outros pontos, a possibilidade de
t2de o Aqueduto ser de pedra..."ss.

Mals tarde, a 22 de Agosto de 1746, perante opinides
centraditérias, o prior de 8. Nicolau, a pedide do rei,
dirice-se & Ludovice, como vimos, para que este se pronuncie
sobre o material em qus deven ser feitos os canos de repuxo
- ferro ou pedra. De tal pedido, resultou uma resposta muito
mais ampla, que vimos analisando.

Calcula-se que esta resposta tenha sido dada en
Setembro, cu mesmo ainda em Agosto de 1746, mas ndo deve ter
sido levada em consideracdo, dado gue em Junho de 1747 o
problema voltou a ser posto, conforme nos narra
circunstanciadamente, Fr. Claudio da Conceicdo, que também
Lranscreve os pareceres: "Sendo certo gue o Aqueducto das

Aguas Livres se acha concluido desde a sua origem, até ao
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canto do muro do convento das Freiras de Nossa Senhora dos
remédios de campolide, sobre arcos na maior parte do
caminho; e deste gitio até ao da porta do carro do Noviciado
dos Padres da companhia da cotovia, Se€ acha o© mesmo
aqueducto feito subterraneo...; resta saber-se de que
materia hao de ser ©Os C€anos desta ultima obra, se de pedra,
se de ferro, S€ de chumbo, e 2 forma delles"ss.

A esta consulta responderam © sargento-mor José
sanches da gjilva, carlos Mardel, © padre Manuel de Canmpos, ©
pDoutor José rodrigues de Abreu, © Doutor Jodo Machado de
Brito e © Doutor Jorge da Mata Giao, todos eles se tendo
pronunciado a favor do ferro.

como também refere O mesmo autor sob a forma andénima
de "Nota de hum curioso"87, contemporaneo da construcdao do
nqueduto, npas repetidas vigitas que tenho feito ao
aqueducto geral, e 30S ramoes transversais que com elle tem
communicacac, veic gue Sao de nedra, de que confesso ignorar
a causa; pOTEM persuado-ne gue para isso haveria
deterninzgao superior... Mais me obriga a discorrer assim ©
+e21 achado na c¢asa d'Agua ac Rato, W hum dos seus tilheiros
ds gdeposito, huma grandsa porgac de Canos de ferro, due me
disserao haveren-se arrancado dn Aqueducto da Esperanga...".

casul dspreende José da Cunha Saraiva88 que ©
rarecer de Ludovice s€ sobrepbds a todos os outros, no que
talvez tenha 1razao, conhecendo-se a influéncia gque agquele
arquitecto tinha sunto do rei. No entanto, naoc podemos

esquecer dque, muitos anos antes, em 1731, © préprio Manuel
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cda Maia defendera idéntica posicéao nas suas
Considerag¢ées..., cujo ponto quinto trata de "Que forma
davem ter os canos, e o Aqueducto e qual a sua materia?", ao
guz se responde gue devem ser "dous canos de marmore”. E,
nas Explanac¢des 38 a 72, defende o mesmo Manuel da Maia o
uso de canos de pedra contra os de ferro e chumbo, com
argumentos que ndo se afastam muito dos de Ludovice89.

Fica portanto a divida de quem foi o responséavel
pelos canos de pedra, Ludovice ou Manuel da Maia?

0 Aquaduto teve ainda, durante o periodo 3oanino,
outros arquitectos, como Rodrigo Franco, que aqui iniciou a
31a actividade em 1736, como ajudante de Custédio Vieira;
apds a morte deste, assumiu durante alguns meses a direccdo
da obra {1744-45), mas logo foi substituido por Carlos
“ardel passandc 2 condicdo de medidor.”0

Quanto 3 Carles Mardel, cuja vinda para Portugal,
por wvolta da 1733, se associou desde loge & okra do
Aqueduto, na verdads ndo aparece ligado a estas oblras senio
a partir de 1745, aparecendc pela primeira como medidor em 4

de Junhc desse ano, com Rodrigo Franco e José Freiregl,

rt

endo vindo a dirigir as obras. Sdo de sua responsabilidade
a conclusdo dos arcos de Alcantara (passadico e clarabdias -
1748), o recomego das obras no aqueduto da Fonte Santa
(17¢6) e o inicio dos das Galegas de S. Bras e da Falagueira
{1750). O mais importante aspecto da sua obra é o arco
triunfal de entrada da 4&gua em Lisboa, os nove arcos de

entrada da agua na Mae d'Agua das Amoreiras, cujo projecto é
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de sua autoria, tal como o da casa de registo. Ao mesmo
tempo iniciavam-se as obras para os chafarizes, iniciando-se
em 1747 a ligacdo ao termo simbdlico do Aqueduto, a fonte de

92, estando portantoc a frente das obras

S. Pedro de Alcéntara
em 1750, ano em que D. Jodo V falecia.

Documentos publicados por José da <Cunha Saraiva
provam que Manuel da Maia, depois da morte de Custdédio
Vieira, voltou a aparecer ligado a obra do Aqueduto, em
174593, data em gue alguns problemas se devem ter levantado,
devidos muitc provavelmente a morte do referido
arquitect094.

Dois documentos datados de 174595, uma carta de
Alexandre de Gusmas e o ¢Mercirio de Lishoan, datades
recspectivamente de Tevereiro e Julho, dio a obra como quase
parada ou nuite lenta.

Pz isso, Manuel da Maia deve ter voltado as obras
de ngueduto, apds a merte de Custddio Vieira, emhora tivesse
um assistente encarregado da sua execug¢do, Rodrige Franco;
e, peloc menos, o que se depreende do 3ja citado documento
muhlicado por Cunha Saraiva: "... com o incangavel trabalho
tem o ditto brigadeiroc [Manuel da Maia] jé& feito a linha,
rlantas, e perfis athe o fim da dita obra na qual se acha
servindo de arquitecto por hora o cappitam Rodrigo Franco, e
este o outro qualgquer da satisfacdo do dite Mancel da Mava,
podera executar o que elle lhe ordenar pellos seus riscos,
gque tem Jj& feito com os mais considerades e prudentes

estudos do bem da obra, e menos despeza do cabedal..."96,
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Pouco tempo depois, no entanto, Carlos Mardel tomava
a seu cargo a direcgdao dos trabalhos e novamente se
intensifica ¢ ritmo das obras, como se verifica pelas
noticias do «Mercurio de Lisboa» dos anos de 1746 e 174797,

Ndo foi, porém, muito pacifica a ligagdoc do Rato a
Cotovia, nado sé na questdao do material de que seriam feitos
oS canos, mas também quanto a localizagdo da Mae-d'Agua e
quanto ao agueduto ser ou nao subterridneo. Voltemos aos
documentos.

E o préprio Carlos Mardel que nos refere o ter
t+omado conta da obra, em parecer transcrito por Fr. Claudio
da Conceicdo: "Segunde a ordem, que me deo o Sr: Secretario
gde Estado Marco Antonio de Azevedo Coutinho acs 26 de Junho
do> arno passado {1746], para dentro em quatro mezes fzacer
correr a Agua em 3., Pedro de Alcantara", afirma que optou
pecla construgac "subterranea, tanto por nao poder acabar em
outra_ forma no tempo limitado, como por ser de menor gasto,
mais cadio, e mais duravel...”gs.

Mo entanto, 7laudic Gorgel do Amaral, nos ji citados
documentosgg, nmostra-nos gque esta obra iria contra decisdes
tomadas e dever-se-ia a intrigas de "pessoa que tem andado
do seu principioc a governar nella [dita obra] com pertextos
affectados de ordem de sua Magestade...“loo. Segundo o
Superintendente referido, "tratandosse da forma em que havia
continuar-se o Aqueducto daquelle citio athe o de Sao Pedro
de Alcantaria pareceo & Junta depoes de tomar informagao de

Joac Federice, e Manuel da Maya, e outros que devia ser por
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arcada fazendosse a may da agoa na obra do conde de Tarouca,
e nad no citio aonde se tem principiado a fazer com tad
extraordinaria como desnecessaria despeza. Porem occorreusse
a este projecto com hum decreto fabricade /segundo se
entende / pella sobreditta pessca que veyo & Junta asignado
pella Raynha nossa Senhora para que a obra viesse do
referido citio do Rato athe o de Saoc Pedro de Alcantara por
baixo do chad com canos de repucho de ferro cuado..."101,

Quem seria tal personagem que intriga e conduz a
ocbra a seu goste? 0O préprio Carleos Mardel, hingaro, que
centava certamente com a proteccdo da Rainha austriaca, ou o
Padre Campos, que, segundoe o mesmo Mardel estava na posse
dcs seus projectos e tinha dado o seu acordo a que 0s canos
fossem de ferro, o que alids defendeu no parecer dado em 25
de Junhn de 1747102

Ludovice também refere & questdc, certamente por se

ver, mais uma vez, afastado da obra, depois da morte de

wm

Custddio Vieira, queixando-se, com amargura, do prier de
Nicolau, que, "morto ... © Herodes do aqueducto, tratou
de introduzir novo author com taes gquaes valimentos, sem
servigo algum desta gqualidade™ e, por 1isso mesmo, COM
obrigacdoc de submeter os seus projectos a sua aprovagéolOE.
Segundo o mesmo Ludovice, o Rato deveria manter-se como uma
praca e o agqueduto deveria continuar pela parte alta do
Norte e depois acompanhar a cerca do Noviciado da Cotovia

até S. Pedro de Alcintara. Neste ponteo, foi arguide que o

referido agueduto iria tirar a vista aos Padres, e Ludovice
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nac voltou a ser consultado. "Emtanto o dito sujeite / pelo
Gue dizem / estd fazendo huma espécie de casa forte no sitio
do Rato de muyto custo, para servir de reserva da agua, ao
mesmo tempo que se fallou sempre em que Sua Magestade
determinava, que se fizesse 2 §. Pedro de Alcantara; e assim
se pode dizer, que esta obra hé como gado sem pastor"loq.

Com razao ou ndo, Ludovice foi deixado para trés e a
cbra realizou-se de acordo com as propcstas de Mardel. A Mie
d'Agua ficou nas Amoreiras e nido foi aproveitar as obras do
Cerde de Tarcuca & Cotovia, e o aqueduto correu subterréineo
Z¢ Rato a §. pedro de Alcintara. Apenas se terido substituido
zlguns canos Qe ferro por outros de pedra, conforme a
referida «Mete de um curiocson.

D. Jodc V estava vellic e doante; moviam-se intrigas
que utilizavam a prdépria Reainha, numa altura em gue o re:
estava sem forgas para se interessar directamente por tudo.

Mas € também possivel gue outros fossen os planos do
rel; embora pouco documentadas, nio podemos esquecer as
infermagdes que, ja a partir de 1748, nos da o «Mercirio de
Lisboa», sobre a construcio da muralha de S. Pedro de
Alcantara, com vista a formar-se ai uma grande praca onde se
colocaria um chaforiz, que teria a estidtua equestre do rei
D. Joao V.

Estava-se em 21 de Margo de 175010% Pouco- meses
Gepois morria o rei. Mas esta noticia parece-nos tanto mais
aczitavel quante € certo que existem no Museu da Cidade

desenhos de plantas e algados para uma Fonte monumental a D.
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Jodao V (com estdtua -equestre e ©pedestre), assinados
precisamente por <Carlos Mardell08 56 que falecido o
monarca, D. José ndo estaria mais interessado na estatua
equestre do pai, mas na sua. Essa a razao de um outro
projecto para um chafariz monumental, em §S. Pedro de
Alcéntara107, que acabaria também por nac se concretizar,
sendo substituido por ocutro, bem mais modesto.

Ndo podemos no entanto ignorar que, apesar de toda a
sua amargura e sarcasmo, Ludovice, nesses mesmos ancs,
construia o seu palédcio de Lisheca ao cimo da Calcada da
Gloria, precisamente no 1local onde deveria surgir essa

grande praca, que, segundo ele mesmo dizia, citando um

ectrangeiro, faltava & cidade de Lisboal08,
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NOTAS:

1p primeira redaccdo deste capitulo foi anterior a
pukblicacdo do Catdlogo da Exposigdoc D. Jodoc V e o
abastecimento de Aqua a Lishoa, Camara Municipal de Lisboa,
1990, pelo que mantivemos a estrutura do capitulo,
actualizando-o de acordo com O mesmo.

Zpn referdncia é feita por Francisco da Holanda, Leonardo
Torreano e Jodo Baptista de Castro, todes citados por
Eduarde dos Santos, "Manuel da Maia e o Aqueduto das Aguas
Livres" in Revista Municipal, Anoe XXIII, n® 94, 3¢ trimestre
ge 1962, Cédmara Municipal de Lisboa, p. 54

“Na estrada Nacional 250, ao Km 16,4, existe uma barragem Go
séculec IITI D.C., "constituida por uma forte muralha amparada
por trés gigantes, gue formava uma albufeira de
abastecimento do agqueduto que transportava as Aaguas para a
cidade Lisboa durante a época Romana" (in Roteiros da
Lraueclogia_ Portuguesa., 1 - Lisboa e Arredores, 12 ed.,
Dapartamente de Argueoclogia do TInstituto Portugués do
Patriménio cCultural, 1986
4rduardo dos Sartos, op. cit., p. 54

Fr. Cldudio da Conceigdo, Gabinete Historico, Tomo ¥, Cap.
I¥ - Da magnifica obra das Aguas Livres, pp. 189 e segs.

ITricalva Moita, "0 Agueduto das Aguas Livres e o
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0 Aqueduto. obra de engenharia e arquitectura

0 Aqueduto das Aguas Livres estende-se desde a
ribeira das Aguas Livres, na regido de Belas, até ao
depdsito monumental da Mae-de-Agua, nas Amoreiras. Além do
Agqueduto Geral, compreende uma variedade de ramais de
captacdo subsididrios (de Vale dos Lobos, da Mata, de Vale
de Figueira, do 0lival do Santissimo, do Salgueiro, das
Carvalheiras, da Cambra, de S. Braz, das Galegas e das
Francesas).

As galerias construidas para conduzir as aguas das
fontes iam entroncar no Aqueduto em cadmaras de forma
circular ou poligonal regular, designadas também por «mdes
de &guan. TA&m janelas "guarnecidas de grades de ferro, e
redes de avame, para g¢iue nenhum malevolo lance no Aqueducto
ccisa que impega a2 corrente, ou altere a qualidade da agua,
e a fim de entrar ¢ ar, e a claridade"!. De todas estas,
distinguem-se as aascentes dsnominadas por «Mae de Agua
Velhzn e «Mie de Agua Novan, na zona de Belas.

0 comprimento total deos Aquedutos, incluinde as
ranificagdes na cidade atingiu 58 135 metros. Parts da cota
de 178,08 metrcs e chega a Lisboa a cota de 94,35 nm,
desaguando a extremidade em cascata no depdsito das
Amoreiras; esta diferenca é irregular, havendo passagens com

grandes declives.
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A galeria do Aqueduto Geral, na extensdo de 14 115
metros, mede interiormente 1,56 m de largura e 2,88 m de
altura, do pavimento ao fecho da abdbada.

A Aagua percorria o Agueduto pela for¢a da gravidade,
através de duas caleiras, uma de cada lado, de fundo semi-
circular, com 0.33 m de largura e altura variavel. Um
passeio central permite a passagem do pessoal de guarda e
manutengio.

Os obstaculos do terreno sao resolvidos por arcaria
ou calerias subterraneas.

0 agueduto é assim constituido: 7900 metros, em
trincheira, 4200 em thnel e 2000 em arcarias. Destas,
destacam-se os 3% arcos sobre o Vale e antiga Ribeira de
Alcantara, numa extensao de 941 metros; destes arcos, os
catorze centraics s3> aquebrados - da responsabilidade de
custddio Vieira e bastante contestados na época, CONo ViMOSs
- 2 ps restantes vinte e um sdo de arco de volta perfeita. O
maior arce tem 33,7 metros de vao e 62 metros de altura de
fecho.

Na parte superior, existem dois passeios de cada
lado, um virado para ¢ Tejo e ocidente, outro para a zona
criental; estes passeios foram utilizados até meados do
s2culo XIX come comunicagadc entre Lisboa e arredores,
sobretudo por horteldes e lavadeiras. A galeria central é
adornada com torredes de ventilacdo de efeito ornamental,
idénticos ao que coroa o arco grande das Amoreiras. Estes

torredes tém crnamentacdc exclusivamente arquitecténica com
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caracteristicas que dotam o conjunto de um <caracter
classico, apesar da presenca de arcos quebradosz. O Passeio
dos Arcos tem acesso, do lado de Lisboa, por um eirado
ajardinado, onde se encontra uma estdtua mutilada,
representando um guerreiro, vestido a romana, e segurando o
escudo das gquinas no brac¢o esquerdo, obra dque tem sido
atribuida a Alexandre Giusti.

A monumentalidade da arcaria de Alcantara mereceu o
elogio de grande numerc de estrangeiros gque visitaram
Portugal na segunda metade do século XVIII e no século XIx3
e €& notavel naoc s6 pela utilizacdo dos arcos guebrades,
tecnicamente mais seguros, mas também pela gqualidade dc
trabalhe de cantaria, dentro da tradicdao da engenharia
militar pecrtuguesa. 0 facte de os arcos assentarem em
robustos pegdes que lhes estdo ligados por uma =zona em
rampante, contribu: também para dar & obra um cunho que a
relaciona ¢om a engenharia militar.

Entre o© Passeio dos Arcos e a Mae-de-Agua das
Lmoreiras, a galeria, em parte subterranea, atravessa o
duplo Arco do Carvalhio, Campo de Ourique (reservatério) e a
actual rua Silva Carvalho, chegando assim aoc Arco sobre a

Irua originalmente chamada das Aguas Livres4

e, hoje, rua das
Amoreiras.

0 Arco _das Ameoreiras. foi concebido come um arce de

triunfo, para comemorar a entrada da &gua na cidade
setecentista, sendo o primeiro arco triunfal nao efémero que

Liskaa conheceu5. Curiosamente, nada tem a ver c¢om o©s arcos
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barrocos que entdo se erguiam, em materiais efémeros, quando
das grandes procissdes, ou nos grandes acontecimentos
relacicnades com a vida da familia real. Podemos antes
aproximd-lo das portas de cidades ou de outros monumentos,
com caracteristicas algo militarizantes dque entdo se
construiam na Europa e que Carlos Mardel, seu provavel
autor, devia conhecer®. Simbolicamente, a ordem dérica, tal
como foi utilizada do século XVI ao século XVIII, é
expressao de forca de conotacdes mais militares do que
civis!. No entanto, no caso presente, ¢ arco simboliza o
poder da Cédmara de Lisboa que conseguira levar por diante
tal empreendimento, embora com o apoio real e &, ao mesmo
tempo, uma porta de entrada numa zona da cidade que entadoc se
expandia para fora dos seus limites. Nac é de esquecer que
esta era também a zona de desenvolvimento fabril e que o
cumente de populacdo 1levara & recente c¢riagdo d4a nova
paréquia de Santa Isahel.

Datado de 1748, este arco representa um sinal de
viragem de gosto, de uma estatica barroca para uma estética
neoclassica, o gque importa sublinhar. Poderemos ascim
relacicna-lo com a nova classe média emergente, que
explodira durante o periodo pombalino, e que se relaciona
normalrerte com a estética neo-cléssica da Lisboa pombalina.

© arco, na parte virada para fora da cidade, é
enquadrado por duas torres atarracadas, de 5eCcg¢ao
quadrancular, apenas decoradas por duas cornijas, gque

demarcam trés andares, no Ultimo dos quais se abre um éculo
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eliptico; o remate é feito por uma cobertura de quatro aguas
sobrepujada por uma de contorno bulboso. Do lado virado para
a cidade, as torres ndo sdo visivels. A esquerda, a ligagao
ao Aqueduto é feita por um pano de muralha, em cuja parte
superior a alvenaria estd a wvista, enquanto, do lado
direito, faz um &ngulo recto com o primeiro dos arcos que
zonduz a Mae-de-Agua.

A parte central do arco é ceonstruida com pedras de
cantaria bem afeigoadas e alinhadas, permitindo gue os canocs
entre as fiadas de pedra surjam regulares. Adossadas aos
rilares, duas pilastras lisas da ordem ddérica suportam um
entablamento com friso constituido por triglifos e métopas
lisas, interrompido ao centreo pela placa onde estd colocada
a inscrig¢dao. Sobre o entablamento assenta um frontao
triangular, sobrepujado por um atico, coroado por um torredo
d= planta quadrangular, onde se abre um arco de volta
perfeita; o torredc liga-se & base por duas aletas e é
decorado por pilastras e triglifos ddéricos. Duas urnas
bulbosas surgem no enfiamento das pilastras e no coroamento
2n torredo.

De cada lado, estdc duas inscrigdes diferentes, que
foram alteradas na epoca pombalina. Conhecemos no entanto as
inscrigdes originais, quer pelo «Merciurio de Lisboa»a, quer
pela obra de Fr. claudio da Conceigéog.

Assim, na parte Norte, lia-se:

Superatis difficultatibus

pacatis opinicrum dissidiis
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Aguae Liberae in Urbenm
Triumphalis ingressus
An Dmi MDCCXxxxvIIrlQ,

Na parte sul, virada para a cidade, lia-se:

Agquas Liberas per trina soecula desideratas,
Regnante Joanne V, Pieo, Felici, Maghanimo. complanatis,
praeruptis, clivisque perforatis, unde viginti annorum
pertinaci labore, per circucitum novem mille passuum; oere
publico (Republicae) et communi gaudio, IiIn urbem Iinvexit.
Seratus Populuscue Ulysiponensis, An. Dm. MpcexLvrrrll,

Na parede exterior, do lado da rua das Aguas Livres
{das Amoreiras, por cima da casa do registo, lia-se:

Nayadum Ulyssiponensium Urbana Domus Intus Aquae
Dulces. An. Da. 174812,

Segundo ¢ nesmo Fr. Claudio, estas inscrigdes foram
retiradas no reinado de D. José 2 substituidas pelas
seguintes:

Da parte do Norte:

Joannes V
Lusitanorum Rex

Justus, Pius, Aug. Felix P.P.

Lusitania in Pace stabilita
Viribus, Gloris Opibus Firmata

Profligatis, difficultatibus

Imo Prope victa Natura

Perennes Agquae in Urbem invexit

Et
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Brevi-unde vigenti annorum spatio
Minimo Publico
Immensum opus confecit
Gratitudinis ergo
Optimo Pricipi
Et
Publico utilatis Auctori
Hoc Monumentum. Pos. S§.P.Q.0.
Anno D. MDCCXXXXVIII!3,
Da parte do Sul:
Joannes V.
Regum Maximo
Bono Publico Lusitaniam
Moderante
Solidissimus aquae ductibus
Et
Aeternum mansuris
Per circuitum novem mille passuum
Aquae saluberrimae in Urbem
Introductae
Aere publico sed tolerabili
Et Communi omnium
Plausu
anno Domini MDCCxxxvIIrlt,
Por cima da casa do registo:

Joanneg V,
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Liberalis
Civitati Propitius
Excipiendis Aguls Populo
Manantibus
Hanc Molem struendam
curavit
Urbis ornamentum
Orbis Miraculum
Tanti Hominis
Aeternitati §.%3

Norberto de Araﬁj016 diz que as inscrigdsas
primitivas em latim £foram substituidas por outras, em
portugués, ali colocadas depois de 1783, mas a verdade é que
ainada 138 se véem as inscrigdes latinas da época de D. José.

A licacio entre o Arco das Amoreiras e a Mae-de-Agu:z
& £feita por nove grandes arcos de volta perfeita, e urm
décino. de nmenor altura, gque liga directamente ao
reservatdrio. E no quinto dos grandes arcos que se insere a
Ermida de Nossa Senhora de Monserrate, j& do reinade de D.
Joseé. 0s nove arco:s assentam em robustos pilares sobre
pedestals; sobre o0s arcos corre a galeria, ornamentada
apenas com alrofadados de pedra e pela janela rectangular de

arejamento, que surge nc enfiamento dos pilares.

A Mae de Agua das Amoreiras é obra de carlos Mardel,

como © provam os desenhos existentes no Museu da Cidade, por

ale assinados:
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- "gllevatido da May da augoa com suas Escadas da
Froente da quinta da D.R2 Hellena"l7.

- "Frontaria da May da Agoa da Froente do Convento
das Freiras"!8,

- Alcado da Mae de Agualg.

- "plano primcepal da May de augoa com & sua
Corthina"20,
- Planta da Mée-de-AguaZI.
- "gpacato na Largura" (vendo-se a cascata com
Neptuno)zz.
- "Spacado no comprimento"23.
L Mae-de-Agua assenta num envasamento que a envolve
2m trés lados; na parte central, eleva-se o edificio; dos
seus bordos crescem trés muros, fermando-se entre eles e o
edificio uma caixz pouco funda que se encheu de terra. Do

lacde nascente, existe um corredor a tcdo o comprimento do

edificic; a poente fica um jardim; a meio, colada ao

Fy

2dificio, esti uma casa de arrecadacdo, onde existe uma
escada, que leva & Casa do Registo.

Ao Sul, héd um terreiro, num dos lados do gqual se
viam, numa 1lustracgaoc de meados do século XIX24, dois bancos
de cantaria corridos, em angulo, colados a parede do
reservatério.

0 edificioc é um enorme bloco paralelepipédico,
horizontal, de grande simplicidade decorativa e a dque o

envasamento empresta também um certo ar de fortaleza; todo o

edificio é corocado por cornija saliente e um A&tico, que
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envolve © terrag¢o superior, coberto de tijoleira. Do lado
sul, um corpo saliente, correspondente a sala de entrada no
reservatério, € ladeado por pares de pilastras toscanas,
adossadas & parede e corocadas a nivel da cornija por uma
espécie de gdrgulas de mascaras leoninas; estas pilastras,
igualmente de cantaria, dissolvem-se na massa do edificio,
repetindo-se embora no angulo do corpo saliente com ©
reservatério - onde existe apenas uma gdrgula - e nos
cunhais. Janelas de arco de volta perfeita com a chave
saliente sdo o Gnico elemento gque rompe a monotonia deste

bloco, repetindo-se em cada um dos lados, divididos em trés

e

>ance peios mesmos pares de pilastras, encimadas pelas
referidas gargulas.

0 acesso & feito por duas escadas exteriores
simétricas - de sabor bharroco - cada uma com dois lancos,
centornéndo as duas faces do corpo saliente; o© corrimao
cezo, formado por almofadados inteiros, integra-se no
espirito séhrio da comnstrucgao.

0 corpo principal do edificio é de planta
rectangular, e rels se encentra o tangque, ou conserva de
&gua, com guarda de cantaria de um metro de altura e
ornamentada com um cordido ou moldura em toda a sua periferia
interior. A esse nivel, em trés dos lados do reservatério,
existe una galeria de circulag¢do, com pavimento de cantaria.
Sobre o parapeitc da guarda, existiam, ainda em meados do

seculo XIX, trés estatuas de marmore.
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Ao muro Norte, encosta-se uma cascata de pedras, de
caracter ristico, assente numa saliéncia em forma de
segmento de circulo, que nasce do fundo do tanque. A pedra
da cascata formaria esculturas, que hoje desapareceram, sob
uma camada de calcario. Superiormente, a cascata é coroada
por um golfinho, de cuja boca corre a &gua que vem do
agqueduto geral; sobre ele, esteve uma estdtua de Neptuno,
hoje desaparecida, que pertenceria ao chafariz do Rossio e
para ali teria sido transferida em 178625; por cima da
cascata, estd uma pegquena janela.

0 corpo principal do edificio é coberto por nove
abéhadas de arestas, em tijolo coberto de estuque, separadas
por arcos torais de aduelas simples, com fecho saliente, que
mergulham nos gquatro pilares de cantaria, de secgéo
gquadrangular, € em pilastras adossadas as paredes, da orvdem

toscana. Este magnifico conjunto forma trés naves de igual

¥

altura, tendo ac fundo da nave central a cascata, o qu
parece implicar a transposicdo de um mocdelo de um espacgo
religiosc. Nz verdade, este interior recorda o das igrejas-
salao de raiz quinhentista, nae também as FHallenkirchen da
ragiac donde vinha Carlos Mardel?®. Dois outros pilares, gque
30 ce elevam acima do nivel da &gua, apoiam as escadas de
pedra que l=vam ao fundo do tangue e o terrago de cobertura
do edificio,

Toda a iluminacéao é feita por janelas
perspectivadas, de arco de velta perfeita, protegidas tambem

por rede de arame, idanticas as do corpo saliente; zdo trés
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er. cada lado, com excepcdo da parede norte, onde existem
apenas duas, enguadrando a cascata.

Exteriormente, o edificio é corocado por um terrago,
com declive em sentido sul-norte, todo lageado, com passeios
nos seus quatro lados, para o©os quais se sobe por quatro
largas escadas, uma em cada lado. O terrag¢o é protegido por
uma platibanda cega.

Do lade ocidental, colada ao envasamento, fica, como
dissémros, uma peguena caca de cantaria, a Casa do Registo,
gque regulava a saida de agua do reservatério. Acima da
cobertura da casa, na linha da porta, estd a inscrigdo atras
referida, gravada no reinado de D. José.

A Mae-de-Agua s foi terminada no século XIX, mais
precisamente em 1834, depois de uma visita &s obras per D.
Padro IV, ex 1833, que teria decidido a conclusao da obra.

Fr. Claudio da Coneceicido dé-nos ¢ estado das obras
na década de 20: "Este derosito de Agua ainda nao esté
concluido, e scomente lhe falta huma ter¢a parte da abobeda,
¢ zbobadilha por <¢ima para formar o terrasso"?2’ .

Nos s2ues inicios, o Agqueduto alimentava apenas duas
Tirnhas de agua: a do Lereto e a do Rato.

0 Rqueduto do Loreto parte de um torredo de planta
octogonal, com cobertura gomada e oculos elipticos em cada
face. O seu caminho era o seguinte: Rua das Amoreiras - rua
da Esccla Peclitécnica - rua D. Pedro V - rua da Misericdrdia
- R. Anténic mMaria cardoso, até ao largo de s. cCcarlos.

Alimentava o© chafariz da Rua Formosa, o da Cotovia
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{inaugurade em 1754, mesmo defronte do convento, e
posteriormente transferido), o do Carmo e o do Loreto.

0 aqueduto ou galeria de Rato seguia até ao Chafari:z
do Rato, onde se ligava com o do Loreto.

Antes 4o Arco das Amoreiras, saiam do Aqueduto GEral
duas galerias: aa linhas do Campo de Santana e das
Necessidades.

Uma gquinta linha, a da Esperanca, feoi interrompida
quando da domolicdo do Arco de S, Bento?8,

O Aqueduto representa, na verdade, a primeira obra
arquitecténica do Iluminismo portugués. Como afirma Coimbra
Martins, "construcdo racionalizada por um intuito
utilitadrio", £ "o primeiro traco de régua, apontado contra
ma Lisboa conventual, sete vezes barroca de colinas"?9.

Por outro ladco, a implantagdc na zona do Rato da
rarte monumental dc¢ Agueduto, veio apoiar a redefinicio da
ncva cidade, de gue o Largo do Rato era o nd estruturader =

de ligacdo con a velha Lisboa Ocidental3®,
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NOTAS:

1rr. claudio da Conceicdo, Gabinete Histdérico, Tomo X, Cap.
IX, p. 257
2walter Rossa Ferreira da Silva, Além da Baixa, Indicios de
planeamento urbano na Lisboa setecentista, Dissertacio de
Mestrado apresentada & Taculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1990, I vol. p.153
dver sant'Ana Dicnisio, "RAgueduto das Aguas Livres™ in Guia
de Portugal, wvol. 12, Lisboa e arredores, Biblioteca
Nacicnal de Lisboa, 1924, pp. 330-332
Apr. Claudio da Conceigdo, op. cit., p. 261
Syalter Rossa, ¢n». Zit., p. 157
OHellmut Wehl, "Carlogs Mardel and his Lisbon Architecture"
in Ipollo, April, 1973
Terik Forssman, Ddérico, Jénico e Corintic na Arquitectura
des Séculos XVI-XVIII, Editorial Presnca, Lisboa, 1990,
tColeccao Dimensdes» nQ 24, pp. 45-67
“Jer anexo documental.
?Fr. Cliudio da Conceicdo, op._cit., pp. 261-264

*ODepois de supsradas as dificuldades e apaziaguadas
opinices discordantes, entrada triunfal das Aguas Livres na
Ccidade, Ano do Senhor 1748

1ns Aguas Livres cdurante trés séculos desejadas, reinando
Jodo V, Pio, Feliz, Magndnimo, aplanados, despenhadeiros, e
verfuradas encostas, 30 longo de vinte anos de pertinaz
trabalho, percorrende nove mil passos; com o erario publico
{da Rerpiblica) e a alegria da comunidade, foram tra:cidas.
OqSenado 2 o Povo de Lisboa, Ano do Senhor, 1748.

1%casz urbana das Naiades lisbenenses no interior das dguas
doces, Ano dc Senhor de 1748.

135030 V rei dos Lusitanos, Justo, Pio, Augusto, Feliz, Pail
da Patria, estabelecida a paz na Lusitdnia, com valor e
gloria, robustecida com riguezas, derrubadas as
dificuldades, quase ve~cida a Natureza, para a cidade foram
trazidas as Aguas perenes e brevemente, num espag¢o o~ vinte
anos, com a minima despesa puhlica, foil completada a imensa
cbra. Por consequéncia, em sinal de gratidao para com o
excelente Principe e autor da utilidade piublica, o Senado e
O Pcvo de Lisboa construiram este monumento. Ano do Senhor
de 1748.

Reinando Jcdo V, o0 maior dos Reis, responsdvel pelo benm
piblico da Lusit@nia, por um solidissimo agueduto e que deve
durar para a eternidade, num circuito de nove mil passos,
foram as &guas salubérrimas introduzidas na Urbe, 3 custa do
erario plublico mas com suportiavel despesa e com o agrado de
toda a comunidade. Ano do Senhor de 1748.

Jodo V. Magnifico e Liberal rei dos Lusitanos, Favoravel a
Cidade, recebidas pelo povo as &guas correntes, tratou de
construir este edificio, para ornamento da Cidade, Milzgre
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da Terra, t3do grande Gléria, de tantos Homens, para a
Eternidade.
16yorberto de Aratjo, "Agueduto das Aguas Livres" in
Inventario Artistico de Lisbhoa, Fasciculo I, Camara
Municipal de Lisboa, 1944, p. 81
17Myseu da cidade de Lisboa, inv.2 n@ 122/119
SMuseu da cidade de Lx?@, inv.Q n¢ 123/120
194, ¢. Lxa, inv. nQ 181 / 173
20y ¢, Lxa, inv. nQ 124 / 121
21y, ¢. de Lx2, inv. nQ 180/172
22y, ¢. Lxa, inve n@ 126/123
23y. ¢. Lxa, inv.o no 127/124
24yniverso Pittoresco, vol. II, 1862, p. 353
SNota de Augusto Vieira da Silva, O Arco e a mde d'dqua das
Anoreiras, Separata do Namero Comemorativo da Exposicao de
Obras Plblicaz do Beletim da Comissdo de Fiscalizacdo das
Aguas de Lisboa (1948) - texto que temos seguido ao longo
deste capitulo
EEWalter Rossa, op. cit., p. 156 e nota 7
< Fr. Cliudio da Conceicdo, op. cit., p. 264
8£ste arco encontra-se desmantelado na Praca de Espanhs.
anténio Coimbra Martins, "Luzes" in Diciondrio de Histéria
de_ Portugal, vol. IV, Livraria Figueirinhas, Porto, 1990
Para a redacgdao deste texto, foram também utilizadas as
seguintes publicacdes:
Agueduto das Aguas Livres, EPAL, Divulga¢do e Museu
Abastecimentp de Agua 3 regido de Lisboa, Das Aquas Livres

as Aguas do Zé-ere, EFAL, Fevereiro de 1989
Visitas ac Museu da Cidade de Lisbca, Museu da Agua,
Exposicio D. Jodo V e o _abastecimento de daua a Lisboa,
Paldcio Galveias, oOutubro / Dezembro de 1990
Visita a M3ie-de-Agua, troco do Aqueduto entre esta e o Arco
das Amoreiras e trogo do aqueduto do Vale de Alcantara.
30yatter Rossa, op. cit., pp. 163 e 49

l:lexandre ds Gusmao, Cartas, introducdoc e actualizac¢do de
texte por Andrée Rocha, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1981, «Eiblioteca de Autores Portugueses», pp. 119
“-Uma c¢dpia deste manuscrito encontra-se na Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro, mas com data de 1745: Historia
Juridico Panegirica ou Discripcéo Thopographica e
Architetonica do famoso e Magnifico Agqueduto, que pol ordem
de Sua Magestade o Senhor Rey D. Jodo V, Nosso Senhor, se
erigio, e fabricou, para se conduzirem as salutiferas, e
copiosas Agoas Livres, e de outras Fontes desta corande
Corte, e Cidade de Lisbhboa, por Inadcio Barbosa Machado
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Qutras obras publicas

De menor interesse arquitecténico, menor
nmonumentalidade, ou menos consequéncias, por ndo passarem de
projectos, sdao um conjunto de obras de utilidade publica,
que se devem a iniciativa de D. Jod0 V e que agruparemos da
seguinte forma:

- Melhoramento de caminhos, alargamento de ruas,

arranjo ou abertura de novas vias;

projectos relativos ao novo cais;

edificios publicos (Casa da Moeda, Lazareto);

abertura de novas fabricas;

melhoramento ou construgdoc de cadeias:

melhoramentos diversos.

Foi Matos Sequeira o primeirc investigador da época
joanina que se debrugou e chamou a -atencio para estes
aspectosl, que podem ser encarados como uma atitude
racionalista-iluminista da parte de D. Jodo V. As fontes
principais para o estudo desses empreendimentos joaninos sao
D. Anténio Caetano de Sousa? e o panegirista Francisco
Xavier da silvaS.

No dque respeita ao primeiro ponto referido -
alargamento de ruas e melhoramento de caminhos - Matos
Sequeira enumera os seguintes aspectos: o alargamento de
passagens gque impediam o acesso & igreja do Menino Deus, em
1714 ( "e porque toda esta corte concorria a ermida, em que

por ora estava collocada a prodigiosa imagem do mesmo
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Menino Deus, acontecia experimentarem grande descommodo
varias pessoas, pelo embarago que 1lhes faziam as suas
carruagens umas peguenas casas e canto inutil..."4); (o}
alargamento das ruas dos Ourives do Ouro e dos Douradores,
em 1716; e de outras nas freguesias de S. Cristdviao e Santa
Justa, em 1742. Derrubou-se o Arco do Cego, "para caber o
coche"s, guando ¢ rei se deslocava as Caldas, também em
1742.

Em 1717, tinham-se mandado ainda recolher as sacadas
e os ressaltos, e, no ano seguinte, foram proibidas as
grades salientes e os degraus que avan¢avam nos arruamentos.

Pensou-se igualmente em demolir, noc lado Norte do
Terreiro do Pago, os Arcos dos Pregos e dos Barretess, mas o
elevado orcamento das expropriacdes impediu que a obra fosse
por diante. Na verdade, um orgamento feito pelos mestres das
cidades em documento datado de 29 de Julho de 1721, para a
demolicdo dos referidos arcos, avalia a obra em 80 mil
cruzados7, pelo que a resolucdo régia datada de 10 de
Agosto, determinava: "o Senado mandard fazer novo orcamento
com a assistencia do coronel Manuel da Maia, que ha de fazer
a2 planta d'essa obra; e apontard a parte de que poderd sair
esta despeza; com alguma oposicdo menos gravosa ao povo"a. A
verdade é que a obra nunca se chegou a fazer.

A partir dos documentos publicados por Freire de

9

Oliveira e [/ ou apresentados na Exposicio «Lisboa

10

Joanina»—", pudemos sistematizar os sequintes dados:

a) Melhoramentos na cidade de Lisboa:
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- demoligdo da muralha arruinada da calgada de Nossa
Senhora da Grac¢a e construgido "no mesmo sitio de uma cortina
com seu parapeito"ll;

- arranjo de mercados, para venda de peixe, fruta e
hortaligalz;

- alargamento da rua dos Douradores;

- conserto e calcetamento de calcgadas;

~ obras nos arcos das Portas de Santo Antao;

- conserto de ruas, para o rei se deslocar do Pago a
S. Rogque;

- calc¢adas para a Costa do Castelo e para © Menino
Deus.

b) Melhoramentos em ruas e calgadas que se situam
actualmente na cidade de Lisboa:

- conserto da calgcada de Santo Anténio dos Capuchos
para Rilhafoles;

- realizac8o de um trogo de calgada da Ponte de
Alcdntara a f4brica da Pélvora;

- conserto da calg¢gada que val para a ermida de Santo
Amaro para ai passarem os coches da rainha;

- conserto do caminho de Palhavd a Nossa Senhora da
Luz;

- conserto dos caminhos de Pedrougos para Benfica.

¢) Melhoramentos em caminhos fora de Lisboa:

- conserto dos caminhos de Pago de Arcos;

- conserto do caminho de S. José para Pago de Arcos;

- conserto do caminho de Pac¢o de Arcos a Oeiras;
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- conserto dos caminhos para Cascais;

- conserto dos caminhos da Corte para Belas;

- conserto dos caminhos para Mafra:

conserto do caminho da Corte para Montachique e de
Montachique para Mafra;

calcetamento das vias de Venda do Pinheiro para
Mafra.l3

Outros documentos mencionam ainda:
- abertura de um caminho que vai por Vale Claro sair
detrds de Santos e outro a Nossa Senhora do Monte;

- conserto de estradas para as Caldas;

- conserto dos caminhos de Santo Ant3o do Tojal.14

Entre os projectos ndoc realizados, o Conde da
Ericeira fala, ja em 1731, de um largo frente a S. Pedro de
Alcadntara, com uma boa fonte e da compra das terras da
Cotovia "para as cortar em ruas e socalcos cheyos de arvores
com outra fonte" e de uma estrada partindo de sS. José, que
evitasse a subida da Calcada da Glériald.

Outro projecto era o de demolir o quarteirio da
igreja da Madalena ao Rossio, para ai fazer "uma rua
semelhante a da Prata e do oOuro"l6,

Se grande parte destas obras estd relacionada com
deslocagdes da Corte a Mafra, is Caldas ou aos santuidrios da
sua devogdo, a verdade é gque elas estdo essencialmente
relacionadas com uma revolugdc nos transportes que tem lugar
dos séculos XVI a XVIIT e que obriga a uma renovacado dos

conceitos urbanos no periodo barroco. Como afirma Lewis
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Mumford, "a circulagdo de veiculos exerceu uma influéncia
decisiva nos planos dos urbanistas" dado que "o uso de
carros e carruagens generalizou-se nas cidades no decurso do
século XVI..."17. Generalizado em Portugal no tempo de D.
Jodo V, em relagdc com um certo conceito de poder absoluto,
ligado & imagem de prestigio do soberano, o uso de coches,
gque sdo verdadeiras obras de arte, implicava necessariamente
uma alteragdo na velha cidade medieval, de planta tortuocsa.
Por outro lado, a exigéncia de conforto nas deslocag¢oes da
Corte ou dos grandes senhores da nobreza levou também ao
arranjo das vias que conduziam a locais muiteo visitados,
como ¢ foram Mafra, sobretudo até a sagragdo em 1730, Caldas
da Rainha, a partir de 1742, e zonas de lazer onde existiam
pacos ou casas nobres {(Belas, Oeiras, Cascais).

0 gosto barroco pelas grandes perspectivas também se
pode inferir do texto de D. Anténio Caetano de Sousa, que
fala de ruas construidas de novo, com "fabricas vistosas",

"em larga distancia® 18,
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cais

A questdo do Cais é assaz complexa. Se um visitante
de Lisboa, em 1730, fala j& do projecto de realizacdo de um
grande Caislg, esse projectoe ndc chegou a ser realizado,
como o prova intengdoc idéntica da parte de D. José, logo em
Setembro de 175020, que também ndo se concretizou, como o
Jamenta um outro visitante, em 175521,

Matos Sequeira fala-nos nestes termos do problema:

"Em 1708 estavam em ruinas os cais de Alhandra, de
Santarém, do Tabaco e do Campo da L&, e todo o muro que os
ligava. As pontes e boqueirdes de lama e dos lixos onde as
barcas da limpeza iam buscar os detritos da cidade para o
Covac do Alfeite, eram outra ruina... Pontes de embarque,
até 1735, sé houve a da Junqueira, a do Cais da Pedra e a
dos Armazens Reais. Fez-se depois a da Boavista. Quem vé a
Planta topografica da marinha de Lisboa, feita em 1727, e
consulta o plano da obra intentada por D. Jodo V, em 1742,
que se propunha a reparar a muralha, e a correr um cais de
cantaria, a direitec, em toda a oura de Lisboa, pasma da
grandiosidade da obra."22

Sdao mais umva vez os documentos publicados por
Freire de Oliveira que contribuem para o levantamento do
problema: em 1708, arruinam-se os Cais da Alfandega do
Tabaco, da Alhandra e do Campo da La23,

Mas, se obras esporaddicas se foram fazendo, o

primeiro projecto de gque ha noticia, indirecta, dataria
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precisamente de cerca de 1730 e teria sido procurado em vio
por Vilhena Barbosa24.

Este primeiro projecto pode ja ter sido de carlos
Mardel, que chegou a Portugal cerca de 1733.23

Um outro projecto, mais tardio, é que tem sido
atribuido a Carlos Mardel, quer segundo Fonseca Mendes, que
o situa em data anterior aoc Terramoto de 1755, quer segundo
Hellmut W0h126, que indica a data de 1746 e o local onde se
encontra - Arquivo do Ministério das Obras Pablicas, em
Lisboa?’: trata-se do "plano para o Cais Novo, um projecto
re-desenvolvido para as docas de Lisboa", sequndo o mesmo
Hellmut Wohl, mais do que isso "uma estrutura viaria
ordenadora e regularizadora da linha de costa"28,

No entanto, Matos Sequeira atribuira o mesmo
projecto a Custdédio Vieira, relacionando-o com as obras do
Cais da Pedra??.

Esta afirmagdo € tanto mais de admirar quanto é
certo que as plantas, em nimeo de trés, com a assinatura do
autor, foram encontradas em 1880 por Rafael da Silva e
Castro, no arquivo da Direccdo de Obras Piblicas do distrito
de Lisboa30,

A intencdo de mandar fazer este cais deve datar de
1742, segundo um documento publicado por Freire de Oliveira,
que achamos pouco divulgado, dada a sua importéancia: "s.
Mag. é servido que com toda a brevidade possivel, se 1lhe
consulte por esse senado o que parecer sobre a prposta

conteiida no papel incluso, de um caes que se pode fazer rela
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marinha adjacente a esta cidade, apontando todas as
providencias e cautelas que parecerem opportunas para melhor
regulamento desta obra, como tambem qualquer inconveniente
que para a execugdo d'ella possa concorrer..."31,

A proposta a que se refere a carta é um documento
sem data nem assinatura, mas que consideramos da maior
importéncia, pois nos da uma visdo de D. Jodo V como monarca
esclarecido, virado para o progresso e que teve certamente
de lutar com uma fac¢adao retrdégrada ainda muito forte no seu
reinado; no entanto, ndo podemos esguecer qgue a eguipa que
estard ligada a reconstrugdo de Lisboa, entre os guais se
contam Manuel da Maia, Eugénio dos Santos e Carlos Mardel,
estd precisamente ligada as obras e projectos utilitarios do
periodo joanino e, consequentemente, a uma imagem
racionalista / iluminista do poder real. A proposta para a
realizag¢do do cais, de que transcrevemos as passagens mais
impoftantes, é disso exemplo significativo:

"A marinha de Lisboa forma varios seios de sorte que
figurando-se linhas langadas de ponta a ponta, ficam dentro
de espagos mui extensos ... Estes espacos, que enchendo-se

de edificios podem ser a mais estimavel e formosa porcio da

cidade, deixados em lodagal ... lhe causam muitos, e graves
prejuizos:
le - que, depois de meia vazante se n#o ache

desembarque desde Belem até Sacavem mais que em trez partes,
a saber, na ponta da Jungqueira, no caes da Pedra e defronte

dos armazens do reino.
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2¢ = a indecencia de gque a uma corte tdo grande e
t3o populosa se nido possa aportar a metade do tempo de cada
dia...

32 - ¢os incommodos e interrup¢des que por esta causa
padecem quotidianamente o commercioc e os particulares...

42 - o0s vapores perniciosos que se levantam dos
lados expostos ac s¢l na vazante, que ndo sé inficionam os
bairros maritimos, porém sd3o de pessima influenciﬁ para a
saude de todos os moradores da cidade...

5¢ - o damno gue pouco a pouce vai recebendo o
porto...

A todos estes damnos e inconvenientes se pode
remediar fazendo por toda a marinha um caes de cantaria, na
maior distancia que se puder ganhar, pelo rio dentro,
observando pdl-o em linha direita, quanto permittir o fundo,
e dando ao mesmo caes a largura necessaria, para a
commodidade do trafico e para servir juntamente uma parte
d'elle de passeio publico; e todo o seu comprimento ficara
formando rua direita ac longo da marinha, livre das torturas
apertos e desequaldades que hoje encontra quem faz “este
caminho.

Esta importante obra que a primeira vista parece de
uma despeza immensa, pode, pelo contrario, deixar um grande
lucro a quem a emprehende, porgque em todo o espaco que ficar
do dito caes para dentro, livre do gque occuparem os molhes e

canaes, se podem fabricar ruas tiradas ao cordel, com casas
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de estructuras uniformes; e orgada a despeza da obra e ©
producto d'estes edificios, é facil reconhecer que se
tirar3do grandes avancos d'esta empreza. Com os ditos
edificios virad a crescer notavelmente a povoagdo da cidade,
na sua melhor parte, e poderd entre elles fabricar-se uma
bolsa e outros commodos para © commercio; e nos mesmos
edificios poderdo interessar-se muitos particulares que hoje
tém os dinheiros mortos..."32,

Em relacdo aos inconvenientes dgue poderiam ser
levantados, o autor da proposta aponta primeiro, o perderem
a vista de mar muitas casas; e, em segundo lugar, os
despejos da borda de agua, que sendo feitos para canais
entre os molhes, a agua tem ai "menos correnteza'.

Em relacdc ao primeiro, responde ele que ndo se pode
contrabalangar a "utilidade pGblica" com a "recreagdo dos
particulares"; quanto ao segundo, em comparagao com O que se
tem feito noutras cidades da Europa, o remédio serd "obrigar

os donos das casas a fazer n'ellas e em cada quarto d'ellas,

Latrinas...Ordene~-se juntamente que assim estas, c¢omo

quaesquer outras immundicies, se fossem langar fora da
cidade, em sitios destinados para esse effeito..."33,
Este documento, cuja transcrigao parcial

consideramos que dispensa comentdrios, pela modernidade na
maneira de encarar os problemas de saneamento de uma grande
cidade, revela-nos como um sector dos conselheiros de D.
Jodo V - que estaria na base desta proposta - antecipa os

ideais estéticos do que sera a Lisboa pombalina: a 1linha
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recta, a urbaniza¢do em esgquadria e as casas uniformes, com
latrinas, a bolsa de comércio, mostram-nos uma visdo que sé
se pode explicar pela ascensdo social de uma classe cujos
interesses estavam no comércio e que chegard ao poder, de
facto, apbés a morte de D. Jodo V.

[

Embora o projecto do porto nunca tivesse sido
executado, podemos verificar que a planta existente vai de
encontro, de modo geral, a este programa.

Nao tendo sido encontrada uma memdria que
justificasse o mesmo projecto, é o texto do engenheiro

Adolfo Loureiro34

gque nos serve de orientacdo: o cais partia
"de um ponto a montante da Alfandega, segqguia em linha recta
até a Ribeira das Naus, deixando dois grandes cais salientes
para desembarque, com escadas, um em frente da Alfandega e
do Jardim do tabaco, outro em frente do pa¢o real.
Continuande em dois alinhamentos rectos até defronte do
Largo da Esperanca, estabelecia ao longo dele uma avenida
com novas habitag¢des, creando uma larga praga com uma igreja
paroquial, a qual seria no terreno hoje ocupado pelo jardim
de Santos até a Avenida D. Carlos, e tendo ao centro um
chafariz monumental3®. Ao meio teria este terrapleno um cais
saliente para o rio, com escadas, além de outros pegquenos
langos de escadas ao longo de todo ele. Antes de chegar
aquela nova praga havia uma doca com comunicac¢do para o
Tejo, e naturalmente destinada aos barcos do rio.
"Continuando ainda o cais em alinhamentos rectos com

escadas exteriores, acompanhado da mesma avenida arborizada
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e com uma faixa lateral de terrenos para edificacdes, depois
de dobrada a rocha do conde de Obidos tinha comego um Ppouco
mais abaixo um canal, gue deixava para o lado do §., isolado
de terra, o novo arsenal de marinha. Para o N. conservava-se
uma caldeira, que parece j& existia em frente do baluarte do
Sacramento, e um novo bairro com ruas, pragas e até com uma
igreja. 0 arsenal tinha dos dois lados duas caldeiras para a
mastreacdo e seis carreiras de construcdo, e em toda a sua
extensio um novo renque de armazéns e oficinas ao correr com
o0 canal.

Para jusante e ao fim do referido canal havia ainda
uma doca chamada Caldeira [sic] destinada a estaleiros,
seguindo dai para baixo o cais, pouco mais ou menos pelo
limite de prea-mar, e deixando por fora dele um forte que
avancava sobre o rio em frente da chamada gquinta do
Saldanha36, bem como umas casas denominadas da Viscondessa,
em frente do forte da Estrela, e creando uma praca fronteira
ao ﬁélécio real de Belém. Ao centro desta praga havia um
cais saliente e com escadas, semelhante ao cais das Colunas.

0 cCais ia terminar de encontro as casas mais
avancadas de Belém antes de chegar as alturas do convento
dos Jerénimos, ficando dai para baixe a margem sen
revestimento, e conservando-se a torre de Belém cercada de
dguas, pelo menos nos prea-mares,

A praca, chamada da Boa Vista deveria ter 1500

palmos por 650, e o arsenal comegando nha Jungqueira,
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estender-se-ia até defronte da vala de Alcédntara, com as
docas..."37,

Este projecto implicava o alongar da cidade para
oeste, onde novos bairros iam surgindo: como afirma Matos
Sequeira, "a cidade crescia impetucosamente ... para os lados
do Ocidente, o seu extravasar via-se de ano para ano. A
volta dos conventos seiscentistas (Trinas do Rato, as
Francesinhas, o Mocambo, as Bernardas, as Brizidas, os
Barbadinhos, S. Jod3o de Deus, os Marianos, e ainda a
Esperanca. © Calvario, as Flamengas, o Sacramento, e mais
tarde as Necessidades}, formavam-se aglomerados
populacionais."38

Entretanto, ndo tendo passado de um belo projecto a
realizacdo de um cais para toda a cidade de Lisboa, na noite
de 12 para 13 de Janeiro de 1742, o Tejo arrasou o cais da
Pedra, pondo em risco de sofrer ruina o edificio da
Alfandega do Tabaco, conforme consulta da Cdmara, datada de
14 de Abril de 174239, Resolugdo régia datada de 9 de Maio
seguinte determinava que "o senado mande fazer planta d'esta
obra...".

Um outro documentc, datado de 25 de Agosto do mesmo
ano prova gque o© arquitecto encarregado desta obra foi
Custdédio Vieira e gque a planta "consistia em uma linha
recta, e gque a circunstancia estava toda na segurang¢a com
gque se fizesse a obra, a gque ele assitiria...". E
acrescentava que "serd essa obra ndo sé formosa mas muito

util ao bem comum"40.
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Resolucdo régia de 26 de Setembro seguinte
determinava, em relagdo & obra do Cais da Pedra, que ©
Senado desse andamento ao processo, "com a planta que tenho
ordenada"4l.

No entanto, e apesar da urgéncia da obra, a sua
realizacdo parece ter-se arrastado, provavelmente por demora
do arquitecto, dado que em consulta da Camara a el-rei,
datada de 2 de Dezembro de 1743 se afirma: "... foli V. Mag.
servida ordenar subisse a sua real presenca a planta da obra
do Cais da Pedra e, pedindo-a o Senado repetidas vezes ao
architecto custédio Vieira, remetteu a inclusa em 25 de
novembro préximo passado..."qz.

Foi certamente a morte de Custdédio Vieira, ocorrida
em 24 de Abril de 174443, gque mais uma vez adiou a
realizacido desta obra, sé retomada em 1746: "... parece ao
senado que a obra do Caes da Pedra se deve fazer logo, visto
o evidente perigo a que se acha exposta a alfandega do
tabaco..."%%. 56 que nesta data, o projecto foi entregue
precisamente a Carlos Mardel, que ja estava empenhado na
realizagdo de um projecto de reforma geral do porto de
Lisboa: "0 Senado manda fazer logo esta cbra tdo precisa, na
forma da planta que baixa inclusa, feita pelo Sargento-mor
Carlos Mardel que serda o director da mesma obra43.

0 maremoto gque se seguiu ao Terramoto de 1755 nao
teria deixade intacto o novc porto de Lisboa, se ele
chegasse a ser construido, mas ¢ seu significado permanece

como iniciativa joanina, ligado & expansac da cidade.
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O Lazareto

Uma investigacdo sistematica, gquer nos documentos,
publicados ou inéditos, quer nos textos dos olissipégrafos,
traz-nos alguma luz sobre os edificios de cardcter piblico e
utilitdrio, mandados fazer por D. Jodo V e que, se
resistiram ao Terramoto, ou foram alterados, ou foram
destruidos, numa época em gue a Arqueologia Industrial ainda
ndo tinha surgido como disciplina complementar da Histéria
Moderna e Contempordnea, e em que muitos desses edificios
eram considerados sem interesse histérico-artistico.

Um dos primeiros edificios deste tipo a merecer a
atencdo de D. Jodo V, foi o Lazareto, mencionadec em Decreto
de 19 de Novembro de 1711, no gual se 1é:

"Tenho resoluto que no sitio da Trafaria se faga o
Lazareto, na forma de planta que sré com este, feita pelo
sargento-mor Manuel do Couto..."46,

Este arquitecto foi herdeiro e continuador de Mateus
do Couto, tendo tido actividade conhecida precisamente entre
1683 e 1713%7. 0 certo é que a "planta levou descaminho" e a
ordem para a construcdc do noveo Lazareto foi renovada dois
anos depois48: ",.. se faga na Trafaria o Lazareto, na forma
da planta do sargento.mor, engenheiro Manuel do Couto, que
tem ordem para fazer segunda, visto haver-se perdido a
primeira...".

O Lazareto era um estabelecimento para individuos em
gquarentena, e vinha substituir um conjunto de casebres que

constituiam o primitivo Lazareto, mandado construir durante
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a regéncia do Cardeal D. Henrique, no mesmo sitio da
Trafaria Termo da vila de Almada, por alvard de 7 de Agosto
de 156547,

Problemas de ordem financeira retardavam a obra,
dado que o Senado da Camara de Lisboa, em Janeiro de 1714,
se gqueixava de "ndo ter dinheiro para fazer o Lazareto e
continuar a obra na Rua dos Douradores, que estava a ser
alargada"so. A resolucdo régia foi a favor da obra do
Lazareto, ndo havendo dinheiro para as duasdl.

Assim, esta iniciou-se nesse mesmo ano de 1714 e
compreendia a ermida, oficinas apropriadas para a
beneficiagdo das fazendas e instalagdes para os individuos
de gquarentena. Segundo Freire de O liveira, o seu custo
excedeu setenta mil cruzados®?.

0 edificio esteve sempre na posse da Camara que, por
vezes, lhe fez diversas reparag¢des, algumas por determinacio
régia.

Mas em 1721, j& o seu estado ndo era satisfatério.
Segundo sabemos por uma consulta da Camara a el-rei53, 0
guarda-mor da Saide do porto de Belém queixava-se aos
senados por "se achar o Lazareto da Trafaria... com os
armazens e os muros arruinados..."°%. claudio Gorgel do
Amaral visitou~o, concluindo que "ao lazareto se devia logo
acudir, por ser casa tdo precisa para o resgugqrdo da saude

publica, e que nédo sé necessitava de armazéns e muros, como

de reforma..."ss.
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No entanto, a peste de 1723 ainda nao encontrou o
Lazareto em condig¢des satisfatdrias. S6 vinte anos depois, o
arquitecto e engenheiro Carlos Mardel e o Fisico-mor do
Reino lhe dariam as instalacbes e a orgdanica necessériasss.

De facto, em 1743, "os armazens do Lazareto da
Trafaria" achavam-se "com grande ruina nos telhados e
portas" e "dentro do recinto do mesmo Lazareto" naoc havia
"casa capaz de servir para enfermaria dos doentes que podera

ser preciso mandarem-se para elle...“57.

Por isso, D. Jodo V
decidiu que o Senado mandasse sem demora "fazer todos os
concertos que forem necessarios nos ditos armazens, muros e
portas da cerca, de sorte que fique fechada com a seguranga
que se faz precisa; e gque dentro da mesma cerca mande tambem
fabricar uma casa com as accomodagdes necessarias para
servir de enfermaria...”sa. 0 encarregado desta obra foi o
entdo sargento-mor engenheiro Carlos Mardel, de acordo com o
mesme documento.

A Camara continuou, no entanto, com dificuldades em
arranjar o dinheiro para esta obra, come o prova uma
consulta a el-rei, datada de 19 de Agosto e com resposta
imediata, de 20 de Agosto, em gue o rei determina que '"se
mande logo fazer esta obra, pagando-se de qualquer dinheiro
do recebimento do thesoureiro"??,

Novas dificuldades surgem em Novembro, para se
concluir a obra que "se acha adeantada"®9,

Ainda uma vez mals o Lazareto & referido em

documentos, quando Carlos Mardel, em 6 de Margo de 1744,
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como autor do risco para o Lazareto, pede ajuda para as
despesas extraordindrias com as desloca¢bes a Trafaria ao
longo de seis meses, para supervisionar a obra®l. com o
apoio do vereador Duarte Salter de Mendonga, que
classificaria a mesma de "grandiosa", D. Jodo V concede a
Carlos Mardel noventa e seis mil réis como ajudas de
custosz.

Infelizmente o estado de abandono do que chegou até

nés do Lazareto joanino, nao nos permite ajuizar de tal

grandiosidade.

Arsenal e Casa da Moeda

O wedificio do Arsenal Real da Fundigdo, que
remontava ao século XVI, ardeu num incéndio gque durou de 7 a
14 de Julho de 1726, tendo o prejuizo orgado em cerca de 200
mil cruzados. D. Jodco V decidiu entdo a reedificagdo do
mesme, sendo encarregado do risco exterior o arquitecto
francés Larre®3. Deste arquitecto apenas se sabe gue nasceu
no Porto em 1689; é C(Cirilo, na sua Coleccdo de Memdrias
quem, a propésito de Fernandoe Larre, provedor dos Armazéns,
afirma que lhe ouviu dizer que era neto daquele arquitecto
"e gque elle fizera o portico da Fundigéo...“54. No entanto,
o rei D, Jodo V morreu em 1750 e a obra veio a ser terminada
em tempo do Marqués de Pombal, depois do Terramoto, sob a

direcgdo de Fernando de Chegaray, parente préximo de

Larre65 .
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Quanto ao Arsenal para construgido de navios, chamado
simplesmente Arsenal Real, sofreu impulso da parte de D,
Jodo V, "em servigos de fabrico, embora sem construgdes
grandiosas"eﬁ.

De Larre, sabe-se que ergueu na década de trinta um

palacio na zona de S. Sebastido da Pedreira, mas o mesmo foi

muito transformado no século XIX67.

Quanto & Casa da Moeda, sabe-se que em 1720 foi
construido um novo edificio, no sitio de Ss. Paulo,
determinando-se gque antes houvesse informagdo "da forma em
que sao as Casas da Moeda de fora d'este reino, para que se
possa fabricar esta na que mais for conveniente"%8,

A transferéncia da Casa da Moeda do local antigo, na
rua da Calcetaria (edificios que seriam demolidos em 1751)
para a Ribeira da Junta do Comércio, fez-se a 16 de Setembro
de 172099,

Mas D. Jodo V ndo estava apenas preocupado com o
aparato exterior dos edificios; como monarca esclarecido,
estava interessado também no aperfeigoamento técnico do
fabrico e, consequentemente, na qualidade estética das
moedas. A prova-lo estd o facto de, em 15 de Maio de 1726,
ter Francisco Montegui depositado na Casa da Moeda de Lisboa
uma magquina de cunhagem mandando-se-lhe fornecer o
necessarioc para funcionar. E prevenia-se que, gquando
estivesse pronta, fosse avisado o Secretédrio de Estado,

visto o rei desejar vé-la em 1aborag§o70. Foi certamente em
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consequéncia desta maqguina que © fiel Anténio Martins de
Almeida pdde melhorar o fabrico da moeda e aumentar a
cunhagem de 20000 para 100000 cruzados em ouro por dia’l.

A seguranca da Casa da Moeda levou ainda a que, em
Fevereiro de 1740, se expropriassem a Jodo Pacheco de Sousa
parte das suas casas, pertencentes ao morgado que
administrava, elevando-se a indemnizagdo a 600$000 réis.
consequia-se assim, do lado da rua de s. Paulo, um espago de
separacido de 34 palmos de comprido por 17 de largo, depois
conhecido como Beco da Moeda’?, O Terramoto quase nao
atingiu o edificio, "feio e sem janelas", segundo Norberto
de Araﬁjo73, o que se justificava, por razdes de seguranga;

o mesmo seria substituido, em 1889-91, por outro, da autoria

do arquitecto José Anténio Gaspar.

Fédbricas

A mesma iniciativa esclarecida de D. Jodo V se
ficaram a dever varias fabricas, com edificios expressamente
construidos para o efeito, umas relacionadas com produtos de
luxo, outras com armamento.

Assim, foi acolhida a proposta de Robert Godin, um
francés chegado a Portugal em Setembro de 1727, gque se
propunha estabelecer uma fé&brica das sedas em Lisboa’%. a
primeira peticdo data de 17 de Janeiro de 1731 e a segunda
de 17 de Julho do ano seguinte, mas o rei sé concordaria com

a respectiva instalagdo em 13 de Fevereiro de 1734, e para
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isso lhe foi passado alvarda de 13 de Dezembro, onde lhe eram
garantidos uma série de privilégios por 20 anos’°.

A fabrica comecou com uma sociedade, por escritura
de 5 de oOutubro de 1734. Instalou-se provisoriamente na
Fonte Santa, onde Godin residia, e posteriormente ainda
passou para o fundo da Rua de S. Bento, até que teve sede
prépria num "grande Edificio, que de novo se construio no
sitio da Cotovia"7t,

A instalacdo neste novo edificio sé teve lugar em
1741. Na sua construgdo foi gasto cerca de metade do capital
social da sociedade. Na realidade, houve sempre uma ma
administracdo, tendo das mesmas sempre feito parte Godin’7.

Em consequéncia, a fabrica chegou a uma situagdo de
ruptura financeira e em 15 de Dezembro de 1749, o reil
determinou que pela sociedade fosse incorporado capital
fresco, com vista a prové-la de meios de laboragac e
matérias-primas e a possibilitar o pagamento de ordenados em
atraso’®,

Godin acabou desacreditado, os bens foram-lhe
confiscados, e, a 14 de Maio de 1750, foi Vasco Lourengo
Veloso nomeado administrador da féabrica, por conta da Real
Fazenda, com direito a habitacdoco no edificio. A 16 de
Agosto, ele e outros colaboradores nomeados ainda por D.
Jodo V, tomaram posse, vindo a manter-se em fungdes até

1757.
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Da Fabrica das Sedas da época de D. Joao V restam o
edificio principal, na Rua da Escola Politécnica, e um grupo
de casas a ele contiguo no Largo do Rato.

0 edificio, construido entre 1735 e 1741, foi
recentemente atribuido a Carlos Mardel, sendo assim uma das
obras do inicio da sua actividade em Portugal79.

A fachada principal, virada para a entdo Rua Direita
da Fabrica das Sedas, desenvolve-se horizontalmente, tendo
um corpo central saliente e duas alas, rematadas também por
coTrpos salientes nas extremidades. Tem dois pisos,
funcionando o inferior como lojas e o superior de janelasao.

Antes das alteracdes sofridas pelas posteriores
adaptacdes do edificio, este tinha trés tipos de aberturas:
janelas do piso superior e do piso inferior, ambas com
molduras de cantaria, e portas de alguns vdos inferiores,
com igual largura das janelas.

0 corpo central é corocado por um frontao triangular
que tem em cada vértice um fogaréu, sendo o central em forma
de taga e os outros de urna. Nao hd, no entanto, a certeza
de gue estes sejam os originais. No timpano estdo as armas
do tempo de D. Jodo V, que resultam da autorizagao por ele
dada para a fabrica®l.

No corpo central, as janelas do piso inferior siao
idénticas as restantes; as laterais, do piso superior
diferem no recorte da ombreira, mas a central é uma janela

de sacada.
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Na fachada posterior ndoc existe qualquer decoragio,
mantendo-se apenas a dimensdo das janelas.

Viradas para o Largo do Rato, ainda existem casas da
época, construidas para habitacio e lojas.

Este edificio tem o mérito de ter sido o primeiro em
Portugal a ser construido de raiz para albergar uma
indistria e, como aconteceu nos inicios da industrializacgio,
tomou por modelo ¢ paldcio de corpo central, com alas e
torredes nas extremidades.

A atribuigdo a Carlos Mardel basecu-se no "trago e
caligrafia"® da plantasz. Por outro lade, o frontao
triangular sobre um corpo do edificio é um dos primeiros em
edificios ndo religiosos em Portugal, aparecendo também no
Palacio Pombal, em Oeiras, na Casa LAazaro Leitd3o, nos Arcos
das Amoreiras e de §. Bento, e nalguns chafarizes, obras da
autoria comprovada, ou atribuidas aquele arquitecto, que usa
o frontdo dentro da tradicao classica.

Esta fabrica torna-se assim uma das primeiras obras

conhecidas de Carlos Mardel em Portuga183.

Pelos mesmes anos, patrocinou D. Jodec V o
estabelecimento de uma fédbrica de atanados e camurgas, na
vila de Povos, que foi dirigida por Jodc Mendes de Faria84.
Este lutou com sérias dificuldades, levantadas quer pelos
inglesesas, logo em 1736, como devido a multas que o queriam

fazer pagar (1738}, quer da parte do Juiz do Povo e da Casa

dos 24, em 1746, por se utilizar "das cascas de sobro,
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azinho e carvalho" que assim secariam rapidamente, sendo a
falta destas Arvores prejudicial ao bem comum, pelo que as
mesmas nio deveriam ser cortadas ao longo do Tejo, numa

distdncia de 10 léguasas.

De importdncia é também a Real Fabrica de Vidro de
Coina, estabelecida em 1719, donde saiam vidros de
ornamentacdo. Esta fabrica foi visitada por membros da
familia real, em 1727, segundo noticias da «Gazeta de
Lisboan87.

Em 1734, D. Jodo V proibiu a importagédo de vidros, a
fim de proteger a nossa indistria, de acordo com uma
perspectiva mercantilista.

A Fabrica de Coina teve, no entanto, uma vida
relativamente curta, em parte devido & concorréncia das
madeiras que abasteciam também a cidade de Lisboa, e, por
isso,. foi transferida para a Marinha Grande, onde dispunha
das madeiras abundantes do pinhal de Leiria. Este facto €
comprovado pelo mesmo documento, datado de 1746, em que O
Juiz do Povo e a Casa dos 24 se queixam dos prejuizos
causados pela Fabrica dos atanados e j& referido: "...
porque, existindo mais tempo a fébrica do vidro, chegara a
tal extremo a falta de lenha, que se experimenta ja n'esta
cidade, que se acha irremedidvel, o que Jj4 se wvai
experimentando, porque a dita fébrica tem consumido e
consome continuamente as lenhas da sua vizinhanga, eém

distancia de mais de duas leguas..."ee.
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Foi em Junho de 1748, segundo noticia do «Mercirio

89 e nio por volta de 174990, gque essa

de Lisboan
transferéncia se deu, vindo a fabrica da Marinha Grande a

desenvolver-se ja no periodo pombalino.

Compreende-se igualmente a importancia das
indistrias de guerra, nomeadamente de uma fabrica de armas e
pecas de artilharia e das fébricas da pélvora.

Foi Anténio Cremer quem reedificou as fabricas de
Barcarena e de Alcédntara. A primeira principiou a trabalhar
em 8 de Dezembro de 172991, precisamente no dia de Nossa
Senhora da Conceic¢do, a quem Antdnio Cremer, seu devoto -
nio era este o nome da sua Quinta, em Azeitdo? - mandou
edificar um "novo Oratorio", "dentro da mesma Fabrica".
segundo Fr. Claudio da Conceigao, "alguns Estrangeiros, que
tendo visto algumas fabricas de polvora da Europa,
confessarido ser esta superior a muitas pela soberba, e
regularidade da obra"?2.

A Fabrica de Barcarena ainda se encontra de pé e
continuou a laborar até héd relativamente poucos anos,
parando depois de acabada a Guerra Colonial. Embora o
edificio tenha sido vitima de algumas explosdes (em 1774,
depois de 1802, e logo a seguir, durante as obras de
reconstrucao, e ainda uma quarta enm 186293) e de
reconstrucdes jéd no século XX, no essencial ainda se mantém.

O contrato para o fabrico de pdélvora estava, desde

29 de Setembro de 1712, nas m3os de Carlos de Sousa Azevedo.
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No entanto, © mesmo ndo cumpria os contratos e a Junta dos
Trés Estados mandou-lhe "fazer sequestro nas suas casas e
quinta da Ribeira de Alcantara aonde existia a fabrica; que
levadas & praca, foram arrematadas por conta da Fazenda,
pela quantia de 7:500$000 réis, ficando incorporadas nos
Proprios da Corda, por Decreto de 25 de Maio de 172894,

0 conselho da Fazenda mandou também fazer uma
penhora da fabrica e moinhos de Barcarena, mas neste caso
carlos de Sousa Azevedo opbs-se a execugdo e a 13 de
Novembro de 1724, o Conselho da Fazenda deferiu a sua
alegagéog5.

Entretanto, foi aberto concursc para a arrematagao
das fabricas da poélvora e a 22 de Outubro de 1725 foi novo
arrematador Anténio Cremer, Comissdrio Geral do Almoxarifado
e ex-pagador das tropas holandesas em Portugal. Do seu
contrato, aprovado por provisdo de 20 de Marg¢o de 1726,
constava que ele podia "fazer & sua custa engenhos de
differente invenc¢do, pagando-se-lhe o seu custo, se a
experiencia mostrasse que elles produziam melhor effeito que

0s antigos"gs.

Este contrato teria a duracdo de doze anos.
No entanto, mesmo depois da morte de Antdnio Cremer,
em 1733, a sua vilva continuaria com a geréncia das fébricas
e o titulo de Intendente da Pélvora do Reino até 29 de
Janeiro de 1753, data do decreto gque lhas da por

arrematagdo. Cinco meses depois, contudo, um decreto de 30

de Junho determinava que se entregassem as fédbricas, seus
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instrumentos e materiais, a pessoa nomeada pela Junta dos
Trés Estados?’.

Antdénio Cremer reedificou as duas fébricas e mudou-
lhes inteiramente o sistema de fabrico, substituindo os
moinhos de pildes, que na época Se usavam, por dalgas e
pratos de pedra que mandou vir da Holanda.

Por este motivo se justifica o elogio feito por
Manuel de Azevedo Fortes a "boa intelligencia e actividade
de Anténio Cremer", gracas ao qual se "faz a polvora neste
reino a melhor de toda a Europa"ga.

A fachada da fabrica fica virada a nascente,
continuando o edificio para Norte, tendo 570 metros de
comprimento e 55 na sua maior largura. O edificio nao
obedecia a regras de seguranca, pois as oficinas nao estavam
isoladas e as paredes eram demasiado espessasgg.

A comparagao da estampa publicada no «Arquivo
Pitoresco» com o estado actual do edificio, mostra algumas
das alteracdes sofridas pelo mesmo, nomeadamente a nivel do
portdo lateral, com sineira, que é actual, enguanto o tanque
com duas bicas encostado ao muro se mantém, embora no século
XX (depois de 1940) 1lhe fosse acrescentado um painel de
azulejos figurativos.

O corpo principal do edificio pode aproximar-se do
que conhecemos da arquitectura civil da época, com dois
pavilhdes ligados por um muro, no qual se abre um portdo de

arco abatido, ladeado por pilastras rusticadas, e encimado
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por empena com frontdo assente em volutas, sobre a qual esté
colocado o escudo, ao qual deve ter sido retirada a coroa.

Para além desta 2zona, do lado direito, existe um
corpo mais elevado, de dois piscs, corocados por sineira
enquadrada por aletas, tendo, na parte superior, um busto e
duas urnas com esfera e, na parte inferior das aletas, dois
outros bustos. Este corpo estd dividido em trés panos
estreitos por pilastras 1lisas, assentes em pedestal
ligeiramente saliente, coroadas por entablamento e cornija.
0 pano central é decorado por almofadado recortadoc nos
dngulos, que recebe na parte superior um reldgio, ja
existente, pelo menos, no século XIX. Nos panos laterais, na
parte inferior, estdo duas janelas com moldura de cantaria,
de verga curva (mas rectangular na estampa) e ac nivel do
reldgio, deixande um espaco 1liso, também preenchido com
almofadado, dois éculos elipticos horizontais,

Entrando no portdo principal, vemos um patio a volta
do qual se dispdem diversas construgdes. No bloco direito
estd um reldgio de sol num cunhal de cantaria. Neste bloco
se devia situar a capela, dedicada a Nossa Senhora da
Conceicgdo, enquadrada por azulejos recortados, encimados por
uma cruz e duas urnas e gque, pelo tipo de molduras
perspectivadas, se podem enquadrar no tipo da «grande
producdo joaninan». De cada lado da porta, estdo sobrepostos
dois santos sobre pedestais, podendo identificar-se Santo

Anténio e santo Andrél%0, po 1lado oposto estdao duas santas.
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Num amplo nicho situado no mesmo patio, estd uma
imagem esculpida de Santa Béarbara.

Sobre outra porta, estd um nicho vazio, enquadrado
por pilastras sobrepostas e coroado por frontdo triangular,
também sobreposto.

No que resta das habitacgdes, pudémos observar uma
pequena sala, cujas paredes estdo também revestidas por
painéis de azulejos, trés dos quais do periode joanino,
outro do século XX, imitando os restantes nas molduras.
Representam cenas mitoldégicas e mostram nas molduras,
pilastras perspectivadas e, no corcamento, grinaldas que
caem sobre a parte figurada. N3o encontramos gqualquer
referéncia bibliografica a estes azulejos. Da janela desta
pequena sala, vé-se um enorme tanque que tem ao fundo outro
edificio, em cuja parede se abre um arco com enguadramento a
maneira de um arco de triunfo e tendo, na parte inferior,
uma abertura que lembra uma boca.

Este é um curioso edificio industrial dos séculos
XVIII e XIX, que julgamos ser do maior interesse preservar,
apesar de desactivado das suas fungdes.

Quanto a fabrica de Alcdntara, sabemos por D.
Antdénio Caetano de Sousa gque ai se "fez hum grandioso
Edificio, ... em que se vem todas as officinas, que podem
ser necessarias, com perfeita direc¢dc, aguas correntes, e

fossos, de sorte que he huma obra gue occupa largo terreno

no Edificio, e terras" 101,
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No frontispicio desta fabrica, estava a seguinte
inscricdo:
JOANNE V
Lusitanorum Regum, Optimo, Maximo Felicitor

Imperante.

Antonius Cremer
Regiae Tormentarii Pulveris

Fabricae Praefectus

Construi Fecit
Anno M.D.cC.XxvIIrioz,

Pouco depois do Terramoto de 1755, o fabrico da
pdlvora foi totalmente transferido para Barcarena, devido ao
perigo que representava o fabrico em Alcantara, préximo de
Lisboa, cujos subtrbios se expandiam para ocidente. O
edificio e o terreno de Alcantara foram entdo aforados a
Guilherme Stephens para ai estabelecer os fornos de cal, téo
necessaria a reconstrugdo da cidadel03,

A fédbrica de Alcantara foi demolida, dela restando

talvez algumas paredes e a memdria toponimica: Rua da

Fabrica da Pdélvora.
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Cadelas
Ndo s&c muiteo abundantes as noticias referentes a
constru¢do ou melhoramento de cadeias. No entanto, Francisco
Xavier da Silva, no seu Elogio Funebre, refere uma nova
cadeia no Castelo e a reedificacdo do Limoeiro, gue também é
noticiada no «Folheto de Lisbhoan», datado de 19 de Agosto de
1741104,
A obra continuava em 1744, comparando-se a uma

prisdo de Romalos.

J& no final do reinado de D. Jo&o V, arruinou-se a
Cadeia da Relacdo do Porto (28 de abril de 1750)106 e a
reconstrugdo ainda se iniciou no mesmo reinad01°7, embora,

de facto, se viesse a concluir no reinado de D. José.

Chafarizes

Ainda de interesse pilblico foi a reconstrucdo do

Chafariz de El-Rei, que se arruinou em 18 de Fevereiro de

1744108 o cuja reconstrugdo originou uma gquestdo com o

Marqués de Angeja, proprietario do paldcio ao qual o
chafariz estava adossadol9?.

0 marqués pretendia que as ruinas se concertassem

por conta da cidade, engquanto o Senado a tal ndo se julgava

obrigadollo.
0 certo é que por resolucgdo régia de 20 de Marco de

1745 se determina gque "o Senado mande Jlogoe concertar o
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chafariz e mina pelo modo que os argquitectos julgarem mais
conveniente, fazendo-se a despeza pelo deposito do producto
das vendas dos officios, e obrigard ao marquez a reparar a
sua custa a ruina proxima ao gquarto inferior das
casas..."111,

A 3 de Abril seguinte, ¢ Senado manda o vereador das
obras, Duarte Salter de Mendon¢a, fazer a obra do chafariz
de El-Rei, conforme "planta e certiddo dos arquitectos que o
mesmo vereador apresentou na mesa" 112,

Embora n3o se conhega referéncia aos arquitectos,
dada a ligacdo entre ¢ vereador Duarte Salter de Mendonca e
Carlos Mardel, dquando o primeiro apciou o arquitecto que
pedia ajudas de custo pelas suas deslocag¢des a Trafaria,
quando da construcdo do Lazareto, poderemos pdr a hipdtese
de que fosse ele um dos arquitectos, até porque tinha
experiéncia nesse dominio.

O Chafariz d'El-Rei estaria em funcionamento a
partir de Setembro de 1746113, Passou entio de seis para
nove bicas. E um chafariz de espaldar com tangue & frente,
sendo dividido em nove panos, correspondentes a cada uma das
bicas, por pilastras de cantaria; cada pano estd dividido em
dois painéis, sendo o inferior maior; o painel central &
coroado por um frontdo sob o qual estdo as armas reaisll4, o
chafariz sofreu alguns danos com o Terramotolls, tendo as
obras de reedificacdo sido concluidas em 1864, época em que
a sua decoracaoc foli feita ao gosto neo-renascentista.

Coroou-se a platibanda inferior com pindculos e urnas e
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construiu-se um paramento superior, também dividido em nove
panos, por pilastras lisas, e igualmente rematado por uma
platibanda em gque as urnas e pindculos alternam com as da
zona inferior. O original joanino seria assim bastante mais

modesto.

No dominio das obras publicas, serd ainda de referir
um cais e prag¢a para o peixe, na Pampulha, e outro mercado,
para fruta, hortalica e pdo, mais acima no Largo dos
Fornosll8,

Os panegiristas de D. Jodao V referem também a
abertura do Tejo a navegacdao, as obras hidréulicas do
chamado Tejo Novo, a que Freire de Oliveira acrescenta a
Vala da Azambuija, que ia até Rio Maiorll7,

Todos estes melhoramentos e obras de interesse
publico contribuem para alterar a imagem de D. Jod3oc V que a
historiografia roma@ntica nos deixou. Ele ndc foi apenas o
rei dominado por sonhos de grandeza, subjugado por
preocupacdes de ordem religiosa, mas interessou-se pelo bem-
estar dos povos, como o prova a grande empresa do
abastecimento de &qua a Lisboa, o projecto do cais, e todas
as obras que referimos que fazem dele um monarca

esclarecido.
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lgustavo de Matos Sequeira, A Cidade de D, Jcdo V,
conferéncia pronunciada no Paldcio Galveias, em 21 de
Dezembro de 1850

2p. Anténio Caetano de Sousa, Historia Genealdgica da Casa
Real Portuguesa, MDCCLI, Tomo VIII

Francisco Xavier da Sylva, Elogio funebre, e historico do
muito alto ... Senhor D, Jodoc V, Lisbhoa, MDCCL; ver anexo
documental.
4consulta da Camara a el-rei em 29 d'agosto de 1714 {Live VI
de cons. e dec. del-rei D. Jodo VvV, do sen. ori. fls 75)
SFolheto de Lisboa de 15 de Setembro de 1742; ver anexo
documental.
6r,ivro IT de Consultas e Decretos d'Elrei D. Jodo v, fl. 276

cota 39/160)

Ed. Ffreire de Oliveira, Elementos para a Histéria do
Municipio de Lisboa, vol. XI, pp. 513-15 (Live II de cons. e
dec. del rei D. Jodo V do sen. oc¢c., fls. 288)

BIdem, ibidem, (Liv. II de cons. e dec. do sen. or., fl. 257

Eduardo Freire de Oliveira, Elementos para a Histéria do
Municipio de Lisboa, 12 parte, Tomos X a XV

Catdlogo da Exposicao Lisboa Joanina, Palacio Galveias,
Lisbeca, Dezembro de 1950, Sec¢do «Manuscritosy

1g. Freire de Oliveira, op. cit., tomo X (Consulta da
Camara a el-rei em 1 de Fevereiro de 1712)

2Merciirio Histérico de Lisboa de 18 de Setembro de 1745;
ver anexo documental.
13pd. Freire de Oliveira, op. c¢it. e Catédlogo da Exposicgdo
Lisboa Joanina, op. cit.; ver anexo
Hrolheto de Lisboa de 15 de Setembro de 1742 e de 23 de
Junho de 1742

D. Francisco Xavier de Meneses, 4¢ Conde da Ericeira,
Didrio (1731-1733), op. c¢it., 27 de Novembro de 1731 e 13 de
Qutubro de 1733; ver anexo documental.

Folheto de Ligsboa de 4 de Novembro de 1741; ver anexo
documental

Lewis Mumford, La cité atravers 1'Histoire, Paris, ed. du
Seuil

8p. Anténio Caetano de Sousa, op. cit.. Tomo VIII; ver
anexo documental

9“Descrig§o da Cidade de Lisboa", 1730 in O Portugal de D.
Jodo V visto por trés forasteiros, op. cit., p. 47; ver
anexo documental.
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20Merciirio Histdérico de Lishoa de 12 de Setembro de 1750;
ver anexo documental

"Description de Lishonne extraite du journal d&e 1la
campagne des vaisseaux du roy en 1755, par le Chevalier des
Courtils" in Bulletin des Btudes Portugaises, op. cit.; ver
anexo documental.

2Gustavo de Matos Sequeira, A _Cidade de D. Jodo V,
conferéncia pronunciada no Palécio Galveias na tarde de 21
de Dezembro de 1750, Ed. Cdmara Municipal de Lisboa

SEd. Freire de Oliveira, op. cit., 18 parte, vol. X, p. 455

4Fonseca Mendes, Lishoa e os curiosos fastos do seu porto,
Lisboa, 1951, Apéndice

SEsta opinido é de Walter Rossa que informa que logo nesse
ano, foi cCarlos Mardel -encarregado do ©projecto de
regularizagdo e embelezamento da zona marginal, da Ribeira
até Pedroucos (Além da Baixa, op. cit., p. 59).
26pe]1mut Wohl, "Carlos Mardel and his Lisbon Architecture"
in Apollo, London, Denys Sutton, April, 1973, pp. 350-359

Tecota D 27 c.
28yalter Rossa, op. c¢it., nota 26, p. 70
29Matos Sequeira, op. cit., p. 47
30ronseca Mendes, op. cit., pp. 46-47
31Ed. Freire de Oliveira, op. cit., vol. XIV, p. 104 (livo
XVIT de cons. e dec. del-rei D. Jodo Vv, fls. 192}

2Idem, ibidem, (Livro VI de cons., e dec. del-rei D. Jodo V,
f1. 272

3Idem, ibidem
34citado por Fonseca Mendes, pp. 47-50
3Sgste poderia ser um dos que Carlos Mardel desenhou,
encimados pela estdtua, equestre ou pedestre de D. Jodo V.

Na Junqueira.
37Fonseca Mendes, op. cit., p. 50
38Matos Sequeira, op. cit., p. 50
394, Freire de Cliveira, op. cit., vol. XIV, p. 41 e nota
40Idem, op. cit. (Consulta da Camara a el-rei em 25 de
Agoste de 1742, liv. VI de cons. e dec. do sr. rei D. Jodo
Vi do sen. occ., fls 219)
4l1dem, ibidem

2Idem, ibidem, (Consulta da camara a el-rei em 2 de
Dezembro de 1743, liv. VII de cons. e dec. del rei D. Jodo
VvV, sen. occ., fl. 169 v.)
43Horécio Bonifdcio, Polivaléncia e Contradicdo. Tradicdo
seiscentista: o barroce e a inclusdo de sistemas eclécticos
no século XVIII. A sequnda _geracdo de ardquitectos,
Dissertacdo para Doutoramento, Faculdade de Arquitectura de
Lisboa, 1990

Idem, ibidem, (Consulta reformada em 10 de Setembro de
1746)
45Idem, ibidem, (Liv. XXII de cons. e dec. del-rei D. Jodo
v, fl. 298)
4éEd. Freire de Oliveira, op. cit.. 1& parte, Tomo X,
Lisboa, 1899

Horacio M. P. Bonifécio, "Couto, Manuel do" in Dicionédrio

da Aﬁe Barroca em Portugal, op. cit.
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4854, rreire de Oliveira, op. cit., Tomo XI (Live de cons. e
dec. del-rei D. Jodo V, do sen. ori., fl. 269)
9Idem, ibidem, vol. X, p. 569, nota.
5°Idem, ibidem, Tomo XI (Consulta da Camara a el-rei em 29
de Janeiro de 1714, Liv2 II do reg? de cons. e deec. do sr.
rei D. Jodao V, do sen. ori., fl. 24 v.)
51Idem, ibidem, (Resolugdoc régia de 10 de Outubro)
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541dem, ibidem
551dem, ibidem
6Gustavo de Matos Sequeira, A Cidade de D. Jodo V, op.
cit., p. 48
5Ted. Freire de Oliveira, op. cit., vol. XIV (Carta de 12 de
Agosto de 1743, Live XV de cons. e dec. del-rei D. Jodo V,
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1Idem, ibidem, (Consulta da Camara a el-rei em 6 de Marco
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621dem, ibidem (Resolu¢do régia datada de 11 de Abril
seguinte)
63Norberto de Araujo, Pereqrinacdes em Lisboa, Lisboa,
Parceria Anténio Maria Pereira, 1938-39, Livro X, pp. 103-
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64Cyrillo Volkmar Machado, Coleccdo de Memérias, op. cit.,
. 180
gsManuel Rio de cCarvalho, "Edificio do Museu Militar" in
Monumentos e Edificios Notlveis do Distrito de Lisboa, vol.
V, Tomo 192, Junta Distrital de Lisboa, 1973
66Norberto de Araujo, op. cit., Livro XII, p. 13
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Portugal, 19 vol., 22 ed., Porto, Livraria Fernando Machado,
[1964] (Arg. da Casa da Moeda de Lx2, registo geral, livro
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?gral, fl. 253 v.)
Idem, jibidem, {Arq. da Casa da Moeda de Lisboa, Registo
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358



Tyalter Rossa, Além da Baixa, op. c¢it., p. 172
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TTwalter Rossa, op. cit., pp. 174-175
78Idem, ibidem, pp. 175-176
79Idem, ibidem, p. 193
80Maria Jodo Madeira Rodrigues, "A Fabrica das Sedas" in
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8lyalter Rossa, ¢op. cit., p. 197
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IX de reg. de Cons. e dec. do sr. rei D. Jodo Vv, fs 165)
Merciirio de Lisbhoa de 22 de Junho de 1748; ver anexo
documental
OMaria Jodo Lynce, "Vidros" in Dicionédrio da Arte Barroca
em Portugal, op. cit.
lpr. claudio da Conceig3o, op. cit., Tomo VIII, pp. 50-51
9213em, ibidem, p. 51
93anténio Aurélio Alves da Cruz, Fébrica Militar de Pdlvoras
e Explosivos de Barcarena, Junta de Freguesia de Barcarena,
s, d., policopiado
94pelatério sobre a Fabricacde, e Administracdo da Polvora
por conta do Estado e o seu comércio, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1855, pp. 17-18
951bidem, p. 19
96Ibidem, p. 19
97Ibidem, p. 20; D. Antdénio de Mello Breyner, "Fabrica da
pdlvora" in Revista Militar, Tomo I, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1849, p. 350

98Manuel de Azevedo Fortes, O Engenheiro Portuquez, tomo II,
. 451
ggu. Augusto da Silva, "Fabrica da Polvora" in Archivo
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1.5. A Capela de S. Jodo Baptista em S. Roque
A encomenda e os seus autores
A capela de 5. Jodo Baptista tem sido considerada a
coroca de gldéria e o ponto culminante do mecenato artistico
de D. Jedo V, na verdade a filtima grande obra do seu
reinade. De facto, e nao guerendo em nada diminuir o mérito
artistico de tal obra, ndo podemos esquecer que, ao longo da
década de 40, outras edificagdes, com significados e
importancias diversas, ¢ mesmo rei patrocinou, nomeadamente
a Patriarcal e as Necessidades, além do Aqueduto e do Paco e
Hospital das caldas.! Talvez gue um dos méritos da Capela de
5. Jcdo Baptista seja o ter sido encomendada ac mesmo tempo
¢ile a Patriarcal e de na sua decoragdo terem participado os
nosmos  artistas, pelo que desaparecendo a dltima com o
Terramote, algo permanece das duas grandes obras gque

reprezentam prevavelmente em territério nacional, um des

-

capitules finails dz arte barroca italiana.

Um outre mérito tem esta capela: é o facto de
eztavem documentados os artistas que nela colaboraram, nao
3 o2s arquitectos, ¥Niccla Salvi e Luigi Vanvitelli, como
tamhem escultores, ourives, cintores, marceneiros,
paramenteiros e muitos outros. Tal documentagdo foi
publicada e serviu de base a um notével estudo sobre a
capela, que foi realizado por Sousa Viterbo e R. Vicente de
Almeida?,

No =ntanto, apesar da existéncia de documentacao

permencrizada  acerca dos colaboradores e dos custes da
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capela, nem tudc é pacifico e algumas questdes se levantam.

A primeira é a prépria razdo de ser desta encomenda. Segundo

Fr. cClaudio da Conceigéo3 - numa versac que varios outros
zutores repetem - "entrando este Monarcha hum dia na Igreja
de S. Roque ... e vendo todas as Capellas muito asseadas, e

ricas observou hume dellas, que estd da parte do Evangelho,
a primeira fronteira & Capella do Sanctissimo Sacramento
estar muite pobre, perguntou a causa diste, e 1lhe foi
respondido gue as outras Capellas todas tinhdo Irmandades,
que cuidavédo da sua decencia e do seu culto, e sé aquella
gue era de S. Jodo Baptista a ndo tinha, que esse era o
motivo da sua pobreza; ... Entd3o disse ElRei, pois bem:
visto esta Carelle ser do Sancto do meu nome, e ndo ter
Irmandade ella fica desde heje em diants pertencendo ao reu
cuidado.®

De facto, esta capela era primitivamente dedicada

4

ao Espirito Santo® e, na encomenda, consta a informacio de

Gue a mesma era "dedicada ao Espirito Santo e a §. Jodo
Bartista"™, o cue parece implicar gue uma sequnda dedicatdria
fol feita =& partir do mcmento em que o rei tomou a capela
sob sua protec¢io, mantendo-se, no entanto, a tradicional,
que & respeitada na iconografia dos dois quadros laterais,
em que se renresentam a «Anunciacdon e o «Pentecostes».

Dade que Fr. claudio da cConceicdo ndc menciona
cquando D. Jedo V terd tomado tal decisdo, a data da primeira
zuncomeanda, que € de 26 de Outubro de 1742, é um dado

importante, assim como o facto de todos os pormencres da



exacigao da capela serem conhecidos a partir da
coerrespondéncia entre o Padre jesuita Carbone, conselheiro
guase indispensavel de D. Jodo V, e o enviado da Corte
portuguesa em Roma, Manuel Pereira de Sampaio. Sabemos que
D. Jodo V foi atacado pela doenca que iria afectar os
uitimos cito anos do seu reinado precisamente em Maio desse
ano de 1742, e que esse ataque desencadeou uma série de
manifestagbes de devogido, relacionadas com as suas, embora
limitadas, melhoras, a que correspondeu o} devido
acradecimente, em dinheiro, jdéias e vestidos, oferecidos as
imagens mais milagrosas, mas também a construcdo da igreja,
hospicic e palidcio das Necessidades. Sabendo ainda como a
Jorpanhia de Jesus tinha influénecia no tempo de D. Jodo V,
rao € de admirar que o rei também gquisesse agradecer aos
Padres da Companhia, 3s oragdes rezadas pelas suas melhoras;
¢ come estes & cdispunham de varias casas, nao fazia sentido
presented-los com um novo edificio de grandes dimencdes; a
50lugdo estava numa cbra de pequena dimens3o, mas requintada
pelos materiais em que fosse vrealizada e prestigiada pelos
artistas escolhidos: os melhores de Roma. Esta é, portanto,
a hipdtese que sugerimos para o aparecimento desta capela na
igreja jesuitica de S. Roque; e, logicamente, o altar
2scolhido seria o meis pobre e menos dotado e, assim, se
justifica a tradicdo relatada por Frei Cliudio da Conceicao.

A outra questdo gque se levanta acerca da Capela de

S. Jo&o Eaptista é, um pouco paradoxalmente, a da sua
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auteria, ou mais exactamente do autor ou autores da sua
traga arquitacténica.

Se na verdade 530 dois OS arquitectos
cdocumentalmente identificados como responsaveis pelo
prejecto - Nicola Salvi e Luigi vVanvitelli - surgem as
seguintes guestdes:

18 - Qual a razdo da escolha destes dois
arquitectos?

22 - Foil o plano da capela okra de uma equiva ou,
comc o pretendem Robert C. Smith e, mais recentemente, a
professora Maria Jodo Madeira Rodrigues, ela é
ezsencialmente obra de um dos elementos da equipa, Luigi
Vanvitelli?

38 - Qual a intervencdo de Ludovice, que estéa
documentada, nos planscs da capela?

Enm relagizo & escclha dos dois arquitectos, 14 vinos
que ¢ facto de cersnm italianos era uma guestio de prestigio
e ni> podemcs esguscer ¢ pap:sl que na encomenda teve o Padre
Gicvanni EBattista Carbone, que tinha vindo ade Niponles en
Sevembro de 1722 e gozava dos favores e da confianca de D.
Jecao V. Por outro lado, ©Luigi Vanvitelli era o novo
arquitecto de S. Pedrc e o facto de trabalhar para o Papa
era sé por si um factor de recomendag¢dc. Quante a Nicola
Salvi, envolvido desde 1732 no precjecto da Fontana Trevi,
foi discipulo de Canevari em Roma, o que, dadas as relacdes
€ o trabalhc realizade por este arquitecto em Portugal,

pcderia também ser indicacgdo para uma escolha.
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Dos dols, Vanvitelli parece ser ¢ arquitecto com
mais obras realizadas, enguanto Salvi praticamente ficou
célebre pela Fontana Trevi, o que tem levado os estudiosos
da Capela de S. Jodoc Baptista a inclinar-se para uma
preponderancia de Vanvitelli na realizagdo dos projectos,
enquanto Salvi se apresenta como seu assistente durante os
periodos em que aquele tinha de se ausentar de Roma. Somos
assim transportados a segunda questdo.

J& em 1936 Robert C. sSmith afirmara: "Although the
latter from Sampaio" - carta de 13 de Dezembro de 1742 em
gue o5 doic arqguitectos sdo identificados - "does not =say
sz, 1t appears from the subsequent correspondence that
Vanvitelli was given charge of the construction and that
Salvi served nerely as his assistant"s. E mais adiante

vafere~se aos cquatro dssenhos existentes no Museu de San

.
[
f__l
r
ot

ine, 2x Nipoles, assinados por Luigi Vanvitelli e com a
leganda "Capella del Re dI Portogalle". CSstaria assim
coniirnada a autoria de Vanvitelli. A mesma tese é defendida
rela professcra Maria Jodo Madeira Rodrigues, baseada quer
nos referidos dssenhecs quer na cdocumentacdo escrita: "Tanto
o] testemunho do comendador Sampaio cemo, & mais
decididamente 0S desenhos constantes do espdlio de
Vanvitelli em Caserta apoiam essa interpretacgao”... "Existem
argumentos estéticos e razdes histodoricas gque autorizam a

classificacd@o da pega como de sua autoria"’.
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Devemos, para reflectir sobre esta questao da
autoria da cepela, determo-nos um pouco sobre a obra destes
deic arquitectos.

Nicola Salvi (1697-1751) ndo tem muitas obras
conhecidas. Fez parte de um conjunto de arquitectos, como
Alessandro Specchi (porto fluvial) e Francesco de Sanctis
(escadaria da Trinita dei Monti) gque participaram nas
transforrazdes urbanisticas de uma Roma que é ndo sé a
carpital da Cristandade, como ¢ fora no século ¥VII, mas uma
cidade da ncda, frequentada por viajantes de toda a Europa
gue nela c¢omegavam a procurar o encanto das ruinas da
Arntiguidade. En 1728, Salv:i criara uma maquina de fogo para

fachada da Trinita dei Monti, incepirada na fachada de

ol]

Santx ngnege de EBorromini, completamente povoada de figuras
zloTdricas. Em 1732, rparticipara, com ruitos outros
arguitectos, eatre os guails Vanvitelli, no concurso para a
arnads de §. Jodo de Latréo, ganho por Alessandro Galilei,
Tue  procurava uma monumentalidade palladiana.a Também a
partir de 1732, Salvi trabalhou na Fontana Trevi, cujos
trabalkos 86 se iniciariam en 1745 e que permaneéeria
ircompleta a data da sua morte. Além disso, reconstruiu o
interior da igreja de Santa Maria in Gradi, em Viterbo
{1738), fez o altar-mor de Santo Eustdquio (1739), teve
intervencdes em S. Lorenzo in Damaso (1742-43) e, em 1745,
trakalhava cox Vanvitelli na ampliacdo da fachada do palécio

Cliigi~0Odescalchi.
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Luigi Vvanvitelli (1700-1773}, pelo contréirio, "é um
dos mais célebres arquitectos romanos do seu tempo"g.
Nascido em Néapoles, filho do pintor Gaspar van Wittel, de
Utrecht, passou a juventude em Roma, coincidindo o inicio da
sua carreira com as grandes transformag¢des de Roma no século
¥VIII. Participou também, sem sucesso, no CONCUrso para a
fachada de S. Jodo de Latrao; no entanto, o Papa Clemente
XZI encomendou-lhe varias obras em Ancona: o Lazareto, o©
Arco Clementino e o mclhe; entre 1743 e 1745, elevou o Gesu
de 7’ncona. Segundo Wittkower, nestes anos 40, "assumiu o
papel de argquitecto itinerante“lo, tendo trabalhado em
Pesaro, Macerato, Perugia e Loreto (Torre da Santa Casal,
além de tor feito um projecto para a fachada da catedral de
¥Mildo; de vegrescsc a Rema, ceonstruiu o mosteiro de Santo
Jwostirho, reconstruiu a igreja de Santa Maria degli Angeli
& ol 83lvi particireu no alargarento do Palédcie Chigi-
GAenecalchi. Ra2alizeu ainda trakalhos em S, Pedreo, para o
Juhileu de 1720, compreendendo a deccracido do presbitério e
& nova instelacdo da «Pietan de Miguel Angelo. Em 1751, foi
chamado a Hipsles por Carlos ITII, a fim de estudar os planos
23 Reggia di Caserta, que iniciard em 1752, tends ainda
realizado, na mesma cidade, os projectos da igreja da
Annunciata (1750), que serd terminada em 1782, por seu filho
Carlo.

Desta breve referéncia 3 obra dos dois arquitectos,
ficam-nos, censequentemente, algumas duvidas guante a

participacac secundaria {ou inexistente) de Nicola Szlvi no
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prejecto da Capela de S. Jodo Baptista: em primeirc lugar,
este projecto é iniciado em 1742, no inicio da década de 40,
periode durante o qual Vanvitelli deixa por varias vezes o
atelier de Roma, porque a sua actividade foi essencialmente
itinerante; em segundo lugar, na ampliagidc do palédcio Chigi-
Oder-alchi, Vanvitelli ¢olabora com Salvi - expressio de
Paolo Portoghese11 - & seu assistente - expressdo de Rudolf
Wittkowerl?, Inverte-se assim a ideia de Robert Smith de que
Salvi "served merely as his assistant"13, sendo a Capela de
S. Joao Baptista obra dos mesmos anos, parece nio nos restar
dividas de que Salvi é o chefe do atelier, o que, contudo,
nao faz dele o autor do projecto - como o provam os variosg
desenhos assinados por Vanviteliil? - se tem gque as

reretidas auzéncias do assistente o obrigassem, sem divida,

(92

a irntervir, o gue aliis ¢ prévrio Smith reconhecel?,

P, ¢uando no caorrzrsncendéncia entre Lishkoa e Roma se
falz de "rublinme zrquitecto", de quem se *rata? Julzamos gue
o responsével pela 5ficina, mais do qgue do seu assistente.
E, na2 vercdade, na dita correspondéncia, n3o hi nenhuma
Tentac clera de gue se tratasse de projecto de um sdé: assim,
"3 "Resposta de 7 de Julho de 1743 ic reflexdes gue vieram

de Roma", diz-se: "As reflexdes com gue responderam de Roma

os architectos. gue ce acham encarregados da Capella do

Espirito Santo & de 8. Jodo Baptista...“ls.
O mesmo acontece na correspondéncia vinda de Roma,
nde logo em 13 de Dezembro de 1742 se dizia: "Valho-me

d2sta mesma occasido para mandar o risco para a nova

368



Capella, segundo a planta que veio, cujo risco fizeram os
dois architectos Salvi e Vanvitelli, que sao dos
melhores..."Y’. E mais tarde, a 12 de Abril de 1744,
insiste-se: "0s novos riscos que vieram para a Capella de S.
Jcdo Baptiéta tizeram novidade acs Architectos Salvi e
Vanvitelli, que s3o os melhores desta Corte"18,

Uma outra carta, datada de 29 cde Maio de 1745 e que
refere intrigas da parte de Vanvitelli, parece-nos ainda
acentuar a ideia de que Salvi é a «cabegan da obra: "o
architectc Vanvitelli por conta dos seus intentos, tem

fabricado taes idéas e tass arengas contra o Architecto

selvi, e passpoas de cque me sirvo..."!?. wa verdade, =&

encorvencda devia ter cido feita por Manuel Pereira de Sampaic

&2 Nicela 8alvi, ne chefe da2 atelier.

(W]

L]

De Vanvitelli, 1restam os desenhos de MNéapoles,
couszguénela ratural da sua actividade como arquitecto-
assistente, mas gque nada prova sejam exclusivamente ideia
sua. FResta também uma cbra posterior, mas que pensamos poder
apreounimar desta: a capela do paldcio da Caserta em Napoles.
Embora de propor¢des mais vastas, ela também nos mostra a
combinacao de um vao de linhas direitas (rectangular), com
umz adbcide semicircular. No entanto, o sentido é diferente,
na medida em cque, em S. Rogque, o lado maior do rectangulo
coincide c¢om & largura da c¢apela, enguanto em Napoles o
esrzaco lembra um corredor. Também nos parece diferente a
relagdo pregsercional entre as colunas e respectivo

envasamento, sendo este extremamente elevade em Napoles,
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mais equilibrado em Lisboa. Ha algumas semelhancas na
cemposicdo do altar, mas a solugdo de Nédpoles é mais
classica: em ambas surge o motivo da custédia com os seus
raios dourados enquadrados por anjos, mas enguanto em
Nipcles tudc isso assenta num frontio triangular, em Lisboa
ascenta directamente na cornija que acompanha o contorno
semicircular do retdbulo. Finalmente, a cobertura é
igualmente de abdbada de bergo com caixotdes poligonais, mas
encuanto em lisboa as molduras dos caixotdes sio douradas,
semeadas de querubins brancos, de sabor berniniano, em
"dpoles os caixotdes em estuque branco sdo mais um elemento
regulador da luz, que ¢é na verdade, o elemento novso,
uniferme e vibrante gque dd a esta capela um cunho
teoclassico, Zue ndc encontramos ainda em Liskoa, onde a

aos

N

tica ocaille é  evidente, De gqualquer forma, a
ceclabcracéo, ou, malhar dizende, a autcria scb a supervisac
de Micola salvi, na capela portuguesa, &€ uma étana escencial
rera compreender a cvclucdo posterior da obra de Vanvitelli.

Finalmente, resta-nos reflectir sobre a intervencas
d2 Ludovice no projecto de §. Jodo Baptista - sendo ele o
interlecuter-especizlista ne didlogo travado entre Lishoa e
Roma, através do Padre Carbone e de Manuel Pereira de
Sampalo, poder-se-a dizer, tal como Robert Smith, gque "by
his corrections and advice, [Ludovice] was as much
responsible for the ultimate design as Vanvitelli himself.

For this reason the chapel of §. Jodo Baptista must be

considered along with the works of Ludovice."20
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As criticas principais de Ludovice ao projecto dos
arquitectos italianos constam de uma carta, datada de 6 de
Fevereiro de 1743, e sdo as seguintes:

~ a0 entablamento, falta-lhe o friso, o que nio deve
accntecer num edificio real;

- a forma do retabulo € oval, o que ndo acontece em
edificios grandes e sérios;

- as portas deveriam sor duas, uma junto A outra,
sende umza funciosnal e outra fingida;

- as armas reals ndo devem estar no pavimento,
rorgue nas c¢inco quinas estdo representadas as cinco chagas
Gz (riste, nas devem estar no coroamento do arco de entrada,
enguanto no chdasc deveri ser representada a esfera armilar;

- © altar deveréd encostar-se & parede;

-2
T

~ as colunas de lapie-lazuli ni3o devem ter 22 mas
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yorivar grandeza";
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]

to deveri t2r orrnatos naiz liceiros:

~ corrige ou cocnfirma as medidas do altar;

- faz ainda uma série de exigéncias relativas &
maguineta e ac sacrédrio, inclucivamente 3 forma como
deverliam ser transportados.

E, emborz na resposta cde Roma, datada de 7 de Abril,
© &arquitecto aceitasse as correcg6e521, em 7 de Julho de
1743, volta-se &z insistir, em carta de Lisboa, "... que a
cimalha tenha arquitrave, friso e cornija"™; "...que o painel
do retabelo seja quadro & ¢ maior gque possa conseguir-se

=utre cclumnas con frontispicio...™; "... que nic haja
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pilares com capiteis fora do emboco da capella, nem menos os
anjos sobre pedestais no dito emboco"; "...que a balaustrada
rndo exceda nada para fora do vivo da parede da igreja";
recomenda~-se ainda uma porta de cada lado e "a banqueta,
altar, bradella e degraus..."zz.

Se compararmos 0s primeiros desenhos de Vanvitelli?3
com a Capela actual, verificamos que as principais
determinacdes de Ludovice foram cumpridas: existe
arguitrave; o painel do retdbulo nioc é oval, mas rectangular
com cercamente semicircular; a capela fica ao nivel da nave
e nio existem pedestais com anjos; as armas estdo ne
rcrpamente do zrco de entrada e a esfera armilar no mosaico
do chdo da capela.

Mo entanto, outras intervencgdes de Ludovice,
csonstantez 4= carta datada de Marco de 1744, parecem ter

sidn excessivasg: "03 novos Yriscos que vieram para a Capella

p]

fe 8. Jodc Baptista fireram novidads aos Architectes szlvi e

I

Vznvitelli, <cue =s3n o0s melhores d'esta Corte: elles
reszrondem aos prenotandos e advertencias que V. P. me

renetten, 25 quaes parecem mais proprios de uma vontade com

animo de guerer facer discuyrsos., aque de um  3uizo de

Architectura ... estames em Roma, donde os reparos neste

genero sao mais comuns do que em Lisboa por serem maicres os
professores, tanto em numero que nas experiencias. Far-se-ha
Torem © que se ordena de mais a mais tanto a respeito da
Capella gue do baptisterio, como tambem das

Cancelladas..."24.
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Un cutro importante documento € a carta escrita em
"rasgposta & critica que o sublime artifice remetteu a esta
corte, datada de 21 de Maio de 1744. Nele se confrontam dois
pontos de vista: o 4o argquitecto romano que pretende dque

"todas as obras de architectura se devem fazer & 1linha

recta" e o dco seu interlocutor em Portugal, defensor da
linha curva: "... é incontrastivel o ser o circular mais

perfeito

D

mais permanente ¢cue o rectilinea..."29,

Do confrento de Ideias patente nestes dcocumentos,

3

i

codemos tirar algumas conclusdes acerca da efectiva

.

rarticipagdo de Ludovice nos planos da Capela de S. Jodo

i

avtista. D2 facto, & parte a quest3o da presenca do escudo
poertugués no chao, que tem a ver com preconceitos de ordem
reliciosa (o nioc ze poderem pisar as chagas de Cristo, nele

simbolizadas) e a cus

r

tdc da capela ndo dever ultrapassar os
limites do arco de entrada, © gue tem a ver com uma ra-soavel
Treocupagdo de unidade em relacdo ac conjunto de que faria
:irtezs, esses pontos de vista vrevelam duas atitudes
estétizas diferentes.

Ludovice tinha deixado Roma no final do século XVII;
denota perfeito conhecimente da arquitectura romana de entio
e dos tratados académicos que <circulavam nos ateliers
romanos, muiltos dos quais faziam parte da sua hiblicteca
pessoa127. Julga-ce gue privou com Carlo Fontana,
continuador de Bernini, portanto representative da

arguitectura barroca italiana, e c¢cita expressamente, além do

v2ferido arcuitscto, Rainaldi e Borromini, mas também nic
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ke & estranha a arquitectura maneirista, dada a sua
conhecida colaboracdo no altar de Santo Indcio no Geslu de
vignola, que também cita, assim como Miguel Angelo e
Domenico Fontana, entre outros.

Assim, a sua preocupagdo cCom a auséncia de friso
deve ser compreendida 3 luz de uma perspectiva académica,
que o orientava no sentido de seguir fielmente as regras
~1issicas da arquitectura. Por outro lado, a recusa da forma
cval proposta para o retdbulo do altar, que revela a
precenca do gosto rcocd, gque se verifica em Itdlia e Franca
om meados do século XVIII, mostra que o arquitecto, afastado
ha longos anos de Roma, ndo se mantinha actualizado e seguia
ainda ocs 'gostos seiscentistas, gque alias refere
supressamente ao citer o exemplo de S. Carlino alle quattro
fantane (¢ / TI / 1722). ©m contrapartida, ac dsfender a
iinha curva, enquante o© arguitectc romano, baseado nsz
"antiguidade dos gregos e romanos“za, defende o rectilineo -
portanto anunciando ja a viragem para o neoclassicismo Qque
ce tornarid dominante na segunda metade do século - Ludovice
¢ ainda claramente partidadrio do Barroco, ndo obstante 1ir
~amhdm buscar a Antiguidade os exemplos do circulo, no
Fantedo, ou da elipse, no Anfiteatro de Flavio<?.

Robert smith considera a Capela, tal como existe,
inferior ao projecto primitive: o friso é considerado
sstensivo, os anjos e a gléria sobre o altar alteram o
espaco, ©os putti, na abdbada e o canelade das colunas

arentuan o efeito confuso e abafado. O arco de entrada



tanbém perde pelo fraco argumento da unidade exterior. O
Tesmo autor considera que Ludovice o teria feito
propositadamente, "para estragar o projecto". No entanto, e
raradesalmente, considera-o igual ou até superior a
Vanvitelli, "pelo sentide da boa proporg¢ido, o sentimento da
justeza do material, e a elegante atengdo ao pormenor
arquitecténico"so.

Apesar do conhecido «mau feition do arguitecto
alermdo, julgamos que ele desejava demasiado ir de encontro
azs gostos do soberano gue, afinal, o fizera um grande

arcuitecto, para destruir propositadamente uma obra em gue o

b |
D
&

mo reil tante =se empenhou; fé-lo, parece-nos, porgue era

~  seu goste, sinc

D
(%3]
m
D

2 de acordo com a estética

(0
cr

ramen
Darroza em gue o2 formarvs.

Por outro lade, considerameos precipitads cualguer
Juizo ou leitura da Capela de S. Jodo Baptista, cue se
linite a sua argquitectura. A Capela, bem cdentro do espirito
barroco, £ um todo, em que escultura, mosaico, ricos
rrateriais e todos ¢s adesregos se combinavam para produzir um
efeito espectacular e surpreendente. N3c esquecamnos a forma
como Sousa Viterbe inicia a sua descrigdo: ‘"Cerrada
habitualemte a cortina de seda que veda a capella de 5. Jodo
BEaptista acs olhos do publico, mal se imaginaria... que
balleza de scenario ge ccculta scob aguelle panno de hoca. "3}

E imaginemos a capela devidamente paramentada, com
c3 *uocheiros gigantescos, os sacrarios, a bangueta dos dias

festivos, o docel sobre o altar e os sacerdotes envergando
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os magnificcs pluviais, e teremos de concluir que naquele
espago restrito toda esta acumulacgdc de obras de arte teria
um efeito claramente barroco.

Se apesar de tudo, a capela teve influénecia numa
viragem do gosto, sensivel na regido de Lisboa no periodo
gue se saguiu aoc Terramoto, 1isso dever-se-a& em parte,
talvez, a arrecadacdo em locais mais seguros do respectivo
tezouro, loge apdés o mesmo Terramoto. N3O nos esquecamos
contudo que, mesmo no barroco romano do século XVII se
enfrentan duas correntes, uma mais cléssica e moderada -
representada por Bernini - outra mais ansiosa e atormentada
- por Berromini - e pocdemos considerar a Capela de §. Jodo

Baptista filidvel na *tradicdc daz arquitectura berniniana.



Cronologia da Capela de §. Jodo Baptista

26 de Outubro de 1742 -~ Carta dirigida a Manuel
Pereira de Sampaio, em qus é feita a encomenda da capela,
pretendendo-se gue o projecto seja do "melhor arguitecto" de
Rcma e gue os painéis sejam da autoria de Agostino Masucci.

13 de Dezembro de 1742 - Carta de Roma em que se
informa que foram escolhidos os arquitectos sSalvi e
Vanvitelli.

1742-1749 - Correspondéncia entre Jodo BRaptista
Carbone, em Lisboa, e Manuel Pereira de Sampaio, em Roma,
sobre ¢ projectc e decoragdes da capela.

15 de Dezembro de 1744 - A Capela foi sagrada em
moma, pelo Papa EBento ¥IV, na Igreja de Santo Anténio dos
Pcriugueses,

21 d=2 Margo de 1747 - putorizacio do Cardeal
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aptista (Roma, C3mara Npostdlica).
23 de Abril de 1747 - O Papa visitou a Capela assim
como os cancelecs e bapticstéric para a Patriarcal.

5 de Maio de 1747 - Diz-se que O Papa rezou missa na
Capela, mas 1sso ndo esta provado documentalmente.

20 de Junho de 1747 - Assinam em Roma oc seus
contratos os artistas e artifices que vinham assentar a
Capela.

27 de Julho de 1747 - Partem de Civita Vecchia os

trés navios que transportam a Capela para Lisboa.
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1 de Setembro de 1747 - Chegada a Lisboa dos navios
que transportavam a Capela de §. Joao Baptista.

Novembro de 1747 ~ Inicia-se a montagem da Capela,
gue se prolongara pelo ano de 1748,

21 de Novembro de 1748 - Carta de Lisboa em que se
diz: "A obra da Capella de S. Jodo estd acabada e dizem que
pela festa de S. Francisco Xavier estard livre de andaimes e
capaz de se ver ... Como ainda ndc vieram os dois paineis
gue faltam de mosaico, se fard uso das pinturas...".

de Fevereiro de 1749 - Regressam a Roma Felizinni
e Niceli e, pouco depois, todos os artistas e artifices gque
participaram na mentagem da capela.

22 de Fevereirc de 1749 - Noticia do «Mercirio de

. 7
Llsboa»3“

em gque se diz que a Capela se acha acabada de
zesentar com grades de bronze douradas.

Cremos c¢ue, por esta altura, faltariam apenas montar
=g uadros de mogaice, dada a demora de Masucci em completé-
les e de Mcoretti em concretiza-los.

31 de Julho de 1750 - Morreu D. Jodo V sem ver a sua
capzla completa.

13 ce Janeiro de 1751 - Noticia ndo confirmada, dada
»0or Jodc Eartista de Castro33, de que, nesse dia, se
patenteara, pela primeira vez, na igreja de S. Rogue a
"capella de S. Jodo Baptista, onde se admiravam os
excellentes quadros da obra mosaica." De £facto, estes ndo
¢stariam completos a essa data, visto que a 30 de Junho de

1752 foram contratados em Roma Domenico Bossoni, mosaicista,



e Giovanni Corsini, engenheiro magquinista, para virem a
Lisboa colocar os dois quadros de mosaico, «Baptismo de
Cristo» e «Vinda do Espirito Santo» e reparar © mosaico da
gAnunciagaony e ¢ pavimento34.

Ndc se sgabe quando foi inaugurada a Capela e 1isso
deve-se ao facto de D. Jodo V ter falecido antes que ela
=stivesce completada, ndoc tendo assim a festa da sagracao
gue merecia. No entanto, cremos ~ conjugando a partida dos
artistas com a noticia do «Mercirio de Lisboa», que ela se
ancontraria de facto pronta, com excepgdo dos quadros de

mozaico, em Feverciro de 1749.

2 de outubro de 1760 - Carta régia fazendo mercé a

Capala da pencina anual de 400000 réis.
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Arguitectura e decoragdo na Capela de §. Joao
Baptista

A planta da Capela de S. Joao Baptista € dquase
gquadrangular, sendo constituida por um rectdngule cujo lado
maior corresponde a largura da capela, e por um semi-circulo
cortado segnentarmente pela parede de fundo, onde se insere
0 altar.

A capela tem acesso por um arco de volta perfeita,
el marmore branco, assente em pilastras, igualmente de
marmore branco, com espelhos de brecha antiga; pelo que o
modelo nos mostra35, os arcos triangulares gque envolviam o
arco da capela seriam também de brecha antiga, embora hoje
s5&¢ apresentem decorados com pinturas sobre tela, como o0s
restantes da Igreja.,

A tela, que curiosawmente € a mais baixa de todas as
da idieja, embura ligelraimente saliente, € constituida por
cinco balalstres de cada lado, enquadrados por pilastras;
nas extrenidades, estao duas volutas em bronze dourado e, ao
citetro, as cancelas, igualmente em bronze dourado, <om o
wonoyrama do rei. A esta tela se adaptavam os  dois
confessionarios, em nogueira.

O pavimento é decorado com uma composicao em mosaico
e warmores, cujo motivo central € a esfera armilar, mas
destinava-se a ser coberto por uma tapegaria decorativa
{(conchaes e flores entrelacgadas) em tecido de ouro, prata e
ceda (cartao de Biagio Chici; tapeceiro Agostino Speranza,

activo em 1746, ewm técnica francesa gobelins36}.
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0 alcado lateral é constituido por uma dnica ordem
de colunas compdsitas assentes em pedestal de diésporo; de
cada lado da entrada, estdo pilastras de alabastro, a que se
scoiuem as meias colunas de lapis-lazuli, com estrias, hase e
capitel de birnze dourado; estas enguadram as portas
laterais, também de bronze dourado, com © monograma real em
cada um dos hatentes e moldura de verde antigo.

Por cima das portas estdo os dois painéis de
mosaico, «Anunciacadon e «Pentecostes», encimados por duas
cabecas de querubim em marmore.

0 entahblamsnto é composte por arquitrave, friso com
srnamentecs em  bronze dourade e cornija ornamentada de
~asnchas, cartelas e denticulecs em bronze dourado.

A cobertura é feita por tuma abdbada de berco,
dividida em ca%torce caivetdes e quatro meios caixotdes
hexagonais, ccm molduras de jalde antigo e funde de verde
antice, com flordes de bronze dourade; cabecas de gquerubim
ordenam-se ritmada e simetricamente nos caixotdes; de cada
la8c, acima dos painéis laterais, estdo os dois mecdalhdes
ovais, em marmore de cCarrara, representando a «Pregacdo de
§. Jodo Baptistan, baixo-relevo de Bernardino Ludovisi, e a
«Visitacdo», de Carlo Marchioni. S3do emoldurados em bronze
dourado e enquadrados por putti e festdes.

O altar, que se insere num nicho semi-circular,
embora incompleto na parte posterior, é enquadrado por dois
rares de colunas de 1lépis-lazuli, com estrias, =2as= e

capitéis de bronce dourado; o frontal do altar é igualmente
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emr lapis-lazuli. 0O retdbulo é constituido pelo painel em
mosaico do «Baptismo de Cristo». A cornija acompanha a parte
superior do retébulo, de forma semicircular. Sobre ela, o
grupo de querubins e os dois arcanjos em marmore, dque
enguadram a cruz radiante de bronze dourado. A cobertura do
nicho é feita por uma seccdo de clpula com caixotdes
cgusdrangulares, com fundo de verde antigo e molduras duplas
de jalde antico e bronze dourado e flordes também de bronze
dourado,

Uma das originalidades desta capela € a combinacgdo
dr materiails preciosos que foi prevista lego na carta de
encomenda: "... fica na liberdade do mesmo architecto usar
20 tsz a casta de marmores mais raros e vistoscos, assim dos
ians come 473 oodirnzs e egualmente de ornamentos de
nronze deirados, de scrte que na dita Capella resplandega
nrimorosamente ¢ preciosce da matéria com a bizarria da
arte..."Y", Ceste mode, agul se c¢onseguiram reunir africano,
alabastre flerido com olhos, alabastro floride com veios,
alabastro oriental, ametista, mérmores diversos: branco
negro antigo, ranco negro de Franca, branco de Carrara,
brecha antiga, brecha sarabezza, diadsporc, didsporo duro,
rérsico, jalde, jalde antigo, lapis-lazuli, &gata oriental,

porfiro rcxo, pérfiro verde oriental, roxo antigo e verde

For outro lade, nio devemos esquecer que esta Capela
estava permanentemente decorada com "trés alampadas com

funde de prata guarnecidas de figuras de bronze lavrade;
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dous tocheiros muito grandes ... tudo com figuras de prata
dourada..."38. s6 a presenca dos tocheiros, actualmente no
Museu, alteraria profundamente o espago da Capela. Além
disso, nao devemos esquecer a bangueta de bronze dourado,
guarnecido de lapis-lazuli e as trés sacras, igualmente de
bronze dourado, usadas em dias normais.

No entanto, em dias festivos, nomeadamente no dia de
S. Jodaon, o altar era ornamentado com o frontal actualmente
no Museu, decorado com um tema do Apocalipse e enguadrado
ror dois meninos; per c¢ima, armava-se o docel, gque se
pretendia imitasse "a rigor agquelle da Confissdo de S. Pedro
feito pelo Bernini, e em lugar de tearas e abellas, se fardo
conchas e peixes..."39. Também a banqueta era substituida
Por outra de prata con seis casticais e uma cruz de prata
dcurada; as csacras eram igualmente de prata lavrada e
dourada e, a tudo isto, se acrescentavam o©8 quatro
relicarios de prata lavrada. Todas estas pecas (que hoje
podemos apreciar no espago relativamente amplo do Museu) se
ccncentravam entdo no espago relativamente exiguo da Capela.

Se conseguissemos fazer reviver uma ceriménia em que
os padres se encontravam ricamente paramentados, poderiamos
mais facilmente concluir gque a concepcdoc estética que
preside a Capela de §. Jodc Baptista é ainda barroca, embora
de um barroco diferente do que podemos encontrar nas capelas
de talha dourada da igreja; trata-se do barroco italiano, de
tradigdo Lerniniana, para o que terda contribuido, sen

divida, a intervengdo de Ludovice, gque contactara, c¢omo
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dissémos, com meios romanos, ainda no final do século XVII,
8 que se acrescenta, nas artes decorativas, um gosto que
anuncia Jj& o rocaille, pela utilizacdo de certos motivos,
nomeadamente na abdbada, com 0s caixotdes decorados com

flordes, em que em elemento floral se transmuta em concha?l.

Pintura e mosaico na Capela de §. Jodo Baptista
Logo na carta de encomenda ja& referida, de 26 de
Cutubro de 1742, enquanto, como vimos, a escolha do
crguitecto foi deixada ao critério de Manuel Pereira de
3ampaic, especificava-se que os painéis do retdbulo e por
zima das portas "se entregarao a¢ Sr. Agostinho Massucci,
rara cque faza os desenhos doc mesmos paineis, os mais
Primoresos (ue possanm esperar-se 4o seu vasto engenho.”41
A escolha de Agostino Masucci ndo nos surpreende,
cado que ele fora um dos pintores a quem se enconendaram
chras para Mafra, Evora e, possivelmente para a Igreja dos
Barkadinhes em Lisboaéz, sendo o seu estilo do especial
agrado do soberano. Masucci (1691-1768), dltimo discipulo de
Carlo Maratta, conseguia com facilidade um estilo ora sério
e magestoso, ora gracioso e afavel, consoante as encomendas
ou ¢ gosto do mecena543. No entanto, as pinturas para S.
Joao Baptista, de tonalidades claras e composicdo agraddvel,
acabam por ser abafadas pelo virtuosismo do mosaicista, de

técnica perfeita, mas na realidade decadente, na medida em

gue imita 3 pintura de cavalete.
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0s temas escolhidos estao relacionados
iconograficamente com a dupla dedicacdo da Capela, a S. Joao
Baptista e ao Espirito Santo; assim o «Baptismo de Cristo»n
ocupa © retabulo principal, enquanto a «Anunciagao» e a
«Descida do Espirito Santo» ocupavam a zona por cima das
portas, tornando-se assim secunddria a primitiva invocacgao
da capela.

Deve ter havido logo de inicio uma estreita
colaberacao entre os arquitectos e o pintor, na medida em
gque, sabendos-se gue ¢ projecto original do retdbulo era de
formato oval, existe, no Museu de Budapeste, um desenho oval
gde Masucci, datado de 1742, que pode ser considerado o
primeiro desenhc preparatdrio para o retabulo da Capela de
8. Jcao Baptista e ndo para um «Baptismo» de Santa Maria in
712 Lata, gque alids é circular”=.

0s decumentos informam-nos também do interesse do

ckerano pela obra pictdrica, assim como das dificuldades

%]

gque se levantaram e levaram a sua demorada execucgao.

Assim, em carta datada de 6 de Fevereiro de 1743,
gue refere o agrado causado pelos trés desenhos enviados
para Lisboa, recomenda-se que seja feito um acorde com o
arquitecto para que as figuras principais sejam "maiores que
5 natural"” e sugere-se o acrescentamento de alguns querubins
na «Anunciagaon» e de dois anjos no «Baptismon. Pede-se ainda
gue, no caso de os mosalcos nao estarem prontos na data

prevista, Masucci faca as cdpias para serem transpostas para
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mosaice, ou entdo, a serem feitas por outro, que ele as
retoque, "de modo qgue nao se distinga dos originais."45

E logo a 8 de Fevereiro, o Padre Carbone esclarecia
"que o0s paineis se mandam fazer de mosaico & vista dos
mesmos originaes que fizer o sr. Agostinho Massucci e sé no
caso que se nao possam acabar os ditos de mosaico ... se
mandam tirar cdpias dos ditos originaes"46.

As cartas de Roma, nos anos gue se seguem, informam-
nos do progresso dos trabalhos: a 7 de Abril de 1743 diz-se
gue "Agostinho Masucci ja metteu mdo aos quadros" e a 26 de
outubre, inferma-se que "dois gquadros de Massucci estdo
feitos, & 0 primeiro de mosaice principiado."47

Contude, estas informagdes nido deviam corresponder a
verdade, pois em carte de 14 de Julho de 1745 se diz que
"Agestinhe Massucci e acha tisico vai para dois annos", o
gu "lhe nao d& lugar a trabalhar, por cujo motivo nem ainda
¢ primeiro zuadro tem aperfeigoado."48

Por este motivo, Manuel Pereira de Sampaio informa
gue tomou a responsabilidade de encarregar outros pintores
de realizar os referidos paineis, tendo escolhido "os tres
maiores homens de Roma"?9: Conca, Battoni e cOrrado5°,
atitude que teria provocade uma queixa de Masucci que
considerava que, se estivesse impossibilitado de trabalhar,
os seus discipulos poder-se-iam encarregar da encomenda.

Quanto a esta decisdo, a resposta de Lisboa de 17 de
Agosto, denota bem a firmeza do soberano na sua escolha:

"Ordena S. Mag.de que se facam os referidos paineis pelo
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dito Masucci, de cujas pinturas se agradou o mesmo Senhor
muito mais gque de quaesquer outras que vieram de Roma. S6
norrendo elle, ou ficando de todo incapacitado a trabalhar,

de que sejam feitos por outros..."l,

se contentara S. Mag.

Em carta de Roma, de 22 de Setembro, o mesmo Sampaio
informa que ndc retirou a encomenda a Masucci, mas
encomendou alguns quacdros a diferentes pintores, e gue o

primeiro se encontrava bastante atrasado, ndo prevendo que a

obra fosse concluida antes de 1746, ou, mais provavelmente,

[ %]

em 1747°2,

Estas duplas encomendas justificam, segundo Pier
Paclo Quieto, a =existéncia de gquadros destes pintores em
Mafra: o uPentecostes» de Corrade Giaquinto, e o «Baptismo
de Cristecn de Sebastiano Conca. Por exclusdoc de partes, a
encomenda feita a Battoni seria de uma «Anunciagdo», mas a
verdade ¢ gque esta foi a primeira das pinturas executadas
ror Masuccli e Jja em 1743 se encontrava a ser copiada na
Escola de Mosaico®3,

A consequéncia imediata da insisténcia de D. Joado V
na escolha de Masucci foili a demora na passagem a mosaico dos
guadros, que sé seriam montados ha Capela dois anos depois
da sua morte. O Unico gqve se acabou foi o da «Anunciacdo»
apresentade em Lisboa em Junho de 1748°%. 0s outros dois
painéis ainda nac tinham chegado a Lisboa a 21 de Novembro
desse mesmo ano e, por isso, previa-se que a Capela £fosse

inaugurada com as pinturas correspondentes.
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0 mosaicista escolhido foi Mattia Moretti, activo na
primeira metade do século XVIII®®. Estes trabalhos eram
erecutados na Escola do Mosaico, dirigida pela Congregacgao
Geral "Rev. Fabricae S. Petri", na época presidida pelos
Cardeais Silvio Valenti Gonzaga e Girolamo Colonna, que
mantiveram regras muito severas gquanto a seguranca dos
materiais, que eram conservados em caixotdes com indicacgdo
das cores e distribuidos diariamente aos mosaicistas
consoante as necessidades.>®

0 «Baptismo de Cristo» é o painel central em que se
conjugam as duas invocagdes da Capela, S. Jodo Baptista e o
Espirito sSanto, através da simbdlica pomba gue desce do Cau,
enviada por Deus-Pai, que saindo de nuvens, entre querubins,
participa na significativa cerimdnia; esta & ainds
accmpanhada por dois anjos e pela Virgem, a esquerda, em
nlaro mais recuade. A pintura, pelo cromatismo intenso e
rela forga da linha - em parte consequéncia da técnica
moraicista - aflera ur certo classicisme., 5. Jodc Baptista
estd longe das representa¢des da época barroca, que acentuam
o seu caracter profético e inspirado.

0 tema tem as suas fontes de inspiracgao ho grande
retidbulo de Albani destinado & Capela Cingali Fabri, em S,
Giorgio in Poggiale (Bolonha) e actualmente na Pinacoteca
desta cidade, assim como num «Baptismo de Criston» de
Maratti, em S. Pedro de Roma, cujo modelo estava em S. Maria
degli Angeli. O préprio Masucci j& tinha sido encarregue de

um «Baptismo de Cristo» para S. Maria in Via Lata57.
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A «Anunciacdo» tem caracteristicas cromiticas e
desenho semelhantes aos do painel principal e, tanto a
Virgem como o Anjo, manifestam o estilo «mavioso» do pintor
de Madonas, discipulo de Maratta. Os antecedentes desta
pintura estdo numa «Anunciacgao» do Staten Museum for Kunst
de Copenhaga, enguanto uma outra versdo, assinada e datada
de 1723, que se conserva em Monte Leone de Spoleto, esta
mais proéxima da que se encontra no Paldcio Nacional de
Mafra, onde também se encontra ¢ Padre Eternc na parte
supericr. Ainda uma outra versao, de formato oval,
pertencente a Santa Maria in via Lata, aproxima-se mais do
moszico de 3. Roque. Existia ainda em Portugal outra versao,
decaparecida, no Convento das Salesianas de Lisboa.>®

2 «¢Descida do Espirito Santo» mostra um desenho algo
amzneirado, mas 3s tonalidades sd0 mais intensas e quentes,
coensequéncia das chamas gque descem do Ceéu sobre os
Apéstoleos. Este guadro revela influéneias do de Giuseppe
Glhezzi, em §. Silvestro in Capite, e deve ter sido feito
ic rapidamente de uma sé vez, dado que apenas se conhece
un desenho premnaratério, no Museu de Budapeste.59

Quantc ao nosaico do pavimento, de caracteristicas
eccsencialmente deccrativas, tem como motiveo central a esfera
armilar, da responsabilidade de Ludovice, certamente por

»

indicac¢adao da Corte. O desenho é do pintor Indcio Stern e o
mosaicista foi Enrico Enuo {activos entre 1742 e 1751); nele

colaboraram ainda o metalista Pier Paolo Kaiser (filetes de
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separacdc em latdo dourado) e o canteiro Pietro Paolo

Rotoloni (composicdo envolvente).

A Escultura Decorativa na Capela de S. Jodo Baptista

Por razdes de carécter metodoldgico, podemos agrupar
a escultura decorativa em marmore da Capela de 5. Jodo
Baptista, nos seguintes nlcleos:

~ Fecho do arco de entrada na capela - armas reais
portuguesas, ern marmore de Carrara, da autoria de Domenico
Giecvanini, enquadradas por dois anjos, igualmente en marmore
de Carrara, da autoria de Antonio Corradini (1668-1752);

- caixotdes da abdbada, decorados com cabegas de
querubins em marmore de Carrara, sete de Bernandine Ludovisi
11622~1749), quatro d= Pierre L'Estache (16887-1744) e trés
também de Antdénic Corradini;

- cimalhas laterais, sobre as quais se véem, de cada
lado, um medalh&o oval, em marmore de Carrara, sustentado
vor dois meninos e corocado por um grupo de querubins; dos
lados e da parte inferior, pendem festdes de marmore. O
medalhdo do lado esquerdo representa a «Visitacdon e é da
autoria de Carlo Marchioni (1703-1782); os meninos que o
ladeiam, os querubins e festdes s3c de Agostinoe Corsini
(16887-1772) e de Domenico Giovannini (?). Todo o conjunto
do lado direito, ou seja, o medalhdo com a «Pregacac de S.
Jodo Baptistan, of meninos e querubins, sdc obra de

Bernardino Ludovisi;
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- gquerubins em marmore sobre os painéis laterais
(dois de cada lado), obra de Pierre L'Estache;

- composi¢do sobre a c¢imalha do altar, com dois
arcanjos enguadrando a cruz sobre a gléria, em metal
dourado, obra de Agostino Valle, e o grupo de querubins gque
guarnece a base da cruz, obra de Pietro Werchaffel.

Além dos nlcleos de escultura em marmore, ha a
considerar a cclaboragidoc de escultores na criagdo de pecgas
que depois foram passadas a prata e outros metais preciosos.
Assim, Agostino Corsini realizou ¢ modelo para o frontal de
altar, em prata e l8pis-lazuli, sobre um tema do Apocalipse;
Bernardino Ludovisi, para além das obras referidas, realizou
ce modelos dos dois meninos, que ladeiam o frontal do altar,
e fcram fundicos em prata por Antonio Arrighi, mestre
crateiro remano (1687-1776); Giovanni Battista Maini {1690-
1752) realizou ¢ modelo do Cristo para a grande cruz da
bangueta, e os tocheiros, aquela feita em prata dourada por
Arrighi, e estes por CGagliardi. No entanto, em carta de
Liszhboa, datada de 9 de Marco de 1744, diz-se: "... a
escultura hade ser do Sry. Maine e de outros td3o bons como
eile, se os houver, ndc podendo elle fazer toda a que ha na
Capella"so.

Finalmente, Pietro Verschaffelt fez o projecto do
lampaddrio, lavrade e «cinzelado por Angelo e Giuseppe
Dizciani.

Se compararmos os escultores da Capela de S. Joao

Baptista com os que trabalharam para Mafra no inicio da
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década de 30, verificamos que parte deles coincidem; é o
caso de Agostino Corsini e Bernardino Ludovisi, que
trabalharam nas esculturas da Fontana Trevi e,
consequentemente, tinham colaborado com Salvi; e também de
Giovanni Battista Maini, um dos principais escultores
romanos desta épocasl.

0s restantes sdo igualmente artistas activos em
Roma, embora dois deles de origem estrangeira:

Anténio Corradini trabalhou em Veneza, onde se lhe
conhecem obras datadas de 1709 (escultura para a fachada de
Santo Zustaquio) e 1725 (restauroc de estdtuas para o palicio
dos Doges). Passou depcis por Viena, onde colaborou com
Fischer von Erlach, o grande arquitecto do Império, e por
Dresden. Em 1740 estava em Roma, donde partiria para Népocles
er 172452, Tratava-se, pois de um escultor reconhecido
internacionalmente.

Carlo Marchioni (1702-1786), romano de origem, emn
1728, foi 19 Prémio no Concurso Clementino da Academia de S.
Lucas e, em 1740, era recebido na mesma Academia, sendo
princeps, em 1775. Além de Roma, onde deixou numerosas
obras, tem <tamkém trabalhos em Ancona, Messina e Siena,
sendo assim outro escultor bastante prestigiado.63

Domenico Giovannini € um escultor de Bolonha, talvez
© menos conhecido, mas que se sabe ter trabalhado com Gaspar
Vanvitelli (1710}, pai de Luigi, o arquitecto da Capela, o

que poderia ter sido uma das razdes da sua escolhaf?,
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Pietro L'Estaque é um dos dois artistas de origem
estrangeira, que nasceu em Paris, em 1688 ou 89, e morreu em
Roma em 1774. Entre 1715 e 1721, foi pensionista da Academia
de Franca em Roma e agui ficou, tendo realizado, entre
outras obras, gquatro estadtuas para a fachada de S$. Luis dos
Franceses.®?

Pietro Verschaffelt foi um escultor natural de Gand,
onde nasceu em 1710, vindo a falecer em Mannheim, em 1793.
Trabalhou em vérias cidades da Europa (Paris, Londres),
encontrando-se em Roma entre 1737 e 1751, onde foi aceite na
Academia de S. Lucas, em 174566

Finalmente, é importante salientar que foi
igualmente um escultor, Alessandro Giusti {Roma, 1715 -
Lisboa, 1799}, um dos artistas encarregados de montar a
Capela em Lisboa, e gue também executou um grupo de nuvens
em  marmore hranco; gquatro querubins; duas cabegas de
Juerubim; todos os trabalhos situados nos caixotdes da
abdbada da capela; e os baixos-releveos, em madeira de buxo,
para o modelo da capela feito em Roma. Giusti tinha sido
discipulo de Conca e Maini em Roma e foi o tunico dos

artistas gue prosseguiu a sua carreira em Portuga1.57

Os metais na Capela de 5. Jodo Baptista: bronzes e

pratas

N&do pretendemos fazer aqui mais um inventério das
inlmeras pecas sobreviventes e desaparecidas da Capela de s.

Jcdo Baptista, dado que esse trabalho estad feito quer por
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Sousa Viterboas, quer recentemente por Maria Jodoc Madeira
Rodriguessg.

Insistimos em considerar este conjunto de pecas
essencial para que seja feita uma correcta leitura estética
da Capela - em termos de Barroco e ndo de neoclassicismo -
na medida em que a mesma dispde de um ndcleo de pecas em
bronze dourado, para uso quotidiano, e de outro niicleo,
ruito mais rico, em prata dourada, para uso nos dias
festivos, mas que contribuiam, qualguer deles, para uma
alteragdo do espacgo da capela.

Torna-se também dificil considerar estas pecas como

puras criacbdes de metalistas e prateiros, em grande parte
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poncdveis :zelos aspectos técnicos, na medida em que os

ectos de muitas delas sdo de escultores e, de facto, se
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tratam de verdadasir:ss pecas de escultura em bronze ou prata.

Ndo pedemos, no entante, deizar de salientar que
rara-S. Roque trabalharam os melhores prateiros de Roma,
entre os quais Antonio Arrighi (1687-1776), que j& tinha
feito uma crande cruz para a Patriarcal, em 173270.

Pela riqueza dos objectos que relne, bem como pelas
cecoragdes enm bronze dourado, a Capela de §. Jodo Baptista
"& stata giustamente definita un'opera di oreficeria pil che
di architettura"..."Nemmeno in Italia, né in Roma stessa

51 trova un complesso di oreficeria che raggiunga tale
perfetta, armonica fusione di elementi artistici.n’1
De todo o conjunto, destacaremos os dois tocheiros,

obra de Giuseppe Gagliardi ({1697-1749), com desenho de G.
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Battista Maini, como dissémos. Estes fizeram parte de um
cenjunto de alfaias religiosas, gue juntamente com a Imagem
de Nossa Senhora da Conceigdo, em prata, destinada &
Patriarcal, foram benzidas em Roma, pelo Papa Bento XIV, na
residéncia do préprio Manuel Pereira de Sampaio, em 4 de
Maio de 1748. Uma descri¢do da época indica que o desenho
foi de Maini e o trabalho de prata iniciado por Giuseppe
Gagliardi e terminado por seu filho Leandro; alias,
Gagliardi terd falecido em consequéncia "do grande trabalho,
cuidado e rescaldagdo que tomou" nessa altura, j& que foi
também ele que fundiu a estdtua de Nossa Senhora da
Conceigéo72.

0c dzsenhes de Maini foram enviados para Portugal
P°r Sampaio e logo aprovados em 1745. Em 1750, a cédpia dos
tocheiros foi enmkarcada em Civitavecchia, com destine a
Lisboa, deixando atrds uma gquestdo juridica com os lLierdeiros
de Gagliardi, devido a um significativo abaixamento do precgo
e¢stipulado.

Os tocheiros tém base triangular, desenvolvendo-se
em piramide, e a escultura nostra-se continuadeora das
propostas berninianas, quer na anatomia, quer na postura dos
atlantes ou no uso cenografico de putti.73

0 desenho dos tocheiros desenvolve, nas partes
figuradas, o tema iconogrdfico dos Doutores da Igreja (5.
Jerdnimo , S. Tomds de Aquino, Santo Ambrésio, s. Gregdrio,
S. Boaventura e Santo Agostinho), alternando com os Atlartes

que, nos angulos, sustentam, aos pares, o fuste do castical.
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Destacam-se, pela sua concepgdo naturalista e dindmica,
igqualmente de tradi¢do berniniana. No arranque do fuste,
estio as armas reais portuguesas, com a coroa e sustentadas
por anjinhos.

No frontal de altar, a obra escultdérica é de Corsini
e Ludovisi, o trabalho de prata, de Antonio Arrighi. A
banqueta é constituida por seis candelabros, concebidos por
Angelo Spinazzi, enquanto o Cristo é, como dissémos, obra do
escultor Maini.

Merecem ainda mencg3o especial os gquatro relicérios,
caracteristicamente barrocos, obra de Carlo Guarnieri {1710-
1774?). Por carta de 9 de Margo de 1744, foram encomendados
oito relicarios, cuios desenhos foram enviados por Manuel
Pereira de Sampaio a 23 de Janeiro de 1745. Na encomenda
original, os oito relicadrios deviam ser executados pelo
prateiro Carle Guarnievi, mas, em 1748, quatro deles foram

ntragues a Giuseppe Gagliardi, tendo-se estes perdidc. Dos
realizades por Guarnieri, um par devia ter a forma de urna e
outro, de templete. Contém as reliquias de S§. Valentim, S.
Préspero, Santo Urbano e S. Félix, mas as cenas historiadas
g¢a —ase ndo parec=m referir-se-lhes.74

Notédveis ainda s3o as sacras em prata, obra de
Antonio Vendetti (1737-1760) e terminadas por Lorenzo
Morelli. 0Os respectivos desenhos foram aprovados em 1735.
Todas elas mostram uma estrutura arquitectdénica, em gque a
lisura da zona escrita contrasta com a sobrecarga ornamental

da meldura. Na sacra central, a argquitrave é enquadrada por
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duas pilastras de fuste invertido, tendo ao centro um
rmedalhdo eliptico, onde estd representada a «Instituicdo da
Eucaristian, ladeade por duas figuras alegdéricas - a
«Esperancan, a direita, e a «Caridader» & esquerda. Ac centro
encima-o uma figura da «Fé» destacando-se sobre uma gléria.
No enfiamento das pilastras, estdo as alegorias a Igreja, a
direita, e ao Pontificado, & esquerda. Adossadas a parte
inferior das ©pilastras, estdaoc Melquisedegque e Ardo,
csimbolizando a2 Religido natural e a Religido Escrita. Na
moldura inferior, ao centro, estd o escudo real portugués,
enquadrado por anjinhos, sentados nos pés da sacra.

Na sacra pequena, correspondente ao Evangelho, o
medalhdo tem a figura de S. Jodoc Baptista, e o friso &
coroado, ao centro, por um nicho, onde estd cinzelada uma
urna, para exposicio do santissimo, em 58 feira Santa, tendo
pcr cima o emblema da providéncia.

A sacra correspondente a Eristola tem representadoe
no nmedalhao o Senhor da Cana Verde e, por cima, Pilatos a
lavar as mace, metide numa edicula, donde saem festdes que
se ligam acs anjos colocados no corcamento das pilastras.75

Muitos outros objectos 1litirgicos completavam as
alfaias em prata - ou talvez em ouro - da capela. Entre
€ssas pratas contavam-se um turibulo e uma naveta em prata
dourada, obra de Antonio Gigli (c2 1704 - 17617?), oferecidas
Por Manuel Pereira de Sampaic ao papa Bento XIV, em 1749, e
ror ele oferecidas & sua cidade de Bolonha, em 1750. As

mesmas pecac foram substituidas por outras semelhantes,
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realizadas por Leandro Gagliardi, talvez com a ajuda do seu
irmao Filippo.’®

Em relacdo as peg¢as em ouro, diz Anna Candiago: "Dal
confronto coi documenti risultano mancanti tutti gli oggetti
in oro massiccio e molte pregevolissime opere in argento
dorato, tra cui una grandissima statua della VErgine"77. Na
verdade, se faltam algumas pecas do total encomendado para a
Capela de S. Jodo Baptista, ndo devemos esguecer que estas
enccmendas eram paralelas &s que se destinavam a Patriarcal,
72 gue se destaca precisamente uma imagem de Nossa Senhora
da Conceicdo, em prata, ai colocada em 175078,

Un elementoe importante para a transformagio
harrcquizante do =spago da capela era o baldaguino, em
hir-nze deurads, obra do metalista Felice Schffine {activo em
174¢) e do carpinteirc Luciano Cittadini, com projecto do

préprio Luigi Vanvitelli.

Paramentaria

Algumas linhas devem ser dedicadas para referir a
excepcional gqualidade do conjunto de paramentos desta
capela, que se destacam pela riqueza dos materiais, técnica
impecavel e nimero de pecas.

Estes paramentos foram encomendados aos maiores
recamadores romancs de meados do século XVIII - Girolamo
Mariani, Giuliano Saturni, Francesco Giuliani, Nicola Bovi,
Fillippo Gabrielli, Cosimo Patrenostro, Benedetto, Giovanni

Battista e Filippo Salandri.
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Os tecidos, nas cores liturgicas, vermelho, branco,
verde, roxo, negro e rosa, subdividem-se em paramentos para
as funcdes quotidianas, realizadas em tecido "pobre" em seda
opaca, e paramentos para celebrag¢gdes solenes, realizados em
sera laminada a ouro e prata, com bordados em alto relevo, a
fio de ouro.

Tanbém as cortinas destinadas a cobrir as paredes
laterais da capela foram executadas em dupla versdo, pobre e
rica.’?

Além destas, a paramentaria compreende casulas,
dalmiaticas pluviais, estolas, manipulos, panos de pulpito,
alrofadas, véus de missal, de cdlice, de estante e frontais
de altar.

As subvestes foram confeccionadas em bretanha de
linho e ornamentadas a rendas de Bruxelas, com flores,
conchas, redes, encanastrados, etc. e foram também

ncomendadas em ItAlia a Maria Anna Cenci ou Marianna
Ecolognete Cenci (activ. entre 1742 e 1752}, tendo colaborado
na sua execugao Suzana Inghles, rendeira, e Madame

Berganter, encrespadeira.80
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Embora tenhamos defendido, ao longo deste capitulo,
que o entendimento estético da Capela de S. Jodo Baptista
(como encomenda idealizada por D. Jodo V) deve ser feito a
luz de um conceito barroco de integracdo das artes
{arquitectura, escultura, mosaico, e artes decorativas), a
verdade é que por varias razdes, ela acabou por nio
funcionar comc obra de aparato, em consequéncia do que se
valorizaram as tendéncias neoclassicizantes da sua
arquitectura. D. Jodo V, o seu patrono, morreu antes que ela
fosse completada, o Terramoto ainda afectou a Igreja de S.
Rogue, o gque levou a arrecadacao das alfaias, e, nos

principios do século %IX, quando das Invasdes Francesas, as

[ =]

a2smas estiveram para ser fundidas. TFicou portante a
arquitectura, com o uso das colunas de fuste direito, que se
iria impor nos retabulos posteriores ao Terramoto.

Existem na verdade alguns retabulos em que este tipo
de rcolunas, caneladas, com filetes dourados, em materiais
semi~-preciosos e variadamente <coloridos, foram usadas,
embora a riqueza dos materiais fosse substituida por
pinturas que os imitavam. Também é frequente a estrutura de
retabulo na forma de um grande quadro rectangular, rematado

81, Tudo isto se vai combinar com um wvocabulario

em arco
decorative rocaille, que ainda nao consideramos expressivo
na capela - e que chegava paralelamente através de outras

vias, de origem francesa e alem3,
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Assim, a Capela orienta o gosto estético no sentido
do uso da linha direita, que os retabulos de Ludovice também
mostravam, e que convinha mais na época posterior ao
Terramoto, dominada por necessidades de rapidez e economia.
Quase todos os retabulos das igrejas reconstruidas na época
pombalina utilizam as colunas de fuste liso, em madeira
imitando o marmore, e enquadrando o grande retébulo pintado.

No entanto, as influéncias da Capela de S. Jodo
Baptista sdo mais nitidas no mausoléu construide na
Patriarcal para as exéquias de D. Jodo VBZ, na Capela do
Palicio de Queluz e na Capela de Nossa Senhora do Sobreiro

no Convento de Santo Antdnio do Varatojo.
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NOTAS:

lobras estudadas noutros capitulos desta dissertacio.
250usa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, A Capella de S. Joédo

Baptista erecta na Egreia de S. Rogue fundacdo da Companhia
de Jesus e hoje pertencente A& Santa Casa da Misericordia.

Noticia historica e descriptiva, Lisboa, 1900, Typ. da Lot.
da Santa Casa da Misericordia
3Frr. claudio da Conceigdo, Gabinete Historico, Tomo XI, PP.
38-39

%11aria Jodo Madeira Rodriques, A _Capela de S. Jodo Baptista
e as suas coleccdes, Edigdes Inapa, 1988, Colecgdo gHistéria
da Artew», nota 11, p. 251

Robert C. 3smith, "Jodo Frederico Ludovice, an eighteen
century architect in Portugal" in Art Bulletin, vol. XVIII,
ne 3, Chicago, 1936, p. 353

Idenm, ibidem, p. 354
"Maria Jozo Madeira Rodrigues, "Aspectos da definicdo
estética da Capela de S. Jodo Bapticsta" in Boletim cCultural

da Junta Distrital de Lishoa, Série III, n® 81, 1975, pp. 5-
1=

8ciulio carlo Argan, Storia dell'Arte Italiana, wvol. 3,
gansoni ed., Firenze, 1980, pp. 383-387

“Lckert €. Smith, The Art of Portugal, 1500-1800, London,

1968, p. 103

*GRLHOLL Wittkower, Art and architecture in Ttaly 1600 to
1750, Penguin Eooks, 1972, «The Pelican History of Art», pp.
251-3

1lpa010 Portoghesi, Roma Barroca, 2 vols., Ed. Laterza,
Rgma—sari, 1972, w«lniversale Laterza», pp. 251-52

}ghhdo*‘ W1tt}ower, op. cit., p. 122

*“Rokert C. Smith, "Jodo Frederico Ludovice...", op. cit.,

E. 2t
4

Des2enhes existentes no "Fondo Vanvitelli"™ do Palicic da
Caserta e do Museu de San Martino em Nd&poles (Guida alla
Mostrza Roma Lusitana - Lisbona Romana, Roma, 3 dicembre 1990
- 21 gennaio 1991, Argos, pp. 100-103, no 11 a 16)
13pobert c¢. leth, "Jodc Frederico Ludovice...", op. cit. p.
324

‘bsousa Viterbo, op. cit., Documento V
171dem, ibidem, Documentos X (49-VII-32, f1. 326)
}SIdem, ibidem, Documentos X (49-VII-32 - fl. 95 v.)

Ider, ibidem, Documentos X {49-VII-34 - f1. 397 v.)
ggdos 0s sublinhados si3o nossos.

““Robert ¢. Smith, "Jodo Frederico Ludovice...", op. cit.,
254

EISousa Viterko, op. cit., Documentos X (49-VIII-4C, f1.

228)
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“Idem, ibidem, Documentos V
Guida alla Mostra Roma Lusjitana - Lisbona Reomana, op.
it., ne 11 e 12

Idem, ibidem, Documentos VI e VII.

sublinhados sdo nossos.

Idem, ibidem, Documentos IX.
§ sublinhados sdo nossos.
"La soluzione dell'arco di accesso alla Cappella
rappresentd un momento 4i particolare elaborazione nel
contesto progettuale in quanto esso veniva a inserirsi in
una situazione architettonica gia definita qual'era gquella
cella chiesa tardocinguecentesca di §. Rocco." (Guida alla
Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, op. cit. p. 102)

70 recheio da mesma ficou conhecido pela publicagdo do seu
testamento por Horécio Boniféacio, Polivaléncia e

ra0
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Contradicdo. Tradicdo seiscentista: o bharroco e a inclusio
do gistemas eclécticos ne século XVIII. A sequnda geracio de
a1qu1tectos, Faculdade de Arquitectura, U.T. Lisboa, 1990
~Ssousa Viterbo, op. cit,, Documento IX

9Ide.., ibidem, Documentos IX

Opobert C. Smith, "Jodo Frederico Ludovice...", op. cit.,
g 361-362
1sousa Viterbo, op. cit., p. 17

32yer anexo documental.

337030 Bautista de Castro, Mappa de Portugal, wvol. IIT, p.
266

EgSousa Viterko e Rodrigo Vicente d'Almeida, op. cit.

“70 modelo da Capela encontra-se exposto no Museu de Arte
Sacra de S. Roque e foi executado pelo marceneiro Giuseppe
Palms, sendo a pinture de fingimento de mirmores de G.
Focheti e G. Voyet e as miniaturas dos quadros de Gennar
Nigoletd (Catdlogo da Euposigdo Triunfo do Barroco,
Eurcpilia 91, II - 66, pp. 260-261

®Maria Jodc Madeira Dod;zgues "S. Jodo Baptista, Coleccdo
de" in Diciondrio da BArte Parroca em Portugal, Editorial

Presenga, Lisboa, 1989

*Teousa Viterbo e R. Vicente de &Almeida, op. cit.
Documentos I - Qrdem dada de Lisbhoa em 26 de Outubro de 174“
38Fr. Cliudio da Conceicdo, Gabinete Histdrico, Tomo XI, pp.
45-46

39sousa Viterbo & R. Vicente d'Almeida, op. cit., Documentos
gI - Ordem ida de Lisboa ... em carta de 9 de Marco de 1744

CMaria Joio Madeira Rodrigues, A Capela de S. Jodo BRaptista
e as suas coleccdes, op. cit., p. 39

lsousa viterbo e B, Vicente d'Almeida, cp. cit.,
Documentos, I - Ordem dada de Lisboa em 26 de Outubro de
1742
42Sobre 0 acssunto ver Pier Paolo Quieto, "A pintura para
vafra, Evora e Lisboa" in p. Jofo V de Portugal. A sua

influénecia na arte italiana do século XVITI, Elo, Lisboa -
Mafra, 1990

3Margarida Calado, "Masucci, Agostino" in Diciondrio da
Arte Barrcca em Portugal, op. cit.

““pier Paolo Quieto, op. cit., p. 144
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4550usa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, on. cit., Documentos
ITT - Adverténcias para o pintor em carta de 6 de Fevereiro
de 1743

Pier Paolo Quieto, op. cit., pp. 144 e 146

6bsousa Viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit., Documentos
X - Correspondéncia entre Jodo Baptista Carbone em Lisboa e
Manuel Pereira de Sampaioc em Roma, 1742-49 (49-VIII-40 - f1l.
228)

471dem, ibidem, (49-VII-33 - £1. 95 v.); (49-vII-33 - f1.
405 v.)

4819em, ibidem, (49-VII-34 - fl. 455 v.)

491dem, ibidem, (49-VII-34 - fl. 455 v.)

5Cg-phastiano Conca (1680- c2 1764) - discipulo de Solimena;
trabalhou em Roma e Nipoles e executou quadros para Mafra;
Corrado Giaguinto (1702-1765) - pintor da escola de Népoles,
tambér executou quadros para Mafra (ver capitule 1.2.);
segundo Sousa Viterbo, existia no Museu de Arte Antiga, uma
«vinda do Espirito Santo ao Cenédculo», atribuida a
Trevisani, mas, na verdade, de sua autoria; Pompec Battoni
(1708-1787) - pintor romano, que realiza a transigao para o
nenclaseicismo, viria a realizar pinturas para a Basilica da
Fstrela, tal como copiou alguns retratos da época joanina
fver Margarida calado, "Battoni, Pompeo" in Dicionario da

Arte Barroca em Portugal, op. cit.)
"Tgousa viterbo e R. Vicente d'Almeida, op. cit., Documentos
X _(51-I1II-68 - fl. 182)
22Iden, ibidem, (49-VII-34 - fl. 612)
““pier Paclo Quietc, op. cit., pp. 150-152
Moticia do «Merciirio de Lisboan de 15 de Junho de 1743
VEL .anexo documental)
-Souida alla Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, oOp.
cit., p. 141, ne 96
56pier Paolo Quieto, op. cit., pp. 152-153
EgIdem, ibidem, pp. 142 e 144
“2Tdem, ibidem, pp. 125 e 147
59Idem, ibidem, pp. 146-147
Osousa Viterbo e R. Vicente d' Almeida, op. cit.,

A

Documentos VI - "ordem ida de Lisboa ... em carta de 9 de
Marco Ce 1744"

lyer capitulo 1.2., a parte respeitante a escultura.
6“Phie‘:l‘l‘l&—Becker, vol. 7, 1912
63Idem, vol. 24, 1930

f1dem, vol. 14, 1921
€51der, vol. 23, 1929
€61dem, vol. 34, 1940
67yer capitulos 1.2 e 1.6.

Sousa Viterho & R. Vicente d'Almeida, op. cit.

Maria Jodo Madeira Rodrigues, A Capela de S. Jodo Bawtista
e as suas_Coleccées, op. cit.
TUpobert C. Smith, "Jodo Frederico Ludovice..." in The Art
Bulletin, 1936, op. cit., p. 347
"Trnna candiago, "Un tesoro di oreficeria romana del sec.
¥YITI a Lishona: Gli argenti di S. Rocco" in Estudos
Itelianos em Portugal, n® 24, 1965-66, pp. 61 a 79
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T250usa Viterbo, op. cit., Documento 49 (VII-36-H, f1. 355
v.)
73Catélogo da Exposig¢dc Triunfo do Barroco, op. cit., II -
67, pp. 262-263
T4Guida alla Mostra, Roma Lusitana - Lisbona Romana, op.
cit., ne 87, p. 137
75Catélogo da Exposigac Triunfo do Barroco, op. cit., II -
68, pp. 263-264
7%Guida alla Mostra Poma Lusitana - Lisbona Romana, op.
cit., n2 88, p. 137
7Tanna Candiago, op. cit., p. 63
’"8Robert C. Smith, "Jodo Frederico Ludovice...", op. cit.,
?é 348; ver capitulo 1.1.

Guida alla Mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, op. cit.
n® 89-90, p. 138

Osobre os paramentos, ver Maria Jodo Madeira Rodrigues, A
Capela de S. Joac Baptista e as suas Coleccbes, op. cit.
8lpobert C. smith, A Talha em Portugal, Lisboa, Livros
Horizonte, 1962

2Robert C. Smith, 0s Mausoléus de D. Jodo V nas quatro

-1

partes deo mundo, Separata da «Revista da Faculdade de
Letrasy, Lisbhoa, 1955

405



1.6. A escultura e a pintura.
1.6.1. 0 paradoxo de uma quase auséncia.

A. O retrato de Corte.

0s diversos investigadores que se tém debrucado
sobre a época joanina tém-se mostrado de acordo
relativamente ao facto de gquase ndo existir entre nés
retrato de Corte, ou, pelo mencs, relativamente ao pouco
interesse gque parece ter havido pelo retrato, o gque teve
como conseguéncia principal a auséncia de obras de
zualidade.

Uma das razdes terda sido a falta de pintores gque as
realizassen, embora em relagdo & escultura o mesmo nao ce
poderd dizer. Seqgundo ¢ prcfessor José-Rugusto Franca, "uma
cociedade = uma corte sernr pintores, que se via sujeita a
importagao, via romana, parisiense cu nadrilena, de artistas
secundadrios, mais ou menos habeis dentro dos esguemas
correntes na primeira metade do século"! serd uma das razdes
Ca2 auséncia desse retrato dulico. De gqualquer modo, isso por
si sé nac o justifica, pois sabemos que D. Jodo V, a nivel
da arquitectura, escultura, ourivesaria, importou o gue de
melhor se fazia na Itédlia, que sé ndo é o melhor do Barroco,
porque no seu tempo as formas barrocas se esgotavam.

Luis de Moura Sobral atribuili este desfazamento ao
facto de "a encomenda piedosa, a decoragaco da igreja cu a
doagac ao convento constituirem antes de tudo actos de
devo;éo"2 e serem consequentemente dominantes. Por outro

lado, o rei parece-lhe "menos interessado em pintura do gue
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em outras formas artisticas"3, ao que também poderemos
contrapor a admiragdoc sem limites que o rei manifestava pela
pintura de Agostinho Masucci, preferido desde as encomendas
sara Mafra até acs cartdes para os mosaicos da Capela de S.
Joao Baptista.

0 mesmo autor considera ainda que "para as classes
dirigentes dum pais pobre 2 fechado & circulacdo das ideias,
cem greandes tradig¢des de cultura, a pintura nao servia para
grande coisa. O dque, entre outras coisas, talvez ajude a
explicar o facto de na> ter havido um retrato de Corte am
Portugal"q.

Parece-nos importante, para tentar compreender esta

gz, de facto, D. Jcao V foi ¢ "rei preovinciano, &vido de
1lustragds mas retido pelos limites da prépria socidade
atlica que & sua volta se formara"®>.

Investica¢des recentes procuraram demonstrar que em
Portugal, como no restc da Europa, e especialmente em
Tranga, "as 3artes plasticas sao ... inteiramente colocadas
ao servig¢o da construgido de um décor favorecedor do culto
mondrguico, © mesmo acontecendo com as artes grificas e a
masica, dirigidos expressamente pelo Estado para a
organizacao da gléria do rei e da realeza..."®. ora se no
planc religioso os modelos procurados por D. Jodo V estdo na
Roma papal, cujos cerimoniais litlrgicos deseja ver
transpostos para a sua Patriarcal, que encheu d= obras de

arte romanas, como vimos em capitulos anteriores, no planc
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mais estritamente politico, o modelo de D. Jodo V é Luis
XIV, de Franca vindo o vestudrio e as jdias, mas sobretudo o
ideal do espectdculo ou da festa absolutista gque, como
veremos, se traduz numa arte efémera gue acompanhard os
principais momentos do seu reinade. A mesma influéncia se
nota na literatura de caracter panegirico, onde desde a sua
aclamacédo D. Joac V & identificado com o Sol: "E assim El-
rei nosso Senhor, esplendissimo Sol Oriente da nossa
Lusitinia voltando para estes seus vassalos os raics da sua
berneficiénciz, queira acaitar 0s nossos obsequiosocs
rendimentos”7.

0 espectdculo da ceorte joanina inicia-se com as
feztas do casamento do rei e a consolidacdco do absolutismo
exice que tode ¢ rerimonial da wvida de Corte seja alterado,

=
e

2o

T

:ndc d2 facto de uma corte provincizna, herdeira da corte
duzal des Bracangas de Vila Vigosa, uma Corte real europeia,
¢ gue aliids era exigivel pelc facto de o rei se ter casado
com a filha de Leopoldo e irmd de José I, imperadores
aust:o-hﬂngaross.

A partir de 1729, o casamento do principe herdeiro
D. Jose com D. Mariana Vitéria, filha de Frilipe VvV, um
Bourbon, e que tinha sido anteriormente prometida ao
Delfim, ainda refor¢a mais a necessidade da Corte portuguesa
se elevar ao nivel da francesa. Na verdade, toda a Europa do
século XVIII toma Versailles por modelo na arte de corte e
Paris na zarte cde sociedade, e, como afirma Rui Bebianes, "o

nossc rei nido fugiria a esta regra, ... e qguer na orientagio
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do quotidiano cortesdo, quer no encaminhamento da actividade
artistica, mostrou té-la compreendido"g.

As investigacdes que tém sido desenvolvidas por
Marie~Thérése Mandroux-Francga, que se tem debrugado sobre as
relacdes politico-culturais entre a Corte portuguesa e a
Franca, com base na correspondéncia de D. Luis da Cunha,
Francieco Mendes de Gdéis e do Conde de Taroucalo, e, mais
recentemente no estudo das relagbes de Mariette com a Corte
portuguesall, tém vindo demonstrar a esclarecida politica
cultural jecanina e a qualidade das obras de arte importadas.
D. Luis da cCunha era ele préprio um amador e coleccionader
de arte e, cons=quentemente, seleccionava © que havia de
meilhor para Portugal, nomsadamente a c¢oleccidoe de gravuras
francesas encomendada aos Mariette, que ele préprio
enriqueceu ccm cravuras de Rubens, ou as decoracdes da Sala
do Trono do palacio da Ribeira, que ele enconendou a

Meissonier, um dos grandes arquitectos =2 decoradores

W

franceses da £poca, precursor do rococélz.

Todos estes factos tornam mails paradoxal, como
dissemos, o facto de D. Jcdo V ndo ter tido ao seu servigo
un pintor de bom nivel, como Le Brun ou Rigaud, ou ndo ter
encomendado uma estdatua equestre, tal como a gque Girardon
realizou para Luis XIV.

Esgcultura

A verdade & que o projecto de erquer uma estdtua
equestre existiu, pensamos mesmo que por mais do que uma

vez, ao longo do reinado e, curiosamente, nem temos a
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certeza se ela terd alguma vez sido erguida. De facto, uma
fonte escrita contempordnea alerta-nos para a sua possivel
existéncia, embora nada encontrassemos que ¢ confirme, pelo
nencs em relagdo a essa  época. O autor andnimo da
Description de !la Ville de Lisbonne, publicada em Paris, em
1730, afirma a dada altura: "Na parte oriental da cidade, na
Ribhzira do Tejo, existe uma casa da moeda, onde se cunham
moedas com tanta perfeigao, pelo menos, como em Franga.
Junto encontra-se o arsenal, que é um edificio com bhastante

beleza e onde ha pouco se colocou uma estatua equestre do

De zcentuar gque se encontram referéncias a

construgdo da nova casa da moeda e do arsena114, sobretudo

[}d]

ntre <8 pansgiriztas que escreveram apdés a morte de D, Jodo
Y, mas escacselam também elementos concretos sobre esses
edificics.

Nacda sabemos também de uma outra estatua equestre
que 2 escultor Jodo Antdnio Bellini de P&dua descreveu em
cpusculo datade de 1737 e que foi referide pela primeira ve:z
ne Diccionarie ... dos Architectos de Sousa Viterbo, onde se
18, no artigo consagrado aquele escultor:

"ExXiste todavia uma descripg¢dc impressa, escripta
por elle, em gue se declara conjunctamente esculptor e
architecto. £ um opusculo in folioc de 4 folhas innumeradas e
intitula-se: DRescripcam da engenhosa maguina, em gue para
memcria dos seculos se colloca a marmorea estatua do

Senhor nosso d. Jodo V, Inventada e delineada por Jcéo



Antonio.Bellini de Padua, Escultor e Arquitecto. No fim:
Lisboa Occidental, na Officina de Pedro Ferreira,
MDCCXXXVIT.

Segund> o© mesmo autor, conheciam=-se apenas dois
exemplares deste oplisculo, um na Academia das Ciéncias, que
tinha desaparecido, e outro na Biblioteca Nacional do Ric de
Janeiro, nas colec¢des formadas por Barbosa Machadol?.

No entanto, Ayres de Carvalho, em artigo publicado
no «Diario de Noticiasn, em 27 de Junho de 1954, dé&-nos
conta da apresentacdo ao publico do referido espécime
bibliografico, pertencente a Biblioteca de Mafrals, durante
as comemoragdes do bi-centenario da morte do rei, em 1950.
No mesmo artigo, transcreve integralmente a portada da obra,
da qual publica a imagem, e sintetiza o contelido, gque se

17, Refere-se também aos dois

refere a uma <Icnte-monumento
rrojectos de Carlos Mardel, existentes no Museu da Cidade,
para uma fonte-monumento a D. Jodo V, concluinde cue esta
fonte, pela sua simplicidade, devia ter sido realizada j& no
reinade de D. José.

Quantc 3 fonte descrita por Padua no oplsculo de
1737, pelas suas caracteristicas barrocas, diz Ayres de
Carvalho que devia ter sido feita em 1729, na altura da
troca das Princesas no Caia, e a sua existéncia & confirmada
pelo testemunho do andnimo francés em 1720. Nado a considera
o mesmo autor uma obra efémera, feita para o acontecimento,
mas obra definitiva, destruida pelo Terramoto e substituida

por outra de Mardell®,
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a realizar. cComo afirmadmos no capitulo referente ao
Aquedut023, esse projecto destinar-se-ia a uma fonte-
monumento para S. Pedro de Alcantara, gue acabou por nao se
concretizar devido & morte de D. Jodo V, e seria substituido
por outro projecto, de fonte alemd, que também nao se
realizou, acabando por se erguer outra fonte, mais modesta,
ai colocada em 1754.

Sem =antrar na polémica da existéncia ou nac de uma
estatua equestre de D. Jodao V, qualquer que fosse a sua data
e autor, ao debrucar-se sobre a obra de Jodo Antdénio Bellini
de Padua, José Fernandes Pereira referiu-se ao opasculo jé
citado, e afirma que a estatua nunca teria sido executada
per razdes "a que nio serd estranha a desigual qualidade do
traballhs do paduano“24. E, depois de uma descrigidc sumaria
da fonte-estdtua, em cujo topo D. Jodc V surge acompanhado
por um obhelisco, salienta que nesta obra se conciliariam "as
orientacdes estéticas da arte da corte joanina: um barroco
romanizado (a agua COmo espectéculo, o] obelisco
referenciando o poder papal, as figuras mitoldgicas saidas
do barroco classicizante do século XVIII italiano) e, de
modoe minoritario uma referéneia a um rocaille que entdo
apenas se esbog¢ava, materializado no rochedo e neos valores

naturalistas...”25.

A Lisboa joanina nao teve, pois, escultura
monumental, com uma excepg¢do, nac muito feliz: a estatua de

§. Jo30 Nepomuceno, na ponte de Alcadntara, devida a



Uma outra testemunha da época, o autor das Mémoires
Instructifs..., 1ldentificade com o naturalista Merveilleux,
que chegara a Portugal, que chegara a Portugal em 1726,
escreven a em 1738: "O Marqués de Abrantes ... ordenou que
também se fizessem estdtuas do rei € cutras que ndo primavam
pela beleza - as quais, zaliéds, nunca foram utilizadas até eu
abalar de Portugal"lg.

Esta vaga apreciagdo de Merveilleux poderia, de
facto, referir-se aoc monumento barroco de Bellini,
certamente contrario ao seu gosto rais clidssico, mas € pouco
clara a expressaoc "utilizadas", que parece implicar, nao
projectos, mas estdtuas gue ndo chegaram a ser colocadas nos

l7z2is a gue se destinavam. De qualquer modo, tal testemunho

3

t

neo nos ajuda a ezclarecsr o problema da existéncia de uma

D

stituz equestre,

Castelo Branco Chaves gque anota os dois textos
referidos, é de opinido que esta estdtua nunca existiu, pois
néo se conhecem quaisquer referéncias as festividades da sua
inaugurag¢ac, nem celebragdec feitas pelos poetas da épocazo.

De facto, ndo hd qualquer referéncia & inauguracio
da estdtua na Colecgdo de Documentos e Memdrias da Academia
Real de Histériazl, mas ai também ndo se referem outras
inaugurag¢des, nem mesmo a do monumento de Mafra, e, além dos
resultados das investigacdes dos seus sdécios e actas das
reunides, apenas surgem os discursos de <circunsténcia,

feiteos pelo aniversdric do rei, em Outubro.

412




Quanto a possibilidade da referida estéitua,
mencionada pelo autor andnimo de 1730, ser um monumento
efémero, feito para a recepcdo de D. Mariana Vitdéria e de
toda a comitiva régia, no regresso do Caia, ela n3o nos
parece provavel, pois, de acordo com a descricdo feita por
Fr. José da latividade, no seu Fasto de Hymeneo...zz, o rei
2 a rainha sairam de Lisboa separadamente, sem grandes
aparatos, pelo lado oriental da cidade, passando pela igreja
da Madre de Deus, e regressaram por Belém, fazendo-se a
entrada em Lishoa ©pelas portas de Santa Catarina e
terninando junte ao Pag¢o da Ribeira, onde se encontrava o
tltiro dos arcos triunfais, construido pela nagao
castelhana. Assim, 2 zona <o Arsenal ficava fora do percurso
extakelecido pare a comitiva régia, embora n3oc se ccnheganm
an certo quantos arcos foram edificados na altura, nem os
ceus pormenores descritivos, conforme se lamenta © mesmo
auter, no prefacio da sua obra.

fe transpusermos para a metodologia da histdéria a
usada nos processos juridicos - testis unus, testis nullus -
teremos de esperar gque um segundo testemunho confirme a
existéncia da estidtua equestre de D. Jodo V, pelo que tamhém

nao podemos aceitar, sem critica, a opinidoc de Ayres de
Carvalho.

Dele discordamos totalmente gquanto aos proiectos de
Carlos Mardel se destinarem a uma fonte a realizar jid depois
do Terramoto. Por muito grande gque fosse a admiragéo ¢ o

ra2cgpeito de D. Jcsé por seu pal, sera sua a estétua egquestre
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a realizar. Como afirmédmos no capitulo referente ao
Aquedut023, esse projecto destinar-se-ia a uma fonte-
monumento para S. Pedro de Alcantara, gque acabou por nao se
concretizar devido a morte de D. Jodo V, e seria substituildo
pot outro projecteo, de fonte alemd, gue também nhao se
realizou, acabando por se erguer outra fonte, mais modesta,
ai colocada em 1754.

Sem entrar na polémica da existéncia ou ndoc de uma
estitua equestre de D, Jecdo V, qualquer que fosse a sua data
e attor, ao debrugar-ce sobre a obra de Jodo Antdnio Bellini
de Padua, José rernandes Pereira referiu-se ao opusculo ja
itado, e afirma gqgue a estatua nunca teria sido executada
por razdes "a que nio serada estranha a desigual qualidade do
tra-zlliz do paduano"24. E, depois de uma descricac sumiria
da fonte-estédtua, em cujo topo D. Jodo V surge acompanhado
por um obelisco, salienta gue nesta obra se conciliariam "as
orientacdes estéticas da arte da corte joanina: um barroco
romanicadoe {a dgua como espectdaculo, 0 obelisco
referenciando o poder papal, as figuras mitoldgicas saidas
do barroco classicizante do século XVIII italiano} e, de
modo minoritdric uma referéncia a um rocaille que entdo

apenas se esbo¢ava, materializado no rochedo e nos valores

naturalistas..."29.

). Lisboa joanina nao teve, pois, escultura
monumental, com uma excepgdo, ndo muito feliz: a estatua de

S. Joao Nepomuceno, na ponte de Alcantara, devida a



iniciativa da rainha D. Mariana de Austria - embora a
inscrigdo se refira a um devoto andénimo - que tinha por este
santo uma deveogdo muito especial, tendo-lhe igqualmente
dedicado uma igreja.

Na verdade, a devogdo a S. Jodo Nepomuceno €
caracteristica da Europa Central, onde o seu culto nasceu no
sécule XVII, por iniziativa de um grupo de devotos da
catedral de S. Guido de Praga e de aristocratas da Roémia,
Gus conseguliram a sua canonizacdo em 1729. Segundo uma
tradigac, actualmente posta em causa, Jodo de Nepomuk era um
conego da catedral de Fraga, atirado ao rio Vltava, pelo rei
Vaclav IV, por se ter recusade a trair um segredo de
ccnfiissao da rainha, Tornou-se assim, simultaneamente, o

radrviir dc ceqrede ds confissdn e um protector contra os

[t}

rerigos da éguaZG, ¢ gque justifica a colocagiao da sua
estitua na ponrte de Alcéntara.

De notar que esta & também obra de Jodo Bellini de
Padua, que na ccasido dedicou & Rainha o poema Per la
sollenne fonsione, che si fece nella dedicatione della
statua del'glorioso martire S. Giovane : che si coloco sopra
la pecnte d'Alcantara. Alla serenissima signora Mariana
d'Austria regina di Portogalloz7.

Esta obra que, com os seus seis metros de altura,
(plinto - 2,65m + estdtua com base - 3,35m) alcancgava certa
mcnumentalidade, foi retirada para o Museu do Carmo, quando
aguzla =zona urbana foi alterada. Uma imagem do «Archivo

ol . , o~
Pittorescon-8 da-nos, com clareza, a situacdo: o© sarto,
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colocado sobre um pedestal, segura nas mdos a imagem de
Cristo crucificado.

No pedestal, num escudete envolvido por uma sanefa,
lé-se a seguinte inscrigao:

"S. Joanni Nepomuceno, novo orbis thaumaturgo,
terrae, aqui, ignis, aerique imperanti, atgque cum alias tum
Fraesertim in itinere maritimo luculento sospiratori suo
grati animi ergo hance statuam posuit cliens devotiis.An:
reparat: salut: MDCCXLIII". E num friso, por baixo da

- B} )
car=fa: "Jodo Antonio D. Padua a fes"<?,

Um dos mais antigos, e talvez o mais belo, retrato
aszulpide de D. Jc&o V, € um busto de rirmore, rertencente

Palicio da Ajuda, e proveniente da Torre de Eelim. Na

[¥%
&

bizgrafia de Comenico Parodi, escrita por Ratti, en 1769,
vem 3 indicagao de que este escultor (1672-1742), além de um
grupo de marmore, representando a «Madona com Santo Anténio
de Padua», teria realizado um retrato de D. Joio V, & partir
de uma pintura enviada de Lisboa a Génova pelo proprio rei.
Este retrato pode ser aproximado das obras do colaborador de
Parodi, Francesco Biggi (1667—1742)30.

Este é verdadeiramente um busto berniniano, seguindo
¢ modelo d¢ que aquele mestre italiano realizou no seu
«Francisco d'Este» e se popularizou na Europa barroca com o
sel «Luis XIV». Sobre um pequeno pedestal em forma de tronco
de riramide curvilinea, o rei estd representado a meia

altura do peito, com a armadura e o manto, em composicao
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barroca de contorno eliptico. Ao pescogo, traz o colar com a
insignia da Ordem de Cristo. A cabeca estd virada para a
nossa esquerda e ligeiramente inclinada, contribuindo para
acentuar a expressao de uma certa melancolia que se 1& no
rosto. A cabeleira é muito longa, enquadrando o rosto e
caindo em caracéis sobre o manto; é o tipo de cabeleira
caracteristica dos inicios do século XVIII e que aparece Ros

retratos de juventude do rei.

Existem outros retratos esculpidos de D. Jodo V, que
sz revelam de menor impacto, embora com qualidade, como o
busto do rei, en meio releve, na cacristia de S. Vicente de
Fora, obra de Claude Laprade (1682-1738), escultor de
Avignon, gue veic para Fortugal no final do século xvii3l,

Colocadc sobre o pdrtico interior da Sacristia, este

o2
=
tn
+
Q
[ (18

envolvido por uma moldura quadrilobada, em marmores
2xhutidos, acomparhada interiormente de uma outra moldura de
folhagem (Zfazendo parte dec medalhdo), que sai de ramagens
com um lag¢o, as gquais preenchem o lobo inferior; ¢ rei
enverga armadura e mostra-se com uma cabeleira de fartos
caracéis, de valor compositivo que faz pensar no «Luis XIV»
de Bernini, embora o «D. Jodc Vs lhe seja bastante inferior,
tanto a nivel do retrato como da composicdo: o rei, ainda
jovem, olha em frente e o seu longo brago direito estende-se
em linha curva, para segurar o ceptro e o globo {(que ocupa ©
toko direito de medalhdc)}. Do lado oposto, alguns caracdis e

un. pedago do manto tentam agitar-se, em composigao barroca
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pouco conseguida. No entanto, a conjugagdo dos marmores
embutidos com os elementos gque envolvem © busto dao ao
conjunto agradavel efeito decorativo.

Qutro possivel retrato esculpido de D. Jodo V, obra
8o mesmo escultor, é a composicdoc em marmore que se encentra
na Vila Latina da Universidade de Coimbra e que teria sido
realizada logo nos inicics do sécule XVIII - 1700-1701 -
pelo que o retrato poderia ser de D. Pedro II, ou jd em 1711
e, neste casc, seria D. Jodo V32. No entanto, os tragos
fisiondémicos do retratado nd3c se assemelham nem a D. Pedro
II nem ao jovem D. Jcdo V, mais parecendo D. Jose, que foi o
reformador da Universidade em 1772. A composi¢3o &, na
verdade, barrcca, coreada por um frontao encurvado, apoiado

er Qois atl

et
4]

ates-estipites, tends aos pés as personificag?es

[ #E]
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da Forga e da Justica--. 0 retrato do rei insere-se num
medalhao eliptico sob o qual se encontra uma cartela, cuja
moldura apresenta concheados e ramagens de gosto rocaille.
Pela =zemelhanca fisiondmica, tem-se considerado que
a uma composicdo barroca de Laprade, se acrescentou (ou
substituiu?) o retrato de D. José, quando da reforma da

Universidade34.

Pensamos gque a cartela inferior seja da
mesma época, Ja& gque os motivos decorativos referidos nao
podem ser do principio do século XVIII.

Podenos ainda considerar a hipdtese - que nos parece
bem pouco provavel - de este retrato ser posterior 3as obras

da Siblioteca da Universidade (1717-1728) e representar D.

J0id0 V meis velho e forte; neste caso, os elementos



decorativos da cartela tornar-se-iam mais verosimeis. No
entanto, a segunda hipdtese, que tem sido a mais adoptada, é
igualmente a que reputamos de verdadeira.

E de notar que nem este nem o busto de S§. Vicente de
Fora constam do elenco de retratos de D. Jode V do

Diciondrio de Iconografia de Ernesto Soares<>.

O Onico vetrate aulico, esculpido, que D. Jodo V nos
deixou, foi realizado j& no final da sua vida, para a
Eiblioteca dos Oratorianos nas Necessidades, donde foi
trensferido para o Paldcio de EBelém, encontrando-se esta
versdo em marmore, desde 1987, na Sala da Béngado, em Mafra.
A okrz fei, nz verdade, trabalhada em madeira, depois
fundidz em bronze e sé 2ntdo pascada a marmore. O original
zm Lronce encontra-se no Museu de Arte Sacra de S. Roque36.

Trata-se de um magnifico busto, realizado o»elo
eecultor italiano Alessandro Giusti (1715-1799), que veio
Para Portugal instalar a Capela de S. Jo3o Baptista, como
referinos na devida altura. Scbre um pequeno pedestal, o rei
€ representado da cintura para cima, j& nio muito Jjovem, mas
ainda imponente e vigoroso. De facto, o busto naéo podia ter
sido feito do natural, pois que nesta altura (1748) ji D.
Jod0 V se encontrava envelhecido e doente; o escultor deve
ter-se servido de retratos anteriores, de cerca de 1731,
pois a aparéncia do rei assemelha-se & de uma dobra de
dezzssels escudos em ouro, de 173137, quando o rei tinha 42

anos e apresentava esta aparéncia. A cabeleira,
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caracteristica deste periodo, é coroada de louros, a romana,
€ 0 rei enverga armadura coberta pelo manto; a mido esquerda
descansa ha c¢intura, enguanto a direita, segqurando o bastio,
sal debaixo do manto e estende-se para o lado esquerdo,
deixando ver o punho de renda sob a armadura. Em voltem do
pedestal vé-se uma cabeca, um pergaminho enrolado, um
esquadro, instrumentos de escrita e musicais, que aludem
claramente & protecgio que D, Jodo V concedeu as artes e s
ciéncias.

Nao nos parece, no entanto, que este busto denote
"linguagem berniniana", cono afirma José Fernandes
Pzreira®®. wNa verdade, as c¢riagdes de Bernini, tanto no
hiucto de Francieco d'Este como no de Luis XIV, sdc benm mais

dirdnicas, tantc né conmposigdc de manto come o nmovimento da

{4

cabega e vivacidzde da expressdo. Tal como acontece noutras
obras de meadcs do século XVIII, a agitagdo barroca tende a
moderar-se, © que, neste caso, podemos afirmi-lo, empresta
certa monumantalidade a¢o conjunto.
Pintura, gravura, relevo
Em 1relagdo aos retratos pintadeos, gravados e as
mcedas e medalhas, a situacdo n3o é tdo clara. De facto, €
bem possivel que o Terramoto destruisse pinturas originais
de certa qualidade, existentes no Pago da Ribeira. Mesmo
assim, sdo bastantes numerosos os retratos existentes e nao
fci ainda feite um inventdrio exaustivo que abranja todo o
pais. 0s vretratos reais sac muito wvariados: Dbustos,

sobretudo em medalhas, moedas e pequenos retratos de formato
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oval; retratos a meio corpo - sem divida os mais numeroscs -
varios retratos de corpo inteirc, e ainda dois retratos
equestres gravados, para além de diversas composicdes de
caricter alegérico. A questd3o parece ndo estar na
quantidade, mas na qualidade dos retratos realizados. Ora
10s sabemos gque em histdéria da arte, para além das chamadas
"obras-primas" interessam também as outras imagens que se
produziam e que, mais do que a fruicdo estética, visavam,
nesta época, a transmissdo de uma ideologia do poder
absoluto3?, Portanto, mais significativo que a qualidade das
chras é o momento histdérico em que as imagens surgem e o0s
simboles  iconogridficos de que s3c portadoras, além do
piblico a que se deztinam.

Cra, em relsgio ac reinado de D. Jo3o V, o qus se
rretenderia comunicar era uma imagem de rei absoluto que se
inicia quando D. Jodoc era ainda principe, de que destacamos
a gravura da portada da obra do P®. Francisco de Santa
Maria, O Céu aberto na Terra (Lisboa, 1697), em gque o jovenm
principe aparece sentado num trono, recebendo do escudo real
um facho de luz, escudo que, por sua vez, recebe as gracas
vindas da porta do céui?, s significativo o facto de ter
sido precisamente nesse ano de 1697 gque se reuniram as
Cortes gque proclamaram o principe D. Jodo como herdeiro do
treno, o que é reforcado pela presenca da coroa real.

Outra gravura gue nog parece significativa é a
publicada em Paris, em 1705, e em que © principe aparece em

corpo inteirc, numa pose muito semelhante & do Luis XIV de
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Rigaud, que o mostra, consequentemente como futuro monarca
abscluto, seguindo o exemplo do Rei-So1%l.

Depois da subida a0 trono, os momentos mais
significativos do reinado de D. Jodc V sio acompanhados de
retratos pintados ou gravados. E curioso que um dos raros
retratos equestres do monarca seja precisamente desse
periodo inicial42, Quanto aos retratos alegdricos em que
estd implicita a coroagdo, s3o mais tardios.

Em relagdo aos retratos pintados, n3o disporia D.
Joao V, quando subiu ao trono, de retratista & altura,
enzora Feélix da Costa fosse vive e a qualidade do seu
retrate de Curve Semedo fizesse supor a capacidade para
realizar um bom retrate réqgio.

O Unice retratist & conhece neste inicio de

o).
tn

que
reinzdc € Henrique Ferreira, o pintor da série de retra‘os
régios de corpo inteiro, destinada & Sala dos Reis do
Mceteiro de Santa Maria de Belém. Na verdade, este mosteiro
possuia uma colecrcdo de retratcs a meic-corpo dos reis de
Portugal, a gue frei Pedro do Rosdrio decidiu acrescentar um
retrato de D. Jodo V. Este é muito provavelmente ¢ retrato
de D. Joao V, muito jovem, que se encontra numa das Salas do
Palidcio Real de Mafra?3. um dos elementos gque nos permite
datar aproximadamente este retrato, como outros gque lhe
$e1r30 mais ou menos contemporéneos44, € o tipo de cabeleira
usado. De facts, a partir de 1680, entrou em moda a peruque
4 criniére ou full-botommed wig, que formava uma massa de

caracdis emoldurando o rosto e caindo abaixc dos ombros; até



cerca de 1710, esta cabeleira era muito alta acima da
cabeca, acentuando o efeito vertical. Devido ao excessivo

45, o que é visivel no

peso da cabeleira, o cabelo era rapado
‘eferido retrato de Mafra.

Do presumivel autor deste, o pintor Henrique
Ferreira, sabe-se que entrou para a Irmandade de S. Lucas em
1700 e, devido certamente ao agrado com que o seu retrato
foi recebido entre os monges jerdnimos - o seu encomendador
fez-1lhe um soneto - foi-lhe entdo encomendada a série de
retratos de corpo inteiro, em 1718, j& que estao datados os
de D. Pedro I e de D. Manuel?®.

A qualidade geral destes retratos é muito fraca.
Todog eles nostram as figuras reais de pé, ligeirzmente
virzados a esquerdz ou i direita e tendo em baixo a legenda
com o nome do rei e o seu nimero de ordem na governagao do
pais. Por tras das figuras, algo atarracadas e rigidas,
estao elementos que, ao gosto do século XVII e XVIII,
contribuen para 2 exaltagdao das figuras régias, c¢omo as
cortinas, a coluna sobre pedestal(D. Afonse II, D. Fernando,
D. Joao II, por exemplo) , e por vezes, uma mesa onde se vé
a coroa real (D. Sancho I, D. Afonso IV, D. Jodoc I, por
exemplo). Quase todos os reis envergam armadura e manto de
arminho {com excep¢do de D. Sancho II, D. Duarte, D. Jodo IV
ou © Cardeal D. Henrigue). Além disso, alguns apresentam
elementos icconograficos alusivos & sua acgdo como reis: aos

s ‘e Afonso Henriques jazem as cabecas dos Mouros vencidos

(140

D

e num fundo de paisagem véem-se tendas de campanha; D.
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Sancho II segura um livro e na mesa vé-se outro; também no
retrato de D, Duarte se vé uma mesa com livros e a pena,
alusivos a sua obra escrita; ao fundo do retrato de D.
Afonso V estdo fortalezas, alusivas as suas conguistas no
Norte de Africa; o retrato de D. Manuel ostenta, numa mesa,
para além da coroa, a esfera armilar e um desenho
pertencente certamente ao projecto do mosteiro dos
Jerdéninos.

Desta série estido ausentes os Filipes e fazem parte
duas rainhas, que ja& se encontravam na anterior coleccgdo: D.

Maria, segunda nullier de ©. Manuel, e D. Catarina, mulher de

Quants ao retrato de D. Jodo V, é uma Versao emn
ceiree inveiro do vretrato de Mafra, usande ¢ rei botas altas
CoJm e£sporas.

0 interesse desta série, gue nadoc é uma encomenda
régia, insere-se na tradigdo das relacgdes entre os frades
Jercnimos e a Casz Real portuguesa, e ilustra claramente a
fraca qualidade dos pintores de gue D. Jodc V dispunha.

Mas © primeirc acontecimento importante do reinado
foi o casamento de D. Jodo V com D. Maria Ana de Austria,
que aparece assinalado em imagens pintadas e gravadas,
realizadas quer em Portugal, quer em Viena de Austria. Delas
destacamos o par de retratos pertencentes & colecgao do rei
D. Luis, datados de 1708, cépia realizada por Pompeo Rattoni
de originais atribuidos a EBaccarelli (no5 1 e 1a), gquestao a

gue voltaremos. Pinturas de certa qualidade, a gque pode nao
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ser estranha a mdo do famoso retratista italiano que os
copiou, mostram precisamente o gosto da época por
fisionomias acentuadamente verticais, surgindo a rainha,
ainda jJjovem e Dbela, penteada & fontange, ao gosto de
versailles??.

Igualmente comemorativos do casamento sdo os
retratos do par real, gravados em Viena por Engelbrecht e
Pfeffeld®. ainda comemorativas do casamento sdo a gravura
alegdérica feita por Pieter van der Berge (n¢ 8) e as
gravuras representando a embaixada saida de Lisboa para ir
buscar D. Maria Ana de Adstria (n2 5} ou a representagao
imagindria da sua chegada a Lisboa, de Paulo Deker e G.
Stein (n® 7), de cavdcter alegdrico. A ligagdo das pesso:s
régias A personagens mitoldgicas e alegdricas é uma das
formas mais c¢laras de exaltacdc do poder real usada no
pericdo barroco (por exemplo, Rubens, no conjunto de quadios
alusivos a Henrique IV e Maria de Médicis).

Nos ancs seguintes, podemos destacar a participacgas
portuguesa na Batalha de Matapan, que deu origem ao retrato
de D. Jodo V comemorativo da mesma {(n¢ 7), atribuido por
Ayres de Carvalho a Dupra e, consequentemente, posterior a
1719; do mesmo facto sd3o feitas medalhas comemorativas, uma
de Mengin, o célebre abridor de cunhos da Casa da Mceda, e
Debrie; a outra de Bentc Morganti e Rochefort, esta j& de
17237,

A vinda de Dupra, retratista & altura da Corte

portuguesa de entdo, parece ter determinade a série de
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retratos do rei e da familia real que surgem durante estes
anos. Destes se destacam o conjunto do tecto da Sala dos
Tudescos, em Vila Vigosa, durante muito tempo atribuido a
Pierre Antoine Quillard, mas, de facto, da autoria de Dupri,
conforme o comprovou Ayres de Carvalho49, e © retrato
cencgrédfico da Biblioteca da Universidade de Coimbra,
atribuide com nuita probabilidade.

Os retratos pintados por Dupra parecem ter obedecide
aos desejos de D. Joac V ver registados em retratos os
elementos mais proximos da sua familia - a rainha e os
1lhos - dado gue até entZo a Corie portuguesa nio disporia
de um pintor a altura e nd3o deixa de ser significativo aue
Dupra se instalasse nas "varandas do Terreiro do Pago"SO.

Fei ¢ nmesmo Ahyres de Czrvalho que identificou as
oonras  de  Dupra, nuitzs  dag  quais desapareceram com o©
Terrancto. Assinm, por uma carta do embaixador espanhol de

1725, se cabe que seis anos antes, Duprd pintara os retratos

¢1]

meio corpe de L. José e D. Maria Barhara; por outro lado,
uma ncticia da «Gazeta de Lisboar de 1720 conta como, na
altura da morte, a Imperatriz Leonor teve presentes os
retratos de sua filha, a rainha de Portugal, e dos netos,
Todos esses retratos devem ter sido pintados por Dupri logo
depois da sua chegada a Portugal e deles ficariam coépias no
eztudio do pintor, como refere o embaixador espanhol. Seriam
pertanto racdes de caracter afectivo que determinaram a

realizazdo desta primeira série de retratos°l.
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A segunda série de retratos pintados por Dupra foi,
sem davida, o conjunto dos dugques de Braganga, para o tecto
cda Sala dos Tudescos, de Vila Vigosa, atribuicdoc feita por
Ayres de Carvalho e depois confirmada, quande do restauro
das mesmas telas, pelo facto de a identificacdo dos
retratados ser feita em lingua italiana, mas sobretudo
porgque o retrato do Condestavel D. Nuno Alvares Pereira
ectar assinado "Dupra"sz.

Deste conjunto destacam-se os retratos de D. Maria
Birbara e de seu irmao D. Pedro, que falecera em 1714, mas
a: gual deve ter cservide de modelo o seu irmao, também D.
Pedro, que em :1719-20 tinha dois para trés anos. Esta obra é
conrpardavel a outras, pintadas nas cortes europeias; embora
ccndicionade pelo formato +rapeczoidal da tela, cue néo
parmite o zalargamento do fundo, onde apenas aparecem a
coluna e o cortinade drapeado, elementos sumptudrios gque
surgem nos retratos de nobres e principes desde o século
XVI-XVII, quando se expandiu o retrato de Corte, este duplo
retrato mostra as capacidades do pintor: mais hirto o
infante, malis graciosa a princesa, que apresenta tragos
ficiondémicos bastante semelhantes aos de sua m3e e que,
nesta altura, ainda ndo estava marcada pelas bexigas, que a
desfeariam em 1723. Pose 1idéntica serd a adoptada por Jean
Francois Troy quando, em 1723, pinta ¢ duplo retrato de Luis
¥V, de pé, dando a mdo a D. Mariana Victdria (entlo sua
nciva, mas que, rejeitada, depois casou com D. José),
sentacda numa poltrona53.
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Quanto ao retrato de D. Jodo V é o primeiro do rei,
pintado em corpo inteiro. 0Os elementos envolventes sao aqui
mais sumptuosos, dado que se trata do retrato régio: além
doc coctumados cortinado e drapeade e coluna, aparece uma
parede decorada com pilastras e uma credéncia dourada -
magnifica peca de mobilidrio - sobre a qual se encontra a
almefada vermelha com a coroa. BRlém deste, o rei faz-se
representar, como sempre, com outros simbolos do poder: o
brastdo, a espada & cinta, e ao pescogo, a fita vermelha com
a cruz de Cristo. Esta Ordem era a mais prestigiada no
c3culo XVIII e, de facto, néo so o rei, mas todas as grandes
perscnagens da épcca ostentam sempre o c¢olar vermelho da
orden, gquando se fazem retratar, como também o ostentavam em
;ﬁ2113054. 0 fei adozta aqui uma nota mais guerresira,
vestindo armadura e betas de montsar, embora a faixa azul a
cinta e o rmante provem de que se trata apenas do aparato
escelhido para esta imagem de poder. A cabeleira é a que
egntrou em moda no tempo de Luis XV, colocada atras da
nascenga dos cabelos, com o fim de os misturar de maneira
guase invisivel; a testa fica livre e a altura diminuiu
zensideravelmente, tornandc a parte de cima da cabega mais
planass.

Sensivelmente da mesma época serao ¢0s retratos de D.
Jodo V en moldura oval, da Fundagdo Ricardo Espirito Santo
{atribuido a Quillard, e assim posterior a 1726), embora
aqul a expressac do rei seja menos imponente (n? 10) e o da

coleccdo da Academia das Ciéncias, de autor desconhecido (ng
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20). Do mesmo periodo é ainda a gravura de H. Rossi,
assinada Dupra pinx.SG.

Finalmente, ainda em Vila Vigosa, ¢ retrato de D.
José, igualmente de forma trapezoidal, mostra o Principe em
pose elegante, com a cabeleira deixando a testa bem liberta,
trajo de corte com corpo de armadura e, sobre uma credéncia,
¢ manto e o capacete de plumas. Dupra captou agui um certo
orgulho juvenil, préprio do herdeiro do trono.

Também dos inicios da década de vinte e igualmente
atribuido a Dupra, € ¢ belissimo retrato comemorativo da
ratalha de Matapan, em que o fundo sumptudrio é substituido
por uma vista de mar em gque se distinguem as naus
portuguesas vitoriosas. A cahbelesira £ menos farta que a de
Vvila Vigosa, talvez devido ac caracter militar do retrato, e
talvez mais «curta, o que implicaria ser alguns anos
posterior. Muite semelhante a este, parecendo o rosto quase
urma codpia, é o retrato publicado por Caetano Beirdo (n¢ 3}
ccre  se  encentrande na igreja de Santo Anténie dos
Portugqueses, en Roma57, que consideramos igualmente de
Dupra, ou cépia de obra sua.

outro dos retratos atribuides ac pintor Dupra e
pertencente a este periodo, sem divida ¢ mais espectacular
pelo conjunto decorativo em que se insere, € o da Biblioteca
da Universidade de Coimbra, em que os elementos sumptudrios
do fundo sao completados por uma moldura enquadrada por uma
sanefa da gual pendem duas cortinas seguras por querublns e

terminadas em baixo numa borla, tudo em talha. Um dos



clementos de maior efeito barroco é o acentuar da ilusdo de
profundidade, conseguido pelo fundo escuro e pelo chado em
perspectiva, no gqual se destaca a figura sébria mas
imponente do rei e a mesa coberta pelo pano vermelho, cor

gupressiva da pompa autlica.

Ainda na década de vinte, outros acontecimentos
marcaram o reinado de D. Jodo V. Logo no inicio, em 1720, a
fundacdo da Academia Feal de Histéria foi assinalada por uma
medalka de Mengin, desenhada por Vieira Lusitano e datada de
cerca de 1722, que representa no verso a efigie real e, no
arnverso, o rei de pé, dando a m3o a Historia, que se ajcelha

acs Seus pésSS.

A propdsito deste acontecimento também se
fireram varias gravuras clegéricas, como a de Vieira
Lusitanc, segundo Luis Xavier da Costasg, ou a de Rochefort,
datada de 172860,

Tambén nc ambito cultural é de salientar a proteccido
dada por D. Jodo V & Arcadia Romana, que lhe valeu o titulc
de Avcade, em 1721, com o nome poético de Arete Melleo®! e
que deve ter ocasicnado o retrato do rei, que faz hoje parte
da coleccgao cde vetratos de Pastores da Arcadia, pertencente
ao Museu de Roma. Este retrato que, por certa falta de
vivacidade, parece derivar de alguma gravura da época,

rrovavelmente feita a partir de algum retrate pintado por

Dupréez, foi atribuido a Pier Leoni Ghezzi®2.
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Mas o acontecimento que marcou o final da década de
20 foi o noivado e casamento de D. Maria Barbara com o©
Principe das Astdirias, Fernando, herdeiro do trono espanhol,
e de D. José com D. Mariana Vitdria, a jovem princesa que
tinha gido noiva de Luis Xv, sendo posteriormente preterida.

Este acontecimento deu origem ndo sé aos usuais
retratos de noivado, mas também, a retratos da familia real
portuguesa, erxecutados por Dupra e por Jean Ranc,
exprecsamente enviado a Portugal por Filipe V, para o
efeito.

05 retratos de noivado destinavam-se a dar a
conhecer aos noivos os futuros esposos e obedeciam a uma
simbelogia especial6q. Do primeiro aspecto é expressiva a
rreocupacac ¢o embaixador de Espanha em conseguir um retrato

2a D. Maria Rarbara =Tiue nidc fosse favorecido pelc artista,

()

e que nos informa Avres de carvalho®®. MNo entantoc, cs
retratos oficiais seridc diferentes: fiel ¢ do principe D.
José, favorecido o da infanta porgue lhe encobria "demasiado
os sincis das bexigas, favorecia muito os olhos, nariz e
hoca, apresentando-a de maicr corpuléncia e idade"®®. o
retratc do principe, gue hoje se encontra no Paléacio do
Oriente, em Madrid, esta assinado "Dupid pinxit" e reflecte
com fidelidade os tracos fisiondmicos do principe, come ©
prova a comparacio com o retrato do tecto de Vvila Vigosa, ja
referido. 0 retrato de D. Maria BRAarbara, igualmente de
Dupra, e que se encontra no Museu do Prade, estd de facto

favorecido, no que se refere as marcas de bexigas, embora os
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tragos fisiondmicos sejam também muito idénticos aos do
retrato de Vila Vigosa; a jovem princesa estd acompanhada de
um caozinho que, neste caso, simbolizava uma promessa de
fidelidade conjuga167.

Quanto aos retratos dos principes espanhdis,
Fernando das Asturias e Mariana Vitéria, foram pintados por
Jean Ranc e os que hoje se encontram em Madrid, no Museu do
Prado, devem ser cdpias dos enviados para Portugal, que
terao desaparecidc no Terramoto. De notar que a princesinha
aparece com os cravos (carnation), outro simbolo muito usado
nos retratos de noivado e gque alude a uma promessa de amor
carnal concretizad: p2lo futuro casamento.

Outros retratos de D. Maria Bartara, feitos antes da
zua partida para Espanha, €30 ainda de mencionar: um
degenhe, igualmente atribuide a Dupra, e em que a princesa
mais uma vez se faz acompanhar do caezinho simbdlico da
fidelidadeeg; e o retratce andénimo, rertencente & coleccio do
Musen dos Coches, que aparenta a mesma idade, embora a
convencionalidades das feic¢des e uma certa rigidez apontem
claramente para outro pintorsg.

0 casamento foil assinalado, como dissémos, pela
vinda a Portugal de Jean Ranc, que desde 1723 era pintor
regio de Filipe V; essa vinda, que se tera situado em 1728~
2979 ¢ nao anteriormente, ficou registada por um cenjunto de
retratos da familia real portuguesa, alguns dos cquais se
perderam, uns no incéndio do atelier de Ranc, em 1734, gue

se estendeu ao velho Alcazar madrileno, outros no Terramocto
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de 1755. No entanto, gracas a cépias existentes, e a
investigagdes levadas a cabo por historiadores da arte
portuguesa71 é hoje possivel reconstituir esse conjunto de
retratos.

Em primeiro lugar, o retrato de D. Jodo v,
identificado por uma gravura de Debrie {retratos gravados po
32), de que s3o cépias o retrato do Museu dos Coches, o da
Torre do Tombo (retratos n® 13 e 14) e algumas versdes
existentes ne Palicio de Mafra; o de D. Maria Ana de Austria
das mesmas colecgdes (n®% 13a e l4a}; o do Infante D.
Antdnio, no Palacio do Oriente, em Madrid (n2 1) e o de D.
Trancisco, da mesma colecgdo (n2 1) e ainda um retrato do

“nfant

il

(X

D. Hanuel, referido por caetano Eeirdo (ne 6},

(1]

inalzente o notavel retrato de noivado de D. Maria Barbara,
¢a pinacoteca de Madrid, publicado ne artigo de Luis Ortigio
Eﬂrnay72; neste hia que assinalar a no*avel cemelhanga com
5ua mae, ho retrate 4o Museu dos Cochies, e também a presenga

Gds cravos, que, come vimos, aludem sirbolicamente 3

cocuasumagdo carnal! do casamento. Este conjunto de retratos

(T

dos mais notaveis realizados no tempo de D. Jodo V, o que
niao surpreende, na nedida em que sabemos que Ranc foi
discipulo de Rigaud, o célebre retratista da Corte de Luis
XIV, tendo mesmo casado com uma sobrinha deste pintor.

O retrato de D. Joio V pintado por Ranc, quando o
menarca tinha 40 anos, permite-nos situar cronologicamente
outros retratos do rei, que nos parecem de assinalar: é o

caso do retrate existente no Palacio das Necessidades, enm
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gue o rei aponta para a Torre de Belém, cuja expressao €
muito semelhante a dos retratos pintados por Dupra (ne 11),
embora o rei aparente uma idade mais madura; e do par de
retratos, pertencentes a Coleccdo do Conde de S$. Tiago, de
gue Ayres de Carvalho atribui o retrato de D. Maria Ana de
Austria a Dupra, datando-o de 1719, aproximadamente
(retratos n® 5 e Sa)}. Na verdade, a ser dez anos anterior ao
retrato pintado por Ranc, este apresenta-nos a Rainha mais
jcvem e mais magra, tornando-se verosimil a atribuicao.
Quanto ao retrato do rei, se o0 compararmos com outros
pintados por Dupra no inicio dos anos 20 e com o de Ranc, de
1729, verificamos que D. Jodo V, embora jovem, parece muito
maic forte dc que nos restantes retratos de Dupra,
aproximando-se zssim do aspecto que tera aos 40 anos. Este
retrato deverd ter sido pintado entre 1725 e 1729, ancs
durante os quais D. Jcao V teria engordado bastante. Sendo

este retrate par de de D. Maria Ana, ou este rdo é de 1719,

[ 4]

ou entdo o pinter idealizou a figura da Rainha, tornando-a
mais elegante. Se, por outro lado, considerarmos que estes
retrates nao alcangam a qualidade de outros gque foram
efectivamente pintados por Dupra, poderemos adiantar a
hipSétese de eles terem sido pintados nos anos referidos
(entre 1725 e 1729), por outro pintor, talvez Quillard, que
chegou a Portugal em 1726 e logo foi feito pintor régio.

Mas o duplo casamento de 1729 ndc ficou apenas
assinalado pela pintura, devendo ainda referir-se duas

medalhas, conhecidas através de uma estampa, em gque no
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ganverso - possivelmente comum as duas medalhas - se vé um
busto de D. Jodo V, vestido & romana, engquanto no reverso de
uma estao os dois bustos de D. Fernando e D. Maria Béarbara,

73 Existe também

e da outra, os de D. José e D. Mariana
varias gravuras, assinalando o acontecimento: a do fogo de
artificio realizado em Roma, na Praga de Espanha, por
iniciativa do Cardeal Bentivoglio (desenho de Giovanni Paclo
Panini, gravura de Fillipo Vasconi, 1728); e a de Pierre
Antonine Quillard, rezresentando os fogos de artificic

vealizados em 1728, no Terreiro do Pago, para comemorar o

duplo casamento de D. José e D. Maria Barbara’?%.

Depoic de 1729, é dificil estabelecer uma cronclogia
dos retratos de D. Jodo V e, na verdade, apenas se conhecem
r=tratos gravadcs e o =esculpido nor Giusti, 14 no final do
reinade, como disséncs wmuitc longe do que seria o rei,
envalhecido e dcente. Podemos pdr a hipdtese de o retrato
gravadc de Carlos Antdnio Leoni’® corresponder ao aspecto do
rei no final dos anos trinta, inicio da década de quarenta,
14 gue sabemos gue aguele pintor se encontrava entre nés em
1742, mas a fraca qualidade do retrato é pouco elucidativa.

No entanto, se os retratos do rei sd3o raros e
dificilmente identificdveis em termos cronoldgicos, também
nao sabemos se ele disporia de retratistas de mérito: pupra
partiu em 1730, Quillard faleceu em 1733 e, dos portugueses,

apenas Vieira Lusitano estaria a altura de pintar um retratce
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do soberano mas, ao gue sabemos, dele nos deixou apenas
desenhos e gravuras.

Ao longo dos anos trinta, contudo, surgem diversos
retratos da familia real portuguesa, devidos a razdes de
caracter familiar e afectivo. Deles temos conhecimento
atravées da correspondéncia de D. Mariana Vitéria’®. &
através dela que podemos ter uma ideia da sucessdo de
retratos que se fazem, Na verdade, a princesa deixara a
Corte de Espenha c¢om apenas onze anos e a mae, Isabel
Farnese, parecia mostrar interesse em acompanhar a evolugdo
da filha, assim como em conhecer as netas, quando elas
nasceram.

O prineiro retrato referido data de Janeiro de 1730
¢ (Caetano Eeirdo atribui-o a Jean Ranc77, 0 que néo é
srovivel, dade que oste pintor esteve entre ndés em inicioes

2 1729

o

, mag exn Maio ja tinha regressado a corte

78 ©sto retrato é o pintado por Quillard em 1730 e

ospanhela
que fol revelado por uma gravura de Palomino, identificada
rcYy Luis Ortigéae Burnay79.

Nao nos parece gue seja este o mesmo retrato
mencionado em cartas de 1732, pois ndo € verosimil gque
Quillard demorasse dois anos a pintar um retrato, gquando
Ranc pintara toda a familia real em poucos meses. Dado o
interesse de Isabel Farnese em acompanhar o crescimento da
filha, é provavel que se trate de um segundo retrato, até

porque foi neste ano que, atingidos os 14 anos, se consumou

o casamento com D. José. E deste retrato, também pintado por
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Quillard, que D. Mariana fala em Junho de 173280, e em
Julho, j& depois da mide o ter recebido. Nesta dltima carta,
refere também um retrato do infante D. Carlos, um dos seus
jovens cunhados, pintado pelo mesmo Quillardal.

Precisamente dois anos depois, deve Isabel Farnese
ter mostrado desejos de um outro retrato, ao que D. Mariana
respondeu que o fnico bom pintor morrera (o que permitiu a
identificacdo de Quillard, falecido em 1733) e n3o existia
neznhum pintor capazsg, apesar de sabermos que Vieira
Luzitano lhe sucsdera como pintor régio.

A mesma falta de pintores continua a ser tema de
carta ecscrita em 1727, mas as razdes de ordem afectiva
~evaram D. Mariana a conformar-se que a "camarera”, ou seja,

D. Ana Catarina Henrigqueta de Lorena, filha do Marqués de

. ) . ;

nbrantes, fizesse um retrato da sua filha mais velhaS3,
Finalmente em 1729, D. Mariana refere outro retrate

sz, enviade para Espanha - "o melhor que lhe fizeram" - e

que deve ter tamhém impressionado favoravelmente Isabel
Tarnese, que pede o nome do pintor. Tratava-se do italiano
Frahcesco ?avoneeq, que dado o gosto exigente da princese,
devia ser um bom retratista e deve ter pintado outros
retratos da familia real, provavelmente desaparecidos com o
Terramoto.

Um ultimo retrato de D. Mariana Vitdéria deve ser
referido: precisamente o gque marca o inicio do reinado de

seu esposo, D. José. Trata-se da «Alegoria & aclamacao do

Rei D. José I»n, existente no Paldcio das Necessidades,
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recentemente datado de cerca Qe 1750 e atribuideo a Vieira

Lusitanoas.

A datacdac do quadro foi feita com base na
associagdo da cena a galeria porticada construida, como a
seu tempo diremos, por Ludovice, junto ac Torredo do Pago da
Ribeira, para a aclamag¢do de D. José. Na Relagdo curiosa da
Varanda, em que se celebrou a Acclamagdo e Exaltacdo ao
Throno do sempre Inclyto, e Augusto Monarca D. Joseph I
{Lisboa, 1750) fala-se de uma construcdo efémera de
dezassels colunas, com uma plataforma de varios degraus,
onde se c¢olocou o trono; a alcatifa floride que cobre os
degrauvs também é mencionada na dita Relacdo.

Num trono duplo, véem-se os régios esposos, rodeados
de figuras alegdricas: Lisia oferece aos reis quatro
coragoes vermslhos, simbolos do Amor; a seu lado estd a
Fidelidade ou a Tenperanca; as outras figuras podem
cimZclicar a Fortaleza e a Prudéncia. Sobre o trono uma
figura sustenta 2 coroa. Do lado direito, no céu, destaca-se
uma Fama, cuja tromheta sustenta um pano, onde se 1&: Toseph
vivit et Ipse Domingkit in omni Terra, Gen (45, 25). Todo
ccte  conjunto, de caridcter fortemente alegdrico, poade
relacionar-se com outras obras de Vieira Lusitano, que era
na altura pintor régio, formade em Itdlia na tradicdo
zcadémica vigente neste pais.

Em relagdo a ocutros membros da familia real, é de
salientar o retrato de autor andénimo do Infante D. Antdnio,
tazbém no Paldcio das Necessidades, datavel de 174088, o

irmac preferide Je D. Jodo V, conhecedor da misica e
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roleccionador de livros, aparece aqui destacando-se do fundo
convencional dos retratos de aparato: o cortinado vermelho,
a coluna sobre pedestal e um fundo de paisagem com uma
fonte, a esquerda.

Pelo penteado apresentado, com a cabeleira presa
atris e disposta em rolos aos lados, este retrato devera ser
de meados do século XVIII, mais tardio que 1740. O Infante
enverga casaca azul escura e colete adamascado; aoc pPesocgo
tem a insignia da2 oOrdem de Cristo; a mdo esquerda esté
apoiada abaixo da cintura e & direita segura o manto
castanho, forrado de arminho. Junto dele uma mesa, coberta
de pano vermelho, sobre a qual se vé um reldégio de bolso.
rrhora o corpo apresente certa rigidez, o rosto é tratado

com grande naturalismo.

Se os retratos reals sa¢ €3z

{n

€sHs - ou desaparecerarn
- nc que se rafere as décadas de trinta e quarenta, podemos
dizer que ainda s3o mais 2scassos os da nobreza directanente
ligada a corte, ou do Alto Clero. Na maioria dos casos as
—inturas wistem, mas sdc de fraca qualidade, quase de
amadceres.

No entanto, alguns desses retratos merecem especial
referéncia, embora alguns deles tenham sido realizados fora
de Portugal e, consegquentemente, ndo se integrem no contexto
de uma histdéria da arte portuguesa.

E este o caso do retrato de D. Luis da Cunha (de que

cuzistem varias cépias), que tem sido atribuido a Carle wvan
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Lco ou a Perroneau e feito em Paris, em 1745. Se Van Loo é
considerade um dos melhores pintores da sua familia, 19
Pintor do rei e Director da Academia, Perroneau €é um
magnifico retratista, representativo do gosto rococd, tdoc do
agrado da aristocracia francesa do século XVIII87. No
entanto, recentemente, © especialista de pintura francesa,
Jacques Thullier, considerou cque o retrato estd aquém das
gualidades de Perroneau e que o seu autor deve ser procurado
entre os pintores do Norte, apesar de D. Luis da Cunha se
encontrar em Paris, a data em que o retrato foi feito.

0 mesmoc D. Luis da Cunha possui um bom busto
esculpide, datado de 1737, e assinado por J. B. Xavery,
compardavel a bustos franceses e italianos do século XVII e
“VITI, na tradicdc ja referida de Bernini.

Qutres retratos de portugueses realizados no
estrangeiro foram o do 5@ Conds da Eviceira e 1¢ Marqués do
Lourig¢al, pintado em Paris em 1722, por Jean FRaoux. De
facto, no seu regresso ac reino depois de ter cumprido um
mandate come Governador da India, a sua nau foi colhida por
uma tempestade que o levou & ilha de Mascarenhas e dai a
Firraaga. Da sua correspondéncia com Mendes de GAOis, sake-se
gue este retrato demorou anos a ser terminado. De uma versio
cobre cobre, da autoria do mesmo Raoux, fez Pompeo Batoni
uma cépia, em 1781, hoje conservada na Casa Museu dos Condes
de Castro Guimardes, em cascais®8. A{ se vé um retrato de
pé, em que ¢ Margués estd cortado acima do joelho. Veste

armadura e segura na mao direita o bastdoc de comando; ao
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pesco¢o usa a insignia da Ordem de Cristo; a cabeleira é a
gue ainda se usava no inicio do século XVIII. Por tréas, a
esquerda a cortina vermelha e sobre uma mesa, & esqguerda um
relégio e um tinteiro, simbolos de requinte; junto a estes,
estd uma legenda com a identificac3o do retratado.

Também realizade no estrangeiro foi o retrato
gravade de Jodo Gomes da Silva, Conde de Tarouca, assinado
Martinus de Meytens Pinxit - Andreas et Joseph Schruza Fec.,
ou ¢ de Jacob de Castro Sarmento, pintado pelc inglés
Pineag, gravado por Houston, ambos da colecgdo da Biblioteca
Naciocnal de Lisboa e revelando qualidadego.

Dos retratos existentes em Portugal, salienta-se o
do Engenheiro-mecr do Reino, Manuel de Azevedeo Fortes, em
mcldura rococd, atribuido a Pierre Antoine Quillard e
revtencente a Coleccdo Alfrede Guimarides (Herd. PRerta de
Mendia)gl. Heste retrate, datado na Exposigao Triuinfo do

Earroco de cerca de 1727, mas dque nos parece mais tardio,

[+0}

considerar original a moldura claramente rococd, vé-se o
retratade a mais de meio corpo, oclhande a direita e
estendendo o hrag¢o esquerdo na mesma direcgfio. Com o direito
segura o manto e empunha um 1livro gue apoia na mesa, &
ecguerda.

De Quillard é também o retratoc equestre do 32 Dugue
de Cadaval, D. Jaime Pereira de Melo, datdvel de cerca de
1730, talvez a mais notavel pintura de retrato que o século
XVIII nos legouw, guer pela sua dimensdao guer pela sua

qualidade. 0O dugque de cadaval era um dos mais importantes
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nobres da Corte joanina, tende sido estribeiro-~mor de D.
Pedro II e de D. Jodo V, o que justifica a importéncia deste
retrato.

H& dividas quanto & sua atribuicdo a Quillard, que
se deve a Cirilo: "Na casa de Cadaval sempre foi famosc o
retrato do dugue D. Jayme a cavallo"gz, atribui¢do que tinha
a seu favor o saber-se que Quillard tinha também pintado
«cenas galantes» para a mesma familia. No entanto, a partir
26 memento em que descobriu que as pinturas da Sala dos
Tudescos, em Vila Vigosa, eram de Dupra, Ayres de Carvalho
pretendeu que tambhém ele seria o autor deste retrato
ecuestre, embora numa tentativa de conciliacgfo, admitisse a
colakoragdo de Quillard "para o cavalo, o cdo, o fundo e
acessorios"?2.

Para 2aléam de «cenas galantes» foi também Quillard
que fe as estanpas para a obra gue o dugque escreveu schre ¢
Pai, Ultimas Acg¢lens do Dugue D. Nune Alvares Pereira de
M211c, obra publicada em Lishoa em 1730, e ainda de ocutra
ckra dc¢ Padre Anténio dos Reis, Epistola ad Jametem Ducem
Cadavelensium, de 1721, contendo ambas retratos de D. MNuno.

Por estas razdes e também porque estilisticamente
esta obra nao se aproxima de outras de Dupra, mas reflecte
influéncias francesas de Largillidre e de outros artistas do
rococo, tal como o tratamento das folhagens se aproxima do
"desenho réapido e tracejante caracteristico dos muitos
estudos de Quillard", foi esta obra recentemente re-

atribuida ao pintor francésd?,
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Outro retrato curioso é o de D. Luisa Clara de
Portugal, a «Flor da Murtar», amante real, qgque se nos
apresenta de forma bhastante afastada dos convencionalismos
da pintura francesa de gosto rococd, que parece submeter
todas as mulheres ao mesmo ideal de beleza. 0 retrato
existente & cdpia de um original que Ayres de Carvalho
tanbém atribuiu a Quillard, pondo mesmo a hipdétese de se
tratar ndo daquela nobre dama, mas de uma das ciganas que
Quillard pintou em EspanhagS.

O auto-retrato de Vieira Lusitano denota igualmente
um gosto naturalista, provavelmente a razdo pela gqual néo
agradava a D. Mariana Vitéria, mais acostumada aos
ceavencionalismos da pintura francesa. Surpreende-nos apenas
que, sendo pintor régio depois da morte de Quillard, em
1732, nao tenha feitce nenhum retrato a élec de D. Jodo V,

embera sz ceorhegam gravuras alegdériras de sua autoriz exm que

th

. .0F
1gura © rel” v,

Em reclazéo aos membros do alto clere, também e:iis+tem
alguns retratos notdveis. Um dos cacos a referir é o de Frei
José Maria da Fonseca e Evora que partiu para Roma em 1712,
com a embairada do Marqués de Fontes e s& regressou a
Pertugal depois de 1739, quando D. Jodo V o designou bispo
do Portc. Durante o periodo de ruptura de relacdes com a
Santa Sé, a partir de 1728, foi ele o nosso representante
diplomdtico em Roma e também responsdvel por muitas das
encomendas para Mafra. Por encomenda do mesmo Marcués de

Abrantes, em 1722 o préprio Dupra pintou um retrato decte
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prelado, que foi gravado e estampado em Népole597, sendo ©

original enviado para Lisboa onde agradou muito ao rei
!desaparecido). Existe um retrato original em Roma, no
Instituto de Santo Anténio dos Portugueses, provavelmente
uma cépia daquele, encomendada pelo préprio Fonseca e Evora
a0 mesmo Duprégs.

Do mesmo Fonseca e Evora existe ainda um busto
esculpido por Carle Monaldi, um escultor que também
trahalhou rara Mafra e j& tinha trabalhade em Roma para ©
rrégrio Fonseca e Evora, fazendo uma estatua de S. Francisco
para S. Pedroc de Roma. O mesmo prelado tinha oferecido uma
biblioteca ao Convento de Aracoeli e, para celebrar o facto,
tinha sido encomendado um pegueno monumento, com uma lapide
dedicatéria e um busto. Quando o convento foi demolido, no
siculo ¥I¥, o monumento foil para a Biblioteca Nacional de
2oms. Un cu*ro busto, existente no Pago de Vila Vigosa, deve
ter c:do tra=ide para Portugal por Fonseca e Evora, quando
veio tomar conta da diocese do Porto e deve ter sido, nesta
altura, cerca de 1740, que Monaldi fez o busto, dada a idade

99 po contraric de outros bustos do barroco

gue apsrenta
tardio, este apresenta uma tendéncia claramente naturalista,

gu

1g

aponta no gfentido deo neo-classicismo.

Do Cardeal Patriarca de Lisboa, D. Tomds de Almeida,
também existem varios retratos: dois pintados, pertencentes
a0 Patriarcado de Lishoa, um desenho em gque D. Tomds esta
sentado (MNAA) & outio a sanguinea; um busto do Museu de

fvora e um retrato gravado por H. Rossi, em Roma, em 1737,
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guando foi feito cardeal. Além destes, sabe-se gue Dupra
pintou um retrato do Patriarca, mas ndoc had a certeza que
este seja © retrato de corpo inteiroc do Patriarcado, como
pretende Ayres de Carvalholoo, baseado na credéncia em que o
Patriarca se apoia, idéntica a outra que surge num desenho
assinado por Dupra e onde estd representado D. Jodo V ou D.
José1%1 . nao ectamos, no entanto, de acorde em gque Dupra
"deiyxaria outra obra, filidvel nos grandes retratos do
rarroco aulico internacional"loz, jd que, se, de facto o
corpararmos com o referido desenho assinado por DuprélO3,
verificamos que a pose € exactamente a mesma: do lado
eszlerdo, vé-se a cortina de caréacter sumptudrio; ambas as
figuras estio ligeiramente virados para a direita, com o
braro direitec securandos ¢ hastdc (D. Joad) ou o barrete
~avdinalicio (D, Toarmds!: o kraco esguerdo ecstende-s=  em
Jirzcgio a meca e apecia-se na corea (D. JoZo), ou num livre
{D. Tomds!); no retrato dzcste, vé-se ainda um relégio sokre a
credéneia, gque € de facto muito idéntica, apesar de no
desenho ectalr apenas esbogada. Quanto 3 cor, que nao eriste
nc desenho, o©s vermelhos ¢ deurados do retrato do Cardeal
acentuam ¢ seu caracter Aulico. Infelizmente, 08 sucessivos
restauros a que esta pintura foi submetida, nd3o permitirio
adiantar muito mais.

A nao ser de Dupra, este retrato de corpo inteiro,
tal como ¢ de meio c¢orpo serdo provavelmente obra de Vieira

Lusitano, autor dc desenho do MNAA, preparatdrio de um outro

retrate que se gqueimou no Terramoto. Sabe-se também que D.
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220
“4yer anexo: Retrato da Academia das Ciéncias (n219) e
Retrato do Museu da Cidade (ne 18).

J. Ruppert, Histoire du costume de l'antiquité au XIX

siécle, Paris, Librairie d'Art R. Ducher, s. d.; James
Laver, Ccstume & Farhion [/ A concise history, Thames &
Hudsen, London, 1986

?ghnisio Franco, op. cit., pp. 316 e 318

“/ver obras referidas na nota 24.

8ver anero: retratos gravados, do rei, n2 7 e da rainha, n?

17.

49Ayres de cCarvalho, "Domenico Dupra (1689-1770) - Roval
Portrait Painter to various European Courts" in The
Cennoisseur Year Book, 1958; D._Jodg V e a Arte do seu

Temzo, I vol., Lisbkboa, 1960
;“Idem, D. Jcio V e a Arte do seu Tempo, op. cit., p. 216
“l1dem, ibidem, pp. 218-219
“=ITdem, ibidem, p. 221

Caetano Beirdo, Cartas de DI. Mariana Vitdéria (1721-1748),
Empresa Nacional de Puklicidade, Lishoa, 1936, reproducio
;%serida a pp. XLVIII-XLIX
-=Joaquim Verissimo Serrao, Histéria de Peortugal, vol. V,
“diterial Verbo, Lisboa, 1980, p. 356

EiJ furrert, Histoire du costume, op. cit.

°“Ver anexo: retratos gravades n? 9 e 9a.

°/caetano Beirdo, op. cit., pp. 144-145

5~Catélogo da Exposicdo Triunfo do Barrogo, op. c¢it., I -
24, p. 166

ZtVer anexc: gravados n°% 15, 15a e 15b.

Ver anexo: letrato gravado n® 22.

lGuida alla Mostra Roma Lusitapa - Lishona Romana, op.
cit., p. 146
g;lhidem, p. 147

“Pierpaolo Quieto, Giovanni V di Portogalle e le sue

committenze nella PRoma del XVIITI secolo, 1688 {traducdo
portuguesa, D. Jodo V de Portugal. A sua influéncia na arte
italiana do século XVIII, Ed. Elo, Lisboa - Mafra, 1990, p.
53)

6450bre o assunto ver: Gérard Le Coat et Anne Eggimann-
Besangon, "Emblématique féminine au XVIII® siécle - Le
portrait de Madame du Chatelet par Marie Anne-Loir"™ in
Coléguio n2 68, Marco de 1986

°°Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, op.
cit., p. 218
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661dem, ibidem, p. 219
67Gérard Le Coat et Anne Eggimann-Besangon, op. cit.
68yer anexo: retratos de D. Maria Barbara, n2 3.
69er anexo: retratos de D. Maria Barbara, no 4.
’OMarquez de Lozoya, Historia del Arte Hispanico, Tomo IV,
18 ed., Salvat Editores, Barcelona, Buenos Aires, 1945, pp.
445-44¢6

lsousa vViterbo curiosamente diz que nada sabe acerca desses
retratos (Noticia de alguns pintores, op. cit., vol. III).
“Luis Ortigao Burnay, "Algumas considerac¢des a propdsito de
um retrato desconhecido de D. Mariana Victdéria, mulher de D.
José" in Belas Artes, 22 série, Lisboa, 1951, n? 3

Ver anexo: medalhas.
74Catélogo da Exposic¢do Triunfo do Barrcco, op. cit., II -
19, 20 e 21, pp. 221-223
TSver anexo: retrato gravado no 44,
7EVer anexo documental.
‘‘Caetanc Beirdc, op. _cit., pp. 62-64, ncta 42
78Ayres de Carvalho, op. ¢it., vol. I, p. 248
79Luis Ortigic Burnay, op. cit.; ver anexc: retratos de D.
gsriana vitéria, ne 7
., Caetano Beirdo, op. cit., p. 102
;:Idem, ibidem, p. 103
“~Idem, ibidem, pp. 121-122

-Tden, ikidam, pp. 157-108
ggldem, ibidem, pp. 164-165
“JCatdlogo da Exposicdo Triunfo do Barrngo, op. cit., IV -
Joyeuse Intimité, 5, pp. 322-324

Ibidem, I, A Representacdo do poder, 23, pp. 165-167
7Georges wWildenstein, Peinturs Francaise (XVIII® cizelel,
Col. des Maitres, Paris, Les Editions Braun & C.1%, 1937;
Olivier Merson, La Peinture Francaise au XVII® et au YVITI®,
Paris, L. H. Mey, «Bibliothégue de 1l'Enseignement des Beaux
risy
“Catdlogo de& txrosicdo Triunfec do PBarroco, op. cit., I -
1, pr. 190-181
“John Pinz - gravador a buril, comerciante de gravuras e
hemem de letras, gue viveu em Londres (1690-1756). Publicou
cbras gue ilustrou com as su’as gravuras e graveu retratos
(;énézit, Dicticnnaire..., vol. 6, 1966 (1& ed., 1953)
“~Bourbon e Meneses e Gustavo de Matos Sequeira, Ficuras
Histédricas de Portugal, Livraria Lello Lda. Editora, Porto,
1933
91Catélogo da Exposiclo Lishoa Joanina, C&mara Municipal de
Lisboa, 19%2, n2 5. De notar gque no Catdlogo da Exposicao
Presenca de alguns artistas franceses em Portugal no século
XVITI. Sua influéncia, Fundacdo Ricardo Espirito Santo
Silva, Lisboa, 1982, se 1é textualmente: "Este retrato foi
exposto no ano de 1950, quando do bi-centendric da morte de
D. Jodo V, tendo sido identificado erroneamente como
representando o retrato do Marqués de Pombal."{p. 18). De
facto, nesse catdloge de 1950 ndoc existe nenhum retrateo do
Marqués de Pombal, mas com o n¢ 5, este, de Manuel de
Azevedo Fortes, com indicagdo de pertencer a Colecgac
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Alfredo Guimardes - D. Berta Guimardes de Mendia, pelo que
se trata de um equivoco o que é dito no Catdlogo de 1982.
Trata-se do retrato pintado por Quillard, que Rochefort
esculpiu em 1729 (Catdlogo de 1952, n2 39). Catdlogo da
eVp051gao Triunfo do Barroco, op. cit. I - 31, pp. 173-174

“Cyrlllo Volkmar Machado, Coleccdo de Membrias, 228 ed.
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, p. 77

3Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a arte do seu tempo, op.

cit., vol. I, p. 315

94Catélogo da Exposicdo Triunfo d¢ Barroco, op. cit., I -
41, pp. 182-183

géhyres de Carvalho, op. ¢it., vol. I, pp. 241-242

Ver anexo: retratos gravados n¢ 15.

97Ayres de Carvalho. nop». cit., vol. I, p. 253

98cuida alla mostra Roma Lusitana - Lisbona Romana, op.
gﬂ* , n® 118, pp. 154-155

““Ccatdlogo da Exposicdc Triunfo do Barroco, op. cit., II -
p' ‘J“)

9
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1gcrj_es de Carvalho, op. c¢it., vol. I, p. 314

lszer em anexo as observagoes feitas a este retrato.

102¢a¢ dlogo da txposicdo Triunfo do Barreco, op. cit., p.
240

}33”"res de carvalho, op. cit., fig. 29
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B. Os pintores da Corte joanina.

Quando D. Jodo V subiu ao trono, em 1706, a arte
portuguesa, gue se abrira claramente ao Barroco por volta de
1680, segundo Germain Bazin, chegava a um ponto de viragem
que se dard em 1712, com uma série de factos coincidentes,
assinalados por Carlos Moural:

"Un corte com o final da carreira de alguns artistas
e o abandono do Pais por parte de outros".

Tal ccincidénecia jd tinha sido notada por Ayres de
carvalho? e resume-se "na ida de Carlos Gimac¢ para Roma, ha
substitui¢do de Bento Coelho da Silveira, entdo de provecta
idade, no cargo de pintor régio e na morte de Félix da Costa
e Jodo Antunes">. A esta série de factos acrescenta-se a
sutorizagdo, pecr parte de D. Jodo V, para a fundacio em

Yafra de um conventinho para frades arrabidos, em 1711,4 e

3
[

L3

v

zscentames nés, a partida para Roma da embaizada do
Margués de Fontes, em que se integra o jovem Vieira
Lusitano, em 1712,

No gque respeita & pintura, durante os seis anos que
mediaram entre a sua subida ao tromo e o ano de 1712, D.
Joac V nado dispunha de pintores que pudessem dar uma imagem
do poder que estivesse & altura dos seus ideais de
absclutismo e dai a fraca qualidade dos retratos do inicio
do reinado e o recurso & gravura muito importante na
formacao do gosto do pﬁhlico5. Uma excepcdo é, como vimos, o
retrato do par real, feito quando do casamento de D. Jodo V

com D. Maria Ana de Austria e que Ayres de Carvalho atribui
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a Baccarelli6

, embora apenas chegassem até nds as cépias de
Pompeo Battoni. Tal atribuigdo & baseada apenas no facto de
existir um auto-retrato de Baccarelli na galeria fundada
pelos Médicis, embora se saiba que este artista esteve em
Portugal essencialmente como pintor de tectoes em
perspectivas ilusinistas, & maneira de Andrea Pozzo, como ©
prova o tecto da portaria de S. Vicente de Fora. A
existéncia de um auto-retrato nfo transforma Baccarelli num
retratista, embora a atribuicdo gque o mesmo Ayres de
Arvalho 1lhe faz dos painéis existentes em Santa Clara de
Coimbra7, em que estd representado D. Pedro II no acto de
reijar a miEo da Rainha Santa, acompanhado da sua comitiva,
acontecimento cue teve lugar em 1704, e deve ter originado
unad encerenda régia rouco depeis da suhida ao trono de seu
filhoa D. J2dc V, Ji seja elemento justificativo das
cualidades de retratista do pintor italiano. Contudo, nemn
2sses painéis lhe estldo documentalmente atribuidos, nem como
o préprio Ayres de Carvalho confirma, Baccarelli foi alguma
vez "citado como pintor de retratos"®. Por outro lado,
comparando os retratos de D. Jo3o V e D. Maria Ana de
Austria com o de D. Pedro II em Coimbra, verificamos serem
aqueles de gqualidade superior, sem os maneirismos do rainel
de Santa Clara; a isso pode n3oc ser estranha a mio de
Battonl, gue possivelmente alterou os originais para melhor,
( T35 O Jue nos parece evidente é que, no estado actual das
investicacodes, nisz € possivel fazer uma atribuigic

definitiva dos primeiros retratos do par régio.



Em relacdc a outros pintores presentes em Lisboa
nesses anos, destaca-se Félix da Costa, mais conhecido como
tedérico e pela sua ambigdo em que fosse criada em Portugal
uma Academia onde a arte fosse convenientemente ensinadag,
mas, da sua actividade como pintor pouco ou nada se conhece,
embora existam dois retratos gravados a partir de desenhos -
o de Antdnio Galvio de Andrade, no frontispicio de A Arte da
Cavalleria de Gineta e o do frontispicio da obra Polyantea
Medicinalis de Jodo Curvo Semedo - além do retrato equestre
de D. rfrancisco de Albugquerque e Castro, conhecido por uma
cépia do século xIx10, Quantc a auséncia, na sua obra, de

referéncias a pintores como Bento Coelho da Silveirall, e ao

elogio da intura maneirista portuguesalz, ndo nos
nropreenden, nia nmcodida em gue, mesme para o gosto actual,
consideramos de inferior qualidade a pintura portuguesa de
finais de sdculo XVII, inicios do século  XVIII,
relativamente 3 pintura italianizante de finais do século
XVI, 1inicios do ¥VII. Tendo consciéncia de que nuitos
articstas se distinguem mais como tedricos, a verdade & que
lamentamos a auséncia, ou o desconhecimento, das obras de
Félix da Costa.

outro pintor de gquem também seria importante
conhecer a producdoc artistica foi Giulio Cesare di Temine,
que estava em Licboa em 1712 e entre ndés permaneceu até
173413; pela qualidade e carédcter italianizante da producao
dc seu discipulo André Gongalves, podemos imaginar que se

ancontrasse dentro de um nivel médio da produgdc artistica
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italiana de inicios do século XVIII. Sabemos, no entanto,
gue Teminé era homem letrado e que de tal modo agradaram a
D. Jodo V os frescos, perdidos, da igreja da Anunciada, em
Lisboa, que lhe encomendou pinturas a 6leo e a fresco para o
Palacio Reall?. pevera portanto incluir-se entre os pintores
gue trabalharam para a Corte portuguesa nestes primeiros
anos do século XVIII, e cuja producdo € praticamente
desconhecida.

A verdade é que Teminé ndo deve ter sido retratista,
pelo que podemos inferir da produgdo do seu discipulo, e D.
Joago V teve ds esperar pela vinda para Portugal de Domenico
Jupra, contratade em Roma pelo Marqués de Fontes, para ter
um retratista digno de registar a familia real portuzuesa e
assinalar factos impeortantss do geu reinade, come a vitdric
cchra ¢g Turcos a2m Mataran.

No entanto, outros pintcres se conhecem, de origem
coctrangeira, com actividade em Portugal durante este
Frimeiro quartel do século XVIII: Verqgilio Correia refere
Agostino Chio:zia15, conhecidoe através de um contrato
celebrado entre italianos, do qual se sabe que, em 1714,
residia na Rua do Carvalho, freguesia das Mercés. Luis Reis
Santcs menciona a passagem por Lisboa de um pintor de Luis
IV, Claude Le Bault, gque precisamente teria pintado
retratos da familia real e da Cortel®. sabendo-se gue este
pintor faleceu em 1726, deve ter estado em Portugal alguns
anos antes. Tinalmente Ayres de CcCarvalho refere-se a

Lourenzo Espoletto, ou seja, Pierlorenzo Spoletti, que
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entrou na Irmandade de S. Lucas em 1718, pintor dos
arredores de Génova, que foi para Madrid, onde estudou,
copiando Murillo e Ticiano; foi também considerado na época
um bom retratista, que trabalhou para as Cortes de Espanha e
Portugal, tendo também morrido enm 172617, Ndao podemos
identificar as obras destes Pintores, mas é provavel que a
eles se devam alguns dos retratos régios feitos durante
estes anos, mesmo apés a vinda para Portugal de Dupra, cujas
cbras até poderdo ter copiado ou imitado.

A actividade de Dupra como pintor da Corte
portuguesa e sua biografia foram estudadas por Ayres de
Carvalhols, que a partir dos documentos que o artista
épresentou na Céamara Patriarcal de Lisboa, em 1724, para se
poder casar com a pertuquesa Gervasia Maria da Conceicio,
reconstituiu a sua vida até chegar a Portugal. Domenico
Dupra era natural de Turim, donde foi estudar rpara Roma com
vinte anos; ai praticou na oficina de Trevisani, onde foi
colega do nosso Vieira Lusitano, com o gqual veio para
Portugal em 1718. Em 1719, foi recebido na Irmandade de s.
Lucas, como o prova documento publicado por Garcés Teixeira:
"A 22 de outubro de 1719, Domingos do Pra, morador nas
varandas do Terr.2 do Passo. Deu 1200 (aa) Theodoro da Sylva
Paz - Domenico Dupra (mar.) falesido"l9,

Como vimos na primeira parte deste capitulo, logo
apés a sua chegada, realizou os retratos da familia real
portuguesa, enviados para a Imperatriz da Austria. Realizou

também os retratos dos Duques de Bragan¢a para Vila Vicosa,
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ce dos Principes D. José e D. Maria Barbara, enviados para
Espanha, em 1725, o retratc de D. Jcdo V da Biblioteca da
Universidade de Coimbra, o retrato do mesmo rei,
comemorativo da Batalha de Matapan, todos referidos na
primeira parte deste capituloe que o revelam como notavel
retratista. £ ainda auter de um desenho pertencente a
colecgdo de Umberto de Sabdia, que Ayres de CcCarvalho
censidera de D. José como principe, mas gue nos parece ser
de D. Jodo V, gquer pelas feicdes, quer pelo tipo de
cabeleira usada-0.

Dupra trabkalhou também para a alta nobreza
portuguesa, nomeadamente para a Casa de Cadaval. E o 39
Cugque de Cadaval, D. Jaime de Melo gque o¢ designa como
"insigne pintor", quande o identifica como auter do retrato
de seu pail, colocade nz Capela-mor da Igreja de Santa Justa,

zuznde ai se rzalizaram as cerimdnias funebres do Duque D.
Mune. Viedrz Lucitano no Inventdrio das pinturas da casa de
Penalva identificara também o "retrato do duque de // f. 36
// Cadaval Velhec, que somente a cabega he feita por Monsieur
Duplat, estimado em 240021, por estas razdes, como vimos,
Ayres de Carvalho atribuiu também a Dupra o magnifico
retrato equestre do Duque de Cadaval, uma das mais notéveis
rinturas joaninas, embora aceite a participagdo de Quillard
- a quem Cirilo atribuira o retrato - no cavalo, acessérios
e fundos??. Na verdade, nfdo sé a sensibilidade com que os

fundos sao tratados aponta para o pintor de fétes galantes,

herdeiro de maneira de Watteau, como actualmente a critica
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tende a considerar de Quillard a totalidade do retrato, como
também dissémos.

Vieira Lusitano identifica ainda como de Dupra o
"retrato do Ex.™° Marques de Penalva, quando Conde de
Tarouca, feyto por Monsieur do Bat [Plat?] estimado em 4800
[cruzados]"?3,

Em 1730, Dupra regressou a Itdlia, tendo recebido de
gratificacdo 12 barras de ouro de 50 marcos de pesoZ4. No
entanto, Duprd c¢ontinuaria ainda a0 servico da Corte
portuguesa, tendo realizade os retratos dos Cardeais
recentemente eleitos, Bicchi e Doria, em 1731, os quais

fazem parte do conjunto de encomendas feitas em Roma durante

a década de 30, por intermédic do ministro José Maria da
e - . - .
Fonseca e tvora“s, de quem Dupra, ccmo vimos, também pintou

un retrate, em 1732, mas por incumbéncia do Marcués de
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ainda a n. Joio V um
avto-retrato e uma  cabeca de Criste, desaparecida no
incéndio da Galeria de Pintura da Ajuda.

Ao mesmo temno que trabalhava para D. Jodo V, Dupra
retratou os Stuarts exilados e o Cardeal Albani, tendo em
1750 cido nomeado retratista régio da Corte de Carlcs Manuel
III de sabdia, até 1770, data da sua morte, em Turim, vendo
assim consagrada a carreira gue iniciara na corte Joanina,
ao ser sepultado na «Regia Cappella»27.

0 segunde pintor mais destacado, gque chegou a
Portugal ja no inicio do segundo quartel do século XVIII,

fol Pierre-Antoine Quillard, a guem foram feitas,
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indocumentadamente, numerosas atribui¢des, algumas das quais
foram por Ayres de Carvalho identificadas comec obras de
Dupra, como acima vimos. Mas a primeira quest3o que se
levanta é a da data do seu nascimento , em relacdo & qula se
hesita entre 1701 - a que nos parece mais ldégica, conforme
procuraremos demonstrar - e 1711, que é defendida por Ayres
de Carvalho. De facto, este reporta-se a Pietro Guarienti,
gue nos diz gue Quillard nasceu em Paris e que, ainda muito
jovem, "in etd ancora tenera, che non oltrepassava l'anno
undecimo", ou seja, com onze anos, fez alguns desenhos que
foram apresentados pelc Rbade de Fleury ao rei Luis XV, pelo
Tue este concedeu a Quillard uma pensdo de duzentas liras,
derois aunentada para trezentas?8. Tendo nascido em
versailles, or 1710, Luls XV sche ao treono de Frange & morte
e Luis IV, em 1715, mas sé& assumiu o poder em 1723, quando
etingiu a maicridade. O gque Guarienti ndo nos diz é que
idade tinha o monarca, quando concedeu a pensio z Guarienti,
Se, de facto, como o pretende Ayres de Carvalho, j& era rei,
fé-lo depois de 1723. Mas, se Quillard tivesse nascido em
1711, completaria os 11 anos em 1722, altura em gue Luis XV
teria apenas doze e ainda naoc assumira o poder. Sabe-se que
@ essa pensac se deve a fama de Quillard, que logo a sequir
aceitou o convite de Merveilleux para vir a Portugal. No
entanto, Guarienti ndo refere que Quillard ficou desanimado
por ter sido <classificade em segunde 1lugar nos dois
COnCULSCs para o prix de Rome, em 1723, ano em que o

vrimeiro foi Boucher, que entdc contava 20 anos, e em 1724,
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face a Carle Van Loo, gque contava 19 anos??. seria apés
estes insucessos, aos 12 e 13 anos, que Quillard teria vindo
para Portugal, onde agradaria tanto que teria sido feito
pintor régio, com pouco mais de 15 anos! £ de estranhar que
Ayres de carvalho insista nesta versdo, guando ja em 15929,
Jean Guiffrey situava o nascimento de Quillard em 170130, no
que é seqguido pelo Diciondrio de Thieme-Becker31.

Ssegundo o j& citado Guarienti, foi Pintor e
Pesenhador do Rei e da Real Aczdemia de Lishoa - a Academia
de Histdéria - com o vencimento de oitenta piastras por még3<
(504000 réis anuais), tendo agui vivido entre 1726 e 25 de
nsvenbro de 1733, dia em que morreu repentinamente de uma
célica. Entre as obras que realizou em Portugal, contam-se,
segundo o mesmo Guarienti, os tectos da antecdmara da Rainha
- o gue se insere nas 2brac que entdc decorriam no Palacio
real - e varics guadros ¢ desenhos pertencentes ac Dugue e
Cadavzl. Tankénm presufam chraeg suas Mengin, o akridor de
cunhes da Casa da Moeda de Lishoa, o Marqués de Rlegrete e o
Tonde da Ericeira. Ainda segunde Guarienti, "questo pittore
ceguira la maniera de Wattd, e pare sia stato suo
discepolo"33. Na verdade, o uGnico discipulo directo de
Watteau que se conhece foi Pater, mas ndo ha daivida de gue o
género iniciado por Watteau - a féte galante - teve diversos
sequidores, entre os dquais estdo Lancret e Quillard. Este

deve o seu estilo & freguéncia, entre 1712 e 1714, do

atelier do pintor M. Eitelberg3?,
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Cirilo, que em parte segue Guarienti, atribui-lhe,
no entanto, outras obras, nomeadamente «A Ceia», para o
altar do Campo Santo, e o «Lava-pésy, para a Portaria-mor do
Palacio-convento de Mafra, e o famoso retrato do Duque D.
Jaime a cavalo35, que Ayres de Carvalho atribuiu a Dupra,
embora sem base documental, como vimos36.

Entre as obras que tce podem atribuir a Quillard, sem
contestagao, estdo o retrato de Manuel de Azevedo Fortes,
pintado em 1729, de que faldmos na primeira parte decte
capituleo, e consideramos uma obra de qualidade, dentro do
gosto do retrato francés do século XVIII, perfeitamente
justificativa da aceitacdaoc que Quillard teve da parte da
Corte Jjoanina e perante o qual também ndo nos repugna
atribuir-lhe o citado retrato eguestre do dugque de Cadaval.
S3o *também obkra sus as fétes galantes da Casa Cadzval e do
M.N.ALA., e ¢ retrato de D. José, pintado em 1732-33,
erristente no ralécio de Mafra, e, possivelmente,
contempordaneo de um de D. Mariana Vitéria, referido nas
cartas desta para sua mie37, Em relacdc ao retratec da
Trinsesa, Luls Orticic Burnay identificou-o com o que foi
gravado por Palomino38; em contrapartida, Ayres de Carvalho
identifica-o por uma gravura da Biblioteca Nacional de
Madrid, com a subscrig¢do "L. F. Q. B. del. 1734, P. Lange
sculp. 1739", em que Isabel Farnese aparece rodeada por
todos os seus filhos, vendo-se ao fundo Filipe V, ladeado
por Luis XIV e Alexandre rarnese39. Pela fraca qualidade do

retrate gravado por Palominoe, comparativamente aos que
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sabemos pintados por Quillardqo, podemos pdr em divida ser
ecte de sua autoria, sendo assim mais aceitivel a hipdtese
de Ayres de Carvalho. Quillard pintou também um retrato do
infante D. Carlos (desaparecido) e atribuem-se-lhe ainda um
retrato de D. Jodo Vil e poderdo ser dele outros que
referimos na primeira parte deste capitulo.

Quillard distinguiu-se também pela sua actividade
come gravador, sendo as suas primeiras obras assinadas e
datadas duas &cuas-fortes, uma de 1727, «Lancgamento ao mar
da Nau Lampadosa», em cue se vé&, numa tribuna, a familia
realqz; e cutra, datada de 1728, «Fogo de artificio em
Lisbca por ocasidc do casamento da infanta D. Maria Bérbara

43. Ernesto Soares assinala

cer o Principe das Astlriasy
aznda um retrato zlegérico, datado de 1727%% . Gravou ainda o
Tztrzto de dugue de Cadaval ascinado "A. Quillard fecit"
cujo original também lhe estevs atribuido, até que Ayres de
Carvalilie provou ser de DupréqS, e a portada da cbhra Ultimas
Leogées do Ducue D. Nunce Alvares pereira de Melo46, embora
outiras gravuras da mesma obra que lhe eram atribuidas nio
z23an de suz autoriad’.

Sao ainda consideradas da autoria de Quillard as
pinturas dos painéis do coche de D. Jo3o V, dativeis da
década de 20.

De notar que muitas «fétes galantes» existentes em
nuseus diversos da EBuropa lhe foram atribuidas, embora sem
48_

fundamento RKo ertanto, duas telas adquiridas em 1929 pelo
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Museu do Louvre, como de Watteau, veio a provar-se gue eran

2final de Quillard49.

Neste final da década de vinte, outros pintores
estrangeiros viviam em Portugal, mas a sua actividade é
desconhecida, embora os documentos que se lhes referem
possam fazer pressupor uma certa qualidade. £ o caso de
Giicomo Diol (»u Dioll), nascide em Roma, em 1690, e que
trabalhava en Lichoa em 1728, quande d¢ corte de relacdes
Ziplométicas entre Portugal e a Santa Sé. Do interesse gue
D. Jo&o V tinha na sua permanéncia entre néds é elucidativo o
ter-lhe pascado carta de naturalizacdc, para evitar o seu
regresso a Roma, imposto aos sUbditos pontificios que se
enceontravan =m Portugal. Ne entanto, regressou a Itidlia, nio
zibemecs gquande, més veio a morrer em Poma, em 1729, tendo
cecorado varias igrejas desta cidade-9,

Também ndc estd identificado o autor do retrato de
D. Maria Earbara, existente no Museu dos Coches, gue mostra
certa rigidez e convencionalismo nas feicdes, bastante
diferentes ce atendermos ao retrato pintado por Ranc-l.

No entanto, temos conhecimento, através do Theatro
Herelno de que D. Ana de Lorena, camareira-mor da Painha e
da Princesa do Brasil, e filha do Marqués de Fontes e
Abrantes, fcl pintora de retratos e realizou um retrato da
Princesa das Astdrias, D. Maria B4rbara®Z?. Apesar das
qualidades que sdo realgadas pelo autor do Teatro Heroino,

pensames poder atribuir o retrato do Museu dos Coches a D.
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Ana de Lorena, que foi discipula de André Gongcalves, e a
quem Vieira Lusitano no seu Insigne Pintor e Leal Esposco

53

comparou a Rosalka Carriera De acordo com as ja citadas

cartas de D. Mariana Vitéria54, ela foi também autora de
retratos das suas filhas, a enviar a Isabel Farnese, na
falta de melhor pintor, depois da morte de Quillard.

Embora o Teatro Heroino lhe atribua apenas a pintura
de retratos, Cirilo identifica-a igualmente como a autora de
vdrios painéic para a Ermida de 5. Joaquim, ao Calvario, e

um S. Vicente de Paulo, para a igreja de Rilhafoles55.

Um dos mais notaveis conjuntes de retratos da
familia real portuguesa deveu-se, como vimos, a Jean Ranc,
zue esteve entre nds sara retratar os membros da familia
=1, memeadazente & futura rainha de Espanha, D. Maria
Barbara. Mauz zalstem Jdocumentos acerca de guem teve a
iniciativa dz encomendar esse conjunto de retratos, embora
rFénsemos que D. Jodc V tenha aproveitade a presenga en
Portugal de Ranc, para obter um digno registo de toda a sua
familia. Infelizmente, parte desses retratos perderam-se,
como vimos, no incéndio do Alcazar de Madrid, em 1734, e no
Terramoto de Lisboa, em 1755. 0Os gque ficaram, ou as
respectivas cdépias, de que faldmos na primeira parte deste
capitulo, mestrarm que Ranc n3o deve ter decepcionado D. Jodo
V. De facto, este pintor, nascido em Montpellier, em 1674,

tinha sido discipule de seu pai, Antoine Ranc, e de
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Hyacinthe Rigaud, o famoso retratista de Luis XIV, tendo
mesme casado com a sobrinha do mestre,

Para Filipe V, um Bourbon, a importacdo de artistas
franceses ou italianos (dada a origem de sua mulher, Isabel
Farnese) era uma necessidade, que se enquadrava nos ideais
absolutistas. Deve ter sido Rigaud que sugeriu a escolha de
Jaan Ranc, contratado em 1723, e gue permaneceu na Corte de
Madrid, até & sua morte, em 1725, & parte uma estadia em
Sevilha, com a Corte, e a sua miscdo em Portugalss. Ranc foi
un hom executante de retratos de aparato, representativos de
uma época que findava a partir da nmorte de Luis XIV, em
Franca, mas ogue se prolongava na Peninsula Ibérica. No
entanto, para o Marqués de Lozoya, 05 seus retratos s3o "um
rcuco vulgares e nido justificam nem o orgulho do artista nem

. - =4
0s elogics de céan">’,

A verdade € que, *endo Ranc regressado a Espanha e

g
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partide para TItdlia, em 1730, ao que se sucedeu a
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de Quillard, em 1733, Portugal parece ter ficado sem
Fintores, pelo menos era essa a opinido de D. Mariana
Victéria, desde menina habituada aos retratistas da Corte
francesa-8,

Podemos estranhar que um pintor como Vieira
Lusitano, gue estudara em Roma com Luti e Trevisani, em cuja
oficina fora condiscipule de Dupra, e que regressara a
Portugal em 1719, sendo recebido em Outubro na Irmandade de

5. Lucas, e que foi pintor régio a morte de Quillard, em
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1732, ndo tznha pintado um retratoc de D. Jodo V. Na verdade,
0 Museu de Arte Antiga possui dois retratos régios por ele
desenhados, o de D. Pedro II e o de D. Josésg, sendo
surpreendente a auséncia do retrato de D. Jodo V. De sua
autoria € contudo um retrato alegérico, de gque existem
diversas estampasso. Na sua autobiografia, parece notar-se
uma certa migoa por algumas vezes ter sido preterido
rolativamente 21 pintores estrangeiros, e a verdade é que,
ner esse motivo, ou em busca de uma vida mais segurae para si
e sua mulher, se encentrava em Sevilha, a caminho de Itilia,
cuando, como dissémos, foi nomeado pintor régio. Serd essa
magca que o levou a esquivar-se em relacgdo a retratos régios
e 2 dedicar-se sobretudo & pintura religiosa? £ uma hipdtese
Tun modenos conciderar,

¢ ultiro rvetyati

ta d2 corto renome que esteve en

73]

Portugal no tempe de D. Jodo V foi, sequndo D. Mariana

Trs
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P

~téria, Franceszo Pavone, que terd pintado o seu retrato e
s da suas filhas, sara enviar para a Corte de Madrid.
Pavona nasceu em Udine, em 1695. Estudou em Bolonha
com G. G. del Sole. Percorreu varias cortes euroveias,
passando, além de Portugal e Espanha, pela Dinamarca,
Suécia, Dresden e Bayreuth. Chegou a Lisboa em 1735 e foi
apresentado a4 Corte e alta nobreza por Pietro Guarienti, o
pintor veneziano gque aqui se encontrava desde 1733, ou
61

anteriormente e dque se dedicou sobretudo ao vrestauro e

. . - 2
linpeza de quadros existentes nas colecgdes da nobreza® .
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dizendo~nos <Cirilo gque nessa sua tarefa descobriu uma
«Sagrada Familia» de Rafael, na Colec¢do Penalva, e atestou
a autenticidade de obras de Jacopo Bassano, na colecgido da
Casa de Tancos; limpou e retocou também a colecg¢do real, o
gue lhe valeu uma pensio vitalicia®3, Recentemente,
Pierpaclo Quieto colocou a hipdtese de ter sido ele o autor
de uma «Virgem com o Menino e Santos» para Mafra®%. ¢ também
através do Abecedario pittorico, reeditado por Guarienti em
1752, ogque temos conhecimento da presenga entre nés de

65, Entre nés permaneceu até pelo menos

Francesco Pavona
1729, de acordo com as cartas de D. Mariana Vitdria,
se¢guindo depecis para Espanha. Pelas mesmas cartas se sabe

gue trabalhou para a familia real, nomeadamente pintando o

—roprio retrato éa princesa do Brasil, presumivelmente os de

)

csuas £filhas, nrao sak:

i

ros se ¢ de D, José, e também nos
curriraasnde que DL Jodo V ndc lhe tenha encomendado qualquer

retrate. Fez muitoz retratos a pastelss, censeguentemente

i
1
3
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osto recocd, e também pinturas religiosas. Fora
da2 Portugal, ecstdo identificadas algumas obras de sua
autoria ( © Retrato de Paolina Contarini Giovanelli, da
Coleccdo Giovanelli, em Veneza; a «Apoteose de Santa

Catarina» do Museu de Nancy; e a «Vénus e o Amor» do Chateau

de W6rlitzs7.

Se o panorama da pintura em Portugal se revela
parco, no que se refere & arte de Corte, sobretudo ao longo

das décadas de trinta e quarenta, durante este periodo, no
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entanto, continuaram a produzir-se imagens do poder, ndoc sé
através de gravuras, mas também de moedas e medalhas, em que
o rel aparece representado como um imperador romanc, embora
conservando a caracteristica cabeleira.

Fora de Lisboa e da Corte, a situacdo é muito
diferente. Ndo hd divida também de que se produziram imagens
pintadas a dleo sobre tela, e também miniaturas, destinadas
guer a casas religiosas, quer a nobreza local. Longe da
Corte, sem acesso aos ensinamentos das Academias
estrangeiras e sem contacto com pinteres estrangeiros ou
formados em Itidlia, os artistas regionais continuavam a
tradicdo do retrato do final do século XVII e a situagdo nao
mudard muito até finais do século XVIIIGS, dada a auséncia
d2 uma Academia, em Portugal, onde se ensinassem as artes.

Mesmo a nivel da gravura, © grupo que trakalhcu para
2 I.zal Ahcaderies de Hisgtdéria permaneceu isolado.

Aseim, 2 pintur:z: produzida em zeonas z2fastadas dos
grandes centros, csokretudo da Corte, é de um modo geral
deficiente, mnarcada pcr um amadoricsme guase ingénuo. Por
outro lado, em velagdo a decoracic quer de igrejas, quer de
ccnventos ou paldcios, parece ter-se, de facto, preferido a
pintura em azulejo; neste campo, as encomendas atingiram
nivel de importdncia e de qualidade: lembremo-nos que, de
cficinas lisboetas se exportaram azulejos ndo sé para
Portugal continental, como para as ilhas dos Acgores e o
Brasil. A cdépia de gravuras estrangeiras, conjugada com a

monumentalidade, deu a essas composi¢des um notavel efeito
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estético, enquanto a pintura, como afirma Carlos Moura, se
mostrava "de escassa complexidade estética, alheia a
cosmopolitismos eruditos, as imagens [de galerias
conventuais] ... cumpriam uma fun¢do meramente alusiva, nédo
muito distante da retratistica de grande parte da nobreza
provincial, igualmente conformada num discurso

esquemético"Gg.
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ADENDA

Obras piblicas noutras cidades do pais

CCIMERA

Fonte da Madaleha

Era uma das fontes da quinta do Horto. O pdértico €
do século XVII, mas a parte superior é da centiria seguinte,
sendo datada de 1729. Esta €& formada por duas aletas
conpletadas por uma pequena cornija, ha dqual se apolia um

rétulo ornado de motivos barrocogs em CC e grinaldas

pendentes, com folhas, flores e frutos.

Fonte Nova

A primeira referéncia que se conhece a esta fonte
data de 1137, chamando-a fonte dos judeus, por se situar na
extremidade da judiaria. J& em 1429 era conhecida conme fonte
nova.

J& no nosso século fol transferida da Avenida Sa da
Bandeira para o local actual (frente ac Jardim da Manga) .

0 aspecto actual foi-lhe dado em 1725, de acordo com
inscrigao de dificil decifracgao.

0 espaldar & enguadrado por duas pilastras déricas
com entablamento, apoliadas por aletas deitadas, delimitadas
por pedestais com piramides. A agua cal para o tanque de
dois mascardes, acima dos quais se encontra o rétulo com a

inscrigdo (NO ANNO AUREO DA LEI DA GRACA DE MDCCXXV...), ©
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brasdo da cidade e¢ no timpano, o escudo corocado, enquadrado
pelo frontdo triangular interrompido.
Esta fonte é contemporanea das obras na Universidade

de Coimbra e poderd a elas estar ligada.**

TOMAR

D. Jodo V mandou realizar obras de conservacio nos
Pagos do Concelho, gue ameagavam ruina, e mandou construir
en frente da Capela de S. Lourengo uma fonte, datada de
1746, envolvida por um muro baixo que serve de assento.

Mandou ainda fazer repara¢des na ponte, consertando
as guardas e colocando nela uma imagem de S. Cristévao; ¢
tanbém mandou reparar as calcgadas.

Fol também por sua ordem que se realizaram obras de
conservagao nos moinhos e lagares da Levada, assinaladas
pela data de 1710, na verga da porta do lagar do

Secretario,**
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* Vergilio Correia e Nogueira Gongalves, Inventdrio
Artistico de Portugal, II, Cidade de Coimbra, A.N.B.A.,
Lisboa, 1947

X% José Jorge Couto Ferreira e Jodo Alberto Rosa,

Tomar - Perspectivas, Fssta dos Tabuleiros, 1991

)
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Jodo V encomendou, em 1744, dois retratos do Patriarca, ao
mesmo Vieira Lusitano, um destinado ao Palédcio do Tesouro
Velho, da Casa de Braganga, e outro ao Paldcio de
Marvila104.

E assim na Corte, por iniciativa dos membros da
familia real e da nobreza e alto clero a ela ligados cque

vamos encontrar uma retratistica de certa gqualidade, devida

schretudo a artistas estrangeiros.
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