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The present thesis is a study of the life and works of
Rafael Pombo, the most distinguished Colombian romantic
poet. Besides a complete biography and an extensive biblio-
graphy compiled in foreign as well as in United States libra-
ries, it contains several chapters leading with the various
aspects of his poetry and his literary role during the roman-
tic period. The last chapter is devoted to his prose works.

Since up to this date no biography of Rafael Pombo has
been written and only minor works have been attempted on his
poetry, this thesis aims to present a complete study of the
poet yho is undoubtedly one of the most outstanding literary
figures in Latin America during the 19th century. The main
purpose of the work is to re-evaluate the importance of Ra-
fael Pombo in the history of the romantic movement in the

Hispanic world and in the field of Colombian letters.
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A LA MEMORIA DE MI PADRE

Dedicado a la Academia
Colombiana de la Lengua
en homenaje al altisimo
poeta que fuera su Secre-
tario Perpetuo por muchos
afios y uno de sus miembros
de nlmero mis distinguidos
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INTRODUCCION

El presente estudio sobre Rafael Pombo trata de llenar un
vacio en el campo de las letras hispanoamericanas, pues a pe-
sar de la reconocida importancia del poeta en la historia del
romanticismo en lengua espafiola, nunca se habia intentado un
andlisis completo de su obra en prosa y verso ni una evaluacidn
global de su trascendencia en la literatura continental.

Me decidieron a llevar a cabo este propésito mi admiracién
por el bardo bogotano, despertada desde las aulas del Colegio
del Rosario en Bogoti, y el estimulo constante de mi apreciado
amigo Carlos Garcia Prada, catedritico de literatura de la Uni-
versidad de Washington, en Seattle, E. U., quien oportungmente
propuso la seleccidén del tema como tdpico para mi tesis de Ph.D.

Debido a que Pombo residid por lafgo tiempo en Norteamérica,
en donde escribid algunas de sus obras mis representativas, la
labor de documentacién y la ardua compilacidén bibliogréfica
hubo que hacerlas en bibliotecas colombianas y estadounidenses
para reunir sus escritos diseminados en numerosas publicacio-
nes de Colombia y el exterior. Con el fin de recoger material,
¥y de orientar el trabajo debidamente, dos veces fui a Colombia;
la prigera en 1954 y la Gltima durante los meses de junio y
agosto de 1956. En Bogota tuve oportunidad de consultar im-
portantes fuentes y de entrevistarme con la Sra. Lola Casas
Vda. de Gémez Restrepo, entonces depositaria de los documen-

tos del poeta, quien amablemente se ofrecid a facilitarme ac-~
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ceso a los manuscritos de Pombo, hoy en poder de la Academia
Colombiana de la Lengua.

Muchas son las personas e instituciones a las cuales debo
mi gratitud por su colaboracién en las diferentes fases de es—~
te estudio. Merece especial mencidén el profesor Seymour iien-
ton, catedritico de literatura hispanoamericana de la Univer-
sidad de fansas, que como consejero de tesis leyd cuidadosa-
mente el manuscrito e hizo excelentes recomendaciones encami-
nadas a mejorar algunos aspectos del trabajo. Otro tanto pue=-
do decir sobre los profesores Neale Carman y Domingo Ricart,
también de la Universidad de Kansas, que intervinieron con el
Dr. Menton en la labor de revisiénm.

Entre los intelectuales colombianos que mis eficazmente ayu-
daron gl autor a dar término a su tarea, citaré en primer lu-
gar al Dr. José lManuel Rivas Sacconi, Director del Instituto
Caro y Cuervo, que en todo momento cooperd enviando informa-
cién muy dificil de obtener en los Estados Unidos. A su nom=-
bre debo agrezar el de Mons. José Vicente Castro Silva, Rector
del Colegio del Rosario, y los de los profesores Carlos Garcia
Prada, German Arciniegas y Guillermo Hernadndez de Alba. Este
@ltimo puso a mi disposicidén los servicios de la Biblioteca
Nacional y del Instituto Caro y Cuervo durante mi primera vi-
sita a Colombia.

Quiero también expresar mi reconocimiento a las siguientes
personas que contestaron preguntas pertinentes a mi trabajo,

0 que en una u otra forma ayudaron en la investigacidn y en
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la compilacibén del material: Luis Ldépez de Mesa, Gabriel Gi-
raldo Jaramillo, Manuel José Forero, Lola Casas Vda. de Go-
mez Restrepo, Carmen Pombo de Arboleda, Isabel de Castro, Ma-
ria Aragbn, Inés Rozo, Elizabeth P. Knowles, Cynthia PFitzgerald,
George Edberg, Alberto Rozo y Andrés Pombo Vargas.

Finalmente debo agradecer la constante colaboracién de mis
hermanocs y la de mi madre quien con incansable dedicacidn co-

pidé a méquina todo el manuscrito.



I
BIOGRAFIA DE RAFAEL POMBO

A. EL HOMBRE:
1. vidat

José Rafael de Pombo y Rebolledo nacid en Santa Fé de Bogo-
t4 el 7 de noviembre de 1833. Vastago de una distinguida fami-
lia payanesa, su nacimiento no se verificdé en la capital del
estado del Cauca por el perentorio llamado que su padre, Lino
de Pombo, recibidé del Presidente Santander para ocupar el pues-—
to de Secretario del Interior y Relaciones Exteriores. Todo
indica que don Lino se vid forzado a aceptar estos cargos, y
que s6lo por espiritu piblico se decididé a salir de Popayén,
rumbo a Bogotd, cuatro meses antes del nacimiento de Rafael.

Ninguna otra actitud podia esperarse de este abnegado patrio-
ta, quien durante su larga y fructifera carrera al servicio de
la Repiblica no vacild en colaborar con gobiernos de tendencias
liberales o conservadoras con igual decoro y distincidén. Su a-
buelo, el noble espafiol Esteban Pombo y Ldpez, natural de San
Pedro de Sorrizo, vino a Popaydn en el segundo tercio del siglo
XVIII y alli contrajo matrimonio con Tomasa Ante y Valencia,
dama perteneciente a una familia notable de la ciudad. Fruto
de este enlace fue Manuel de Pombo y Ante, padre de don Lino,
que después de obtener el titulo de doctor en ambos derechos
(1791), partié para Espafia a servir en la guardia real. En Ma-

drid casése con Beatriz O'Donnell, de origen irlandés, azafata



de la reina Maria Luisa. Poco tiempo después se trasladd con
su esposa a Cartagena y luego a Santa Fé de Bogotd como Conta-
dor de la Real Casa de la Moneda. En 1810 suscribid el acta de
Independencia del 20 de julio y prestd valiosos servicios a la
causa republicana. Mas tarde publicd la conocida Carta Abier-
ta a José Maria Blanco White, escritor que desde las columnas
del periddico El Espafiol, publicado en Londres, se oponia a la
independencia de Latinoamérica.

Con la reconquista espafiola, Manuel de Pombo fue condenado
a muerte por el Tribunal de Purificacidén. Se le perdond gra-
cias a que dofia Beatriz tenia tres hermanos generales en el
ejérecito del rey: el conde de Abisbal, don José, y don Carlos,
dugue de Tetudn. Remitido a Espafia, dedicose alli a la ense-
flanza con su hijo Lino. Antes de regresar a la patria did a
la imprenta una Gramdtica Latina y una Geografia Concisa, que
muestran palpablemente sus extensos conocimientos. Murié en
Popayén en 1829.

Los hijos de Manuel de Pombo fueron Lino, el mayor; Cendn,
Gobernador del Cauca y Senador de la Replblica; Fidel que pere-
cidé luchando en la campafia del Perd; Matilde, madre de Julio y
Sergio Arboleda; Maria Josefa, esposa del diplomdtico Manuel
Maria Mosquera; y Natalia, consorte de Diez Colunje. El mis
distinguido de todos ellos fue indudablemente Lino, ingeniero
nacido en Cartagena y educado en al Colegio del Rosario donde

fue discipulo del sabio Caldas. Después de cubrirse de gloria



en el asedio de Cartagena por Morillo, fue condenado a servir
en el ejército realista y remitido a Espafia. A111, como a su
radre, se le perdond la pena y pudo reanudar sus estudios de
ingenieria, matemidticas y arte militar en la famosa Universidad
de Alcald de Henares. En 1822, tomd parte en el levantamiento
de Riego y cayb prisionero en la batalla de Jodar (septiembre,
1823). Se le atribuye parte en la composicién del célebre
"Himno de Riegol que sirviera de voz a dicho movimiento. Antes
de volver al pais, en 1825, desempefid el cargo de Secretario

de la Legacidn de Colombia en Londres. En Popayén contrajo.
matrimonio con Ana Maria Rebolledo, en abril de 1827 y, desde
entonces, se consagré completamente al servicio de la patria,
de la que fue uno de sus mejores organizadores y estadistas.2

3 Entre sus

Se distinguidé asimismo como profesor y publicista.
obras didacticas se mencionan frecuentemente las Lecciones de

Aritmética y Algebra, una Geografia analitica y las traduccio-

nes de las historias romana y griega de Goldsmith y de un tra-
tado de artilleria de Le Blond.

También de distinguida prosapia y dotada de singular don de
gentes fue Ana Maria Rebolledo, esposa de Lino de Pombo, quien
contaba entre su lejana parentela al Conde de Rebolledo (1597-
1676), diplomatico y poeta, y a Ana Girdén Rebolledo, consorte
del insigne bardo espafiol Juan Boscan de Almugdver. De la misma
estirpe era Luis de Bolivar y Rebolledo, uno de los parientes
venezolanos del Libertador Simén Bolivar. A su noble origen

unia dofia Ana Marfa una inteligencia viva y perspicaz. Segin



Gomez Restrepo, "dejdé fama por sus agudas observaciones socia-
les?4 De su matrimonio con Lino de Pombo hubo seis hijos; tres
mujeres: DBeatriz, la predilecta de Rafael y compafiera del
poeta por muchos afios, "...mds real que la del Dante?SFelisa,
esposa de Felipe Valenzuela; y Juanita, personaje simpdtico y
un tanto excéntrico, recordada todavia entre los bogotanos por
sus rarezas. Los tres hijos varones fueron Fidel, librero de
profesidn y fundador del Museo Nacional; Manuel, destacado es-
critor costumbrista; y Rafael, nuestro vate romantico.

Decisiva fue la influencia que de nifio recibiera Rafael de
sus progenitores. En él se sintetizan muchas cualidades y ca-
racteristicas propias de sus padres, transmitidas al poeta en
la sangre o por medio del ejemplo. Ya ha dicho Luis Lépez de
Mesa que Pombo como producto de sangre gellega, vasca y anda-
luza, con germana e irlandesa, confirma la tesis de la fecunda
conjuncidén racial cuando las estirpes componentes son de buena
fndole.b

Tocdle nacer a Rafael Pombo en los albores de la patria,
cuando el recuerdo de la guerras de la Independencia estaba
atn fresco en la memoria de los neogranadinos. Era una época
incierta, de desorganizacién y de inestabilidad politica. Ini-
cialmente el nifio recibid instruccidn de su madre quien le en-
sefld las primeras letras. Después asistid por corto tiempo a
la escuela que en el barrio de Belén tenla al maestro Damian
Cuenca, estrafalario personaje natural de Carnicerias, en el

Tolima. De alli pasd en 1844 al Seminario donde comenzé a



manifestarse su facilidad de escritor, y luego -hacia 1846~ al
Colegio del Rosario a estudiar humanidades bajo el cuidado de

habiles profesores y en el ambiente de libertad caracteristico
de esta famosa institucidn.

A mediados de 1847 suspendid Rafael los estudios de humani-
dades para prepararse a ingresar en el Colegio Militar. DParece
muy probable que esta decisién fue de la familia, y que el jo-
ven, muy en contra de su voluntad, tuvo que aceptarla. Don Li-
no, ingeniero de profesidn, que no simpatizaba con "el rimar
fﬁtil¥'7quizés instara a su hijo a seguir esta carrera. Con
amargura, escribia el bardo en 1855: "Cuatro afios perdi estu-
diando matemdticas; ...mi padre me ha insinuado una vergienza
indeleble de que sepan que pico de poeta lo que me ha impedido
en parte hacer cosa alguna formall 8 También influyé decisiva-
mente en el cambio de colegio del joven Pombo el ser su padre
profesor del Colegio Militar donde, gracias a su mediacidn, se
otorgbé a Rafael una beca de 1.200 reales anuales pagados por el
gobierno departamental.9

Pronto se distinguid el vate entre sus compaﬁeroslno sélo
en los estudios sino también en la milicia. Tenemos noticias
de que.llegd a ser Alférez 2° de su compafifa. Al cabo de cua-
tro afios, en 1851, recibié el diploma de ingeniero, profesidn
que nunca ejercié. Sin embargo, este contacto con las ciencias
seguramente ayudd a templar su espiritu y a hacer su mente mas
analitica y razonadora.lo Una consecuencia mds inmediata de sus

conocimientos cientificos fue el nombramiento que de profesor



de matemiticas le hizo Luis M. Silvestre, Director del Colegio
de San Buenaventura. En este plantel, organizado al estilo
inglés, se educd Jorge Isaacs, autor de la famosa novela Maria.
Poco después de graduarse en el Colegio Militar el vate
decididé abandonar las disciplinas cientificas y dedicarse de
lleno a la literatura. Asi nos trascribe é1 un didlogo soste-
nido con su padre en el que éste, con cierta reserva, aceptd

la voluntad de Rafael:

Vamos, Rafael, veo que eres ingeniero sin obras y sin
vocacidén para el oficio. Te gustan todas las artes: la
pintura, la misica y la poesia. Semejante dispersidn
de actividades del ingenio me parece sencillamente detes-
table. T& no serds nada en ningin campo, ni ideal ni
prédctico. Decidete por ser algo en cosa de provecho.
Contestd Rafael: -Se he de ser franco debo confegarle
que la cosa porque siento mds definida inclinacidn es la
poesia. -Pues poeta seris aunque después te pese. Ter-
mind don Lino.

La "dispersién de actividades del ingenio} que causara tan-
to enfado a su padre, se habia acentuado en el poeta antes de
cumplir los diez y siete afios. Desde entonces se dedicé Rafael
a cultivar la amistad de ciertas beldades santaferefias, como
la linda Luisa Armero, a quien dedicd sentidas poesias, y a
escribir articulos periodisticos que aparecian en El Dia y
Bl Filotémico bajo el seudénimo de Faraelio. También en esa
época comenzd a interesarse en la politica y se unid al grupo
de jdvenes conservadores de la Sociedad Filotémica, iniciada
el 28 de octubre de 1850 en Bogotd. Los filotémicos, como se

llamaban los miembros del grupo,abrigaron intenciones revolu-



cionarias contra el gobierno liberal de José Hilario Lépez y,
al parecer, intervinieron en el alzamiento que contra éste
estalld el 19 de julio de 1851, pero que fue facilmente domi-
nado por las fuerzas gobiernistas. Los filotémicos permane-
cieron activos en el movimiento hasta ser apresados por un
grupo de estudiantes del Rosario.

A comienzos de 1852, si hemos de dar crédito a la fecha de
uno de sus poemas;lzse encuentra Rafael en Popayan donde cae
enfermo. Desde su lecho escribe poesias en las que se tras-
lucen las penas de un desdén amoroso y la predominante influ-
encia de Byron, de quien traduce por entonces numerosas compo-
siciones. Algunas de ellas se publican en lLa Siesta, perid-
dico semanal fundado por Pombo en Bogoté con su amigo José
Maria Vergara y Vergara.

La muerte de José E. Caro, idolo de la juventud de Rafael,
acaecida a principios de 1853 en Santa Marta, vino a aumentar
la pesadumbre que lo acompafiaba y que era causada por los des-
denes de Guilma, uno de los primeros amores imposibles en la
vida del bardo. Para mitigar su dolor y "porque asi lo exigia

su sa.lud','l3 se trasladd Faraelio nuevamente al Valle del Cauca

en la primera semana de abril de 1853. Ese afio, en Popayén,
escribé el poema "Mi amor" que firma con el seudénimo de Edda
¥ que da origen a una de las mas célebres heroinas rominticas
de la lirica hispanoamericana. También en la capital del Cau-
ca conoce por aquel tiempo a Manuelita Arroyo y a Manuelita

Lindo quienes, ademds de influir deeisivamente en la creacién



de Edda, constituyen el principal estimulo e inspiracién para
algunas de las obras cumbres del vate colombiano.

A su regreso a Bogotd, lejos del tibio valle de Pubenza
que le inspirara composiciones inmortales como "El1l bambuco!
Rafael siente que sus aspiraciones de llegar a ser un gran
poeta se tornan cada dia mds inalcanzables. En la gris mono-
tonia de la vida bogotana, no halla el raudal de vida y accién
que su espiritu necesita, ni la efervescencia vital para las
grandes empresas. El levantamiento del general Melo contra
el gobierno liberal de José Maria Obando, del 17 de abril de
1854, que condujo a la unidén de los partidos tradicionales
colombianos le dié, sin embargo, la oportunidad para lanzarse
a la vida de aventuras y accidn que anhelaba. Incorpordse en
el ejército de la legitimidad, en el que su grado de ingeniero
y sus conocimientos tebricos de la guerra, aprendidws en el
Colegio Militar, le merecieron el nombramiento de oficial.

En los combates contra el usurpador, conocié Faraelio al
Comandante Supremo del ejército, General Pedro Alcéntara Herran,
su futuro jefe en la Legacidn colombiana en los Estados Unidos,
¥y sirvié bajo las drdenes de los generales José Hilario Lépez
y José Joaquin Parls. Tomé parte en las batallas del Puente
de Bosa; Tres Esquinas, y en las escaramuzas mAs notables de
la campafia. Durante sus noches de vivac, escribid versos ful-
minantes contra el tirano y su dictadura.

La sublevacién de Melo termind con la toma de Bogotéd por

los ejércitos legitimistas el 4 de diciembre de 1854. Pombo



entrd en la capital entre los soldados de la columna Tequen-
dama sirviendo de ayudante al General Paris. Con orgullo
aceptd las flores y sonrisas que las bogotanas dedicaban a
loa vencedores.

Recibido el espaldarazo de guerrero, el vate siente el an-
sia de viajar y obtiene, gracias a la influencia de su padre,
entonces Ministro del Presidente Mallarino, el nombramiento
de Secretario de la Legacién de Colombia en los Estados Unidos.

1
Y 4 comenzaba

El joven Rafael, "ya conocido como poeta eximio
asi su brillante carrera diplomdtica.

En los Gltimos dias de abril de 1855 salid Pombo para los
Estados Unidos con el Embajador Herran. EL 10 de mayo se em-
barcd en Cartagena y el 28 llegd a Nueva York. Ia misidn
principal de los diplomdticos, ademds de mejorar las relaciones
con el pais del norte, era la de adelantar negociaciones de
limites con Costa Rica para tratar de solucionar un largo li-
tigio de fronteras en el territorio centroamericano.

Los sucesos principales de la vida del poeta durante los
Wltimos meses de este afio estdn anotados en un Q;gglg}sqpe
contiene interesantes datos personales de Pombo, asi como
agudas observaciones sobre las costumbres norteamericanas de
entonces.

El primer amigo intimo del joven diplomatico fue Mariano G.
Manrique, poeta errabundo que llegd a ocupar un puesto pre-

ferencial en el corazdn de Rafael. Se veia también a menudo

con otros compatriotas como Joaquin y Alejandro Posada, los
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Mosqueras y los Herran, y con distinguidos diplomAdticos la-
tinoamericanos como Luis Molina, Encargado de Negécios de Cos-
ta Rica, el espafiol Orihuela y los guatemaltecos José Durand
e Irisarri. Uno de sus amigos favoritos de esa épocé fue el
esclarecido héroe venezolano general Piez, exilado por enton-
ces en los Estados Unidos.

Durante los primeros meses de residencia en Nueva York Pom-
bo vivid en una pensidén situada en una calle central de la
ciudad. Su principal diversidn era la lectura y la charla
con hombres de ingenio como el miisico Louis Moreau Gottschalk,
a quien conocid el 8 de julio de 1855. Ia atraccidn irresis-
tible que sentia el bardo por todo verdadero artista lo impul-
s0 a componerle varios versos y a couenzar estudios de piano,
instrumento que llegd a tocar con cierta facilidad y destreza.

A pesar de la vida ocupada que llevaba, y de su dedicacidn
al arte y a la literatura, une tristeza morbosa corroia el
corazdn del poeta, quien a menudo estaba al borde de la deses-
peracidn. Seglin confesidén propia, gue trascribe en su Diario,
se encéntraba tan enfermo del cuerpo como del alma, le estaba
prohibido beber licor y fumaba copiosamente. Tratando de mi-
tigar esta melancolia convencid a Manrique que se trasladara
a su pensién, y con él, y un seflor Durand, visitaron lugares
de interés como Blackwell's Island, el Reservoir de Croton, y
las riberas del rio Hudson. También se entregd con todo inte-
rés al estudio de los limites entre Colombia y Costa Rica por

encargo del Embajador Herréan.
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Con la llegada del general Tomds Cipriano de Mosquera a
Nueva York y el conocimiento que el poeta hace de Mrs. Burril,
amiga de Manrique, su vida cambia ligeramente. Al general y
a sus acompaflantes les ayuda a instalarse en una pensién y
les sirve de guia en las calles de la ciudad. Su amistad con
Mrs. Burril le da la oportunidad de tratar algunas damas que
lo mueven a apuntar en su Diario ciertas peculiaridades de
las mujeres norteamericanas. Estas notas muestran palpable-
mente la perspicacia del bogotano asi como su penetrante sen-
tido critico.

Entrado el otofio, frecuenta la compafiia del espafiol A.A.
Orihuela quien, como Manrique, se halla en condiciones apu-
radas. A los dos presta dinero haciendo liberal uso de su
largueza y bondad. También pasa algunos ratos con Tomds C.
de Mosquera, conversando de politica y literatura. Nunca
gustd Pombo decl General y, por él contrario, siempre se mos-
tré opuesto a sus ideas y actuaciones. En su Diario, revela
que en Nueva York le ayudd a corregir las lMemorias del Liber-
tador y anota al gunas adversas y reveladoras impresiones per-
sonales sobre este notable politico y guerrero colombiano.

Los primeros dias de septiembre de ese afio fueron de desaso-
sego y.tristeza. Se acercaba el gran momento de su vida,
cuando con voz desgarradora blasfemd contra Dios y la crea-
cidn en la tremenda "Hora de tinieblas! En la fecha de la
composicién del poema, 16 de septiembre, estalld por fin la

crisis de la cual encontramos huellas dolorosas en las notas
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del Diario, que revelan toda la magnitud del intenso drama
emocional de Pombo. El estado neurdético del poeta se prolon-
g6 por algunos dias, pero luego comenzd a disminuir gracias a
las diversiones que voluntariamen te buscd el vate y a la ama-
ble compafiia de algunas amigas como las Tracy, Anita Phelps y
Bolivia Goémez.

El 18 de octubre se traslada Faraelio a una nueva residen-
cia: 251 4th Ave., alquilada por una sefiora Penny, en donde
apenas alcanza a vivir un mes. ILuego se pasa con Manrique a
la casa de Mrs. Burril, intima amiga de su compatriota. Allil
conoce a Mary Comstock y a Carrie Knapp, sobrina de Mrs. Bu-
rril, con quienes se ve envuelto en amorios de corta duracidm.
El flirt con Carrie tuvo repercusiones mas hondas en la vida
de Pombo, pero las relaciones se terminaron con el viaje de
la muchacha a Buffalo.

A principios de 1856 Herrin decide dirigirse a Costa Rica
¥ lleva consigo a su Secretario como inmejorable auxiliar en
la misién diplomdtica que aspiraba a definir el litigio de
fronteras. Al parecer, si nos guiamos por la fecha de uno de
los poemas del bogotano,16 los diplomaticos visitaron primero
a Panami y luego siguieron hasta Costa Rica a donde llegaron
el 27 de marzo del mismo afio. Fueron recibidos alli con sin-
ceras muestras de aprecio que se hicieron més expresivas cuan-
do Herran ofrecid su espada para deferder a Centro América de
la amenaza de Walker y sus filibusteros.

Las negociaciones diplomAdticas fueron adelantadas con éxi-

to y terminaron el 11 de junio, fecha en que se firmd el tra-
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tado de comercio, navegacidén y limites que se llamd Herrin-
Calvo. El pacto fué aprobado mis tarde por el Congreso de
Costa Rica, pero no tuvo efecto después de algunas modifica-
ciones que se le hicieron en Bogoti.

La actuacidon de Faraelio en esta ocasidn fue destacada.
Supo sobresalir como diplomatico y también como poeta defensor
de la libertad de Centro América amenazada por invasores ex-
tranjeros. Su jefe, el Embajador Pedro Alcantara Herrin, se
vid atacado del cdlera durante el tiempo que permanecid en
Costa Rica, y Pombo representd entonces a la patria con brillo
y decoro. Al despedirse, entregd al gobierno amigo, de parte
de Herrén, 500 pe sos para ayuda de los damnificados en las
escaramuzas con los filibusteros.

Herrdn y Pombo salieron de Costa Rica en julio para inter-
venir en dos asuntos urgentes que requerian su presencia en
Nueva York: el reconocimiento del gobierno de Walker en Cen~
troamérica por el de los Estados Unidos y la delicada situa-
cién smirgida a raiz del motin de Panami del 15 de abril de
1856, El segundo problema ocupé la atencidén de los colombia-
nos, que con razdén temian las consecuencias del desembarco de
tropas norteamericanas en el Istmo. Afortunadamente, la ti-
rante situacién se arregld con la firma, en septiembre, del
muy discutido tratado Herran-Cass, por el cual Colombia se
comprometid a pagar los dafios causados a las personas y pro-
piedades norteamericanas en Panami.

Con el fin de obtener instrucciones precisas en cuanto a

la forma de llevar a cabo lo estipulado en el tratado Herran-
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Cass, y de adelantar otros negocios en relacidén al mismo asun-
to, se trasladé Faraelio a Colombia en diciembre de 1856 para
no regresar a Norteamérica sino hasta mayo del afio siguiente.
Al reintegrarse a su puesto de Secretario del Ministro Herran,
le ayudé a organizar conferencias de acercamiento entre algunos
paises latinoamericanos con representacidn diplomdtica en los
Estados Unidos. Intervino también en ellas €l delegado de
Portugal. El resultado de estas conferencias, precursoras de
los congresos panamericanos, fue la firma de un tratado simbd-
lico de cooperacidn el 8 de noviembre de 1857 entre Nueva
Granada, Guatemala, Salvador, México, Perd, Costa Rica y Vene-
zuela.

Desde antes de su viaje a Costa Rica, Pombo se habia conver-
tido en un habil y apasionado defensor de la patria. Ya daba
a conocer su geografia y su sistema de legislacidn en ensayos
publicados en inglés y espafiol; o combatia empresas de explo-
tacidén norteamericanas, como la llamada compafiia de mejoras
de Chiriqui; ya, en fin, defendia los derechos internacionales
de la Nueva Granada en cartas dirigidas al gobierno de Washing-
ton. Por ese entonces, inicid también con su amigo el poeta
espafiol Gabriel Garcia Tassara, Ministro de Esvafiz en los Es-
tados Unidos, el reconocimiento de Colombia por el gobierno
peninsular y un arreglo mutuo de comercio y navegacidn que
permitiera el libre intercambio entre América y Espaifla. Este
intento fracasd, pero no asi su proyecto de supresidén del arti-

culo 7° del convenio internacional de 1857, que concedia a los
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Estados Unidos terreno en Panami para el establecimiento de un
depbésito de carbdén y, por lo tanto, derecho a ocupar parte de
las costas colombianas en el Pacifico. Tuvo que ver asimismo
con la idea de la extensién internacional de la propiedad lite-
raria. Todas estas actividades acallaron un tanto la lira del
vate, quien durante algunos meses escribid pocas poesias. Tam-
bién ayudaron a mitigar la angws tia expresada en "La hora de ti-
nieblas" y la pena amorosa por el rompimiento definitivo con
Carrie Knapp.

A fines de 1859, Herrian fue llamajo por el Presidente Ospi-
na para empufiar las armas contra una revolucidén liberal que dia
a dia estaba adquiriendo proporciones mis gra#es. El Bmbajador
salié de los Estados Unidos en enero de 1860 dejmdo como Encar-
gado de la Legacidén a su Secretario que, en tal caricter, ayu-
d6é a José Marcelino Hurtado en el arreglo de reclaméciones del
convenio Herran-Cass. Pombo hizo todo lo que estuvo a su alcan-~
ce desde la Legacibén en Nueva York para combatir las aspiracio-
nes de los revolucionarios en la Nueva Granada.

En Colombia, Herrin fue nombrado Jefe del Estado Mayor, y
un grupo de amigos lanzd su candidatura a la presidencia de la
Replblica por el partido conservador. Su parentesco con el ge-
neral Mésquera, caudillo de los revolucionarios liberales, cam-
bib, sin embargo, la suerte del diplomatico: su candidatura fue
abandonada para proclamar la de Julio Arboleda. Se le obligd
también a renunciar el mando del ejéreito y a permanecer a la

expectativa mientras lMosquera avanzaba sobre Bogotd, ciudad que
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tomd en julio de 1861. Para congraciarse con los conserva—
dores, Mosquera nombr6 a Herrdn Enviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario en los Estados Unidos y a Simén
Arboleda como su Secretario.

El Embajador tuvo esta vez una actuacién muy criticable en
el exterior, pues habiendo aceptado el nombramiento del nuevo
gobierno colombiano, no hizo otra cosa que luchar contra él1 y
causarle serios problemas. Como primera medida, depuso a Si-
mén Arboleda y restituyd en su puesto a Rafael Pombo que no
era partidario del régimen revolucionario. Al saberse la noti-
cia en Bogoti, Mosquera montd en cdlera y por decreto del 28
de febrero de 1862 destituyd de su puesto a Herrin y, con é1,
a su Secretario. Asi se interrumpia temporalmente la brillante
carrera diplomdtica del bardo bogotano quien, afios mds tarde,
del 18 de junio al 22 de julio de 1865, desempefié el puesto
de Encargado de negocios ad interim.

Herrédn y Faraelio hicieron oir sus voces airadas contra el
Presidente de los Estados Unidos de Colombia en un folleto po-
litico publicado en Washington.l7 También intentaron ayudar a
los guerrilleros conservadores del norte del pais enviandoles
armas y pertrechos. Sin embargo, el triunfo de Mosquera
habia sido completo y duradero, y tanto Herran como Pombo que-
daron cesantes. El1 General se dirigid el afio siguiente al
Perd como miembro de una misidén de arbitraje y el vate decidid
quedarse en Nueva York gandndose el sustento por medio de su

pluma.
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La amistad entre el bardo y Herran continud invariable y,
al parecer, nunca disminuyd su mitua lealtad y admiracién. DMu-
chos afios después, en la fecha del centenario del nacimiento
de su amigo, Pombo encabezd la junta calificadora encargada de
seleccionar la mejor memoria histérica en su honor.

Muy tristes fueron para el autor de "La hora de tinieblas"
los Gltimos meses de 1862. A su mala situacidén, se unid la
doble desgracia de perder a su primo Julio Arboleda, traido-
ramente asesinado en Colombia el 12 de noviembre de ese afio, ¥y
a su venerable padre don Lino que expird ocho dias mis tarde.
Estos sucesos causaron honda impresidn en el poéta, quien por
muchos meses se vid presa de la melancolia y desasosiego a
que era tan propenso.

El 6 de octubre de 1863, la figura amable de una mujer vie-
ne empero a dulcificar un tanto sus sombrios pensamientos. Tra-
tase esta vez de una incognita dama colombiana que Pomrbo nombra
en su correspondencia con la inicial S..., y quien seguramente
representa el més grande amor en la vida del poeta. E1 rompi-
miento definitivo de estas relaciones se debid, seglin parece,

a la apurada situacién en que se hallaba Faraelio, lo que le
impedia hacer cualquier propuesta formal, y a su mala salud.
Una grave enfermedad, aparecida tiempo atrds, hacia su existan-

cia penosa:

Por la vida sedentaria y de desvelos y labor;osi—
dad de espiritu, que heredé de mi padre...ademas del
abuso en fumar desde la nifiez, hace afios que tengo
postrado el sktema nervioso, i que una enfermedad
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intestinal me sangra diariamente...; no la descono-

cieron los médicos * de mi pais; i hoi, aunque estoi

en manpos de un gran facultativo temo que sea incura-

ble...18

Después de la Ultima decepcidn amorosa la vida del bardo en
Nueva York no presenta variacién apreciable. Frecuenta los
amigos de siempre y asiste a difercntes funciones sociales
donde traba amistad con muchachas norteamericanas como Ange-
lita Terry y Kitty Brouquiere. En una reunidn en casa de la
distinguida dama argentina Eduarda Mansilla de Garcia, tuvo
lugar por este tiempo la anécdota mas conocida sobre el poeta.
Alababa la sefiora en presencia de Pombo los versos de Edda,
creyéndolos compuestos por una insp irada poetisa, cuando el
vate la interrumpidé para decirle:

-Pues Edda esta actualmente en Nueva York, y si usted
quiere conocerla...

-Que si quiero conocerla?...Ahora mismo me dice usted
dénde vive, cémo se llama, y mafima sin falta la visito!
Me la voy a comer a besos! 19

-Pues empiece usted, sefiora... Edda... soy yo!

Hacia 1870 encontramos residiendo a Pombo en la casa de su
gran amiga la Sra. Maria J. Christie de Serrano, famosa poe-
tisa de origen irlandés. Con los Serrano vividé € bardo por
largo tiempo en una casa de la calle 83 y luego en otra de la
calle 20'con 1a 2a. avenida. En los veranos, generalmente iba
a Hyde Park, en las orillas del Hudson, a escribir y a pescar
en compafiia de distinguidos americanos como el Sr. John Mit-
chell. También visitaba con frecuencia a la familia de un

abogado O'Connor.
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La amistad del bardo con la Sra. de Serrano fué sincera y
duradera. Con ella mantuvo constante correspondencia y la
hizo participe de sus triunfos y alegrias de la vejez. Su
aprecio hacia la dama le movid a dedicarle el famoso poema
"En el Nidgara" y a traducir del inglés varias composiciones
de la poetisa.

En los primeros meses de 1871 se pone Pombo en comunica-
cidn con tres de los escritores estadounidenses més famosos
de su tiempo: Ralph Waldo Eumerson, William Cullen Bryant y
Henry Wadsworth Longfellow. Con este ﬁltimo sostuvo una
interesantisima correspondencia que se reanudd afios mas tarde
cuando Faraelio ya habia regresado al pais.2o

Innumerables amigos distinguidos tuvo el vate en los Ulti-~
mos afios de residencia en Nueva York. Ademas de los que hemos
mencionado hasta ahora, conviene agregar los nombres del cu-
bano Juan Clemente Zenea, €l naturalista suizo Agassiz, y los
norteamericanos Sumner y Ticknor. Su reputacidn, tento en su
patria como en toda América, habia crecido grandemente y a
menudo era consultado en materias literarias por sus colegas
nacionales y extranjeros. Uno de ellos, Miguel A. Caro, acu-
did a é1 por entonces para que hiciera gestiones en los Estados
Unidos con el fin de publicar alli su traduccidn completa de
las obras de Virgilio. En la misma carta, fechada el 27 de
agosto de 1871, Caro le anunciaba la creacidén de la Academia
Colombiana de la Lengua y la eleccidén de Pombo como uno de sus

miembros correspondientes.
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Con el nombramiento de Santiago Pérez como Ministro en
Norteamérica, Faraelio ocupa de nuevo la Secretaria de la Le-
gacién colombiana, y al salir Pérez de los Estados Unidos,
queda como Encargado de la Legacidén ad interim, de junio 10
a octubre 11 de 1872. La ausencia de la patria ya ha sido,
sin embargo, demasiado larga y el vate decide regresar llevan-
do consigo los manuscriios de sus versos. Pombo pisa de nue-
vo tierra colombiana, para no dejarla nunca mEs, el 23 de no-
Vviembre de 1872,

En Bogota encontrd el poeta notable progreso literario e
inusitada efervescencia en los circulos intelectuales. La ca-
pital del pais se estaba convirtiendo en la "Atenas sudame-
ricana" y era el nucleo de las actividades de una verdadera
pléyade de distinguidos escritores y artistas. Miembros de la
recién inaugurada Academia de la Lengua publicaban o tenian
listas para la imprenta obras de importancia para las letras
americanas. Miguel Antonio Caro, por ejemplo, habia terminado
la troduccién ya mencionada de Virgilio y su colega Rufino J.

Cuervo las interesantes Apuntaciones criticas sobre el lengua-

Je bogotano.

Con el fallecimiento de Manuel lMaria Mallarino, Pombo fue
designadé para sucederle en la Academia Colombiana en calidad
de miembro de numero en la sesidén del 6 de febrero de 1873.
Luego se le honraria mas con el nombramiento de Secretario
Perpetuo de la misma Academia y como miembro correspondiente
de la Espafiola. En esta forma, se unia de lleno el bardo a los

lideres y orientadores de la literatura en el pals.



En esta misma época, ocupd Farmelio la Secretaria de la Céa-
mara de Representantes y prepard la ley relativa a las Bellas
Artes para fomentar su cultivo en nuestro medio. Por mis de
tres afios trabajd en la oficina de la Direccién de Instruccidn
PGblica colaborando en la redaccidén del periddico de dicha en-
tidad: La Escuela Normal.en cuyas columnas 1levd a cabo una in-
tensa campafla educadora.

Desde el regreso del bardo al pals se inicia su intima amis-
tad con José Maria Ponce de Lebn, misico de alguna nota, para
quien compuso algunos libretos de dperas que fueron representa-
das con regular éxito. Estos esfuerzos por despertar el gusto
del género operitico entre los bogotanos es sdlo una muestra
de lo mucho que hizo Faraelio por el incremento de las artes
en Colombia.21 Su labor en este sentido lo convirtid en un ver-
dadero Mecenas de los artistas residentes en la capital, quie-
nes a menudo acudian a €1 en busca de consejo y ayuda.

De 1874 a 1878 la vida del vate transcurre sin mayor nove-
dad, solamente interrumpida por el batallar en el campo poli-
tico y por efimeros debates literarios con sus colegas acadé-
micos o con los contertulios de la Libreria Americana. El es-
céptico de "La hora de tinieblas" ya se ha tornado sumiso y
creyente. Asiste a numerosas funciones religiosas y de benefi-
cencia y «iempre tiene un verso listo para todo lo que se rela-
cione con la glorie de Dios y de la religibén. Su sentimiento
religioso se expresa entonces preferentemeﬁte en sonetos teold-
gicos muy conceptistas que le ocasionan algunas criticas entre

los entendidos.
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En 1879 se vidé Pombo atacado de una grave enfermedad que lo
postrd en el lecho. Como consuelo a sus dolencias comenzd a
traducir las odas de Horacio, inspirado por el Horacio en Es-
pafia, de Menéndez y Pelayo, que le prestd Miguel A. Caro. Es-
te Gltimo hacia llegar las traducciones de su amigo al filé-
logo espafiol con cartas y notas explicativas. En una de estas
cartas, fechada el 8 de octubre de 1879, se quejaba asi Farae-
lio a su corresponsal:

...mi enfermedad no cede, los Ultimos dias y noches

han sido los mas crueles; y todavia los médicos me

tienen en la duda de si lo que tengo es cancer en la

lengua, o ellos mismos lo ignoran. Ah! si yo sanara,

¥y realizara mi ideal de una larga temporada en Espafia,

qué sabrosamente espero departiriamos a la vez sobre

estas cosas de nuestro gusto.

Caro compartia los temores de que la enfermedad de su cole-
ga fuera la definitiva, pero afortunadamente el peligro cedid
¥ pudo informar con regocijo a Menéndez y Pelayo: "Nuestro
amigo Pombo estd casi bueno. Los médicos erraron el diagnds-
tico. ILa tilcera, que se crela cancerosa, se ha cicatrizado.

. . 2
Las musas y la amistad estén de placemes". 3 A lo que res-
pondié el gran humanista peninsular: "Diga Ud. a Pombo cudn-
to celebro la mejoria de su salud. Mucho ganardn con ello
las letrés?24

Con renovado tesédn continud Faraelio sus labores literarias
después de esta curacidn casi milagrosa. El deseo de conocer
a Bspafia y a Menéndez y Pelayo le hacian proyectar planes

irrealizables que revela en una de sus cartas al autor del

Horacio en Espafia:
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Parte del ideal...seria que Caro y yo llevésemos a Paris

o a Madrid a los insignes Cuervo (Rufino José y Angel),

los cuales son como hermanos nuestros. Congue ayudeme a

desencamar 3 Caro, y quizds pasemos alli alguncs ratos

deliciosos.??

Ademds de traducir a Horacio, el creador de Edda se dedicd
por entonces a combatir la proyectada reforma del capitolio
nacional y a defender el plan original del arquitecto Thomas
Reed. Esta actividad, tan ajena a sus labores de poeta, era

tan s6lo una de las muchas excentricidades gque se permitia

Faraelio, quien a todos admiraba por su ingenio, pero a no

pocos sorprendia por sus extravagancias. Las rarezas de Pombo,
tan agudizadas por aquel tiempo, se debian en parte a su pé-
sima salud. Segin confesidn propia, hasta 1883 el médico
homedpata Dr. Gabriel Ujueta lo curd en pocos dias de la enfer-
medad que afios antes lo habia hecho blasfemar en su satanica
"Hora de tinieblas' A raiz de esa curacidn, su admiracidn

por la homeopatia aumenté intensamente y lo 1llevd a ser miem-
bro activo de la Asociacién Homeopitica en el pais y mas tarde
redactor de su periddico informativo, La Homeopatia. ELl sen-
sible bardo estaba también algo alterado por las eriticas de
que era objecto en los circulos literarios capitalinos y por

la precaria salud de su madre a quien le unian lazos de in-
menso carifio. Dofia Ana Rabolledo murié el 1° de junio de 1883,
dejando a su hijo sumido en la tristeza y apatia que marcan el
comienzo de su decadencia y de su lento eclipse en el horizonte

literario de fines del siglo.
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La principal preocupacién de Faraelio por aquel tiempo era
el culto a la patria y el amor por los monumentos histéricos
de la capital que lo hicieron una vez comenzar una apaéionada
campafia encaminada a salvar del olvido las rocas del Zipa de
Facatativd. Para sostener sus principios en el campo politi-
co fundd en 1888 un peridbdico, ELl Centro, que tuvo existencia
efimera. Poco después, hacia 1890, entrd Pombo en un periodo
de franca decadencia que se aumentd con la vejez. Comenzaba
el crepisculo en la vida del gran poeta del amor.

Desde su regreso a Bogotd se instald el poeta en una casa
de la calle 23 con la Avenida de la Republica. ILa compafiera
inseparable de sus Ultimos afios fue su hermana Beatriz que cui-
daba de é1 y de la casa la que, por la acumulacidén de objetos
de arte que contenis, parecia un museo o un almacén de antigie-
dades. El cuarto que de ordinario ocupaba Pombo tenia los mu~
ros cubiertos de pinturas, algunas de las cuales atribuia su
duefio al pincel de Visquez y Ceballos. Por todas rartes se
veian libros y manojos de papeles llenos de versos garabateados
en la letra menuda y dispareja del bogotano. En medio de es-

te desorden recibia Faraelio con frecuencia a los visibantes,

que no perdian ocasibén de gozar de la amenisimas charla del
genial anfitridémn. De vez en cuando llegaban hasta este retiro
ecos de las criticas de que era victima. EL poeta callaba y
dejaba que sus amigos y admiradores esgrimieran lanzas en su
favor.

La lamentable situacién en que se encontraba el pais a

principios del siglo hizo que los colombianos volvieran los
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0jos hacia los mas altos valores nacionales en un esfuerzo
por renovar la fe en las grandezas de la patria. Pombo, el
olvidado, comenzd a ser reconocido y a recibir justos honores
que no terminaron sino hasta la hora de la muerte. En 1902,
fue nombrado miembro de la Academia de Historia,26 y en 1905,
no sélo gand el premio del concurso del tricentenario de El
Quijote, sino que en grandioso homenaje popular fue coronado
como el major poeta de Colombia. Su modestia y sencillez hi=-
cieron dificil obtener su asentimiento para el seflalado honor
que querian rendirle la prensa y la ciudadania bogotanas. El
vate rechazbé en un principio la propuesta de la junta organiza-
dora formada por Teresa Tanco de Herrera, Rosa Ponce de Por-
tocarrero, Nina Reyes de Angulo, Diego Uribe, lManuel Aya y
Rafael Espinosa Guzman, pero al fin cedié a los ruegos de los
amigos a pesar de que por aquellos dias se sentia muy triste
por la muerte de Diego Fallon:
...Ultimamente la muerte de wmi querido amigo y

eminente cofrade Diego Fallon viene a afligirme

sobremanera. Pero comprendo que ya no tengo el

derecho de desairar tanta generosidad y de chas-

quear los esmerados preparativos que se han hecho para

el acto. Estaré pues a vuestra disposicidn para el

dia designado, si el cielo se digna conservarme en
pie, aunque lisiado como estoy de los bronquios.

La fecha se £ijb para e 20 de azosto, y el mismo Presidente
Reyes ofrecid la corona de oro con gue se honraria al bardo.
Ese dia, Pombo fue conducido al teatro de Coldn en un coche
que lucia una gran lira en el pescante, mientras una verdadera
multitud ovacionaba en la calle a su poeta favorito rindién-

dole asi tributo de admiracién.28
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En el teatro, la ceresonia fué solemne. Se tocaron la
obertura de Ester y algunos trozos de Gottschalk, se recitaron
versos de Pombo y se repartieron los premios entre los gana-
dores del coacurso lirico organizado por El Escudo para esa
fecha. La corona de oro le fué otorgada al bardo en nombre del
gobierno por la seflora Reyes de Valenzuela. Antonio GOmez
Restrepo, su mejor critico, pronuncid el discurso de fondo.

Al homenaje se unieron la prensa nacional y los mas grandes
valores colombianos en el campo de las letras. Guillermo
Valencia envid un telegrama expresivo y Rufino J. Cuervo, asi-
duo corresponsal de Pombo en la vejex, una carta de felici-
tacidn desde Paris.

Este sinntmero de emociones ¥y sobresaltos conmovieron pro-
fundamente al anciano que desde entonces permanecid recluido
en su casa. Con dejo triste se quejaba asi a Maria J. Christie
de Serrano después de la coronaciédn:

Estoy purgando la gloria, literalmen te, pues mi
casa se llend de coronas con liras y hojas doradas...
aunque rogué que no entraran flores a mi casa, pues

su aroma podia ser fatal para mi herg@na y para mi...
mi decadencia fisica es alarmante...

En los ajios posteriores a la coronacién poco o nada tra-
bajd el poeta, quien sélo se ocupaba de atender algunas obras
de caridad, o asuntos relacionados con su posicidn de Secreta-
rio Perpetuo de la Academia Colombiana. Debido a su delicada
salud, pronto tuvo que abandonar ese cargo ¥y en su lugar fue

designado Diego Rafael de Guzman en la sesibén correspondiente

al 11 de junio de 1910.
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El ocaso de esta vida util e intensa habia llegado. El cén-
dor que antes volara por alturas inmensas estaba herido y con

las alas rotas:

Yo conozco un poeta desplumado

como el cdéndor aquel cuya presencia
es un misero escombro del pasado.
iYa no puede volar! Hoy vive atadg
a la roca fatal de la impotencia.

La hora final 1legl mra el poeta el 5 de mayo de 1912,
Bogotéd entera acudid al sepelio que se celebrd en la iglesia
de las Nieves el 7 de mayo en las haras de la mafiana. Antonio
Gomez Restrepo, en nombre de la Academia, despidid a su amigo

con una bella y solemne oracidn:

Descansa en paz, hombre bueno, sofiador, idealista, que
tuviste fe ciega en la eficacia de las ideas y en el poder
civilizador del arte; que no cerraste el pecho a la es-
peranza... que por muchos aspectos fuiste un digno dis-
cipulo del insigne caballero Alonso QulJano el Bueno...
¥y a semejanza del hidalgo de la Mancha, tQ que eras tan
manso e inofensivo, suplste empuflar la lanza para salir
a la defensa de los débiles, de los pequefios, de los
fracasados; y velaste, como el intrépido paladin, al P%f
de tu sefiora Dulcinea, de tu dama immortal, la poesia!
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2 Caricter:

Desde la infancia reveld Pombo una sensibilidad artistica
fuera de 1o comin. Asi lo demusstran sus tempranos versos y
traducciones compuestos cuando aln no habia cumplido los doce
afios. El primer dibujo que se cénserva del bogotano: un re-
trato a lapiz del general Rafael Urdaneta, data de 1847. De
la misma época son unos paisajes en colores con motivos sabane-
ros y algunas curiosas imitaciones de firmas de personajes
notables de entonces.32

El talento artistico de Faraelio, manifestado desde tan
tierna edad, contrastaba con una naturaleza endeble y. enfer-
miza y con un fisico poco o nada favorecido por los atributos
de la hermosura. ZExisten algunos retratos suyos que guardan
para la posteridad los rasgos salientes de su fisonomia. En-
tre ellos sobresalen el de Alberto Urdaneta y el del mexicano
Felipe S. Gutiérrez, que corroboran la descripcidén del vate
hecha por Miguel Cané en su libro En Viaje:

Pomvo es feo, atrozmente feo. Una cabecita

pequefia, boca gruesa, bigote y perilla rubios,

0jos saltones y miopes tras unas enormes gafas...

Feo, muy feo. El lo sabe y le importa up’pito.;.

Pombo es bello por dentro, por la elevacidn suprema

de su espiritu y por la dulzura de su cardcter...33

Y era que el bardw suplia la falta de encantos fisicos con
cualidades muy meritorias que hacian su personalidad atrayente
a cuantos lo trataban. La agudeza de su ingenio es bien co-
nocida, asi como su amor por la nifiez y por la patria. Su

lealtad en la amistad y su caballerosidad a toda prueba le
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ganaron la admiracién y afecto de personas pertenecientes a
toda clase y condicién. IMuchos artistas y escritores reci-
bieron la desinteresada ayuda y estimulo de Faraelio, quien
después de regresar de los Estados Unidos, en 1872, se con-
virtidé en un incansable propulsor de las artes y las letras

en el pais. Un critico de la época expresa asi la irresistible
aficibn que el autor de "La hora de tinieblas" sentia por las
Bellas Artes:

Pombo ama el arte en todas sus manifestaciones. La pin-
tura lo deleita, la escultura lo entusiasma, la buena
misica lo pone en delirio... Su modesto hogar es un mu-
seo de pintura; nada le causa més placer que el encuentro
repentino de un cuzdro que tenga mérito, o la dgmostgi—
cidon de aptitudes artisticas en un joven colombiano.

Rafael Pombo tenia un temperamento emotivo y nervioso en
alto grado, lo cual, junto con algunos hechos e incidentes
importantes de su vida, ayuda a explicar sus agudas crisis
mentales y la insistencia de ciertos temas en su obra l]’.rica.35

Durante los afios de juventud el poeta sufrid la dominante
influencia de Byron, que en ocasiones lo condujo a exagera-
ciones temperamentales nada extrafias entre los roménticos de
la época. Asi nos relata el mismo Pombo, en un fragmento de
un diario Intimo, una de sus tempranas e inolvidables experien-
cias al contemplar las fuerzas de la naturaleza: "Viendo en
1848 el Salto de Tequendama, uno de mis compafieros tuvo que

cogerme de los brazos para que no me precipitase en el, porque

. .
en mi entusiasuo, e€se ponstruo de la cascada me tenia fasci-
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nado y me atraia irresistiblemente?36 Esta profunda atraccién
por el mundo fisico se rcoite frecuentemente en los poemas
del bogotano y es la razdn de ser de algunas de sus obras waes-
tras como "En el fidgaral "Preludio de Primavera" y "Fronda
libre!

Ningin otro sentimiento obrd con mayor intensidad en el
espiritﬁ del vate que el amor. El es eje de su vida entera y

la columna en que se apoya lo mads representativo de su crea-

cibén poética. En realidad, Faraelio fue un enamorado del amor

y ﬁn fefviente admirador de la mujer. Nunca, sin embargo,

vid colmada su ansia de carifio, y esta tragica frustracidnm,
siempre patente en sus versos, es lo que le da mas realce couo
cantor del sufrimiento amoroso.

Con Célida, la primera amada de Rafael, a quien el bardo
dedica aigunos de los poemas compilados en un cuadernillo a
partir de 1845,'57 se inicia la historia amorosa de Rafael Fom-
bo y de su culto por el eterno femenino. Poco o nada se ha
indagado este interesante aspecto de la vida del poeta, ya sea
por falta de informacidn, o por la dificultad se saber si las
numerosas figuras femeninas que aparecen en sus Versos corres-
ponden a seres reales o son, por el contrario, productos de
su imaginacién.

De acuerdo con los datos que hemos podido reunir, hacia

1850 se enamora Faraelio de Luisa Armero, lindisima muchacha

2
. P . N 38 .
muerta un afio después en tragicas circunstancias. A Luisa

Armero la reemplazd Guilma, que ocupd el corazdn del poeta de
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1851 a 1852, Su desdén fue, al parecer, la causa de su primera
violenta crisis, la cual se vid agrawada por una enfermedad

que hizo necesario su traslado al Valle del Cauca a princi-
pios de 1853. En agosto de ese afio compuso el vate en Popayén
el poema "Mi amory que al firmarlo con el seudénimo de Edda
cred una de las heroinas rominticas mis famosas de Hispanoamé-
rica.

Pero, ¢ quién es la verdadera Edda? Quién fue la mujer que
inspiré al bardo la creacidén de su conocido seuddénimo y de su
més famosa heroina? Ia critica no ha estudiado a fondo este
interesante enigma en la vida del poeta, o se ha abstenido de
mencionar nombres para no dar pdbulo al chisme y al comentario
insidioso.

Cotejando cuidadosamente los versos de Pombo de aquella
época con las piginas en manuscrito de su Diario de 1855, es
de creerse que BEdda nacid de la idealizacidn que el vate higzo
de un nombre de mujer: Ménuelita, que esconde la personalidad
de dos damas payanesas: Manuelita Arroyo, su parienta, y Manue-
lita Lindo, une joven venida a menos. E1 afecto o amor de Fa-
raelio por estas dos damas fue platdénico y mds el producto de
su mente afiebrada que la afirmacién de wna pasién real. Por
la primera, experimenté una veneracién casi sublime; los su-
frimientos de la segunda hicieron arrancar a su lira las notas
més sinceras y angustiosas de toda su carrera literaria.

Pombo conocid a Manuelita Arroyo en Popayan el 3 de agosto

de 1853, mes que coincide con la escritura del poema "Mi amor":
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"a las cinco de la tarde! dice el poeta, "toqué a las puertas
de su bendita casa, i habiendo entrado alcé los ojos al cielo
¥ la vi por primera vez, reclinada en la barandilla del co-
rredor alto, como el anjel de la hospitalidad, que sin cono-
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cerme aun, me bajaba la mano para recibirme":

Bra mi vida un 1ébrego vacio

era mi corazén la estéril nada
pero me viste td, dulce amor mio,
y credme un universo tu mirada.

("™Mi amor! 83)4°

"Me tomé por hijo, por hermano i desde aquella tarde, la
admiré tanto como la admiro ahora. En su casa vivi, su conver-
sacidn fue durante seis meses mi deleite i mi estudio, i yo

en cambio buscaba en su corazdn misterios e impresiones inti-

. 1
mas que comunlcarle‘.'4

El poeta la describe asi:

Es realmente una mujer singular bajo todos los aspectos:
bondadosa, bella e inteligente en alto gra@o, su alma toda
es grandiosa, un corazdn todo virtud... mujer superior a
las demds mujeres... que me hace Fformar tan alta idea de
su sexo i cuyo nombre bendigo todos lo; dias, porque ella
me proporcioné los sels meses menos tylstes de mi vida, los
seis meses de mi permanencia en Popayan.

Semanas antes de partir de esa ciudad para Bogota, y en pre-
sencia de ;u parienta, escribid Pombo el poema "La copa de vi-
no" (A Manuelita), defensa valerosa de Manuelita Lindo contra
los ataques de una sociedad injusta e implacable por su pecado
de amor: "en el rapto de indignacidén mis violento que nunca

he tenido, hice mis versos: "A Manuelita" (Lindo) el 3 de
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enero de 1854. Siempre el nombre de Hanuelita i siempre ese
namero 3?43
De la conjuncién de las dos Manuelitas surgid la Edda dulce

Yy espiritual, y la apasionada y rebelde, en lucha contra las
convenciones sociales. El vate se escudd bajo su nombre por
capricho, pero también para poder expresar con més libertad
sentimientos que se escapaban a raudales. Su mistificacidn no
importaba pues el fin era uno s6lo: cantar el amor imposible,
profundo y apasionado, del que hubiera querido ser objeto, a
la vez que idealizar a la mujer como ser afectivo. Edda, en
el simbolismo pombeano, representaba & la amada y, al mismo
tiempo, al poeta:

Las palabras de Edda, mis palabras;

de Edda el amor meridional, tu amor;

mi acento, el estridor de tu borrasca,
y... un otro tu era yo

("Leyendo a Edday 98)

El recuerdo de estas dos damas acompafid al bardo por largo
tiempo y le inspird algunas de sus obras mis trascendentales
y reveladoras. En los Estados Unidos, el 3 de agosto de 1855,
compuso un poema invocando a lianuelita de Pombo: "Triple re-
cuerdo! y el mismo dia (siempre el 3), empezd su Diario para
volcar el corazdn en el aniversario que tantas memorias le
traia. Semanas después, durante la crisis més desegperante de
su vida, la injusticia cometida contra Manuelita Lindo lo mo-
vidé a blasfemar contra Dios y toda la humanidad en la angus-

tiosa "Hora de tinieblas!
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EZs evidente que Pombo se esforzd por dominar la melancolia
Y tristeza en los dias que siguieron a su borrascosa crisis
neurdtica. %1 poco tiempo comenzd a verse con una muchacha de
nombre Bolivia GoOmez, y luego, al terminarse estas breves re-
laciones, con Mary Comstock y Carrie Knapp. Esta Gltima, a
quien el bardo conocib el 7 de diciembre del mismo afio, fue la
norteamericana que mds vivamente impresiond a Faraelio. El poe-~
ta y la joven llegaron a ser novios y a gozar de momentos in-

timos llenos de exaltacidén y de dicha amorosas

Carrie me ama tanto cuanto puede amar una joven de 17
afios. Ama mis versos, ama mi fealdad, ama mi cigarro,

ama mi polka favorita...Pobre alma mia! no se sacia de

besarme, de idolatrarme -le hago unos versos i cada uno

de ellos la desvanece de pasidn.

A pesar de que Carrie no se cansaba de profesarle un tierno
amor, las relaciones se terminaron con el viaje de la joven a
Buffalo, desengafiada por no haber tenido éxito en suspropdsitos
matrimoniales. Como de costumbre, Pombo expresé su dolor en
versos que dan testimonio de esta fugaz experiencia sentimental.

Varios afios pasan antes que Faraelio vuelva a enamorarse.
Esta vez la dama es una misteriosa S..., cuyo nombre supo ocul-
tar celosamente el bardo en las cartas que copiadas de su pufio
Yy letra se conservan45 y que dan detalles de la aventura amorosa
de mayor duracién en la vida de Pombo y en la que estuvo mis
cerca de la unién conyugal. ILas relaciones con S...demuestran
plenamente que el bogotano experimentd las penas de una pasidn
verdadera. También cowprueban que no todas las mujeres pre-

sentes en sus versos son producto de su fantasia y que algunas
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Pombo conocidé a S..., que era colombiana, el 6 de octubre
de 1863, en los dias en que el poeta estaba atravesando un pe-
riodo de intenso pesimismo y melancolia debido al fracaso
momentineo de su carrera diplomdtica y-a la doble muerte de
su padre y de Julio Arboleda. En un comienzo las relaciones
con S... parecen haber seguido un curso normal, hasta que la
oposicibn de la familia de la dama, y la indecisidén de Faraelio
para contraer un compromiso serio, condujeron al doloroso rom=—
pimiento en mayo de 1864. Los amores no se reanudaron hasta
enero del afio siguiente, y muy probablemente terminaron con el
viaje de S... a Colombia en mayo de 1865. No tenemos noticia
de correspoundencia posterior a esta fecha entre Pombo y su com~
patriota.

El amor de S... indudablemente significd mucho para el poeta,
v asi lo comprueba su celo en copilar y guafdar cartas que reve-
lan aspectos tan intimos de su vida privada. Por primera vez,
el bogotano fue correspondido con la ternura y pasidn que an-
helaba. Asi transcribe &l una confesidén de su amiga:

Le aseguro que nadie lo ha amado ni lo amars tanto como
yo. Iii amor no es un capricho, no soy ya una nilna de 13

afios, soy una mujer. Si mi destino no fue el de ser feliz
a su lado, Ameme un poco, el resto de la vida 1o sabré vi-

vir de recuerdos.4

Si Faraelio no se unid a esta mujer fue principalmente a
causa de la dificil situacidén econdmica en que se encontraba
en un pais envuelto en guerra civil. A esto se agrega su de-

licada salud minada por los trabajos ¥y las preocupaciones. Su
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triste estado mental lo 1levd entonces a revisar el manuseri-
to de "La hora de tinieblas! dejandolo en la forma gue se co-
noce actualmente, y a sufrir en carne viva los altibajos de
un pasién dolorosa que le hacia exclamar: "No destruya Ud. mi
dulce creencia de haber encontrado un ser cue me comprende,
que comprende mi alma, mi corazdn, las secretas agonias y as-
piraciones de omi soledad..."47

Ella vacilaba entre olvidarlo o entregarle su carifio. Des-
pués de una lucha interior de meses finalmente eedid:

«ssharé lo que Ud. me exija, yo he podido unirme a otro

hombre, podria casarme inmediatamente si consintiera, pero

¥yo0 no puedo ser feliz de otro modo que con el amor de Ud.,
s6lo Ud. hai para mi en el mundo.

Como los otros grandes amores de Pombo, éste, al parecer,
fue también platdénico a pesar de que llegd a alturas de extrema
exaltaciéﬁ y desbordamiento. Siempre cabélleroso, el poeta
supo cumplir lo cue la misteriosa S... le exigid en una cartas
"En cambio del infortunio que he pasado, s6lo le pido que res-—

pete siempre mi memoria."49

Durante las semenas siguientes al viaje de S..., el vate
vuelve a sumirse en la desesperacién que estalla por fin en
las lineas de su misantrodpico ¥y estremecedor poema "En el Nid-
gara! Nuevamenta las penas del amor lo llevaban a componer
una poesia de verdadero mérito.

El desengafio con S... cierra, al parecer, la vida amorosa

real de Faraelio. Los otros muchos nowmbres de mujer que figuran
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en su obra, o fueron imaginados o corresponden a amigas o a
conocidas del vate. Tal es el caso, por ejemplo, de Elvira
Tracy, Angelita Terry, Kitty Brouquiere y Maria J. Christie de
Serrano. Con esta Gltima tuvo una duradera aﬁistad que se pro-
longd hasta la vejez.

Las decepciones amorosas, que tanta trascendencia tienen en
la vida de Rafael Pombo, son también la causa directa de sus
mis agudas crisis mentales y de la composicidén de los poemas
que en mayor grado revelan el escepticismo y los problemas fi-
losbéficos del poeta. Una revisidn e interpretacidén de estas
crisis neurdticas ayudan a comprender el caracter de Faraelio,
a la vez que descubren nuevas facetas de su sicologia.

Es bien sabido que el bardo pertenecia a una familia de ca-
télicos creyentes y que &1 mismo fue devoto ferviente durante
casi toda su vida. J Cémo explicar entonces sus brotes de de-
sesperacidn y de malsano escepticismo?

No debemos olvidar que durante los afios de juventud Pombo
fué poeta byroniano, y que a pesar de poseer un cardcter mo-
derado se dejd dominar en ocasiones por la exaltacidn roman-—
tica y el pesimismo morboso. Esto, unido a su mala salud y a
las frecuentes decepciones amorosas, llevd al vate a profundos
trastornos emocionales que se reflejan en su obra y que han
sido objeto de las mAds diversas conjeturas por varte de la cri-
tica.

A la temprana edad de diez y nueve afios, enfermo en Popayén,

sufre Faraelio su primera crisis emocional causada por el des-
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dén de Guilma. Escribe entonces el poema "En cama! que vati-

cina ya "La hora de tinieblas":

Con mi razdén mi mal profundizado
soy verdugo insensato de mi mismo,
vold el error, aparecid el abismo
y compré con mi dicha la verdad.

iTinieblas! iSoledad! iDespecho! iAngustia!
petrificada, absorta indiferencia,

y a plomo sobre el alma la existencia

como un cielo de sombra y tempestad.

(649)

En Nueva York, en 1855, el recuerdo de las dos Manuelitas y
una grave enfermedad, producen la crisis mds honda y trascen-
dental de su vida entera. El1 Diario de ese afio, comenzado el
tres de agosto, nos permite seguir el proceso de su desequili-

brio neurdtico:

Para qué diablos existo yo si en nada encuentro el menor
atractivo... Si no tengo el mas ligero agradable recuerdo,
si no puedo esperar del porvenir otra cosa que una deses-
peracién cada vez mayor, si no creo ni en mli mismo... si
no sé nada, ni valgo nada... si no puedo soportar las ba-
mlidades sociales ni puedo estar solo, sin pensar en este
funesto yo mismo que es el objeto que més me atormenta...
¢éComo puedo persuadirme de que Dios me oye Bara pedirle
que me vuelva a mi seno de donde me sacd?"d

Del autoandlisis pasa a hacer amargas consideraciones sobre

las imperfecciones del hombre y de la obra de Dios:

Todo, todo en fin, una locura mas o menos convencional y
organizada. ¢ A dénde diszvlos va a parar esta farsa de
farsas? ¢ Qué quiere decir esta miseravle baraja de hombres

i mujeres dias i afios, i subidas i bajadas, vueltas i re--
weltas con que se ha propuesto Dios entretenerse i diver-
tirse? Reniego del bien que me hizo... S6lo el suefio no
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es ridiculo porque él es la existencia sin la vida. Lo amo
i lg Eg?digo como el bello ideal, el ultimatum de mi filo-
sofial

He aqui el preludio de "La hora de tinieblas"

Una angustia honda, penetrante y sincera se percibe en las
péginas del Diario en este instante trdgico de la existencia
del poeta, quien en vano busca la ayudé de Dios entre las
sombras de su propio escepticismo: "Oh Dios mio! Dios mio!
¢ Quién eres tG? & En dénde estds?"?

EL 16 de septiembre, fecha de la composicidén de "La hora de
tinieblas! la crisis estalla violenta y arrebatadora:

Oh! qué dia tan triste! si hubiera estado en el Te-
quendama con qué delirio de satisfaccidén me habria lan-
zado en_él. Al cabo de un afio y ocho meses he vuelto a
llorar,53 involuntariamente he estado todo el dia brotando
ligrimas. La pobre Maraya (hijita de la sefiora.del boar-
ding) me ha estado sin cesar preguntado con ternura -"Why
you looks (sic) so sad? Why are you in tears? -Poor Ir.
Pombo ! he is very, very sad! -I tell you, Mr. Pombo is
very sad'54

Pasados algunos dias, en el ocaso de su trastorno neurdtico,
atin se escuchan los lamentos del blasfemo:

No encuentro absolutamente punto de relacidn entre mis
convicciones filoséficas y el comun pensar de las gentes...
El infortunio es superior a todo, vero es un gran consuelo
poderlo desafiar con la muerte. iVida mil veces execrable!
iindisno don de Dios! reniego de ella en cada uno dg sus
momentos -momentos— iai! tan numerosos y tan largos!55
El estado de desequilibrio de Faraelio en agquellos dias les

hizo creer a los amigos que estaba loco. Su locura, no obstante,

era la abrumadora re-lidad de la imperfeccidén de lo visille,
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de la conviccidén de la injusticia de leyes divinas y humanas.
La imagen de Manuelita Lindo, su tragedia, eran la clave de la
rebeldia incontenible del poeta:
La tristeza me posee como un bafio de cera negra... Manue-
lita! Manuelitallg!!! DPobre iMenuelital!!!!! Mundo estiG-
pido: 1les dicen a los locos que estan con la luna -qué
sarcasmo! -Dios ha dispuesto que no haya seguidas muchas
noches de luna para no enloquecer a la humenidad entera.
Toda la irreverencia, sarcasmo, dolor y angustia de "La
hora de tinieblas" se hallan también en estas notas manuscritas
de Pombo que ayudan a comprender el estado emocional en que se
encontraba en aquel entonces y el por qué de su tremendo grito
de amargura. El poeta se retractd después en repetidas oca-
siones de este brote de desesperacidn. La Ultima retractacidn
es un poema: "Al remo) compuesto el 7 de noviembre de 1904,
que Faraelio envidé en carta a Maria J. Christie de Serrano con
esta nota de su pufio y letra: " El blasfemo de arriba es el
autor de cierta "Hora de tinieblas! desahogo de una gran tortura
en 1855 o 56, que me robaron copiddola en Panami unas damas y
publicaron con mis yerros que palabras. Yo no la he dado a la
prensal 2

Contrario a lo que se ha querido insinuar, no fueron estos
los Gnicos acordes di son-ntes en la vida del poeta. DPosteriores
a la composicidén de "La hora de tinieblas" hay otras crisis de
angustia y pesimismo como la ocasionada por la pena amorosa
con S..., en 1864, que movid al vate a corregir el manuscrito

de su famoso poema y a escribir "En el Nidgara! Esparcidas
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por toda su obra se hallan también evidencias que el gusano de
la duda no dejdé de morder su inquieto espiritu. Hubo pues en
Pombo un conflicto filoséfico-religioso'intimamente asociado
con su vida amorosa, que llegd a su 4pice con "La hora de tinie-
blas" y que, al parecer, se fue extiﬁguiendo después de su re-
greso de los Estados Unidos cuando el bardo buscd de nuevo con-
suelo en la religién.

La vida y carécfer de Rafael Pombo explican igualmente la
presencia de otros temas comunes en su obra poética. En ella
se reflejan su proverbial amor por la infancia, su humorismo
penetrante y risuefio, su culto por la patria y su interés no
sblo por los problemas sociales y los aspectos autdctonos de
Colombia, sino también por todo lo que se relacionara con el
destino de América y con el ideal hispéanico.

Muchos comentarios se han hecho sobre las rarezas del poeta
y hasta se ha insinuado que llegd a padecer de ciertos desvios
mentales. Esto es una exageracidén y una falsa interpretacién
de sus crisis neuréticas y de sus infantiles excentricidades
de la vejez. Ia verdad es que, como casi todos los grandes
escritores, Pombo poseia una imaginacién y una sensibilidad
extraordinarias que lo llevaron a actuar en clertos casos en
forma al go insdlita. La caracteristica més saliente de su
cardcter -después de la bondad- es la volubilidad que se mani-
fiesta tanto en su vida como en su obra. EL mismo Pombo se
daba cuenta de ello y no vacilaba en confesarlo: "Nunca me

agrada completamente lo que el dia anterior he hecho, i por
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esto he dejado de concluir mil cosas i he dejado de publicar
otras mil; lo que no me sale entero de un golpe, ahi se quedd.
5i no fuera por eso, ya habria hecho algo formal?SB'

Su amigo e inflexible critico Miguel A. Caro no ignord esta
flaqueza del poeta, y no titubed en condenarla en carta a
Menéndez y Pelayo en que le daba cuenta de las diversas acti-

vidades de Faraelio:

Mi amigo y paisano Rafael Pombo es uno de los poetas
Pl . -
liricos de mds originalidad y fuerza que tenemos. Mudable,
veleidoso en.sus aficiones y trabajos literarios, toma hoy
con calor un negocio y maflana otro, dando importancia a
cosas baladies.g
También mostrd en ocasiones nuestro vate cierta obstinacidnm
¥y necedad cuando pasaba a discutir asuntos en que se creia un
experto. Lo dicho se puede apreciar en algunos de sus articulos
periodisticos sobre temas ajenos a la literatura y, en especial,
en la larguisima carta que escribid a la Secretaria de Fomento
con el fin de combatir la proyectada reforma del Capitolio
Nacional.
En los aflos finales de su existencia las rarezas de Pombo
se hicieron mis marcadas. Casi no salia a la calle y vivia
rodeado de cuadros y objetos de arte. Martin Garcia Mérou,
quien lo conocid en la época de decadencia, nos lo describe
asi en la intimidad de la vida privada:
...delgado, de estatura mediana, de gut?s amgr%llento,
boca prominente, ojos redondos, de matiz indefinible, con

el cuerpo abrigado por una chaquetilla de pieles oscuras
v hechura prehistérica y con la cabeza cubierta por un
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bonete fantastico... en la factura de ese aparafo no

entraban otros elementos que un pedazo de cartdn y un

diario viejo. Con estos sencillos ingredientes... se

ha fabricado un gorro inmortal, de suma ligereza y de

un efecto sorprendente, y ha afiadido a su gorro una

larga visera de cartdén verde, recortado de unz caja de

sombreros, que le cae sobre 1os 0j0S...

Iuis Maria Mora complemsnta estias ilupresiones en las remi-
niscencias que relatan sus visitas el respetado maestro: "Acon-
tecidme algunas veces el hallarlo con un cucurucho de papel en
la cabeza, a usanza infantil, y muy si sefior con una chaquetilla
militar de pafio azul y bocamangas rejas. Esta chaqueta, me
decia, fue con la que hice la campafia del 54'.'61 En ocasiones,
lo encontraban los visitantes "sentado en el lecho con una
canasta de mores. Palido, sobre la frente una visera, los bi-
gotes y la barbilla rubios',‘62 comiendo moras y buscando entre
las sabanas borradores de poesias.

Cuando salia a la calle su figura tenia también algo de
particular pues usaba sombrero de pelo y camninaba lentamente
llevando los zapatos de caucho envueltos en un papel, bajo el
brazo, y un paraguas en la mano. La edad lo habia encorvado
ddndole un aspecto algo grotesco: '"era un poco jorobado y
sﬁs botines, doblados hacia adelante, formando una curva,
parecian -observar con su punta las miradas del poeta que andaba
cabiz‘bajo..."63
La vejez es siempre triste y la de Pombo no fue una excep-

cién., El homenaje de la coronacidn llegd tardio pero fue un

consuelo para el anciano poeta de la nifiez y de la patria,
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B. EL ESCRITOR

Se pueden distinguir en la evolucidén literaria de Rafael
Pombo ires periodos que corresponden a tres épocas diferentes
de su vida: 1° desde sus primeros escritos Hasta 1855, fecha
en que viaja al exterior; 2° los afios de residencia en los
Estados Unidos; 3° de 1873 hasta su muerte, o sea la etapa
que se inicia con su regreso definitivo a la patria.

Aunque hay algunos que aseguran que a los siete afios de
edad compuso Rafael sus primeros versos,64 no nos ha sido
posible encontrar documentos que puedan fundamentar esta afir-
macidén. Gracias a la diligencia de Arturo Quijano, a quien
fue dado examinar algunos cuadernos manuscritos de Pombo nifio,
hay la posibilidad de que un "Epitafio" a la tumba del general
Domingo Caicedo (muerto en 1843) fuera la primera obra en verso
del bogotano. En todo caso, parece probable que al pasar al
Seminario en 1844 ya el nifio sostenia ligeros escarceos con
las musas.

El afio 1845 puede sefialarse mds exactamente como la temprana
iniciacién literaria de Rafael Pombo. Sin contar adn 12 afios
de edad, compild con esmero y amor un cuaderno de vérsos en
letra menuda: Pantedn literario, La Arafia o poesiag de José
Rafael Pombo y Rebolledo y sus Iraducciones de latin, francés

e inglés mis curiosas. Bogoti, 1845. Manuscritos del autor,

asi gue el inglés ocupa gran parte de esta obra, e incluso el

retrato de "The english gueeny (sic), Victoria.

Es de admirar la precocidad del nifio, ya al parecer ducho en
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el dificil arte de traducir que méds tarde perfeccionaria has-
ta con#ertirse en uno de los mejores traductores colombianos.
Llama igualmente la atencidén su temprano gusto por el inglés,
probablemente estimulado pér su padre. Incluye en su cuadérno
una "profusidn de versos"65 en los que, de acuerdo con Arturo
Quijano, "se consagrd en todas las formas, los metros, los
ritmos, las estrofas¥66 No todos son del mismo afio, pues se
hallan aqui otros posteriores que no van mis alld del 2 de
enero de 1849, es decir cuando el bardo tenia 15 afios de edad.
Entre los poemas se destacan, ademds del ya mencionado "Epi-
tafio? un canto a la estatua del Libertador (inaugurada en
1846) y un himno patridtico, con coros, precoz tentativa de
himno na.cional.67

Todo este conjunto de labor poética revela una nifiez dedi-
cada a la lectura y al estudio y una marcada vocacién artis-
tica. En otro cuaderno, que es fiel documento de los gustés
literarios del nifio, incluye sus versos preferidos de nume-
rosos autores. TitGlase: Album poético de J.R. Pomlo, Tomo
l’;§$§.68 Encuéntranse allil los nombres de los escritores que
seguramente encauzaron su éusto literario durante su periodo
inicial de formacién: Cervantes Quevedo, Lope de Vega, Pa—
deco, Bartolome de Argensola,Meléndez, Lioratin, Gallego, etc.
Ya a esta tierna edad tenia pues el bardo un admirable cono-
cimiento de los escritoreé clasicos y neoclédsicos castellanos,
asi como de algunoa extranjeros como lo indican sus traducciones.

A pesar de que Rafael se vid obligado a abandonar los estu-

dios de humanidades para ingresar en el Colegio Militar, nunca
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dejo de leer y de escribir, ni de interesarse en las obras de
los escritores en boga por entonces. A los diez Yy siete afios
hizo su debut periodistico y literario colaborando en El Filo~
témico y en El1 Dia, publicaciones en gue aparecieron poesias
yvarticulos suyoé en que ya se perciben sus grandes cualidades
de escritor. En estas colaboraciones ocultd el vate su nombre
bajo el seuddnimo de Faraelio, el primero dé los numerosos

que emplearié en el curso de su vida.

Una de las composiciones mas reveladoras de esa época, a
pesar de su prosaismo, es "Piez libre! temprana muestra de la
admiracidén que siempre le inépiré el héroe venezolano y que
wAs tarde fructificd en wna durable amistad entre el guerrero
¥y el poeta.

Bs un articulo publicado en El Dia, el 11 de enero de 1851,69
Pombo defiende el estudio de la literatura como remedio contra
la pasién politica, y aprovecha la oportunidad para sefialar
su gusto personal por ciertos poetas espafioles y latinoamericanos
dignos de ser tomados por modelos. Entre los espafioles men-—
ciona a Garcilaso, Fray Luis de Ledn, Herrera, Rioja, Villegas,
@il Polo, los Argensolas, liira de Amescua, Quevedo, Leandro
Moratin, Jovellanos, Martinez de la Rosa, Lista, Bretén de los
Herrefos, el dugue de Rivés, Campoamor, Ochoa, Hartzenbusch y
Modesto de la Fuente. Entre los latinoamericanos a Bello,
Olmedo y Gertrudis Goémez de Avellaneda. En la literatura co-
lombiana sefiala su preferencia por las poetisas Acevedo y

Goémez y Espinosa de los ilonteros, por los poetas Fernindez Ma-
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drid, Vargas Tejada, José liaria Salazar, Gutiéfrez Gonzilexz,
Lazaro Pérez, J.J. Ortiz, y por "los magnificos, inimitables
JOSE BUSEBIO CARO y JULIO ARBOLEDA!'C De los ingleses menciona
a Byron a quien adnird desde su mds tierna mocedad.

Bien puede verse gue el conocimiento literario de Pombo era
ya extensisimo y que se movia con facilidad en el mundo de la
lirica en.lengua espaficla. Se precisa en él, sin embargo, una
triple influencia igusimente importante en su periodo de forma-
cidn -y aGn mas discernible en los afios inmediatamente poste-
riores-: la de Byron, la de los romanticos espafioles y la
de José E. Caro.

A mediados de 1852 inicia Faraelio su carrera de publicista
fundando el periddico La Siesta, con su amigo José Maria Vergara
y Vergara, en que aparecen algunas de sus traducciones.de Byron.
Este intento periodistico del poeta fue efimero pues la publi-
cacidén no alcanzé a durar mas de cuatro meses. Sirvid, sin
embargo, para que el publico conociera algunos de sus primeros
versos originales y traducciones.

La exaltacidén que se percibe en los poemas egcritos por
Faraelio en aquella época revela palpablemente la influencia
de Byron en el vate colombiano. José J. Casas notd ya el
preponderante influjo del autor del Qg;;gg Harold en las poesias
que Pombo compild en un cuaderno manuscrito de 1853: Exa-

bruptos poéticos de Rafael Pombo (Popayén).zl Muchos aflos pa-

sarian aGn antes que el bardo bogotzno pudiera escaparse de

la 6rbita del romintico inglés.
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Durante el mes de agosto de ese afio, Pombo escribe el poema
"Mi amor" que firma con el seudénimo de Edda. Es ésta induda-
blemente una de las mistificaciones mas famosas en la historia
de la lirica latinoamericana pues se creyd que aguella "Safo
cristiana" era una apasionada y atrevida poetisa bogotana.
Atn José J. Ortiz, tan conocedor de nuestros escritores, cayd
en el engafio, y publicd el poema en La Guirnalda (1855) con

esta explicacidn:

La siguiente composicién es de una joven bogotana que

oculta pertinazmente su nombre bajo el velo del andnimo.

¢Qué podriamos decir nosotros en honor suyo? Que la Grecia

no oybé un canto tan apasionado ni tan hermosg, resonando

sobre la lira de la desventurada Safo. 0jald que Edda,

aprovechindose del wismo andnimo, se dignara.enviarnos

sus producciones7 que serian uno de los méas bellos adornos

de La Guirnalda. 2

Edda se convirtid en poco tiempo en la heroina favorita de
las mujeres latinoamericanas. Ninguna poetisa se habia atrevido
hasta entonces a descubrir su corazbn ten abiertamente y a po-
ner su amor por encima de toda conveniencia social. El grito
de rebeldia femenina tuvo amplio eco en Hispanoamérica y marcd
un momento de significacién en la poesia umorosa en el conti-
nente.

El autor de "Mi amor" ha dejado un esbozo en prosa de su
heroina que la idealiza mis que sus poemas, en los cuales
dificilmente podria encontrarse la enseflanza moral que Pombo

quiere que represente:

Esta Edda no tiene analogia ni relacidn ninguna con los
libros de Islandia de este nombre. [Ni Edda es una joven
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de espiritu poético, ideal de pasién frenética, y al
mismo tiempo elevada y pura, que ha dejado casualmente

su historia intima, el drama de su conciencia, en
fragmentos inconexos de una especie de diario que llevaba.
La moral es la salvacidn de la virtud de una mujer por

el exclusivismo y violencia misma de la pasién.

Con la creacidn de Edda culmina el primer periodo de la
carrera literaria de Rafael Pombo, en el cual su poesia sufre
de casi todos los vicios de entonces y sigue las huelias de
Byron y Zorrilla, dictadores de la sensibilidad roméntica en
Hispanoamérica. La lirica del bogotano se rige por las tenden-
cias dominantes y por.normas aceptadas que no le permiten la
entera expresidn de su individualismo artistico. E1 ejemplo
de Byron lo llévé, como a tantos otros, a un temprano desen-
gafio de la vida, pero su recto juicio y su sbélida formacidn
moral acallaron algo esta nota discordante qﬁe atn continud
vibrando por muchos afios en su laud multicorde. ‘Hallé correctivo
eficaz a 1la inclinacidn pesimisfa en la poesia popuiar de
Zorrilla que felizmente le sirvié de estimulo ﬁara buscar
inspiracién en temas de raigambre nacional.

Fueron afios de desconcierto y bisqueda, "de penosa contra-
diccidén entre las grandes aspiraciénes de su vocacidn poética
y el émbiente estrecho y sin horizontes en que vivié?74 ?or
fortuna tres grandes romdnticos colombianos le ayu&aron a
dominar su ardor e inquiétud ¥ le mostrarcn la senda de la
verdadera poesia: José E. Caro, Julio Arboleda y Gregorio
Gutiérrez Gonzélez. Su ejemplo y estimulo dieron alas al

bardd, que en el periodo que precede a su viaje a los Estados
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Unidos compuso un buen nimero de poemas y entre ellos algunos
de significacidn como "Mi amor" ¥ "La copa de vino!

La segunda época se abre con el viaje a los Estados Unidos .
A111 el genio del vate alcanza Plena madurez y prodiga en
abundancia sus mis espléndidos frutos. Poco tiempo después
de llegar a Nueva York comienza su Diario (1855), que es, al
parecer, el Altimo que escribiera y que constituye el docu-
mento mds valioso que de Pombo se conserva por los intere-
santes y reveladores detalles que contiene acerca de su vida
privada.

Durante los primeros meses de residencia en los Estados
Unidos Faraelio fue un lector incansable. Leyd por segunda
vez El Quijote y algunas novelas de Balzac. En poesia pre-
firidé la lectura de los poetas que él consideraba como ver-
daderos vates de América: Heredia, Olmedo, Bello, Caro, Ar-
boleda y Marmol. Su amistad con Gottschalk aumentd su gusto
por las arfes y lo llevd a conocer a fondo la obra'de Lamartine
de quien tradujo el poema "E1 lagol para obsequiar a su amigo.
Por el mismo tiempo se dedicd a estudiar el litigio de fron-
teras entre Colombia y Costa'Rica ¥y a colaborar en el New
York Herald. En este periddico publicd por orden de Herrén
un articulo en inglés sobre la inmigraéién a Nueva Granada,
que es su primer escrito en prosa en esta lenzua del que se
tiene noticia.

El 16 de septiembre de 1855 marca una fecha capital en la

vida y obra de Rafael Pombo: la composicidén de "La hora de
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tinieblasy su obra filoséricau mds representativa. Después de
la violenta crisis que acompafia la escritura de este poema se
dedica con mas ahinco a las labores literarias. Lee EL gi de
las nifias y Hamlet y compra asimismo numerosos libros para
regalar y para su propio solaz; entre otros, El featro espafiol,
1 tomo, de Ochoa, L'Elixir, de Hoffmann, Voix et rayons, de
Victor Hugo, Corina, de Mme. de Staél, Tessica, de Schiller,
Wérther, de Goethe, Rokeby, de Walter Scott y Louis XIV et son
siécle, de Dumas, Confiesa especial predileccidh por Dumas:
"es para mi un hombre aspirante: en toméndolo no 1o puedo de-
jar. - Haber leido a Montecristo no me ha dejado leer otras
cosas¥75 Parece probable que Dumas hijo también haya influido
en Pombo con las ideas expresadas en el drama Lg dame aux gggé-
lias (1852). Hay por lo menos mucha analogia entre los dos '
escritores en lo que respecta a su posicidén como defensores de
la mujer ante la sociedad.

En el mes de octubre hace un inventario de su obra poética:
"tengo 130 composiciones escogidas, fuera del doble que quemaré
~sin embsorgo, ninguna me satisface?76 En ese momento de su
vida tiene conviccién de ser buen poeta y de valer algo, pero
se siente fracasado por tres razones que cita asi: "Impaciencia
de caridcter; una angustia moral que me posee continuamente i
una falta absoluta de estimulo, comenzando por el de la aspira-
cién a ser conocido'.'77 Su suprema ambicién por entonces es
cahtar a Jiménez de Quesada, hacer unos dos dramas nacionales,

¥ escribir un poema social colombizno en donde pueda desarrollar
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su peculiar filosofia. Da en el Diario una lista de sus versos

preferidos o menos comunes.78

Entre ellos, incluye "La hora de
tinieblasy "(con su contestacidn que escribiré la primera vez
que oiga un miserere)'.'79 Ia confesidn va atn mas alléd y explica
por qué cree ser poeta:

de que soi poeta apenas tengo estos datgs -1°. que no

8irvo para gada sino para gacer versos =2 . que creo poseer
un corazén incomparable -3". que conozco mui bien que todo
lo que me falta de talento me sobra en imaginacién, de tal
modo que por gsto me atribuyen algunos tener aquél -4~. que
quiero serlo.

En cuanto a los autores que por confesidn propia hasta ese
momento han influido en su poesia, se llevan la palma sgeis
grandes figuras del romanticismd: Dunas, Caro, Espronceda,
Byron, Lamartine y J. Arboleda. Sin heber leido a Rousseau,
cree tener con el francés cercana relacién y afinidad. Todos
estos interesantisimos datos suministrados por su Diario, des~
cubren facetaé escondidas de la personalidad de Pombo gquien, en
forma cabal, analiza equitativamente sus defectos y cualidades,
mostrindose en ello como critico intransigente y de admirable
penetfacién. Reconoce su intrinseco valor como artista, pero
al mismo fiempo no deja de conceder su falta de madurez que a
ratos s6lo encuentra apoyo en su imaginacién desbordante.

Antes de dirigirse el vate a Costa Rica con el general
Herrén para tratar lo relativo al litigio de fronteras, se

entera del éxito que en poco tiempo ha obtenido Edda entre los

bogotanos. Compone entonces "Leyendo a Edda} otra de los poe-

sias de este ciclo. También por ese tiempo escribe el Prologd
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8l

a Iuisa de Menricue y lee la vida es suefio de Calderon.-— En

Costa Rica se distingue como diplomdtico y, atn mis, como
bardo defensor de lsa soberania centioamericana amenazada por
Walker y sus mercenarios, gue le inspiran el poema "Los fili-
busteros} tempr:ona y estridente alerta de clarin ante la ex-
pansidén norteamericana, a la que habian de unir su voz José
Marti, Rubén Dario y José Enrique Rodé.

Durante el viaje que Faraelio hizo a Colombia en 1856,
para no regresar a los Estados Unidos sino hasta el afio si-
guiente, le fue sustraldo en Panamd el manuscrito de "La hora
de tinieblasy que luegé fue publicédo sin su conocimiento. Asi
relata é1 mismo la sustraccidén de su mds famoso poema:

En 1856 0 57..., en mi travesia par ?anamé, estando en
ese puesto, ausente de mi posada, llegd a verme mi viejo
amigo N... y a decirme que unas sefioritas le hablan su-
plicado les llevara algunos Versos mlos. 3

Valido de la confianza que habia entre los dos, sacd
de un baGl que me encontrd sin llave la Hora de Tinieblas,
¥ se la prestd bajo la expresa condicidn de que la leyeran
pronto y se la devolvieran, pues la habia toma@o sin mi
consentimiento; entonces ellas sacaron una copla & vgglg
pluma, tal vez no muy pulcra, y la mandaron a un perlodlqo
centroamericano; al saber todo lo cual me guede sorprendido
¥y muy contrariado por semejante indiscrecion.

Fue esta la forma en que, por primera vez, se publicd el
poema sin previo consentimiento del autor que nunca habia
manifestado deseos de imprimirlo. Su aparicidén ante el plblico
aumentd la fama del bardo quien ya por entonces era bastante
conocido y adairado.

Entre la publicacién de "La hora de tinieblas" y el retiro

de Pombo como Secretario de la Legacidn de Colombia en los
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Eatados Unidos, pocas obras dignas de mencién escribié el poeta,
cuya agitada vida diplomAtica no le permitié dedicarse como
antes al cultiw de lasletras. A pesar de esto compuso durante
aguellos afios tres poesias de indudable trascendencia: "Alpha
¥y Omega" (1857), "Las norteamericanas en Broadway! y "Angelina";
las dos ultimas en 1859.

El momenté&neo fracaso de su carrera diplomética, y otros
achaques y desgracias personales, llevaron al vate a nuevas y
frecuentes crisis emocionsles. Otra vez se preocupd por ciertos
problemas filosdficos, como la idea de la muerte, tan bellamente
expresada en la elegia "Elvira Tracy" (1863)y por la imperfec-
cién del mundo visibie que lo hizo revisar y pulir su blasfema
"Hora de tinieblasY hasta dejarla en la forma en que actual-
mente se conoce, en manuscrito que el bardo dejara a su sobrino
Lino de Pombo. Por aquel tiempo inicidé también su reveladora
correspondencia con S..., que arroja mucha luz sobre detalles
poco conocidos de su vida amorosa. El rompimiento con su mis-
teriosa amiga tuvo como efecto la composicién del poema "En
el Nidgara! fechado el 26 de julio de 1864, que sefiala un mo-
mento culminante en la obra lirica de Rafael Pombo.

La grave situacidn creada por la guerra civil de los Estados
Unidos afectd notablemente a Faraelio quien, por algin tiempo,
tuvo que sostenerse por medio de su pluxa. Hacia 1869 comenzd
a escribir algunas fabulas para ser incluidas en las publica-
ciones de literatura infantil de la casa Appleton. Asi, quizd
obligado por la necesidad, hizo descender su musa a la pedestre

aunque a veces entretenida regidn del apdlogo ydel verso epigramitica.
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En los Ultimos afios de residencia en Nueva York la actividad
literaris de Pombo fue tan intensalcomo fructifera. Hacia
1871 se puso en contact¢ con Ralph Waldo Emerson, William
Cullen Bryant y Henry Wadsworth Longfellow, tres gigantes de
las letras estadounidenses de esa época. Al primero, escri-
bid una carta el 15 de febrero envidndole la traduccién de
"El monte y la ardilla)l una fdbula del norteamericano. Emerson
no le hizo el honor de una respu.esta.s3 El segundo, Director
del Post, publicd en esa revista, en el nimero correspondiente
al 11 de marzo, un soneto en inglés compuésto por el bogotano:
"Our Madonna at Home'.'84 Con Longfellow, cuya casa visitd, pero
a quien al parecer no conocid personalmente, sostuvo una inte-
resantisima aunque no muy nutrida correspondencia que comprende
un periodo de poco mds de nueve afios: febrero de 1871 a 27 de
noviembre de 1880.

Aunque el colombiano admird a Emerson y a Whitman y tradujo
a conocid a Brysnt, fué por Longfellow por quien sintid una
irresistible admiracién. Las cartas que se cruzaron "6cupan
un lugar casi Gnico en la historia de la literatura continental.
Las de Longfellow representan, adenas, la dnica correspondencia
que sostuviera él con un literato hispanoamericano?ssInduda-
blemente, después de Byron, es el sutor de "Evangelina" el
bardo en lengua inglesa que mds decisiva influencia ejercid en
la obra poética de Pombo, quien se cuenta entre los primeros

. - - 86
latinoamericanos en traducir composiciones del vate de lMaine.
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No se puede precisar exactamente cuindo empezd esta
admiracién del poete por Longfellow. Parece probable que el
bogotano conocié la obra del autor de "Evangelina" poco después
de llegar a los Estados Unidos, pero solamente desde 1864, afio
en que por primera vez Pombo vertid al espafiol "The Psalm of
Life{ hay evidencia de su admiracidén por el norteamericano,87
que aumentd con el tiempo como lo compruebun las traducciones
que en 1871 y 1872 envid a Longfellow.

Con motivo de un congreso sobre el provlema de carceles,
reunido en Cincinnati en 1870, Pombo compuso el poema "Cadena"
que aparecid en el folleto La cuestidn enal,88 prepamdo por
Enrique Cortés, Secretario de la Legacidn de Colombia en Wash-
ington. Una traduccidén inglesa andnima del poeme, mejorada mis
tarde por Longfellow, se publicd en The Church Journal en oc-
tubre de 18'71.89 Por ese mismo tiempo, escribid nuestro com-

patriota fabulas y articulos en la revista El lMundo Nuevo de

Nueva York, dirigida por su amigo el cubano Enrique Pifieyro.
Al11 vieron la luz cartas y bocetos costumbristas del vate
firﬁados con el seudonimo de Carrancio Pioguinto, y estudios
literarios de importancia como los dedicados a Campoamor, Olmedo,
¥y Gabriel Garcia Tassara. La lebor poética de Faraelio fue
también por entonces muy abundante, Entre sus composiciones
de esos afios sobresalen el delicioso "Fronda libre" y algunas
traducciones de autores fronceses como Louis Ratisbonne.

En los afios que comprenden el segundo periodo de la carrera

literaria de Rafael Pombo se acentian sus cualidades y carac-
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teristicas de escritor. El ascendiente inglés, intensificado
en esa época, es primordial en su obra y lo pone a la cabeza
de los numerosos liricos colombianos que han recibido el
influjo de la literatura de Shakespeare y Byron. Con razén
afirmaba Menéndez y Pelayo al hablar de la obra poética del
autor de "En el Nidgara':

Sus versos no exentos de dureza a veces, pero henchidos
siempre de altos pensamientos y de un modo de sentir la
vida y la naturaleza hondo y viril y nuevo en nuestra
literatura, ora recuerda a Byron, ora a Leopardi, ora a
Longfellow, ora a Cullen Bryant sin que la semejanza sea
nunca imitacidn, ni deje de sobregonerse a todo la vigorosa
¥y saludable naturaleza del poeta.20
La densidad y profundidad de los versos de Faraelio llegan

entonces a dominar la verbosidad tan propia de los bardos
romdnticos y a dar a las estrofas una mayor riqueza ideolbgica.
El mismo Pombo, con excelente sentido critico, define asi su
arte lirifo en esta segunda etapa de desarrollo:

Sé una cosa -i es que siempre mis versos dicen algo:
mucinos oigo recitar que no dicen nada- Mi versificacion
la creo facil i redonda hasta la monotonia - mi lenguage
nunca es elegante — En mi fondo siempre hai filosofia 1
amor a la humanidad - pero unidad de idea, jaméds.9l
La Altime época fue menos brillante y tuvo como punto de

partida el'regreso definitivo del poeta a Bogotd en donde
1llevd a cabo una intensa campafia en pro de la educacidn y el
cultivo de las letras desde las columnas de los periddicos
capitalinos. En La Escuela Normal, EL Obrero y La América

se imprimieron un buen nimero de sus articulos, traducciones
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y fabulas originales. En esta Ultima revista se publicd por
primera vez "El revuelto Hagdalenal traduccién poco conocida
que el vate hizo de un poema del capitén H.G. Sumuers.

De 1874 a 1873 la actividad literaria de Rafael Pombo se
diversifica y cubre también el género dramdtico al ensayarse
en la composicidn de dos libretos de Opera para su amigo José
Maria Ponce de Ledén: Ester (1874), y.Florinda, empezada en
1875 y gue no termind hasta 1873 a causa de los graves distur-
bios politicos. En boesia muestra preferencia por las fabulas,
pero escribe asimismo poemas notables como "Noche de diciembrel
"Bambucos nacionales! y "Faciebat! Entre sus traducciones se
destacan algunas de Longfellow y "La noche engafiosa" de Blanco
White,

El acentuado sentimiento religioso que acompafia a Faraelio
durante aquellos afios se expresa preferentenente en sonetos
que han llegado a ser la forma poética favorita del bogotano
¥ en la que escribe varias composiciones sobre los temas de
Bernardino de Rebolledo, poeta espafiol del siglo XVII, y otras
numerosas a la manera del portugués José Soares de Silva, las
cuales piladosamente reune en un 1ibrito-impreso por F. Pontén

en 1377: EL ocho de diciembre, tributo catdlico a Maria. En

esta obra, ademds de las imitaciones de Soares de Silva, se
incluyen también versos de Lope de Vega, Francisco de Quevedo,
Pedro Calderdn de la Barca, ¥y el soneto en inglés de Pombo con

traduccidén en prosa del autor: "Our Madonna at Home!
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En estos numerosos sonetos teoldgicos =-que ocasionaron
mis tarde una encendida polémica literaria con Miguel A.

Caro- cae el vate en marcada afectacidn conceptista, que es
nds el producto de un capricho que la manifestacidn irrecusable
del comienzo de un eclipse en la lirica pombeana. Se hace
preciso observar que el artificio notado en los versos re-
ligiosos también se trasluce en otros poemas de esta época,

lo que revela un espiritu artistico en continuo cambio y ex-
perimentacién. Puede decirse que Pombo en sus ensayos liricos
esbaza ya las tendencias dominantes en los Ultimos afios del
siglo.

A mediados de 1379 comienza el vate sus célebres traducciones
de Horacio, inspirado en el Horacio en Espafia, de ienéndez y
Pelayo, que su zmigo Miguel A. Caro le prestara como consuelo
de una enfermedai. Con ayuda de este libro se puso a la tarea
de verter al espafiol algunas odas del venusino, que daba a Ca-
ro para cue éste las hiciera llegar a Menéndez y Pelayo.

Comentaba asi el ilustre traductor de Virgilio &l critico
santanderino el nuevo proyecto de Faraelio:

...le di el Horacio en Espafia y su lectura lo ha

empefiado a borrajear traducciones de unas cuantas odas,

que por.mi conducto remite a 'Ud. Van zhora dos, y el

dia 18 irén cinco o seis méss Lo tendrenos por una

semana devoto de Horacio.

Se equivocaba Caro, pues el bardo contiaud con chinco su
labor a pesar de los Ffuertes Golores que le ocasionaba la en-

fermedad. En carta del 18 de septiembre, contaba nuestro

presidente - poeta al autor del zoracio en Espafia:
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Rafael de Poicbo (Florencio),chontra lo que yo suponia
sigue traduciendo odas de Horacio, que enviaré a Ud. seglin
me las vaya entregando. Ya hen ido algunas. Desgraciadamente
no es en traducciones clasicas en lo que wmés luce su ins-

piracidn,

Pasado el peligro de la grave enfermedad Pombo interrumpe
momentidneamente su obra horaciana para traducir otros numerosos
poemas de Longfellow a cuien escribe enviandole las versiones
espafiolas de sus versos con otras de amigos literatos como
Caro y Santiago Pérez. En estas cartas, informa al norteameri-
cano de sus activid.des en el campo de las letras. Le cuenta,
entre otras cosas, que hasta esa fecha ha traducido 27 odas de

Horacio, y que ademads de los libretos pwra las Operas de Ponce

de Ledn ha adaptado al espafiol los del Fausto de Gounod, Her-

nani y otros.95 Por una de las cartas se sabe también que el
bogotano preparaba una conferencia sobre el zutor de "Evange-
lina% que, al parecer, nunca termind.

Con ocasidn de un concurso sobre el tema del trabzjo, cele-

brado a mediados de 1881, Faraelio escribibé un poema que pre-

senté al jurado calificador. Ante la sorpresa de los bogotanos,
el primer premio recayd en la composicidn del joven Rafael
Tamayo que asi derrotaba al genial creador de Edda. Los cri-
ticos se valieron de este incidente para insinuar el eclipse
del bardo, y por entonces muy cercano a los cincuenta alios.

Debe admitirse que fue imprudencia suya intervenir en un cer-
tamen de esta clase, en el que participaban vates noveles en

su mayoria. Su derrota, sin embargo, no puede tomarse entera-
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mente como prueba concluyente de su decadencia. En forma muy
noble, Pombo adiitid el triunfo de su vencedor dedicindole
con mucha hidalguia un corto poema.

Pocas semanas después, las criticas que se hacian a los
sonetos religiosos del poeta entre los contertulios de la
Libreria Americana originaron una curiosa polémica en sonetos

entre Miguel A. Caro (Aurelio) y Florencio.?® Inicialmente

escribid Caro dos sonetos criticos que fueron contestados con
seis de Florencio al dia siguiente. ias tarde, se cruzaron
doce sonetos mas entre los dos rivales.

Ya el traductor de Virgilio percibia el decline del estro
magnifico de Pombo y lamentaba el debilitamiento del genio de
su amigo. Su critica incisiva no daba cuartel a las flaquezas
de un escritor con gustos y tendencias tan diferentes a las
suyas. En carta a Menéndez y Pelayo del 18 de febrero de 1882
le confesaba:

Del ingenio de este amigo, cuyas grandes facultades
poéticas estdn en desequilibrio, nada debemos esperar

por ahora, pues estd entregado en cuerpo y alma a no sé

que cuestiones arguitectdénicas. El ayribgye a no ha-

pberse casado, y vivir sin objeto, segin dice, el fast;dlo

que lo esteriliza, s6lo interrumpido por llamaradas fugaces

de entusiasmo en asuntos insignificantes, y ajengs‘del 97
todo a la literatura. Fué un gran poeta, ya nominis umbras

Esta opinién, 8ungue no iniundada, fue un poco prematura,
pues durznte los dltimos meses del mismo afio Florencio completd
sus magnificas traducciones de Horacio gue merecieron los

elogios de lienéndez y Pelayo.
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Aunque Pombo habia seguido escribiendo numerosas poesias
-en las que ya no se percibe enteramente €l genio de otros

dias- y colaborando en public.ciones muy leidas como El Reper-

torio Colombiano, el Papel Periddico Ilustrado y E1 Conser-
vador de Bogotd, ya su fame por entonces habia menguado bastante.
En un concurso organizado por los directores del Papel Perid-
dico Ilustrado nacia 1884, para elegir a los diez colombianos
mis famosos del momento, ni siquiera se menciond su nombre.
Encabezaron la lista Higuel A. Caro, Rufino José Cuerw y
Mariano Ospina.98
La segunda empresa periodistica de nuestro vate fue el pe-
riddico Bl Centro, fundado en 1888, gue no alcanzd a durar si-
no pocos meses. Alli aparecieron numerosos articulos y versos

de Faraelio, que lo.redactaba casi solo. En las colwmnas de

este periddico Rafael M. Merchén y Arturo Malo O'Leary lan-
zaron la idea de publicar la extensa obra lirica de Pombo. Io
sabemos por qué fracasd este plan, el mds serio de que tengamos
noticia hasta esa fecha de dar a luz los versos del bardo bogo-
tano; quien ya habia dado su consentimiento para este efecto.
La edicidn sel ecta hubiera constado de dos tomos, uno de poe-
mas originales y otro de traducciones. Se nubicran excluido
de ella ios cuentos, las fébulas, los sonetos religiosos y las
odas de Horacio.99
En 1886 se camenzd a hablar de nuevo de la decadencia de

Pombo. Al menudear las criticas, varios escritores salieron

en su defensa para hacer resaltar su gloria ain no marchita.
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En respuesta a sus detractores el creador de Edda compuso

entonces vurias poesia que figurzn entre las .ejores de su
repertorio: "iSiempfe!? "Deciamos ayer) y la traduccién
"Pasando lista} de Lamartine. Su eterna inspiracién né lo
habia abandonado enteramente.

Sin embargo, esta dWltima llamarada del genio iba a ser bien
corta. Ya el eclipse se habia anunciado y ahora se acercaba
definitiva e inexorablemente. EL 10 de junio de 1890, poco
antes de cumplir los cincuenta y siete afios, escribe: "De
noche! su postrer gran poema antes de entrar en un periodo de
franca decudencia. En e ste sonrneto —para muches uno de los
mejores en la lengua castellana- se armonizan el desencanto
de la vejez con la aceptacidn filosdfica de la verdad del més
alli, que para el bardo era ya la Unica y verdadera esperanza:

Dies lohizo asi. Las quejas, el reproche
son ceguedad. .iFeliz el que consulta
ordculos mas altos que su duelo!

Es la vejez viajera de la noche;

y al paso que la tierra se le oculta,
ibrese amigo a su mirada el cielo.

(249-250)

Después de la composicidn del soneto "De noche" abundan
mis que hﬁnca en su obra los versos de circunstancias, pues
no habia boda ni entierro de un amigo a que no dedicara un
poema. Sobre el matrimonio dejdé tantos versos que con ellos
se podria hacer una larga antologia. También a partir de esa

fecha aumentan las criticas que am=rgan un tanto los Gltimos
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afios del poeta. Ellas se explican por su notoria decadencia,
pero mis ain por el advenimiento de nuevas tendencias en la
poesia, algunas de ellas ya anuncizadas por nuestro vate que,
en mayor o menor grado, se oponian al espiritu romdntico del
cual Pombo era en Colombia el médximo. exponente.

Haela 1893 vierte Faraelio al espafiol algunos versos de
Shakespeare, uno de sus bardos ingleses favoritos. Entre
ellos, "Amor de moribundo" en que se refleja el mismo desencanto
que expresa meses mis tarde en "Adids de enerol al darse cuenta
del vacio que corroe su vida afectiva. En noviembre del afio
siguiente escribe el prélogo de la 2% gerie de Reminiscencias
de José Maria Cordovez loure. Pombo, Jerdénimo Argdez, Diego
Fallon y José Manuel Marroquin tuvieron mucho que ver en la
publicacidn de e stas famosas crdnicas, que paszron por sus
ojos expertos de criticos antes de ser dadas a las prensas.

Cercano a los sesenta y dos afios de edad, ya viejo y can-
sado, compone su poema "Abisag} Ultima llamerada pasional del
anciano, a quien en el ocaso de la vida todavia asaltan deseos
del carifio que nunca llegd completamente su ansia amorosa.
Antes de declinar el siglo, alin se percibe algo de este fuego
crepuscular en "A intactal Era el adiés definitivo a la mujer
ideal.

El afio culminante de la carrera literaria de Rafael Pombo
fue el de 1905, en que ademas de ganar el premio del concurso
del tricentenario de El Quijote, fue coronado como € mejor
poeta de Colombia. En esta forma la mmtria honraba el nombre

de uno de sus hijos mas ilustres.
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De los afios que van de su coronacidn a su muerte, la musa
de Pombo permanecidé casi completamente silenciosa. El trovero
del amor dijo adids a la poesia con un verso a su admirado
Gutidrrez Gonzdlez: "4 Gregorio" (noviembre 2 de 1911).

La obra poética del bardo aparecid en conjunto sbdlo afios
después de su muerte en virtud de una ley aprobada pdr el
Congreso Nacionsl en 1912. Esta edicidn oficizl fue encomendada
a Antonio Gémez Restrepo guien, después de paciente labor, pudo
darla a luz de 1916 a 1917 en cuatro grendes volumenes: dos de
poemas origin:les, uno de fébulas, verdades y cuentos, y el
Gltimo de traducciones.loo

Ha sido objeto de muchas conjeturas la insistencia que
siempre mostrara el bogot:no en no publicar sus versos, y el
que ni amigos personzles ni entidades oficiales pudieran nunca
imprimir una edicidén completa de sus poesias originales. In-
tentos no faltaron como el de Rufino J. Cuervo, quien quiso
hacer una edicidn selectz en Paris, y la de sus colegas cola-
boradores de El Centro, Rafael I. Merchén y Arturo lMalo O'Leary.
Varias veces se habld también de una publicacidn costeada por

el gobierno nacional.

Parece probable que esta actitud de Faraelio de debid a

la modests opinidén que tenia de algunas de sus poesias, entre
las que abundan los versos de circunstancias hechos "a vuela

pluma" y las improvisaciones ¥ composiciones epigramidticas

de escaso mérito. Temia asimismo el poeta, como hombre sen-

sible que era, la censura de la critica que no le fue muy
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favorable el dar a luz libritos o folletines de mal gusto como

fueron El ocho de diciembre (1877), Las tres cataratas (1884),

¥y Amor y matrimonio (1893). Mejor acogida recibieron sus

libretos de dpera Bster (1874), Florinda (1880), y el Fausto

(1880), y dos poemas en alabanza al matrimonio: En la cumbre
(1867), publicado en Puerto Rico, y Buena Nueva (1893), impreso
por los Cuervo en Paris. El mayor éxito editorial en vida del
bardo fue el de sus fabulas y cuentos publicados en volumen de
la nueva coleccidén de la Biblioteca Popular (1894).

A pesar de que Pombo siempre fue romdntico integral y per-
manecid enarbolando la bandera del romanticismo hasta la hora
de la muerte, su obra esboza el surgimiento de nuevas tenden-
cias en la lirica hispznoamericana de los afios finales del
siglo XIX. Cinceld versos con la perfeccidén de un parnasiano,
ge enredd en los hilos de simbolismos y cenceptismos inextri-
cables, y anuncid el despertar del movimiento modernista en
Colombia.

BEn el curso de sus tres largos periodos de vida artistica
cultivé y desarrolld un arte lirico tGnico que le da puesto
destacado entre los maestros del verso en léngua espafiola.

Un arte depurado, multiforme, innovador y tan variado que con
razdén se Ka dicho que comprende "toute la lyre} en la poesia
colombiana. Y es que Faraelio se entregd desde muy tierna
edad al culto de las musas e hizo de la poesia su incesante
devocién y entretenimiento. Halld en ella su universo exclu-

sivo y el instruuento cue le permitia gozar aquello cue la
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vida le negaba en la dura realidad; por eso considerabe que
"uno de los caracteres emenciales de la poesia es la aspiracidn
a darnos, por la vida del espiritu, lo que fzlta en la vida
real: a completarnos nacia atras y hacia adelante?101
Han pasado ya muchos afios desde que el poeta laureado bajd
a la tumba dejando en uno de sus versos esta pregunta incierta:
Esas flores,murieron. Perod has muerto

+4, fragancia inmortel del alma mia?

("Deciamos Ayer! 149)

La pregunta ha sido contestada ya en la permanecia de su
lirica que no muere, en la "fragancia inmortal" de su gloria

pristina que es patrimonio honroso de las letras de Colombia.



II
POMBO Y LA EVOLUCION DE LA POESIA EN COLOMBIA

Pombo es el vate que mejor sintetiza todos los elementos
de la lirica nacional, y su obra constituye el vértice en
donde confluyen las diferentes tendencias que se manifiestan
en la historia de la poesia colombiana hasta fines del siglo
XIX. Cuando él comenzaba a escribir, las letras nacionales
ya habian pasado por diversos movimientos literarios y esta-
ban en el apogeo del romanticismo. Dichos movimientos, en
parte inspirados por las corrientes literarias europeas, ¥y
en particular por las espafiolas, marcan en nuestra evolucidén
lirica las siguientes divisiones: A. Poesia épica; B. Poesia
barroca de la Colonia; C. Poesia neoclésica; D. Poesia ro-
mantica.

A. Poegia épica:

Durante los afios en que los espafioles se establecieron en
América las letras del Nuevo Mundo no fructificaron en obras
comparables a las del Siglo de Oro peninsular. El caricter
mismo de la congquista, en un medio salvaje e inexplorado,
provocd la escasez de lirismo y la creacidén de literatura
heroica'éue, en poesia, se expresd en obras de fondo histd-
rico que narraban las hazafias de los conquistadores. En el
siglo XVI ni la expresién del sentimiento amoroso de un Bos-
cén o de un Garcilaso, ni el misticismo de un San Juan de la

Cruz, se hicieron sentir. Por el contrario, las empresas gue-
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rrerag de los espafioles fueron cantadas en poemas épicos de
larga extensidn entre los que sobresalen La araucana (1569-
1589), de Ercilla, el Arauco domado (1596), de Ofia, y La gran-
deza mexicana (1602), de Bernardo de Balbuena.

En la Nueva Granada, el género estd representado por Ele-
de Castellanos (1522-1607), inmensa croénica rimada de unos
150.000 endecasilabos, que constituye el poema mds largo en
nuestra lengua y quizas el mAs extenso que en su clase posea
lengua alguna,.l

El testimonio histérico de las Elegias no siempre puede
ser aceptado en su totalidad, aunque hay que conceder que el
poema es un verdadero arsenal de datos interesantes sobre he-
chos y personajes de la conguista. Su autor usa en él la oc~
tava real, y, en partes, el verso suelto que lo hace muy pro-
saico, A pesar de sus muchas faltas, en ocasiones presenta
estrofas de buena factura y pasajes muy bien logrados. Juan
de Castellanos, "tal vez el mis americano de todos los escri-
tores venidos a estas regiones durante los primeros siglos de
dominacién extranjeral 2fue sin duda mejor cronista que poeta,
¥y atn brilld mis como lexicdgrafo pues introdujo en sus versos
buen ntmero de vocablos que luego tuvieron aceptacidn en el
lenguaje americano.

Este predominio del tema épico en los afios iniciales de nues-
tra literatura reduce las contadas producciones liricas a un
plano muy secundario. Su escasez y mediocridad les quita im-

portancia en la historia de la poesia nacional, la cual, con
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la excepcidén de las Elegias de Castellanos, no cuenta en el

siglo XVI con obras de significacién.

B. Poegia barroca de la Colonia:

El culteranismo y conceptismo, formas hispinicas de una ten-
dencia literaria en el siglo XVII, también afectan la poesia de
la Nueva Granada que, como la espafiola, se caracteriza entonces
por el artificio en los elementos del lenguaje y por el uso exa-
gerado de imAgenes, alegorias y neologismos que dan una impre-
5idén deformada y sutil de la belleza. El estimulo innovador
de dicha tendencia no sblo alcanga la literatura; también to-
das las artes reciben la influencia de nuevas y poderosas ma-
nifestaciones estéticas que crean el arte barroco, espaiiol en
origen, pero que ya aparece ligeramente transformado por el
elemento indigena y nativo de la Colonia.

Muy contadas son las figuras de relieve en la literatura
nacional en el curso de estos afios. Sobresale el santaferefio
Hernando Dominguez Camargo (?-1656), quien, como Castellanos,
fue cura de Tunja y poeta épico. Su obra capital es el Poema
heroico de San Ignacio de Loyola, publicado en 1666, que pre-
senta todos los defectos y cualidades de la poesia de entonces.

Para sus contempordneos el gongorista Dominguez Camargo fue
bardo de excelsas dotes. Antonio Navarro Navarrete, prologuis-
ta del "Poema heroico!! se expresa asi hablando del neogranadino:
"el mds culto e ingenioso poeta no sdlo del Nuevo Reino de Gra-
nada, su putria; pero a mi entender, el refulgente Apolo de las

3
mis floridas musas de tcdo este nuevo orbel
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.Bn realidad, haciendo eco a Menéndez y Pelayo, diremos que
Dominguez Camargo tiene "Algo de lo bueno de Géngora, mezcla-

do con muchisimo de lo malo"4

¥ que se puede colocar entre
los ingenios de esa época malogrados por la educacidn y el me-
dio. E1 autor del "Poema heroico" sefiala en la poesia colom-—
biana los lejanos antecedentes modernistas que el movimiento
debe a Géngora y encarna en el pais la tendencia, hoy mas que
nunca vigente, del arte esotérico y descoyuntado, en oposicibn
a lo clédsico, mesurado y comunmente aceptado. Con razén decia
Rafael Maya que Dominguez Camargo y Rafael Pombo representaban,
lo mismo que Géngora y Garcilaso en Espafia, los dos polos opues-
tos del mundo lirico nacional.5

Con excepcidén de bardos culteranistas menores como el espa-
fiol Juan de Cueto y Mena (1604-1669), no encontramos otros poe-
tas dignos de mencién en la Nueva Granada hasta las postrimerias

del siglo en que brilla Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla

(1647-?), autor de Rhytmica sacra, moral y laudatoria (1703),

quien no sélo marca la transicidn entre dos siglos, sino que
también es el mejor representante en nuestro medio de la liri~-
ca conceptista.

Muy poco estudiado ha sido este admirador de Sor Juana Inés
de la Cruz a quien dedicé una epistola amorosa y algunos poemas.
Merece no obstante, con Dominguez Camargo ¥y Castellanos, puesto
destacado en la historia de la poesia colombiana. Vergara y
Vergara dice haber visto de paso sus obras,6 pero fue el in-

cansable Menéndez y Pelayo quien descubrid en la Biblioteca
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Nacional de Madrid el volumen de sus escritos en prosa y ver-
so.7 Aparece Alvarez de Velasco y Zorrilla en sus poemas como
un firme seguidor de Francisco de Quevedo, lider del conceptis-
mo espafiol, hasta el punto de intercalar en algunas estrofas
lineas enteras del maestro. Por su gusto depurado del lenguaje
seflala una franca reaccidén contra la afectacién de la &poca.

Asi expone é1 en el prdlogo de Rhytmica sacra su credo lingiiis-

tico:

Componiendo a la antiguo no he entrado en la moda, que
de pocos afios a esta parte han dado en usar algunos, de
no escribir cliusulas sin muchos términos latinizados ex-
tranjeros, y aun nuevamente fabricados, pareciéngoles que
de cuantas mids voces exquisitas componen sus periodos, los
dejan mal colocados en la admiracidn, ¥ que tanto la'g?an-
jearén mayor cuanto encubrieren entre mias velos de tln}e—
blas sus enigmaticos conceptos; pero como yo haya querido
escribir sbélo en castellano, por serlo, siempre desgregian-
do todas las voces extrafias a nuestrg idioma...cuidé mas
de la llaneza que de la elegancia...

No siguié Alvarez de Velasco esta foérmula al pie de la letra
pues hay también mucho amaneramiento en su lirica. No obstante
hay que admirar la entereza del poeta al expresar tan valiente-
mente sus ideas literarias en una época en que el gusto sdlo
aceptaba el estilo afectado por considerarlo de mayor valor ar-
tistico.9

Tampaco fue muy cuidadoso en la seleccidn del lenguaje cas-
tizo, ni mucho menos, como dice en el prdlogo, desprecid "to-
das las voces extrafias a nuestro idioma ya que empled abundan-
tes americanismos y defendid su uso por tratarse de términos

propios del Nuevo Mundo y no de Espafia.
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Participa Alvarez de Velasco del mal gusto de entonces, y
al igual que sus contempordneos cae en la afectacién. Su 1li-
ra, a ratos graciosa y agradable, parca y poco flexible, indi-
ca ya la renoOvacidn neoclisica que se aproxima. Tuvo el neo-
granadino predileccién por la poesia religiosa, pero sobresale
en especial en las endechas bucblicas.l®

De igual significacidén en la historia de la poesia nacional
son las numerosas formas métricas que empled el autor de Rhyt-
mica sacra. No sabemos hasta qué punto se conocid la obra del
neogranadino y, por lo tanto, no podemos aventuraf conjeturas
en cuanto a su posible influjo en nuestro medio. Ademis hay
que tener en cuenta que Alvarez de Velasco no hizo cosa dife-
rente que no hubieran ensayado los gongoristas y conceptistas
espaﬁoles.ll Sin embargo en ningin otro lirico colombiano ante-
rior se encuentra la forma poética tan diversificada y miltiple.
Este hecho 1o sefiala como el primer innovador métrico antes del
romanticismo colombiano. Preludia ya las formas revolucionarias
que intentarain José E. Caro, Pombo, Nifiez, Silva y Valencia., Mu-
cho antes que Pombo y los roménticos usa y abusa de los finales
en proparoxitonos, con la diferencia de que el poeta colonial
no sélo termina el verso en palabra esdrijula sino que también

N . 12
lc comienza en la misma forma.

Veinte afios tenia Sor Juana Inés de la Cruz, "la décima musa"
mexicana, cuando nacid en Tunja, la pequefia ciudad tan Intimamen-
te ligada a nuestra historia lirica colonial, Francisca Josefa

de la Concepcién del Castillo (1671-1742), al entender de Gdmez
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Restrepo la mejor escritora colonial de la América espafiola
después de Sor Juana Inés de la Cruz.13 Si bien su importancia
es grande en nuestra literatura como escritora mistica de pro-
sa clara y sencilla, su obra en verso es escasa y, con excep-
cidn de los romances, ligeramente tefiida de matices gongorinos.
Algunos de sus poemas aparecen intercalados en su libro Senti-

mientos espirituales, publicado parcialmente en Bogotd en 1843,

La madre tunjana sobresale en especial por el estilo castizo,
de la escuela del siglo XVI, libre del cargante conceptismo en
boga. Tuvo como inspiradora a Santa Teresa de Jesis a la que
imitdé en algunos de sus versos y al escribir, como la monja de

Avila, una autobiograffa que se imprimib en Filadelfia en 1817

cién. Merece puesto especial en el desarrollo de la lirica co-

lombiana por ser nuestra primera poetisa colonial y la que re-
presenta con mayor profundidad humana y artistica la modalidad
religiosa, elemento inseparable del arte espafiol y nacional.

Para cerrar el periodo que precede a la reaccidn neoclésica
mencionaremos un poeta ignorado hasta hace poco y cuyas composi-
ciones ofrecerian escasa importancia si no seflalaran una carac-
teristica muy tipica de Santa Fe de Bogotd. Se trata de Francis-
co Antonio Vélez Ladrén de Guevara (1721- ?), natural de la ciu-
dad capital y emparentado con el gran Garcilaso de la Vega.l4

Sus versos de circunstancias desprovistos de gongorismo -que
no parece ya hallar mucho eco en la l1irica nacional- tienen to-
to el humor y el gracejo que mis tarde harid tan populares a nues-

tros numerosos bardos festivos. Este poeta humoristico colombia-

no, que ademiAs escribiera verso religioso, se ha mencionado co-
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mo precursor del género costumbrista nacional en un largo ro-
mance que describe un paseo al salto del Tequendama, que es el
primer poema de que tengamos noticia inspirado en la famosa ca-

tarata.

C. Poegia neoclésica:

Dos tendencias caracterizan el movimiento cultural de His-
panoamérica durante la segunda mitad del siglo XVIII y los afios
anteriores a la Independencia. Por una parte el despertar filo-
s6fico y cientifico y, en el sector de las letras, el agotamien-
to de las férmulas barrocas que produjo marcada esterilidad en
la literatura, la cual, como era de esperar, siguid el rumbo
trazado por las corrientes peninsulares. Hay asimismo indicios
de otras influencias europeas que vinieron al Nuevo Mundo a tra-
vés de Espafia 0, en ocasiones, en los libros traidos de paises
como Francia e Inglaterra.

La poesia acata entonces la estética impuesta por los bardos
espaficles de las escuelas de Sevilla y Salamanca y, en particu-
lar,1la del mejor representante del segundo grupo: Juan Meléndez
Valdés, que incorpora a los elementos propios la influencia de
poetas como Horacio, Virgilio, Garcilaso, Luis de Ledn, etce.

Como anota Torres Rioseco, atn no se percibe verdadero ame-
ricanisﬁb en las obras de aquella época,15 con la excepcidn qui-

248 de Rusticatio mexicana (1781), del guatemalteco Rafael Lan-

divar (1731-1793), que a pesar de estar escrita en latin prelu-

dia ya las Silvas de Bello.
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En Nueva Granada la efervescencia cultural es inusitada gra-
cias a la Expedicidén Boténica del gaditano Celestino Mutis y a
las ensefianzas de este sabio desde su catedra en el Colegio del
Rosario. Alrededor de la Expedicién Botdnica se agrupd una nume-
rosa pléyade de jovenes, muchos de ellos esclarecidos patriotas
de la Independencia. El mis distinguido de todos es sin duda
Francisco José de Caldas (1768-1816), martir de la causa eman—
cipadora. Discipulo suyo fue Lino de Pombo, padre de nuestro
mejor lirico roméntico.

Paralelamente a la curiosidad cientifica surge el interés por
la educacidén y por las ideas traidas de fuera, en especial por
las de los fildsofos franceses enciclopedistas. Se funda la Bi-
blioteca Pdblica (1777), cuyo primer director es el cubano Manuel
del Socorro Rodriguez, iniciador del periodismo nacional y poeta
de muy escasos méritos. Se establecen asimismo, a la usanza fran-
cesa y espafiola, tertulias literarias que girven de puntos de reu-
nidén a los revolucionarios y a los jévenes intelectuales. Entre
las tertulias de caradcter mAs literario sobresalen la de EL buen
gusto, de la familia Manrique, que contd entre sus miembros es-
critores destacados como los poetas José Maria Salazar y José
Fernindez Madrid, y la Butropélica, de Manuel del Socorro Ro-
driguez, en la que brilldé el payanés José Maria Gruesso (1779-
1835), bardo elegiaco en cuyos versos ya se perciben asomos de
una nueva sensibilidad.

También payanés fue el presbitero Mariano del Campo Larraon-

do y Valencia (1772-1860), que con el Dr. Miguel Tobar (1782-1861),
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natural de Tocaima, cultivaron la poesia horaciana ¥ los autores

clédsicos fomentando asi la tradicién humanistica en vias de arrai-
€0 en la Replblica. Campo y Larraondo es pariente lejano de Pom-
bo; dedicd su’biografid a su sobrina Matilde Pombo de Arboleda,l®

El neoclasicismo en Colombia, como en todos los paises de
habla hispana, es pobrisimo en escritores de verdadero valor.

El espiritu de rebeldia de principios del siglo XIX y las épi-~
cas luchas de la Independencia produjeron un exceso de lirica
grandilocuente y marcial, en la myoria de los casos a la ma-
nera de Quintana. Ia nota mis atenuada del movimiento seguia
la pauta trazada por bardos como Meléndez Valdés en el tono ele-
glaco y dulzdn caracteristico.

Cuatro poetas se destacan entre los neocldsicos colombianos;
tres en la &poca emancipadora: José Maria Salazar, Fernéndez Ma-
drid y Vargas Tejada, y el mejor, José J. Ortiz, en afios poste-
riores.

Sus vidas y obras giran en torno de la figura del Libertador
Simén Bolivar, de quien se puede decir que no sblo encauza la
vida democrdtica e independiente del pais sino que también alien~
ta y tonifica la literatura de la Replblica en formacién., To-
dos ellos tienen la importancia de haber sido igualmente dra-
maturgos y precursores de este género en Colombia. Sus versos
de cardcter politico se encuentran entre las tempranas muestras
de una modalidad poética muy cultivada en nuestro medio duran-
te el siglo XIX.

José Maria Salazar (1785-1828), traductor en verso del Arte

poética de Boileau,17 obra que dedicara a José Ignacio de Pombo,
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compuso el primer himno nacional de Colombia. Ademds de poe-
mas de circunstancias y composiciones patridticas escribid E1

soliloguio de Eneas y El sacrificio de Idomeo, dos de los pri-

meros dramas representados en el teatro de Bogoté,.18 La obra
lirica de este escri tor no pasa de la mediania y padece de to-
dos los defectos del seudoclasicismo.

Los otros dos destacados neoclédsicos del tiempo de la Inde-
pendencia son, como Bello, Olmedo y Heredia, vates de transi-
cién en que ya se vislumbran asomos de la escuela romintica.

José Ferndndez Madrid (1789-1830), primer presidente-poeta
de la Colombia republicana, merece puesto especial en nuestro
desarrollo lirico pues, ademis de precursor del romanticismo
nacional, trata ya temas que serdn lugar comin entre los escri-
tores romidnticos colombianos posteriores: la poesia del hogar
¥ la meditacidn poética.l9 José E. Caro, Gutiérrez Gonzalez,
Pombo, Fallon, etc., seguiran el rumbo sefialado por el bardo
cartagenero que viene a ser una constante en la lirica patria
del siglo XIX. Su obra en verso ha sufrido el duro castigo de
la critica, en particular de Menéndez y Pelayo,quien resiente
el antiespafiolismo del estadista costefio. No obstante recono-
ce que en comparacidén con otros bardos de aquel tiempo "La ver-
ﬁ.ficaciéﬁ de Madrid es habitualmente limpia y armoniosal? 20

Igualmente severos son los juicios de los hermanos Amunitegui
los que, a pesar de todo, hacen notar la importancia histérica
de la ebra de Madrid.21 Dignas de mencién son también sus tra-

gedias de tipo francés Atald (1822) y Guatimozin (1827). La se-
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gunda de ellas fue dedicada a Bolivar, Mecenas e idolo del poe-
ta colombiano, a quien cantd en versos ardorosos que nunca al-
canzan la altura de los de Olmedo.

En Luis Vargas Tejada (1802-1829), poeta de transicibn, se
intensifican las caracteristicas roménticas, particularmente
en su vida dedicada al culto apasonado de la libertad. Habien-
do tomado parte en el atentado contra Bolivar del 25 de sep-—
tiembre de 1828, escapd de la justicia para venir a morir po-
co después en circunstancias tragicas.

Buena parte de su obra estd inspirada en un fuerte antago-
nismo contra el Libertador, en quien veia la reencarnacién de
la tiranfa., Se le ha considerado como "uno de los hombres de
més decidida vocacién intelectual que ha habido en Colombia'.'22
Escribid fabulas politicas, tradujo versos de Moore y Pope, el
"Demetrio" de Metastasio y unas escenas del Vero Amico de Gol-
doni. Sus poesias liricas fueron publicadas par José J. Ortiz
en 1855, junto con las de José E. Caro. Si bien sus tragedias
de corte neoclasico como Doraminta y Sugamuxi no han merecido
mayor atencién de la critica, en cambio su comedia Las convul-
siones es quizds la primera obra de verdadera importancia en
el género costumbrista compuesta en el pais.

Aunque el espiritu de Vargas Tejada es esencialmente roman-
tico, en su lirica sigue fielmente los preceptos de Boileau de
quien es, al decir de Rafael Maya, "su mejor representante en
Colombia'.'23 El tono dulce de sus versos recuerda el estilo de

Meléndez Valdés. La universalidad y la variedad presentes en
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su obra se repetiran mis tarde en la de algunos destacados va-
tes nacionales.

El principal poeta de transicién en el pais, a pesar de ha-
ber escrito en una época en que ya el romanticismo habia toma-
do carta de naturalizacidén, es José J. Ortiz (1814-1892). Co-
mo todos nuestros anteriores neocldsicos su obra poética de
mayor valor se inspira en Simén Bolivar, de quien es el segun-
do cantor en América después del ecuatoriano Olmedo.24 La in-
fluencia fdcilmente perceptible en Ortiz es la de Quintana,
pero también se notan en &1 ecos de otros escritores no espafio-
les como Victor Hugo y Manzoni.25

Es este bardo de Tunja nuestro mis destacado cantor patrid-
tico y quien mejor ha sabido interpretar los grandes hechos
nacionales. Quizas sea Menéndez y Pelayo €l que ha definido més
claramente las caracteristicas liricas de nuestro compatriota:
"Fantasia poderosa ya que no muy pintoresca, sentimiento ardien-
te y profundo, elocuencia avasalladora, como que nacia de in--
tima conviccidn y sincero entusissmo, grandeza en el plan, de-
sarrollo progresivo y solemne, que tiene mucho de oratorio sin

o 26
ser esencialmente poético..."

A esto agregaremos que Ortiz se ensayb también en el teatro

de tema americano en su juvenil tragedia Sulma y que ademis de

periodista y de educador de fincs quilates fue activo propagador

de la literatura en el pais. A4 &l se debe la compilacién de la

primera antologia de poesias nacionales: EL Parnaso granadino,

Bogota, 1848, y con José E. Caro la publicacidn de la Estrella
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nacional, el peribdico literario mis antiguo de Colombia. En-
tre sus poemas se destaca "Los colonos" que un critico ha con-
siderado como "una de las mds finas piezas de la poesia ameri-
cana?’

Un paso mis de transicidén entre la escuela neoclisica y el
romanticismo lo dan las poesias del bardo bogotano José Caice-
do Rojas (1816-1897), a quien se conoce especialmente como es-

critor costumbrista. Sus versos forman uno de los tres volime-

nes del Parnaso colombiano (1867), publicado por José Maria Ver-

gara y Vergara, y se caracterizan por su delicado sentimiento.,
Escribid asimismo romances histdéricos y algunas f4bulas, géne-
ro éste que fue ocasionalmente cultivado por conocidos vates

colombianos y que halld en Pombo su mejor intérprete.

D. Poesia romintica:

El afio en que nace Rafael Pombo marca en Espafia el fin de la
"ominosa década! que termina con el despotismo de Fernando VII
¥ permite el regreso al pais de un numeroso grupo de emigrados
que diseminan las ideas del romanticismo. Afios més tarde, en
1850, cuando ya en Buropa las tendencias realistas comenzaban
a apaciguar la efervescencia romintica, Faraelio hacia su debut
periodistico y literario en las columnas de El Dia y El1 Filoté-
mico de Bogotd. Para entonces ya el romanticismo habia echado
rafices en nuestro medio, pero ain no habia alcanzado su apice
al que llega con la obra poética del bardo bogotano.

El romanticismo penetrd gradualmente en Colémbia y su acli-

matacidn se efectud sin dificultad en un medio caldeado por los
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disturbios politicos que siguieron a las guerras de Independen-
cia. En sus comienzos, como en toda Hispanoamérica, recibid
dominante influencia francesa, la que por primera vez se efec-
tué en forma directa y no a través de Espafia como habia acon-
tecido con otras manifestaciones culturales europeas. Conviene,
sin embargo, no exagerar esta influencia en los bardos roman-
ticos colombianos. Junto a ella debemos mencionar la de Espa-
fia y la de Inglaterra, ésta Gltima tan poco estudiada hasta el
presente por nuestros criticos de la literatura. Asimismo, si
bien es cierto que durante la fiebre romdntica el ascendiente
francés fue decisivo, también es verdad que la floracidm del
romanticismo nacional es tardia y que el movimiento alcanzé a
recibir en su periodo de formacién el influjo directo de los

me jores vates peninsulares.

Como la mayor parte de los representantes del romanticismo
en América, nuestros bardos en un principio cayeron en exagera-
ciones y ridiculeces lamentables. Abusaron, al decir de Rafael
Pombo, del género "plafiidero, cadavérico y maldicientey a la

manera de Byron, al cual combinaban el "género floral o rami-

28 .
lletero! es decir, del lenguaje de las flores. "Despedida de

juventud" y "A un tulipény versos escritos por Pombo en su tem-—
prana adolescencia, representan ampliamente las tendencias do-
minantes. Su sensibleria se hace aun més patente si se tiene

en cuenta que cuando el joven vate compuso el primero de estos

poemas apenas contaba trece afios de edad.
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La actividad literaria de Santafé de Bogoti se centrd, como
en los afios de la Independencia, en tertulias y sociedades en-

tre las que se distinguid la que publicaba El albor literario

(1840), periédico quincenal en donde colaboraron figuras de la
talla de José Maria Rojas Garrido, Prdspero Pereira Gamba, Jo-
8é Maria Samper y Gregorio Gutiérrez Gonzalez. ) Siguid a esta
publicacién el Ensayo literario, 6rgano de los alumnos del Co-
legio del Espiritu Santo, en cuyas péginas ensayaron su pluma
escritores como Felipe Pérez, Arcesio Escobar, buen traductor
de Byron,Bo y el mds descollante de todos: Santiago Pérez (1830~
1900), futuro presidente-poeta de Colombia y dramaturgo de al-
gunos méritos.

No menos importante fue la Sociedad Filotémica (1850) y su
periédico El Filotémico, dirigido por Nicolds Tenco Armero, en
donde aparecierén algunos de los primeros versos de Faraelio,
seudénimo que escondia la personalidad de Rafael Pombo.

9i bien es cierto gque la juventud neogranadina se dejb en
un principio arrastrar por los desvarios y exageraciones del
romenticismo, pronto reacciond gracias a la inclinacibn sobria
hacia lo cldsico que siempre han mostrado los colombiands y,en
especial, por el ejemplo de tres grandes poetas, ya un poco més
maduros,‘poseedores de verdadera individualidad artistica. Fue-
ron ellos José E. Caro (1817-1853%), Julio Arboleda (1817-1862),
y Gregorio Gutiérrez Gonzdlez (1826-1872), trilogia que en rea-
lidad constituye la primera generacién de romdnticos colombia-

nos y que representa, por decirlo asi, la piedra agular en que

se apoya el movimiento en el pais.
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Son estos tres vates los escritores nacionales que mayor in-
fluencia ejercieron en la formacién lirica de Pombo. José E.
Caro encarnd en su juventud el ideal del artista y del hombre
de accién. Julio Arboleda, primo hermano de Faraelio, ayudd
con su ejemplo a orientar al joven bogotano en el campo poético
¥y en la arena de las luchas politicas. En cuanto a Gutiérrez
Gonzdlez, no es exagerado decir que la obra del autor de "En
el Nidgara" estid llena de toques luminosos y acentos que reve-
lan el profundo influjo del poeta antioquefio. Hubo e tre los
dos grandes liricos una amistad pura y duradera y una armonia
de sensibilidades que en ocasiones los coloca al mismo nivel.

Bs preciso valorar debidamente nuestra primera generacidn
de rominticos para determinar con mayor objetividad estratos
profundos y sutiles de la lirica colombiana,que desde entonces
comenzé a afianzar caracteristicas y peculiaridades de casi per-
manente vigencia.

Notemos que Caro y Arboleda, nacidos en el mismo afio que Zo-
rrilla, Campoamor y Garcia Tassara, sufrieron inicialmente el
influjo francés e inglés y deben tanto o mis a estas literatu-
ras que a la espafiola. Nuestros origenes rominticos son pues
europeos y no exclusivamente espafioles, aunque, en realidad,
el verdadero florecer del movimiento en el pais comenzé hacia
1842 con el conocimiento e imitacién de los escritores peninsu-
lares.

Ambos, Caro y Arboleda tuvieron contacto directo con la li-

teraturas francesa e inglesa. Arboleda viajé a Europa en 1830
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¥ permanecidé alli ocho afios hasta recibir el titulo de "Bachelor
of Arts" en la Universidad de Londres.31 Domind, ademis de la

32 Su afi-

Suya propia, las lenguas inglesa, francesa y latina.
nidad con el espiritu anglosajén no es de extrafiar si se tie-
ne en cuenta que, como Pombo, por las venas del culto vallecau-
cano corria sangre irlandesa.

Caro fue asimismo conocedor de varias lenguas, pero es in-
dudable que su lirica participa mis del caricter de la inglesa
por la forma y por el fondo sosegado de la idea. Su verso tos-
co y aspero, pero rico en elevados conceptos, hizo que se le
llamara "The Puritan of South American literature'.‘33 Esta cier-
ta dureza en la forma, que contrasta con su lirismo apasionado,
se explica por el afin innovador de quien puso como mira calecar
los versos ingleses en el ritmo espafiol. Notables son por ejem-
lo sus ensayos en la acentuacién del endecasilabo y sus revolu-
cionarios y entonces desusados eneasilabos, tempranos precurso-
res de la "Cancidén de otofio en primavera) de Rubén Dario.

No fue Caro ajeno a las influencias francesas y espafiolas,
pero la lirica inglesa parece ser la que mis le sedujo. Dis-
turbios politicos en Colombia lo obligaron a dirigirse a los
Estados Unidos en 1849 y alli permanecié hasta 1853. Sus poe-
sias de ;sta época son muy sentidas y en ella se manifiestan
palpablemente los dos temas predominantes de su lira: el carifio
hogarefio y el amor patrio. Al decir de Gémez Restrepo, Caro
es uno de los primeros poetas del amor que aparece en la lite-
ratura americana’’ y para Menéndez y Pelayo "el mis lirico de

todos los colombianos?35
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El paisaje y las bellezas naturales, siempre alabadas por
nuestros poetas, entraron de lleno en la lirica macional en
las obras de Arboleda y Gutiérrez Gonzdlez. A Arboleda se le

debe el Gonzalo de Oydn, "a brillant effort in the already mori-
36
1"

bund form of the epic La accibn tiene lugar en el Valle del
Cauca, escenario de tantos idilios en la historia de nuestras
letras, que también inspird a Pombo algunos de sus versos mis
descriptivos. Se perciben en el Gonzalo influencias byronianas
a la vez que elementos romadnticos franceses y espafioles.

Fue Arboleda distinguido politico que usd a veces su lira
como arma de combate. Sus versos politicos, se ha dicho, "hue-

len a pdlvora; parecen rugidos de ledn, mis que obras de arte¥37

Este primo de Faraelio, "el tipo mis caballeresco y aristocra-

tico que en los sangrientos anales de la democracia americana
puede encontrarse','38 sobresalidé también como periodista y nota-
ble estadista.

El sentimiento de la naturaleza encontrd expresidén rotunda
en los versos de Gutiérrez Gonzdlez quien, ademids de composicio-
nes dulces de tema amoroso, escribid un poema en el que logrd
plasmar la vida campesina de su tierra natal: Memoria sobre el
cultivo del maiz en Antioguia (1866), considerado como una de
las obrag mis americanas que ha salido de las prensas.39 Con
su poema logrd Gutiérrez Gonzalez '"inventar una nueva especie
de gedrgicas realistas¥4o en las que en especial deben admi-
{a de la descripcién y la pintura ad-

rarse la frescura y lozan

mirable del paisaje.
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Este vate an tioquefio fue quien definitivamente introdujo el
realismo en nuestra poesia, la .cual por entonces comenzé a in-
corporar las diversas tendencias que surgieron con el fin del
roman ticismo europeo. Su esfuerzo innovador en este sentido
se hace mis manifiesto pues emplea un lenguaje criollo, tipica-
mente campesino, en el gue abundan vocablos de jerga montafie-
ra y rural.

A la misma escuela de Gutiérrez Gonzdlez pertenecié el malo-
grado poeta antioquefio Epifanio Mejia (1838-1913), que a pesar
de no poseer el poder descriptivo de su paisano le lleva la ma-
no en capacided emotiva y en la expresién del sentimiento afec-

tivo.t

1 Cronoldgicamente pertenece a la segunda generacidn de
rominticos que en su mayoria estd integrada por el grupo de jo-
venes escritores que ensayaron sus primeros vuelos en El albor

literario, El ensayo literario y E1l Filotémico. Entre dichos

colaboradores descollaron, tanto en el campo politico como en
el literario, los presidentes-poetas José Maria Rojas Garrido
(1824-1883) y Santiago Pérez (1830-1900), cultivadores de un
romanticismo de tonos filosdficos que encontrara en Rafael NG~
fiez su principal exponente en la lirica colombiana. Los miem-
bros de la segunda generaciln de roménticos participan ya de
las corrientes poéticas que prevalecen en la segunda mitad del
siglo en la lirica europea. En ellos, ademas de la ideologia
inglesa, se perciben huellas de la influencia de algunos bardos

espafioles postromanticos como Campoamor y Nifiez de Arce.
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Santiago Pérez marca una etapa importante en el desarrollo
del teatro nacional con sus juveniles y defectuosos dramas Ja-
cobo Molay (1851) y EL castillo de Berkeley (1856). Aungue fue
s6lo poeta de tono menor se le recuerda por su elocuencia y ver-
satilidad. Introdujo por primera vez en Colombia las doctrinas
gramaticales de Andrés Bello.t?

El joven colaborador mis destacado de El Filotémico durante
este periodo de la poesia nacional fue Rafael Pombo. Con é1
llega el romanticismo a su Apice en Colombia, y en é1 se mani-
fiestan, a fines del siglo, los signos de decadencia de la es-
cuela y el advenimiento de nuevas tendencias.

La 1l{rica nativista y la inclinacién al criollismo de bue-
nos quiiates, presentes ya en la obra de Gutiérrez Gonzalez,
tuvieron amplia acogida entre los escritores de aquellos afios.
El amor al paisaje y al terrufio avivaron la floracidn de los
géneros costumbristas que apzrecieron como decisiva y equilibra-
dora reaccidn realista en el campo de las letras. Dicha lite-
ratura de cardcter autdbctono y nacional se cultivé en las pro-
vincias y, particularmente, en la capital de la Repliblica en

donde se formé el grupo llamado de E1l Mosaico bajo cuya tutela

se escribieron obras de verdadera trascendencia en nuestra his-
toria 1i1;eraria.43

Entre los contertulios de El liogaico se distinguieron dos
bardos de exquisita sensibilidad y de armonioso sentido del pai-
saje: Diego Fallon (1834-1905) y Jorge Isaacs (1837-1895). Fa-

llon fue hijo de un ingeniero irlandés y se educd en Inglaterra.
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Sobresale en el género de la meditacién y en la poesia de tono
filoséfico. Es elemento esencial de su arte poético el pai-
saje que describe en trazos puros y elegantes. Su amor por las
matemidticas, las Bellas Artes, y sus excentricidades nos recuer-
dan a su dilecto amigo Rafael Pombo.

En Fallon se adivina la influencia de algunos de los poetas
ingleses de mas popularidad durante sus afios de residencia en
Inglaterra: Wordsworth, Southey y Coleridge. "Del primero tu-
vo el sentimiento vivo y profundo de la naturaleza, el amor a
las armonias verbales, la firmeza del ritmo; del dltimo la pe-~
netracién filosdéfica, el anhelo de interpretar en versos los
vagos y elusivos enigmas de la vida'.'44

No fue Fallon un nativista en el sentido estricto de la pa-
labra. Se aproxima mis a esta definicidn Jorge Isaacs quien,
escriba en prosa o en Vverso, es un verdadero bardo de la natu-
raleza. Lo mismo que Arboleda, Fallon, Pombo, etc., Isaacs te-
nia sangre sajona: su padre era un inglés de Jamaica, su madre
una dama vallecaucana.

Inicid su carrera literaria como poeta publicando en 1864
su primer libro de versos: Poesias de Jorge Isaacs. Su gloria,

no obstante, se debe a la novela Maria (1867), la mis leida en

Hispanoemérica, que marca un momento histérico en el romanticis-
mo colombiano. Si bien es cierto que su trama es sencilla, el
sentimiento 1irico y las admirables descripciones de la natura-
leza que contiene la convierten en una obra de genuino valor
dentro del género. Con ella se introduce de lleno en la pro-

sa ¢l paisaje de los campos de Colombia.
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Aunque de menor vuelo poético que Fallon e Isaacs, debemos
mencionar a dos notables miembros de El Mosaico que descollaron
particularmente en la investigacidén literaria y en 1la prosa cos-
tumbrista: José Maria Vergara y Vergara (1831-1872) y José Ma-
nuel Marroquin (1827-1908), quienes fueron amigos de Rafael Pom-
bo y sus compafieros en ciertos escarceos intelectuales.

Vergara y Vergara se perfila como nuestro primer critico 1li-
terario e incansable impulsador de las letras nacionales. A
ca colonial) en dos volGmenes, base de todas las otras obras
similares escritas con posterioridad en el mis. Ademis de es-
critor de costumbres, fue poeta y periodista distinguido.

En Marroquin se acentud decisivamente la vena criollista y
castiza. Sus novelas y cuadros de costumbres son de los mis
autdéctonos creados en nuestro medio. Al llegar a ocupar la pri-
mera magistratura de la Repliblica (1900-1904) se unid al nume-
roso grupo de presidentes-poetas de Colombia.

La lirica de Marroquin "no traspasa nunca los limites de una
culta y agradable mediania"?5 sin embargo es destacado poeta
festivo de un humor fino y sutil. Su melancolia innata, disi-
mulada bajo la capa irénica de la burla, hizo que Rafael Pombo
lo describiera asi en una frase muy pintoresca: "un ataGd cubier-
to de flores'.'46

Pero no solamente por esto son dignos de mencién Vergara y
Vergara y Marroquin. A ellos -y al esfuerzo de Miguel A. Caro-

se debid la creacién de la Academia Colombiana de la Lengua
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(1871), correspondiente de la Espafiola, que fue la primera cor-
poracién de esta clase establecida en América. ILa fundacién
de la Academia Colombiana marca un viraje en la orientacién 1li-
teraria de la Reptblica, en donde por entonces comenzaban a im-
ponerse las voces nuevas de los postrominticos europeos y lati-
noamericenos. Resurge el interés lingilistico y aumenta el gus-
to por lo clésico y depurado, por el ensayo y por los escritos
politicos e ideolégicos. Poco a poco, en los afios siguientes,
se van conociendo a fondo las obras de Heine, Campoamor, Bar-
trina, Nafiez de Arce, Bécquer. ILa poesia se torna un poco mis
enfitica, objetiva, escéptica. Del romanticismo emocional se
va pasando al vagamente sentimental y filosbfico.

Bajo los auspicios de la Academia se pubiica El Repertorio

colombiano, dirigido por Carlos Martinez Silva, revista litera-

ria de las mejores aparecidas durante el siglo XIX en Hispano-
a-!llél‘ica.47 A11i colaboraron algunas de las figuras sobresalien-
tes en Colombia durante el ultimo cuarto de siglo.

Muchos de los miembros de la Academia‘}sc ontribuyeron decisi-
vamente al desarrollo de la literatura patria y en campo poli-
tico ayudaron a asentar las bases de huestro sistema republica-
no. Su importancia en la historia y en las letras del pais du-
rante lag Gltimas décadas del siglo los coloca dentro de un gru-
po notable de colombianos gue marca un ciclo brillante en el
panorams de la cultura nacional. Entre ellos, y ademés de los
ya comentados, se distinguieron los filélogos Rufino J. Cuervo

¥ Marco Fidel Sudrez y los literatos y pensadores Rafael Nifiez
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(1825-1894) y Miguel A. Caro (1843~1909). E1 mejor poeta de
todo el grupo fue sin duda Rafael Pombo, Secretario Perpetuo
de la Academia, y la figura que mejor compendia todas las ten-
dencias poéticas presentes en la lirica colombiana de Ia pasa-
da centuria.

Rafael Nuflez era cartagenero como Fernéndez Madrid, y como
éste gran admirador de Bolivar. Viajé extensamente y experi-
mentd, lo mismo que José E. Caro, Arboleda, Fallon, Isaacs, etc.,
el influjo inglés que es factor importante en su lirica de to-
no filos6fico y en su ideologia politica.

Entre las poesias mas famosas de este presidente~poeta se
destaca "Que sais-jey poema que es eco de "La hora de tinieblas"
de Pombo, y una amarga confesidén de escepticismo. Nafiez y Pom-
bo aparecen como los vates de la duda en Colombia y los que me-
jor representan "la contradicdén intima entre el instinto reli-
gioso y el espiritu de andlisis, propios de la Epoca949
Tan manifiesta es la influencia inglesa en los versos de Na-
fiez que parece un bardo inglés escribiendo en castellano.so S5i
bien es cierto que por espiritu y sensibilidad se asocia al ro-
manticismo, sus formas métricas revolucionarias lo acercan ya
a los modernistas. En este sentido podria considerarsele con
Pombo como precursor de dicho movimiento en Colombia.

Nuestro mis destacado presidente-poeta es sin duda alguna
Miguel A. Caro, generalmente considerado como el mejor litera-

to que ha producido el pais. Hijo de José E. Caro, llevaba en

las venas el amor por la poesia y por las disciplinas intelec-
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tuales. BSu labor miltiple de ensayista, critico, periodista,
filélogo, politico, etc., le de un puesto a la vanguardia de
sus contemporaneos.,

Desde un punto de vista poético Caro sigue la tradicidn cla-
sica humanistica. Su verso es elegante, finamente cortado, pe-
ro algo frio. Alcanza no obstante a veces alturas rominticas
en donde se pueden apreciar las facetas de su lirismo.

Uno de los aspectos = bresalientes de la obra en verso de
este presidente-poeta es el de traductor. En esto iguala -y
muchas veces sobrepasa- a su amigo Rafael Pombo, a guien en fe-
liz ocasidn interesdé en las odas de Horacio. Caro, que para al-
gunos es "el principe de las traductorescastellanoe‘,‘51 hizo una
de las mejores versiones espafiolas de las obras de Virgilio. Com=
pPuso asimismo versos en latin y tradujo poetas franceses, ingle-
ses e italianos. Sus trabajos de critica se caracterizan por
la visién de conjunto y la profunda erudicidn.

Con Pombo y el grupo de poetas-académicos alcanza su punto
culminante la evolucidn de nuestra poesia que, para entonces,
definid casi por compieto las caracteristicas propias que la
distinguen de las otras liricas hispanoamericanas. Podemos afir-
mar que fue en este periodo que el arte de hacer versos 1llegd
a la maydr edad en nuestro medio y que las modalidades totalmen-
te incorporadas en estos afios son las que aln se perciben en
la poesia colombiana contemporanea.

Naturalmente que esta sintesis de caracteristicas se verifi-

cd gradualmente y en la forma en que, a grandes rasgos, hemos



94

indicado en esta resefia. No ovstante todas ellas se agrupan,
entremezclan y confunden en la obra de un solo bardo que apare-
ce como la encarnacién del romanticismo nacional: Rafael Pomboﬂ
La sintesis total que su obra hace de nuestra poesia = rprende
ain mds si se tiene en cuenta que Pombo salié para los Estados
Unidos en 1855, cuando se afianzaba el movimiento romintiwm en
Colombia, y que no regresé definitivamente al pais sino hasta
fines de 1872, pocos meses después de la inauguracién de la Aca-
demia Colombiana de la Lengua. A pesar de esta ausencia de mu-
chos afios su influencia se hiz sentir en todo momento a través
de su lira universal, multifacética y genuinamente nacional.
Aunque ya en perceptible decadencia la figura de Pombo se
mantiene en primera linea en los afios finales del siglo XIX,
La mayor parte de los poetas de importancia que empiezan a bri-
llar por entonces reciben el influjo de nuestro gran romintico
quien, en mayor o menor grado, participa de la transicidén del
romanticismo a las nuevas tendencias. Tal es el caso, por ejem-—
plo, de José Joaquin Casas, Antonio Gémez Restrepo, y de dos
destacados miembros del grupo de la Lira Nueva: José Rivas Groot
e Ismael Enrique Arciniegas. Este Gltimo, siguiendo las huellas
de Pombo, hizo una excelente traducéién de las odas de Horacio.

La soﬁbra de Faraelio también se hace patente en el breve

resurgimiento del roman ticismo gue tuvo como representantes més
descollantes a Julio Florez y a Diego Uribe y que did lugar a

nuestra tercera y dltima generacidén de rominticos. Finalmente
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se percibe con trazos inconfundibles en la obra de los prime-
ros modernistas y, en particular, en la del poeta que iniciara
este movimiento en Colombia: José A. Silva.

En 1905, en pleno auge modernista, y cuando diversas tenden-
cias luchaban por abrirse campo en el pancrama de la lirica na-
cional, lo mids granado de nuestro Parnaso celebrd solemnemente
la coronacidén de Rafael Pombo. En esta forma los bardos nacio-
nales rendian homenaje al maestro de todos ellos y al poeta que
fielmente encarnaba la tradicidn lirica de Colombia.

Afn hoy en dia se escuchan a veces en 1los poemas de nuestros
mejores vates el eco de los versos de Rafael Pombo. Su poesia,
siempre vigente, perdura por su valor artistico, hondura humena
y contenido universal. Un estudio y anélisis general de su obra
poética, que mostrara por qué en Pombo se sintetizan los milti-
ples aspectos de la lirica patria, serd el objeto del siguien-

te capitulo.



III
OBRA EN VERSO

A. EL POETA ORIGINAL:

Rafael Pombo es indudablemente el bardo mids prolifico del
Parnaso colombiano. En su inmensa obra liriéa, que incorpora
todas las provincias de la poesia, se pueden distinguir tres
clases de composiciones, a saber: las originales propiamente
dichas; las fabulas verdades y cuentosl; las traducciones. Es-
tudiaremos cada una de estas categorias en capitulo separado.

Aunque los dos tomos dedicados a los poemas originales en
la edicidén oficial no contienen "sino lo mis selecto que ha que-
dado de cada uno de los periodos de su vida literaria?zincluyen,
sin embargo, unas 438 composiciones de muy desigual mérito arre-
gladas en orden cronoldgico. A esto pueden agregarse el libre-

3

to en cinco actos de Fiorinda y un fragmento del de Ester, que

4

en su mayor parte se debe a la pluma de Manuel Bricefio. Florin-
da como pieza teatral tiene escaso valor, pero ofrece alguna
importancia dentro de la produccidén pombeana por tratarse en
realidad del unico ensayo originai intentado en este género por
nuestro vate.5
Para_poder estudiar ordenadamente todos los aspectos del ar-
te poético de Pombo y al mismo tiempo hacer un andlisis global
de su obra original en verso, dividiremos este capitulo en las

. o .2 6
secciones siguientes: l. Temas; 2. Lenguaje; 3. Versificacion.
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1. TEMAS:

La abundancia que caracteriza la produccién lirica de Farae-
lio se manifiesta ampliamente en los. temas que trata y que abar-
can todas las facetas de la poesia colombiana. Es por esto que
Pombo sintetiza de manera admirable las diferentes modalidades
de la lirica patria y viene a ser, por derecho propio, el bardo
nacionai por excelencia.

Su universo poético es tan vasto que en &l se entrelazan to-
da clase de temas, desde los populares hasta las mis sutiles
¥y complejas meditaciones. ILa natural inclinacidén filosé6fica
del bardo y la profundidad de su pensamiento lo hacen preferir
sin embargo el verso de ideas y la especulacién metafisica, que
lo llevan a una constante bisqueda de los secretos recénditos

de las cosas:

La vida con sus misterios fue el objeto permanente de
su meditacién poética en la que la duda no alcanza a pres-
cindir de la fe.. Poeta metafisico y de altas cogitaciones,
toma para sus obras temas que con su grandiosidad den ma-
yor temple a su frase. No le importa que un asunto haya
sido tratado por otro poeta, pues que sabe que su estao
podri tener comparacidn, pero sin desmerecer en ella.

Consideraremos los temas siguientes en la obra poética ori-
ginal de Pombo: a. El amor y la mujer; b. La religién y la fi-
losofia; -c. La naturaleza; d. El pueblo y sus motivos folklo-

ricos; e. La patria; f. La sociedad; g. El panamericanismo; h.

Temas de circunstancias.
a. El amor y la mujer:
8
"Yo amo, amo siempre, mi vida toda es amor y adoracién}” es-

cribié el vate una vez sin saber que su nombre siempre se aso-



928

ciaria con los misterios del sentimiento afectivo. Como lo afir-
ma Rafael Maya, nadie en Colombia ha ahondado como el bogotano
en el andlisis de la pasibn amorosa9 ¥y en este campo no tiene
casi paréngén en la lirica hispanoamericana. Esto explica en
parte su popularidad y el enorme éxito de sus poemas durante

los afios de dictadura roméntica. ELl sentimiento amoroso se en-
cuentra en la mayor parte de sus versos pues para &l todo el

universo era amor:

Yo creo también, y siempre lo he creido,
mis dogmas no lo vedan

que doguiera haya luz o cuelgue un nido
vida y amor se hos pedan

("El doble universol 248)

En su anhelo de expresarlo nunca Sse sintid satisfecho pues

no habia palabras capaces de compendiarlo:

Amor? ¢ Qué nombra con e€so

la lengua imbécil del hombre?
iDios mio! préstame un nombre
digno de mi sensacidn

("Misiva de amor} 674)
Mis que un enamorado de los seres fue un enamorado del amor
cuyo deseo de afectos era inextinguible:

De amor con toda su embriaguez, su gloria,
-  ardo en sed devorante, insaciable

("Ven a mis brazosy 671)

La frustracidn amorosa de su propia vida, expresada en su

obra, es la nota més patética en su ansia infinita de carifio

nunca satisfecho:
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Como el nifio, que lejos de sus lares benditos

en solitaria senda la noche sorprendid,

a veces tengo impulsos de tenderme a dar gritos

iah! porque no hay quien me ame cuando amo tanto yo.

("Soloy 758)
Su cruel frustracién lo convirtid en un solitario de pa-

siones volcénicas, aunque siempre reprimidas por la sed de ideal

Yy por su concepto puro del amor caballeresco:lo

«eoVivid con el corazdn inflamado en pasiones verdaderas

0 imaginarias, que consumieron toda su vida afectiva con
llama que servia de incentivo a nuevos amores en lugar de
reducir a cenigzas los antiguos idolos. Peff tuvo una con-
cepcién idealista y caballeresca del amor.,

Pombo es el maestro del andlisis amoroso. Con la misma su-
tileza puede interpretar el carifio inocente o la pasidén arreba-
tadora, o revelar los mil secretos gozos de una comunidn de al-

mas. Véase como expresa un tierno deseo:

iAy! quien fuera un cabello de tu frente
para poder acariciar sin fin,
trémulo de ternura reverente,
wna de tus mejillas de carmin

("Bdda V: E1 serafin} 92)

O una confidencia:

Sal1 a mafiana y tarde,

ioh idolo mio!,

a escuchar las ternuras

gque yo te envio.

Y dulcemente

duerme a su arrullo, y sueila
con el ausente.

("Despedidal 131)

0 un profundo anhelo:

Un corazén que para el nuestro sea
luz de esa vida y centro de ese mundo;
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hogar del alma, santa panacea
y abrevadero al labio sitibundo...

("Preludio de primaveral 126)

Ah! Saber que nos aman, que vivimos
entre otro ser, que hay algo entre los dos
mayor que el tiempo y mundo y vida y muerte.

("Perpetual 136)
O un momento intimo en el que las almas ¥ la naturaleza se con-
funden:

Si es una
de aquellas tardes dulcemente tristes,
misteriosas, augustas, que parecen
visperas de otro mundo; en esa hora
de perfume en la flor, y del suspiro
e involuntaria ligrima en el hombre;
vagando acaso, inciertas, distraidas
por el grandioso templo de natura
dos glmas, dos hermanas, dos gemelas

("E1 amor! 220)

En sus poemas hay numerosos borbotones pasionales:

El brillo de sus ojos me aprasaba,
y arder y arderla el corazbn gqueria,
y del volcén la ponzofiosa lava

en mi sedienta boca hervir sentia...

("E1l seis de octubre! 814)

Que esta horrible delicia, esta agonia
este dolor de Dios, de amarnos tanto
sin mds peso que abrume,
dos senos de veinte afios, grandes, bellos,
que un corazdn golpeando convulsivo,

- isin mds grito que el te amo delirante
que clama sin cesar del fondo de ellos!

("¢ Somos felices?! 584-585)
AGn en el crepisculo de la vida, cuando anciano y fatigado
vivia de los recuerdos, aquella misma pasidén de antafio le asal-

taba a menudo:
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Cuando ya soy un esgueleto, un cirio,
cuando puedo y debiera ser tu abuelo,
vengo a verte iay! en punto de bufiuelo,
botdén al reventar de rosa y lirio
("Abisagy 156-157)

A la manera romintica, la naturaleza refleja en las poesias
del bogotano el estado de dnimo de los amantes. Asi se expre-
sa, por ejemplo, un instante de alegria:

i Cielo azul, astros bellos, aura pura, .
solemne encantadora soledad!
Creacidén rinde culto a la hermosura,
y une tu adoracidén a mi ternura
y a mi felicidad.
("Extasis! 76)

La idea que abrigaba Pombo de la existéncia de un sentimien-
to tnico y universal no sélo lo inclinaba al panteismo, sino
que infundia a su concepto amoroso elevacién sublime. En los

momentos mds extdticos y hermoscs de sus poemas de amor siem—~

pre esti presente el Creador:

Alzan sublime voz dos abismos que han hecho un abismo,

¥y ridsgase entre luz en su fondo el Arcano de amor:

y oigo, veo, palpo al fin que ambos sSomos no mas que uno mismo,
una imagen de Dios completada de pronto ante Dios

("Misteriol 76)
Y entonces esta angustia de hermosura,
este miedo de Dios que al‘hgmbre da
el sentirlo tan cerca tendra un nombre
eterno entre los dos: ifelicidad!
("Noche de diciembrel} 224)
Al no encontrar el amor en la tierra tiende sus brazos a

Dios en quien espera, al fin de la jornada, saciar su anhelo

infinito:
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Célmame alli! bendito Dios! la copa

del verdadero amor, aunque en la tierra

colmes s6lo de légrimas mis ojos

viendo tu cielo azul, tu milagrosa

resurreccién primaveral y oyendo

hervir en viva misica de amores

el aire deliciosO...

("EL amory 221-222)
El idolo preferido de todo su anhelo de carific fue para

Pombo la mujer, que constituye la obsesidén permanente de sus
versos:

T4 mujer, td eres la poesia
el arte es sd6lo parodia fria

("En el 4lbum de Clarita Herrera! 790)

Este culto de la mujer es muy tipico del romanticismo, pero
en el colombiano es mrticularmente intenso pues define una ma-
nera muy personal de entender el amor humano como sentimiento
casi enteramente femenino, despojando asi al hombre de un dere-

cho sobre el que siempre ha clamado la primacias

La mujer se 1llevd toda la cuota humana del amor, el amor
en su heroismo, en su tenacidad, en su prictica eficaz,
constante y universal, en su manantial inagotable, en su
videncia adivingtoria y en sus preciosas delicadezas. Im-
ponderable privilegio!¢ Qué le resta al hombre? Sus dos
extremaa, innoble el uno, el otro vago y sin aplicacidn
a la préctica de la vida: la ruda sensualldad ¥y la ideg-
lidad celeste, el fantastico dglor del vacio que la mano
de Dios dejd en sus entrafias.l

La mujer pues se identificaba en la ideologia pombeana con
la quintaesencia del amor terrenal y era, por lo tanto, mere-
cedora de la gratitud del hombre. DUe acuerdo con esta conviceién,

Faraelio desde un principio se dedicd con ardor a la defensa del

sexo débil:
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El sexo que mas ama, que mas observa y recuerda, el
que mds adivina, el que mds cultiva el indispensable
Natura, el privilegio de la delicadeza, la sensibilidad
y la gracia, el que mejor habla, el de mis sutil inven-
tiva y mas viva imagingcidn, el de mags ardiente X alti-
va caridad y de fe mis intensa y perseverante... 3

BEsta devocidn fue permanente en la vida del bardo; tuvo su
principio en la tragedia de la payanesa Manuelita Lindo y no
termind sino hasta el momento de la muerte:

Yo quiero oir a] borde de mi tumba
de wm mujer amada una cancidn.

Con qué inmensa emocién voluptuosa
veré cerrar las pugrtas de la vida!
iQué dulce asi serd mi despedida!
iQué puro callard mi corazdn!

("Ila mujer y la misical 647)

Hay diferencias entre el concepto pombeano de la mujer y
el que prevalecib en el romanticismo y que alternaba entre la
falsa concepcién seudo-petrarquista y la mera atraccidn sen-
sual que predomina en poetas como Espronceda, gquien en su in-
inteipretacién amorosa "si vuelve la vista a lo ideal, es por
el vacid que deja en el alma el mismo exceso del ﬁhcer¥14

Pombo en cambio idealiza a la mujer, y sin caer en la sensua-
lidad, aspira a la posesién completa como culminacidén de la di-
cha inefable. En el arrobo amoroso identifica a la amada con
la naturaleza, y al cantarla eleva un himno que tiene mucho de
eépiritual y religioso. Y es gque, como ya se dijo, en dltimo
andlisis su idea del amor incluia a todos los seres y las co-
sas.

El tema de la mujer adquiere tal relieve en la obra del bo-

gotano que sus versos amorosos "escritos en distintas épocas,
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forman reunidos, un poema, una gran sinfonia..."l5 en que apa-
rece una serie inolvidable de figuras femeninas: Luisa Arroyo,
las dos Manuelitas, Guilma, Edda, Paula, Angelina, Carrie Knapp,
Teresi ta Carrefioc y tantas otras amadas inolvidables. Ya anota-
mos en la biografia del bardo gque muchas de ellas en realidad
existieron y que algunas tienen un papel destacado en su vida
afectiva.

La larga serie de personajes femenincs proporciona un comple-

to estudio analitico de la mujer. Las hay inocentes y puras co-

mo Elvira Tracy y como la dulce Angelina:

Era idolo de todos, y Dios mismo,

padre celoso, embelesado. al verla,

suya, y no de los hombres, quiso hacerla
cuando espigaba entre angel y mujer

("Angelina% 204)
0 tan perfectas como la primera Eva que enamoraba a los mismos

dngeles:

Los angeles que a Dios acompafiaron
cuando esos 0jos a la luz se abrieron,
quietos y silenciosocs la miraron,

y al subir otra vez, la faz tornaron,
y las pupilas humedas sintieron

("Evay 114)

0 rabiosamente apasionadas como la ardiente Paula:
Qjos y cejas, requemados hornos,
infiernos de pasibén si celan o aman;j
titilante nariz que infla el deleite,
boca que morderid si un beso estampa

("Paulal 100)



105

0 tiernas madres que simbolizan el amor sublime:
Mas recordé a mi madre, y de rodillas
dije: lo hallé, lo tengp , en ese he visto
el amor y el dolor, alli estd Cristo,
alli esta el fuego santo, alli estd Dios
("Angelinal 214)

Muy pocas veces se muestra Pombo critico de la mujer, pero
cuando lo hace es certero y directo:

Véase 1o que dice de las norteamericanas:

Volvernos locos tras de hacernos pérfidos

vuestra misién , oh americanas, es;

0os anexiis el corazén suavisimas

¥ en su tirano os convertis después
("Las norteamericanas! lil)

Y lo que opina de una coqueta:

Feline ser, que se acaricia é1 mismo,

cuando parece acariciErnos grata;

siempre con el mds digno es mas ;ngrata,

y es mayor lauro.la mayor traicidn

("Angelinal 211)

Entre todos sus personajes femeninos merece especial mencidn
Edda, que es su heroina mis conocida. En ella, como en la dul-
ce Maria de Isaacs, se basd principalmente la fama del roman-
ticismo colombiano durante los afios de plenitud de ese movimien-
to en América.

Maria & Edda han pasado a identificar el romanticismo colom=-
biano, y en mayor o menor escala a simbolizar los dos polos opues—

tos de laheroina romintica en Latinoamérica. A la dulgzura y pu-

reza angelical de Maria se opone la pasién atormentada y sin 1i-

mites de la ardorosa Edda. Aln en estos afios del siglo XX las
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dos perduran: Maria protegida por la fama de la novela de Isaacs,
Edda actualizada en la presente poesia de tema femenino de la
cual es au temprana precursora.

Lo que sorprende, y nunca ha sido explicado suficientemente,
es por qué Pombo escoglié un nombre de mujer para cantar el amor
¥ particularmente el amor apasionado. Rafael Maya explica la

mistificacién del vate asi:

Era un alma diplex. Sentia el amor por activa y por
pasiva, con alma de hombre y con alma de mujer, y en é1,
como en todos los artistas, principalmenie si se trata
de poetas, habia una apreciable participacién de elementos
femeninos en lo mismo que constituia su meollo de varénm,
es decir, en su inteligencia. Si el artista penetra, me-
jor que nadie, a la mujer, es porque participa en grado
notable de la naturaleza femenina. S0lo asi se explican
los versos de Edda.l6

Esto es muy cierto si no se olvida al mismo tiempo que pa-
ra el bogotano la mujer, y no el hombre, era el dispensador del
verdadero amor humano, y lo corrobora el mismo Pombo al decir
"0dos sabemos, o sentimos que hay sexos en las almas, no siem-

17 y al agregar

. 18
"el amor humano es mujer siempre que ama de veras?

pre coincidentes con los respectivos cuerpos,

Sin embargo su idea a este respecto no se detenia ahi, simo
que con su sensibilidad exquisita pretendia también distinguir

Sexos en las formas y en los objetos conocidos a través de im-
presiones sens riales:

El corazén siente sexos en la variedad de tonos y modu-
laciones musicales, en los colores y en los matices, en
las 1ineas, en las formas, en la calidad y en el tacto
de los materiales plasticos, en las variedades métricas
de la poesfia, y hasta en las letras del alfabeto...l9
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Todas estas ideas y el extraiio efecto gur tuvieron en su obra
amorosa marcan los versos de Fargelio con un sello indeleble que
los hace casi dnicos en la historia de la poesia roméntica en
lengua espafiola. En la provincia de la lirica colombiana nadie

ha podido emuwlar al bardo como cantor del amor y de la mujer.

b. La religién y la filosofia:

£] tema del amor tiene entronque con otro gque para mi repre-
senta hoy en dia el aspecto mids vel ioso de la obra en verso de
Pombo: el filosdfico-religioso, en el que el poeta alcanza al-
turas no sobrepésadas por ningdn coloxbiano y dificiluente su-
peradas por cualquier otro vate rom& tico latinoamericano.

Ya ha afirmado con Razén Rafael Maya que "hay dos géneros
en los cuales produjo Pombo cantos inmortales: la poesia amo-
roga y la meditacidn filoséfica o metafisica. 4lli se encuen-
tra en sus propios dominios'.'20 Es en el segundo, sin embargo,
en que el bogotano se revela mas plenamente cowo poeta y como
pensador y en que un dramitico conflicto surge entre lo terre-
nal y lo metafisico, entre Brazén y la fe. &l resultado es
la rebelidn del nombre por una parte, y por laotra el borbotar
de una angustia honda, humana, trégica, al no poder armonizar

la realidad presente con la verdad invisible.
El conflicto se refleja en los voemas del colombiano como
una tremenda lucha entre el hombre y Dios, lucha que, al pare-

cer, termina con la aceptacidén hecha por el hombre de sus erro-

res pasados y con el arrepentimiento.
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Naturalmente que el problema ante los ojos del lector tie-
ne altibajos en 10s que alternan, sin orden cronoldgico, momén-
tos de humildad y de profunda adoracién con instantes de cruel
deseperacidén y amargo reproche. Tanto en unos como en otros
lo que admira es su enorme sinceridad que hace el drama mis vi-
vido y humano por tratarse de una persona que toda la vida fue
devota y muy religiosa.

La raiz del conflicto se puede buscar en el don que tenia
el poeta de establecer relaciones entre todos los seres y ias
cosas dentro de la armonia universal:"Supo ver en las cosas
algo mids de lo que su apériencia exterior revela: una signifi-
cacién honda y simbdlica, indicadora de la intima armonia que
acerca y enlaza todos los seres de la creac16n921

Desde un principio su curiosidad y ansia de indagar 1o movie-
ron a ocuparse del mundo metafisico:

0igo en todo eso un iblscame! irritante;
imadn de lo infinito a lo finito;

o una bellega de ilusidén que acaso

1a belleza real no alcanza nunca

("Lo desconocido} 238)

Con todo el mundo por camino,
con el antojo por dest;no,

y éter excelso por manay

en transportado torbe%lino )
siempre buscando un mas alla.

("Monotonial 184)

La indagacién lo llevé hasta Dios y a querer distinguir lo

que es de aguello que en realidad no existe:

Es artista el alma seria
que lee a Dios; el que crea
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sacando la limpia idea

del borrén de la mgteria;

el que en esta inmensa feria
-do extravia y desvanece

lo efimero y falso- ofrece
de beldad perenne mies,
distinguiendo lo que es

de todo lo que parece

("En el cercado de las Rocas del Zipal 1006)
Hallé que la preocupacién esencial del poeta debia ser lo
infinito y el Ser Supremo:
Aqui sblo hay la sugestién, el tema,
error, muerte y dolor son mero abono.

Lo infinito, Dios mismo es el poema
que yo en misero verso ajo y baldono.

("Adiés de enerol 250)
Su bisqueda de Dios tuvo momentos sublimes:
Yo estaba orando...Abridme de repente
La Eternidad su boca...nhonda'...nlnflnlta!

y alli tu sombra, oh Dics, cruzd bendita,
y apagbd su relampago en mi frente.

("La boca de la eternidady 199)
Como a todo gran romdntico la naturaleza lo hizo elevar un
himno de extitica admiracién en que se percibe la presencia del

Creador:

De aquel hervor de luz estd manando
el rocio del alma. Ebrio de amor

y de delicia tiembla el flrmamento,
inunda el Creador la creacién.

("Noche de diciembre} 223)

Es en esta soledad

do hablan al alma encantada
el mundo en toda su nada,
Dios en toda su verdad.

("Serenatal 178)
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La proximidad casi mistica con Dios lo sobrecoge, y al sen-
tir su inmensa inferioridad tiene miedo ante el misterio:

Mas no s6lo en el templo, como tal cual devoto
lo busco. Todo es templo para el inmenso ignoto
gque almas y mundos, y ecos, y eternidades llena.
El mismo entre mi espiritu a veces me enajena,
y tiemblo, como al pulso del piélago el batel.

("Indiferencial 235)

Noche como esta y contemplada a solas
no la puede sufrir mi corazdn:
da un dolor de hermosura irresistible,
un miedo profundisimo de Dios.

("Noche de diciembrel 222)

¢ Cémo nacid la duda y cémo el desequilibrio en esa alma al

parecer armoniosa?
la rebelidn surgid ante las injusticias de la vida:

Tuve (¢quién no ha tenido?) mis ratos de impaciencia,
solté (¢ quién no ha soltado?) voces de irreverencia,
al ver tras negra noche seguir mas negro el dia,

¥y al triste sin consuelo, y al huérfano sin_ggia,

y al justo en la picota, y en triunfo al criminal.

("Indiferencial 235)
La duda, de la lucha incesante entre la razén y lz fe:

Y como el sal que al asomar debia

de toda estrella oscurecer la lumbre,
vino con la razdén la incertidumbre,
y la noche del alma comenzoO.

("Vaguedad¥ 176)

El clifmax del drama ocurrid durante los afios de juventud del

bardo y se expresé plenamente en la tremenda "Hora de tinieblas}

que se considera, junto con "El canto del maiz" de Gutiérrez

Gonzélez y "Saulo" de Jorge Isazcs, como obra cumbre del ro-

. P 2
manticismo colombiano en el genero poematico.
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Ya hemos seguido paso a paso en el capitulo dedicado a
la vida de Pombo todo el proceso sicoldgico que precedid a la
composicién del poema. En &1 se percibe el espiritu de Byron
y Espronceda, el pesimismo de Leopardi, y la influencia direc-
ta de Calderdn y Lamartine. En el fondo, velado por las ideas
mis salientes, se trasluce el dolor de un desencanto amoroso:

"Though La Hora de Tinieblas is not, strictly speaking, a love

poem, the note of a baffled passion is audible above its gusts

of wild despair'.’z3

Su valor literario no reside en la correccién formal de las
décimas en que estd escrito, sino en el fondo, en las ideas que

expresa con una sinceridad incontestable:

Lo que nos interesa mas en La Hora de Tinieblas es el al-
ma atormentada, nacida para angélicas beatitudes, que de-
rrama su pasién en rifagas tumultuosas. Da esa poesia la
impresién de¢ un mar agitado en noche equinoccial, por un
temblor que levanta convulsivamente las olas, las revuel-
ve contra }a playa y hace surgir aqui y alli volcanes sub-

marinos, coronados de penachos de fuego.

El aislamiento y libertad en que se encontraba el bardo en
los Estados Unidos facilitd la composicidén del poema. De haber
vivido en Colombia por aquel entonces tal vez nunca lo hubiera
escrito. En todo caso sorprende gque un hombre de la religiosi-
dad de Pombo hubiera blasfemado en forma tal dominado por el

escepticismo caracteristico de la época:

Perteneciente Pombo a una familia de arraigadas creen~
cias catélicas, y vastago de razas creyentes, aquel "gri-
to de Aguila herida" fue la contribucién de lagrimas y
sangre que el siglo de las negaclones hizo pagar a uno
de los subdi tos dg la Fe, temporalmente amarrado a la

roca de Prometeo.”
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Desde el epigrafe de'La hora de tinieblasy tomado del Sal-

mo LXXV, nos damos cuenta del drama que se avecina: "éPor qué,

si puede Dios, no satisface el hambre cruel que nos devora?"26

Y desde la primera décimg se nota el espiritu de la patética

interrogacién del mondlogo del Segismundo calderoniano:

Qué delito cometi

contra vosotros naciendo
aunque si naci, ya entiendo
que delito he cometido:

Bastante causa ha tenido
vuestra justicia y rigor,
pues el delito mayor 27
del hombre es haber nacido.

Pombo expresa la misma idea asi:

Hay no sé qué pavoroso

en el ser de nuestro ser.

¢Por qué vine yo a nacer?

¢Quién a padecer me obliga?

duién didé esa ley enemiga
de ser para padecer?

(262)
A pesar de la patente inspiracidén que el bogotano encontrd
en Calderén, .no hay que exagerar la influencia de La vida es

suefio en "La hora de tinieblas! El drama le dié apenas la pre-

misa inicial y en realidad la intencién del colombiano fue pre-

cisamente probar que la vida no es un suefio sino una amarga rea-

lidad:

La vida es suefio.iCallad,
oh Calderdn!, estdis loco:
hace veinte afios que toco
su abrumante realidad

(278)
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En nuestra opinién mas le debe Pombo a "Le désespoir" de
Lamartine. Recuérdese que poco antes que Faraelio escribiera
su poema habia leido asiduamente al bardo francés para compla-
cer a su gmigo Gottschalk. Véase, como prueba, la forma en que
Lamartine expone en "Le désespoir" la misma idea basica de Cal-
derén y Pombo:

Quel crime avons-nous fait pour mériter de naltre?
L'insensible nednt t'a-t-il demandé 1'Stre
Ou l'a-t-il accepté?
Sommes-nous 6 hasard, 1'oeuvre de tes caprices?
Ou plutot, Dieu cruel, fallait-il nos supplices
Pour ta félicité?2

La estrofa, como se ve, encaja perfectamente con la esen-
cia del poema del bogotano. Hay también entre "Le désespoir"
¥y "La hora de tinieblas" estrecha relacién en cuanto g su gé-
nesis en momentos de honda depresidén emocional de sus autores.
Bien sabemos en qué condiciones se encontraba Pombo al langzar
su "grito de 4guila herida! ILamartine nos narra asi la compo-
sicibén de "Le désespoir":

I1 y a des heures ol la sensation de la douleur est

si forte dans 1'homme jeune et sensible, que'elle étouffe

1la raison. I1 faut lui permettre glors le cri et pres-

que 1l'imprécation contre la destinée...Je souffrais trop:

il fallait crier..et j'écrivis ce gémissement, ou plutot

ce rugissement de mon 2me. Ce cri soulagea; il me sembla
que je m'étais vengé du destin par un coup de poignard.

"Ia hora de tinieblas" fue el punto culminante de la bata-
1lla de Pombo contra Dios, cuando el bardo dejé desencadenar
con mis pasién su furia dolorosa. En el poema se duele de la

pérdida de la fe:

iAlma! si vienes del cielo,
si alld viviste otra vida,
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8i eres imagen cumplida

gel Soberano Modelo
oomo has perdido en el suelo
fe de tu original?

(262)
Se plantea paradojas insolubles:

¢Cémo de un bien infinito
surge un infinito mal

de lo justo, lo fatal

de lo sabio, lo fortuito?

(263)

Mas...isoy librelipara qué?
para mostrarme a mi mismo
el caer a un hondo abismo
que otro ha cavado a mi pie
y renegar de la fe,

luz de mi infancia serena,

(265)
Rechaza el pecado original en la misma forma que lo hiciera

mas tarde Unamuno:

iOh, Adan'!icudndo estuve en ti?
cqulen te did mi alma y mi pecho?
équién te concedid el derecho

de que pecaras por mi?

(266)

Y culpa a la razén por sus males funestos:

Razén que s6lo has servido
para perder la razdn...!

(207)

Con espiritu de blasfemo alza luego su voz en tremendas im-

precaciones contra Dios:

{Quién te hizo Dios? Por qué, di,
cémo, donde y cuando vino
privilegic tan leonino
a corresponderte a ti?

éPor qué no me tocd a mi
ese poder de poderes?
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iAy! siendo lo que ti eres
no fuera el mundo cual es

0 aplastara con mis pies
tan triste enjambre de. seres

(270)

Pasma la imaginacién
que esta sea la creacidn
de un Dios amable y clemente

(281)

Esta abdicacidén que has hecho

de tu excelsa voluntad

en mal de la humanidad,

aunque intentada en provecho,

he aqui el correntoso estrecho
y el escollo en gue cai.

281)

La nota mis patética es esta pregunta hecha al Creador:

¢Cémo es posible, Dios mio,
que haya tantos, tantos tristes,
cuando td, oh Sefior, existes
con tu inmenso poderio?

(281)
Del fondo de la desigual lucha surge vivida y dolorosa una

congoja tan profunda como real:

iOh angustia! sentir por dentro
de este infernal laberinto

la espuela cruel del instinto

de algo que busco y no encuentro,

(271)
Es eséa deseperacién lo que da mayor valor humano a la 1i-
rica filoséfica de Pombo y 1o que lo convierte en altisimo poe-
ta que en su sentimiento angustioso recuerda al gran bardo es=—

pafiol Miguel de Unamuno. E1 escritor vaso, no obstante, basa

su angustia en el ansia de inmortalidad: "vivir de la lucha de
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la fe es dudar; una fe que no duda es una fe muerta; lucho,

agonizo como hombre mirand hacia lo irrealizable, hacia la

eternidad?Bo en tanto que Pombo la encuentra en la desnuda rea-

lidad de la existencia humana.

La dimensién de la angustia en los versos del bogotano ya fue
notada por algunos criticos como Julio 4. Lesuizamén, quien
afirma que se repite cruel ; persistentemente en otros poemas.31
Robert Bazin le hace eco diciendo: "up autre trait de Pombo fut
le qualité de sa poésie philosophique. Une angoisse profonde
et authentique ...traverse toute son oeuvre','32 ¥y se manifiesta
asimismo en su concepto romantico y fatalista de la muerte:

Lébrego el horizonte...el viento airado...
el cielo triste...el pensamiento serio...
iAy! estd el hombre a muerte sentenciado
el mundo es un inmenso cemen terio.
("Desilusidny 217)

Después de "La hora de tinieblas" la rebelidn de Pombo con-
tra Dios parece disminuir en intensidad pero revive esporadica-
mente en los versos posteriores del bogotano quien, como otros
muchos escritores de la época, refleja en su obra el escepticis-
mo prevalente entonces.

Hacia 1878 parece que las dudas de Pombo ya no fueran tan

serias y que la razdén buscara de nuevo al Creador:

Y yo que con €l polvo jamds me satisfago,
ni con nada que veo, ni con nada qye.hagO,~
porque ya tiene limites lo que estdvisto o hecho.
Sé& que sélo Dios puede dejarme satisfecho,

e indiferente al mundo, Vvivo en demanda de El.

("Indiferencial! 234)
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Esta actitud se hace mas patente en 1890 al escribir su
soneto "De noche! considerado por algunos como "La hora de

luz¥ o sea la refutacién a "La hora de tinieblas":

Dios lo hizo asi. Ias quejas, el reproche
son ceguedad. iFeliz el que consulta
ordculos mas dl tos que su duelo.

(249)
Posteriormente, sin embargo, en 1894, todavia hay asomos

de una duda asordinada:

3i hubiera fe absoluta, & quién podria

Aqui sobrevivirle? Al mismo instante

Aniquilado en golpe fulminapte .

Absorto en Dios el hombre quedaria.

("La feY 1035)

Pero ya el arrepentimiento es total:

iVerdugo fiel, Remordimiento sgnto!

™., como el monstruo que a Jonas devora

1lévame al puerto que en tinieblas canto.

No alumbra el sol donde el soberbio mora,

pero tal vez tu silencioso llanto

es ya el rocio, nuncio de la aurora.

("E1l remordimiento} 253)
Finalmente, en 1905, ya tenemos certidumbre de que Faraelio

ha encontrado a Dios por su poema "Al remo! enviado a los Es-
tados Unidos a su amiga Maria Christie de Serrano y que es la
verdadera refutacién a "La hora de tinieblas":

Si el agua corre al mar, ¥ td con ella

4 otro més hondo, y ya llegd la tarde,

Y ya la noche mistica destella,

Dale aun al remo, nada te acobarde.

Que al derramarse tu onda en el apismo.
Quien te aguarda no es él, sino Dios mismo

Di ue sordo a grufiidos de blasfemo
T;Og§éqinvocando humilde al son del remo.>>
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Pombo revela pues en su poesia filoséfica una densidad po-
co comin en el romanticismo. A diferencia de muchos romdnti-
cos qué escribieron sin tener mayor educacidén, y sélo guiados
por el sentimiento y la exaltacibn, el bogotano parece ser mis
reflexivo y mds hondo. EL sentimiento angustiaso de su obra
lo eleva y le da un togue unamunesco extrafio en la literatura
latinoamericana. En su escepticismo doloroso es nuestro primer
poeta de la duda y el claro antecesor de Rafael Nifiez, el escép-

tico por excelencia en las letras colombianas.

c. La naturaleza:

Bl pensamiento filoséfico del romintico estd siempre unido
a la mturaleza, pues en ella no sbélo percibe a Dios y a toda
su obra, sino que se sumerge en profunda contemplacidén., De alli
surge una hermandad entre el poeta y el paisaje que en sus cam-
biantes tonos revela palpablemente el alma del pintor.

En Pombo el paisaje es a la vez suave y vistoso y en é1 se
mezcelan los efluviosdel trépico con la srenidad y melancolia
de las tierras nérdicas. La preponderancia de los tonos des-
vanecidos hizo decir a Gémez Restrepo que la poesia del bogo-
tano podia simbolizarse en el pino del norte, que pinta Heine
en su inéérmeZZO, "envuelto en sudario de nieve y sofiando, me-
lancélico, con la palmera del Oriente" % Para Nicolis Bayona
Posada los colores fuertes y vivos en los versos de Faraselio
recuerdan las tierras tibias del Cauca, en tanto que los tintes
grises reflejan el horizonte opaco ¥y nebuloso de la sabana de

Bogoté¥55
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Sea que pinte con paleta de mil colores o con tonos oscuros,
el credo estético de Pombo, expresado cabalmente en estas es-
trofas, no acepta que pueda darse una perfecta interpretacién
artistica de la naturaleza:

Deja tu lira, poeta

deja pintor, tu paleta,

¥y tu cincel escultor;
naturaleza es mejor

que el signo que la interpreta.

La palabra es sdélo el tema
de una sensacidn sin nombre:

natura es el gran poema,
y su autor no es la blasfema
raquitica voz del hombre.

("E1 Valley 778,780)
Este credo que sostiene la primacia de la contemphcidn di-
recta del paisaje sobre su correspondiente interpretacién ar-
tistica,36 implica en si una critica al concepto neocldsico de

una belleza geométrica y organizada dentro de la naturaleza en

la que

La unidad...no es la monotonia, ni la variedad resulta
de la combinacién de figuras de precisidn abs?racta: su ar-
te es mis profundo, reside en las relaciones Intimas de
las cosas, en la impresidén real que causan. Por eso ra=-
ra vez la sienten y penhetran los que, incapaces de encontrar
la poesia de los objetos, no conciben otro arte que el de
las férmulas convencionales canonizadas por otros.

Pombo-gintid profundamente el mundo fisico y vivid en eter-

no coloquio con la fuerza y belleza que fluia de las cosas. En

general el sentimiento que le inspira es de meditacién, de es-

cudrifiamiento de su propio ser:

Ora, que muere silencioso el dia
y alumbra un cielo azul mi soledad,
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y se inclina mi frente pensativa
y absorta en el pasado el alma esti;

("Mi flor y mi estrellal 719)
Otras veces el poeta es apenas el testigo de la armonia y
el oyente atento que sabe comprender e interpretar los seres

¥y las voces de la naturaleza:

.se€lla le descubre sus arcanos, y él escucha, y los
siente hondamente y los saca a luz en poemas incompa-
rables, con la misma espontaneidad con que cantan las
aves o vibran las arpas eolias; de hecho estd en comuni-
cacidén paternal con los grandes amigos de la naturale-
za y por una especie de intuicidén estima sus obras y

se goza en ellas sin haberlas visto, como si hubiera

asistido a su creacidn.

Véase como pinta el paisaje de la sabana con el cdéndor volan-

do sobre los cerros:

Sabana incomparable! Como nunca
hoy para mi deslumbradora y migica
desplegada de sibito a mis ojos

hecha un inmenso campo de batalla;
regia sabana, espléndidaazotea

sobre el Ande soberbio levantada,
como un saldén colgado de granito,

y alfombrado de oro y esmeralda,

y en cuyo centro el Funza silencioso
en argentado caracol rebala )
bajo un cielo de luz do en paz extiende
el rey Coéndor las poderosas alas;

("Plegarial 284)
Y el paisaje de una mafiana hermosa en que la describcién es wi-

gorosa y pléstica:
iQué cielo, queé @aﬁana!
7#1 sol es un rubi,

el mar, un lago de oro;
el céfiro, jazminj

y a su galante soplo
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que hace la mar latir
y abrirse olas y flores
¥y labios de carmin,

("Mafiana de juniol 215)
Pero 1o que vale para el poeta no es la descripcién en si

sino la emocién que esa belleza produce:

iDia hermoso en verdadi No por si mismo
sino por el vacio que nos canta

dentro del corazdn; por el abismo

de luz a do el espiritu levanta

("Paz! 229)
En ocasiones el bardo entabla didlogo intimo y familiar con
los animales y las cosas a las que frata como seres humanos
usando un estilo sencillo, llano, como el que se emplea para

hablar con los nifios:

Su tono es el del trato familiar con todo lo grandio-
so y amable, y la sorpresa o el encanto que produce,
dimana de la intimidad con gque sabe sus secretos, de
la viveza con que describe o de la llaneza con que lo
apostrofa; con igual naturalidad convida a las aveéci-
1las a tomar posesidn de su vivienda, que conversa con
las maravillas de la naturaleza o recuerda los porten=-
tos del progreso actual. Nada de retériga, nada de ali-
flos aprendidos de afios atréds; la impre§ion recibida, el
pensamiento fresco, en frase br%ge, enérgica, y por lo
mismo ya original, ya profundo.

Asi habla a la naturaleza antes de llegar la primavera:
iOh qué brisa tan dulcei -va diciendo-
yo traeré miel cdliz de las flores;
y a su rico festin irdn viniendo
mis veraneros huéspedes cantores,
("Preludio de primaveral 125)

Véase cémo el poeta se dirige a todas lasm cosas de la natu-

raleza como a una enorme concurrencias



122

Fuentes de grato murmullo

que bajais al hondo valle,

selvas que abriéndoles calle
dormis a su fresco arrullo,

rios, mares que hinche de orgullo
el tributo universal;

auras, brisas, vendaval,

huracdn, oidme atentos

y a mis débiles acentos
rendiréis eco triunfal

("Buena nueva 158)
Y cémo les pide que se alegren pues é1 estd feligz:

Es el poeta el gran preste

del universal connubio

de aire y luz, germen y efluvio,
vida terrestre y celeste;

Y pues hoy se regocija
criaturas, regocijaos.

("Buena nueval 158)
El tono cambia y se vuelve comunicativo y jovial cuando

conversa con sus eternos amigos, los pajarillos:

iVenid!, y pues no hay nifios, sed mis nifios
que alrededor de mi jueguen y enreden;
remedad los gritillos con que ufanos

ellos un dia os remeden

("Fonda libre}j 592)

Pero térnase admirativo y vibrante ante la sublime belle-

za de E1 Nijgara:

iAhi estas otra vez...! El mismo hechizo
que afios ha conoci, monstruo de gracia,
blanco, fascinador, enorme, augusto,
sultédn de los torrentes, )

muelle y sereno en tu sin’par pujanza.
iAhi estds, siempre el Nidgara! Perenne
en tu extdtico trance, en ese vértigo
de voluntad tremenda, sin cansarte
nunca de ti, ni el hombre de admirarte.

("En el Nidgaral 593)
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Dos temas poéticos se entrelazan a menudo en la obra de
Pombo: el amor y la naturaleza que muchas veces se hallan
reunidos en composicmes de hondo lirismo: "El sentimiento
de la mujer se did junto con el sentimiento del paisaje: des-
pués de todo, mujer y paisaje eran para él espectdculos natu-

raled#o

iHay siempre Eva
En la Natura!

("A Tegualdal 232)

El bardo imagina sus idilios carifiosos en medio de la natu-
raleza, bajo la bdveda celeste que cobija a los amantes como

la mano de Dios:

Al repirar, devuélveme mi aliento

mezeclado con su aliento de jazmin;

y sin que hablen las bocas un acento

grita nuestro gilencio un juramento
de amor, de amor sin fin.

("Extasis) 583)
El paisaje ante los ojos de los enamorados adquiere vida

y colorido que recuerda las pinturas impresionistas:

Verds un campo azul, limpio, infinito,
y otro a sus pies de tornasol de plata,
donde, como en tu frente, dngel bendito,
la gloria de los cielos se.retrata

("Preludio de primavera} 127)

Perdidas en la soledad es cuando dos almas hallan un momen=-—

to sublime de embeleso que describe asi Pombo:

Ese cielo de nicar, esta brisa,
que en halito de flores

asciende a perfumar enamorada;

ese sol que a la orilla del abismo
se suspendid un instante...

e s s ss e s aan .o
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La fuerza inmenss de un carifio inmenso
que enlaza nuestros brazos, esta santa
gloriosa soledad que nos circunda;
esta encantada atmdésfera de vida
que con alma y con labios aspiramos,
(" Somos felices?! 585)
Todos estos cuadros tiene tal gasticidad y armonia que re-
velan gl autor como un maestro de la descrpcidn y del sentido

del paisaje comparable a otros grandes bardos roménticos:

Pombo es con Zenea, uno de los poetas castellanos cu-
yos versos de amor y cuyas descipciones de la naturale-
za tienenun timbre tan musical y dejan una impresidn tan
fresca y vivida, que nos traen inmediatamente a la memoria
las inmortales elegias en que los grandes poetas romin-
ticos expresaron a un tiempo sus amores, sus tristezas,
¥ su intima y apasionada comunidén con la naturaleza.

Entre los poemas de Pombo hay dos en que el sentimiento de
la naturaleza aparece mds Intimamente combinado con el amor:
"Preludio de primaveray una poesia matinal fresca y colorida,
¥ "Deciamos ayery un canto vespertino de poderosa evocacidn
escrito cuando ya cafan sobre el bardo las nieves de la vejez.
Las estrofas de la primera tiene la diafanidad y alegria pro-
pias de una mafiana de junio:

Ya viene la galana primavera
son su séquito de aves y de flores
anunciando a la 11v1da pradera
- blando engramado y misica de amores.
(124)

"Deciamos ayer! quizds la mejor composicién del bardo, se

inspird en Reunited,42 un verso de la poetisa Ella Wheeler

publicado en su coleccidn Poems of Passion, que empieza asi:




125

Let us begin, dear love, where we left off;
Tie up the broken threads of that old dream,
And go on happy as before; and seem

Lovers again, though all the world may scoff.43

Basado en esta idea el vate colombiano cinceld una verda--
dera joya poética en que se mezclan en armonioso conjunto la
nostalgia del pasado con los vividos recuerdos expresados en

cuadros magnificos:

Olvidemos la herrumbre que en el oro
de la rica ilusibn depuso el llanto,
y los hielos gque palido, inodoro,
dejaron el jardin que amamos tanto.

("Deciamos ayer! 145)
Véase cémo compara su juventud:

Islas de luz del cielo, margaritas
de colgantes jardines y hondos mares,
néctar de espirituales sibaritas
soplos de Dios a humanos luminares.

("Deciamos ayer! 146)

En su recuerdo la evocacidén de la naturaleza revive también

los amores idos:

Pero todo en redor, la limpia esfera,

el bosque, el viento, el pajarillo amable
semejaba, en tu o?sequio que gquisiera
pagar por mi la diddiva impagable.

("Deciamos ayery 147)
En las estrofas finales el poeta retrotrae el tiempo y une
1o actual con lo pasado convirtiendo el recuerdo en realidad

presentes

Y t4 y yo, tierra y cielo, mente y acto,
hoy .y ayer, la esperanza Yy la memoria,
todo ya es uno, en inefable raPto,
fruicién anticipada de la gloria.
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Como Fray Luis saliendo del profundo
"Deciamos ayer' también digamos:

corra el tiempo del mundo para el mundo:
nuestro tiempo, en el alma lo llevamos.

("Deciamos ayery 150)

El contacto con la naturaleza produce en el autor de "De-
clamos ayer" las mis variadas reacciones que van del é&xtasis
a la frialdad. Se comporta pues con ella como con un ser de
carne y hueso por quien es dado sentir indiferencia, simpatia
0 amor. En ocasiones anhela sumirse en su seno y entregarsé
plécidamente a la contemplacidn muy de acuerdo con el senti-

miento expresado en el Beatus ille horaciano:

Recuérdeme que vivo

de apareadas aves el arrullo;

la fresca aura que bate

con temblador murmulilo

el bosque a cuya sombra el sol esquivo:
la brisa de salud que la vacada
despide en la alborada;

el potro que retoza fugitivo

y se pierde ondulante en la llanura

("A1l campol 627)
Mis a menudo la contemplacidn lo conmueve y lo lleva irre-

mediablemente al plano metafisico:

iGran noche!...itanta majestad me aterra
tanta sublimidad me causa espanto!
Dios cobija el misterio de la tierra
con el misterio augusto de su manto.
("Extasis) 198)
El agua es casi siempre el elemento que mds lo excita y que

mis inflama su pensamiento. Esto se puede apreciar en las reac-

‘
ciones que le suscita una catarata, expresadas en una poesia

que es una obra maestra de la descripecién y de la asociacidn
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entre el hombre y el mundo fisicos: "En el Nidgara) en que a di-
ferencia del famoso poema de Heredia el autor va mis alli de la
simple descripcidn grifica para revelar su misantropia irrefre-
nable:

A111 mAs bien estoy; ese el mar muerto

de mi existencia, y el designio arcano

que en giro estéril me aletarga y me hunde.

("En el Nidgara!! 596)
El culpable de esa amargura es el hombre, "el &spid cuyo

contacto me estremecey y no la naturaleza que es apenas el esce-

nario de su infortunio:
No, nada alcanza a dar pavor en toda
1a alma naturaleza; el mal mas grave
que hace es un bien: servirnos una tumba,
un lecho al fatigado. Ella es un nifio,
siempre inocente, ¥y candorosa y dulce
nodriza, en fin, que la bondad del cielo
concedidé al hombre.

("En el Nidgaray 597)

En el final, sin embargo, que incluyo aqui con el del poema
de Heredia para que se observe el contraste entre el estilo neo-
clésico y el romdntico de las dos composiciones, hay un repro-
che hondo y sentido contra la naturaleza, extrafio en la obra de

Pombo, pero que da a la composicién un tono de olimpico desdén

humano:

Dice Heredia:

Y al abismarse Febo en occidente,
feliz yo vuele do el sefior me llama,

y al escuchar los ecos de mi fama, 44
alce en las nubes la radiosa frente.

("E1 Nidgara")
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Dice Pombo:
Por variar de tedio tnicamente
a contemparte Nidgara, he venido;
y al volverte la espalda indiferente,
limpio de tu vapor mi helada frente
y te pago tu olvido con olvido.
("En el Nidgara! 599)

"En el Nidgara) quizds el mejor poema que sobre esta catara-
ta se ha escrito,45define cabalmente la idea de asociacidn co-
min en Pombo entre alma, mente, naturaleza y memoria., Para &1
aparentemente la descripcién es casi inseparable de la evocacidn:

Y si hay por fuera un cielo, otro hay por dentro,
compendio vivo de la misma gloria...
el templo estd, mas pintame en su centro

el idolo inmortal de la memoria.

("A Felipe S. Gutiérrez! 608)

d. El pueblo y sus motivos folkldéricos:

Con pasmosa facilidad desciende Pombo de su torre de marfil
para cantar el alma colombiana en los tonos inimitables de su
poesia popular. Esta dimensién de su arte lo une mis a la pa-
tria y lo vonvierte en el poeta nacional de Colombia: "Como Zo-
rrilla Rafael Pombo fue el poeta nacional por excelencia. Era
amado por el nifio, por la mujer, por el soldado, por el pueblo,

que el dfa de su coronacién cubrid de rosas el camino por donde

pasaba..."46

La lirica popular era algo muy arraigado en €l y que el bardo
defendia por ser en su opinién "depdsito de una gramitica que los

u7 . .
educados no suelen tener en cuenta.4 La misma idea expresa en
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la introduccidn a las poesias de Gutiérrez Gonzdlez en donde
acepta el uso de antioquefiismos y elogia la riqueza y colori-
do de este lenguaje que tanto valor local da al "Cultivo del
mafz en Antioquia! No extrafia pues que en una ocasidén escri-
biera hablando de la lirica popular: "¢No es ésta la poesia pu-
ra, el puro sentimiento, cogidos del arbol sin olor de 1ibro?"48
Esta compenetracién de Faraelio con los sentimientos de la
gente comn lo acerca a Zorrilla quien supo interpretar el al-
ma de Espafia en faciles y juguetones cantos. El ejemplo del
vate espafiol fue imitado por Pombo que admiraba en &1 su iden-
tificacién con todo un palis. Sin embargo el trovero espafiol,

aunque superior en la descripcién folklérica, no alcanza a me-

dirse con el bogotano en hondura y universalidad:

«..tan desigual como Zorrilla, Pombo no era frondose ni
vacuo, era duro y conciso,‘pprque persegula pgnsamlentos
antes que sonoridades de facil armonia. Zorrilla fue
giempre un romintico, Pombo atemperd .su inspiracidn en
estudios zéésicos y en la lectura de los mejores poetas

ingleses.

Bl bardo colombiano triunfdé plenamente en el intento de con-

vertirse en poeta de multitudes:

Su obra lirica -popular por excelencia en su mayor par-
te- ofrece a nuestra admiracién una de las notgg que ca-
racterizan la produccién épica: la compenetraciOn espiri-
tual del poeta con los grandes agdltorlos. Pombo fue, en
efecto, trovero, no sblo dgosu ciudad y de su patria, si-

no de la América entera...

Para poder compenetrarse con las costumbres provincianas se

0lvidé de los pergaminos familiares y se asocié intimamente con
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las gentes sencillas. A la mgnera de los grandes escritores
cldsicos espafioles, el pueblo le sirvid de fuente inagotable
para temas y vetas riquisimas en el habla comén.

No era pues nuestro romdntico ajeno a la literatura costum-
brista la cual cultivd mrticularmente en verso como también
lo hicieron Marroquin, Samper y José Manuel Groot. De la mis-
ma escuela es José Joaquin Casas, quizds nuestro mejor poeta
de costumbres, que pintd con pluma maestra retazos de la vida
campe stre y pueblerina de Colombia. Todos ellos tienen sin em~
bargo una gran diferencia con el autor de "Preludio de primave-
ra" y es la descripcién, que en Pombo, como ya lo anotamos an-
tes, se enlaza con un poderoso sentimiento de evocacién y una
visidn mds profunda de las cosas.

Los cantos de sabor folkldérico y popular mas conocidos del
bogotano tienen Intima relacién con la misica tipica de Colom-
bia. Recuérdese que el vate fue un enamorado de la misica en
todas sus formas, y que en ocgsiones en sus poesias se percibe
cierta cadencia arrulladora. "Torbellino a misa'! por ejemplo,
es la letra de una danza alegre y bullanguera cuya agilidad y

movimiento rdpido interpreta asi Pombo:

de amor y vino

lampos de seda

trombas de lino,

ya el pie se enreda,

ya pierde el tino,

ya no hay vereda

ya es desatino

y nadie sabe

por donde va.
Pray-la-ra~la. (294)
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Su arte descriptivo y evocador se revela plenamente en "EL
bambucoy glorificacién del baile tipico de Colombia, Es éste
uno de los poemas méé famosos de Féraelio quien siempre lo men-—
cioné entre sus versos favoritos:

Yo, para ser benemérito
desde el solio hasta el conuco

no ambicionara otro mérito
que haber compuesto el bambuco.

(133)

El poema se puede dividir en tres partes: definicidn del bam-~
buco, descripcidén del baile, y papel de este aire popular en nues-

tras hazalias guerreras.

La definicién se asocia Intimamente al romance popular espa-

fiol qie brota esencialmente del alma del pueblo:

Ningin autor lo escribid,

mas cuando alguien lo estd oyendo,
mi corazbén va diciendo:

eso lo compuse yoO.

(305)
En el fondo de la mGsica vibra la tristeza de las tierras

frias y la alegria vital de los tibios valles:

Una meclodia incierta

intima, desgarradora,
compafiera del que llora

y que aldolor nos despierta;

} 0 una risa de placer,
instadora, turbulenta,
que arrebata, que impacienta
con eléctrico poder.

(305-306)

La descripcién del baile se hace bajo la bdveda de una noche

estrellada:



132

Era una noche de aquellas
noches de la patria mia,

que bien pudiera ser dia
donde hay noches como ellas.

(308)
Nada mds hermoso que las gentiles flapangas girando al com-
pas del sont

rica tez, mérbido pecho,

nada de afeite o falsia,

que el arte no enmendaria

lo que hizo Dios tan bien hecho.

(308)

Con esguinces provocativos las flapangas torean a 1los parejos:

Una por una salia

hagia su galédn derecha,

y é1, la boca almibar hecha,
aguardarla parecia.

mas con sandunga imanada,
ella, escapando del pillo,
como el boa al pajarillo
lo atraia en retirada.

(309)
La contemplacién de este hermoso cuadro y las evocaciones que

le suscita hacen éoncluir al poetat
A11i el poder peregrino
del bambuco percibilj;
jamis, desde que ngci,
me senti mids granadino.
- (311)
51

La misma gracia, logania y fino humor, se manifiestan en

otras composiciones populares ¥y costumbristas de Pombo como "La
Cruz de Mayo" y "La casa del cura! Todas ellas revelan su domi-

nio del género poético ligero y su admirable interpretacién del

espiritu popular colombiano.
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e. La patria:

En estrecha relacién con sus poemas populares estin los can-
tos patriéticos de Pombo en que se nota el amor Yy veneracidn que
siempre sintid por todo lo colombiano. Su anhelo era ser el poe=

ta de la patria, no solamente de una fraccidén sino del pais en-

tero:
Yo no soy de Cartagena,
Popayan ni Panami,
ni de Antioquia o Magdalena,
ni del mismo Bogota.
Una tierra tan chiquita
no me llena el corazdn.
Patria grande necesita,
soy de toda la nacidn.

("Bambucos nacionales! 317)

Es relativamente escasa la poesia de tono épico en Colombia
¥ su principal representante es sin duda el neoclédsico José J.
Brtiz. Después de &L quizds venga Pombo cuyos timbres roménti-
cos no alcanzan la sonoridad de los de Ortiz, pero no se quedan
atris en intencién patridtica y densidad ideolbgica:
En sus cantos patridticos no hace ostentacidn Pombo
de aquella magna voz de Ortiz, que parcce el rodar de
muchas aguas, ni ostenta esa elocuencia del cantor de
la "Bandera colombiana" que, en ocasiones, degenera en
simple declamacidn; pero es mas parejo y segurg _en la
linea de su lirismo, y acaso mas conceptuoso...
También sobrepasa a Ortiz en la idea univeral que tenia de
la patria y que a veces abarcaba a toda la América Hispana. Un
poeta popular en su opinién debia buscar inspiracién en su tie-

rra, en su propio medio, dejando a un lado temas ya demasiado

trajinados:
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Si anhela inmortal corona

aqui un poeta, es forzoso

que estudie y cante amoroso
nuestra historia y nuestra zona;
si el mundo viejo abandona

y ama y siente y pinta en verso
lo de aqui, que es tan diverso
de aquel gastado caudal,

insigne y original

lo aplaudird el universo.

("Cartilla ilustradal 1175)

Por sangre y abolengo Pombo pertenecia a una familia de pré-
ceres y sentia la historia profundamente. Sus conocimientos
en esta materia eran vastos, especialmente en lo que se relacio-
na con la historia de Colombia. Podia contar con pormenores
episodios enteros de la Independencia y se exaltaba al hablar
de sus héroes favoritos: Bolivar, Sucre y Ricaurte. Desde su
juventud defendidé con tesdén, pero sin apasionamiento, la idea
unitaria en el pais y combatidé contra las facciones federalis-
tas.”” Su concepto de la patria en realidad superaba los parti-
dos; era un hombre de visibn, de gran entereza moral, que po-
nia la patria por encima de todo interés mundano,

El sentimiento caracteristico del autor de "E1 bambuco" fue
el amow y la patria era uno de sus grandes amores. Su mds ca-

ro deseo hubiera sido ser su profeta:
iPatria, adorada Patria! E1 labio mio
sblo halla por ti voz de alabanza,
es tu felicidad mi desvario,
mi mas dulce esperanza es tu esperanza.
De ser tuyo y no mds, yo me glorio;
ser de toda mi patria, es mi ensefianza;
tu belleza y tu amor me hacen poeta
ifeli, t4, si yo fuera tu profeta!

("Podo por mi patrial 283-284)
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No habia para é1 otro pais tan bello ni tan bendito como

Colombias

iSalve, oh Colombia! iOh perla
¥y corazdn del mundo!

iOh paraiso péstumo

del redimido Adan!

Do el Ande, mano excelsa,
4dbrese en tres fecundo,

¥ Atlantico y Pacifico

cita de amor se dan.

¢"Himno! 980)
De la misma manera que lo hicieran José Eusebio y Miguel A.
Caro, la palabra que mis frecuentemente se le ocurre a Pombo

Para nombrar a la patria es Madre:

iOh patria, Oh sueflo! era un altar bendito,
y alli una santa bella:

ila santa era mi madre, y la llamaba
madre como a ella!

("Suefio¥ 203)

iPatria!, madre y viuda

que costernada y muda ]

ni osas llorar tus penas y quejarte,

iPatria! que en vez de madre, tumba nuestra
debiéramos llamarte.

("A la patrial 315-316)

Especial interés entre sus poesias patribéticas ofrecen las
de caridcter ligero en que evoca con trazos sencillos algunas

escenas hefeoicys de la gesta libertadora:

El sentimiento patrio adquiere en nuestro poeta el
aroma de los romances populares; Lo gue vieron los viejos,
Queseras del medio, Sucre derrotado son, en nuest;o.septlr,
pequefias obras maestras en }as que Pombo supo revivir la
prodigiosa leyenda de 1os.11bertado?es en la ingenua in-
terpretacidén de las consejas campeslnas.
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También se distinguen los versos dedicados a numerosos pa-
trictas y hombres distinguidos de Colombia a través de su his-
toria: Bolivar, Sucre, Ricaurte, Warifio, Caldas,.Péez, José E.
Caro, Miguel A. Caro, Rafael Reyes, Eliseo Payan, etc.

Asi cantd a Bolivar:

Héroe, caudillo, redentor, profeta,
- dquién mas bellas coronas alcanzbd?
Poemas no soiiados por poeta
itu fe, tu espada, tu virtud cantd!
(YA Bolivar! 332)
Para el Libertador compuso también otros versos, entre ellos
uno a su estatua por Tenerani, muy inferior al inmortal poemg

de Miguel A. Caro.

A Sucre alabd en "Patria y poesia":

Hoy, a este sol de fiesta que los Andes
etéreos flotan en su azul profundo,
Sucre, el héroe perfecto entre los grandes,
la independencia consumd de un mundo.

(354)

Por Ricaurte sintidé una admiracidén irresistible. De é1 dijo
una vez: "quizds no es aventurado afirmar que con su muerte vol-
vid a nacer la Replblica en la América Hispana'.'55 En su memoria
compuso algunos sonetos muy celebrados como "La tumba de Ricaurte!

Caldas fue maestro de su padre en el Colegio del Rosario y
con el general Pdez mantuvo una Intima amistad durante los afios
de residencia en los Estados Unidos. Se afirma que Faraelio tu-~

vo algo que ver en la redaccién de la biografia de este gran pa-

triota venezolano. Hay varios poemas dedicados por nuestro va-

te al héroe llanero:
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Y las palmas, las fiestas y los vates
para el viejo adalid de cien combates
que halla una patria donde quier que va!
Tu nombre, redentor martirizado
tu nombre, iOh Pdez! por libertad trazado,
del mundo entero.aclamari la voz;

("Paez libre! 629)

A los Caros celebrd en poemas admirables, en particular el
que dedicd a José E. Caro en que hay frases marmbreas. Este
fue uno de los muchos tributos que Pombo pagd al bardo colom-
biano que mis influyd en su orientacidn lirica.

Con Miguel A. Caro mantuvo Faraelio una duradera amistad
avivada por interesantes polémicas literarias. Los dos fue~

ron miembros muy destacados en los dias tempranos de la Acade-

mia Colombiana de la Lengua. Para é1 escribid Pombo un verso

profético:

iHijo de Caro es grande tu destino!
de ese astro hermoso el resplandor divino
ha de tener en ti nuevo esplendor.

("A Miguel A. Carol 718)

Fuera de estas luminarias nacionales celebrd Faraelio a poe-
tas, artistas, politicos, sacerdotes, y a todos los gque se me-
recieron la gratitud de la patria. Fue juez de torneos, edu-
cador, propagador de la cultura, lMecenas de los artistas y can-
tor de los monumentos y de los sitios histdéricos de la capital
y del pais. En fin, fue la suma de la e tria y de sus grandezas

¥ a quien podrian dedicar todos los colombianos las lineas que

&1 compuso a la muerte de José J. Ortiz:
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Cuando el Poeta de la Patria muere,
todas las las voces de la Patria entonan
Requiem universal...

La lira inmensa del cantor formibais:
devolvedle sus cantos este dia

en el son del dolor que nos abruma.

("José Joaquin Ortiz} 357)

f. La sociedad:

El aspecto social de la poesia de Pombo le da a este un lugar
muy destacado en la historia de la literatura colombiana., Des-
de muchos puntos de vista el bardo es precursor de.temas socia-
les ampliamente explotados posteriormente por escritores de di-
ferentes escuelas y tendencias.

Bien conocidas son la pasién que experimentd el autor de "EL
bambuco" por el cultivo de las artes y las letras y su importan-
te labor divulgaedora que en este campo desarrolld en el pais.
Este afan cultural y pedagdgico se refleja en su obra, particu-
larmente en sus fabulas y cuentos que fueron escritos de acuer-
do con principios moralizadores. Pombo en el fondo era un maes-
tro y sin tener cétedra académica ensefiaba con el encantador ar-
tificio de los versos.

Otra modalidad interesante de la poesia social de Faraelio
es su critica contra la sociedad en defenéa de los desamparados
y afligidos. La protesta, de manera general, se manifiesta en
poemas como "El mundo para unosy "El mundo para otrosj y especial-
mente en "Cadenal composicién escrita hacia 1870 para incluirla

en el folleto La cuestidén penal. E1 tono de los versos de "Ca-
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dena" recuerda el que mds tarde emplearia Guillermo Valencia
en "Anarkos":
iViva la o ciedad que ayer al misero
desampard, y odidndolo después, .
todo el camino de salud cerrdle
y en mis brazos lo echd manando hiel!
("Cadena 800)

La protesta social se manifiesta mds hondamente cuando el
bardo vela por los fueros de la mujer, Ya se vid que el ideal
femenino fue un verdadero culto para Pombo, quien desde su de-
fensa de Manuelita Lindo en "La copa de vino" se convirtid en
un quijotesco abogado del sexo débil. Sus afios de residencia
en los Estados Unidos probablemente ayudaron a gue su concepto de
la mujer adquiriera bases mis sdlidas y menos sentimentales,
aunque siempre circundadas por un halo brillante de idealismo.
Dudo que en toda la historia de las letras americanas haya exis-
tido un enamorado mids ferviente del bello sexo que Rafael Pom-
bo. Su galardén fue la constante admiracidn que siempre le rin-
dieron aquéllas que idealizd y amd tanto.

Las ideas del bogotano sobre el papel que la mujer debia de-
sempefiar en la sociedad eran avanzadisimas si se tiene en cuen-
ta la época en que vivid nuestro poeta. Ademis de concederles
la supremacia en el sentimiento amoroso y en el hogar, les ad~
judicaba los mismos derechos que al hombre en el campo social
e intelectual. En una civiligacién dindmica una mujer de talen-

to debia ayudar a producir obras de valor para cooperar en el

progreso sacial:
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Lo que queremos es que, sobre la base primordial

de la moral y la religién cristianas, ante las cua-

les todo deber es alto, .y s6lo en lo indebido hay

bajeza, tenga la mujer de talento, quizd de genio,

las mismas posibilidades gque el hombre para conocer-

se y deplegarse, que esté armada como él, para lidiar

como €1 en el campo de las almag y en toda la regidn

de los sagrados derechos; gue el hombre al fin la re-

conozca completamente digna de éL, y que la habilite

para hacer su parte, magna y %rgente, en la obra de

la verdadera civilizacidn...?

Un momento trascendental en esta larga vida de dedicacidn
al culto femenino fue la explosidén amorosa de los versos de
Edda. Esta "Safo cristianal por extrafio que parezca, rompid
las barreras sociales de estricta contencidén por parte de la
mujer en el terreno literario. Dejd asimismo el campo abierto
para el desarrollo de un género que llegd a su punto culminan-

te en los versos de Alfonsina Storni y Juana de Ibarborou.

g. El panamericanismos:

Pombo es quizds el Gnico bardo romédntico latinoamericano
gue puede con derecho llamarse "Poeta de las Américas! Su vi-
sién abarcd no sblo la patria chica, sino todo el hemisferio
v todos los paises de habla espafiola. Sus viajes, sus misiones
diplomaticas, lo pusieron en contacto con los problemas y as-
piraciones del mundo hispénico, y dedicdé su pluma a cantar y
a defender los caros ideales simbolizados por Don Quijote y Bo-
1ivar. No debe olvidarse que durante su residencia en los Es-
tados Unidos intentd, con la ayuda de su amigo Garcia Tassara,

mejorar las relaciones comerciales y culturales entre Espafia y
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Latinoamérica. Su intervencidn,al lado de Herrén, en conferen-—
cias de mutuo entendimiento entre delegados dipiométicos de al-
gunos paises latinoamericanos lo coloca entre los precursores
del panamericanismo continental.

El odio que sintid por toda dictadura le hizo langar gritos
de furor contra los usurpadores de la libertad en América como
Melo y el tirano Rosas. En la fecha de la caida de este alti-

mo escribid un poema en se dirige asi a los argentinos:

iSalud, oh Plata! -En medio tus cantos de victoria
escucha los aplausos de aquende el Ecuador,
los votos que en tu dia de libertad y gloria
acd por ti los buenos hacemos al Sefior;
Y si en maldita hora un Rosas se levanta
escarneciendo al pueblo que a un mundo libertd,
implora por nosotros de la justicia santa
la furia que a tus hijos a combatir lanzb.
("A Rosas caidol 643)
Para los cubanos tuvo voces de aliento en un verso que hace
hablar el alma de Heredia vaticinando paz definitiva y libertad
Para su pueblo oprimido:

Haz que mi pueblo undnime despierte y se levante
y avance irresistible mis fuerte cada instante,
como el tremendo Nidgara, cantor de mi cancidn;
y caiga como el Niégara sobre sus mil tiranos,
y sea mi alma el iris que anuncie a mis hermanos

. Vvictoria, paz, libre orden, ley, purificaciodn.

("El alma de Heredial 846)
A Chile escribib un himno, con misica de su amigo Ponce de

Leén, que obtuvo el primer premio en un concurso celebrado en

dicho pais:
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iAndes!, llevad a Chile el tierno abrazo

gue Colombia con jibilo os envia;

¥y de un mar a otro mar vuestro regazo

de su triunfo de paz aclame un dia.
("Himno de los Andes! 951)

Las naciones extranjera que mis cantd fueron Costa Rica,
Estados Unidos y Espafia. De esta dltima celebrd sus grandezas
¥ su historia, pero su admiracién no le impidid condenar la
opresién de las colonias del Nuevo Mundo.

Los poemas compuestos a raiz de su visita a Costa Rica en
1856, como delegado colombiano en el arreglo del litigio de
fronteras , sefiglan un capitulo fundamen tal en la literatura
anti-imperialista en el continente, pues aparecen como precur—
sores de los gritos estridentes contra el gigante del norte que
mis ktarde lanzaria toda una pléyade de bardos encabegados por
Marti, Rodd y Rubén Dario. Entre dichos poemas figuran en pri-
mera plana "Costa Rica, adiésy y "Los filibusteros":57

iAvante, bandoleros! La pobre Centro América,
egdaver que dejaron veinte afios de furor,
os va a ensefiar qué vale cierta palabra migica

y oiréis por vez primera vosotros esa voz.

("Los filibusterosy 763)

El anti-imperialismo de Pombo también se repite en otros ver-
sos no inspirados ya en los abusos de Walker y sus filibusteros
como "En la rotonds del capitolio de Washington) y en las com-
posiciones humoristicas "Las norteamericanas en Broadway“5§ "Pa-
jas en ojo ajeno} en que con mucha ironia y muy poco comedimien-
to se atreve a criticar asi la manfa que, segin é1, tenian los

norteamericanos de escupir en el suelo:



143

Sois el mayor tragaldabas,

el tragatierras mayor,

iyanquis, y os falta el valor

de tragaros vuestras babas!
(823)

Sin embargo, a pesar de sus ocasionales brotes "antigrin-
guistasy PFaraelio admird mucho a Norteamériea a la que conside-
raba como la nacidn destinada a salvar la libertad en el mundo.
En ciertos aspectos se puede decir que el bogotano pensaba co-—
mo un norteamericana y fue en ese pais donde cimentd su forma-
cidn literaria y escribid sus obras liricas mAs famosas. Entre
sus amigos figuraron notabilidades estadounidenses de magnitud
internacional.

Hay numerosas evidencias de la influencia norteamericana en

Pombo, quiem inelusive compuso poemas enteros dedicados a perso-
najes destacados en la historia de ese pais, como el general

Robert E. Lee. Admird en especial a Lincoln y a Washington,

el Bolivar sajon:

Si hoy del Niggara en bronces del Arte
da a Bolfvar incienso triunfal,

en su pecho aqui Washington parte

con su hermano su culto filial.

Y aqui Lincoln se enlaza y venera,
de su.patria unidad salvador;
y sus hijos ilustres doquiera
de esa Patria el escudo de honor.
("Las dms Américasy 983)
Profesd asimismo carifio y respeto por los grandes hispanis-

tas norteamericanos, algunos de los cuales, como ya dijimos,

conocid personalmente: N
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Ticknor, Bryznt, Longfellow, Irving, Préscot:
grupo caro gl orgullo espafiol,
que entre el hielo un esmalte dureo y fresco
didé a mil flores que abrid nuestro sol.
("Las dos AméricasY 984)

Era pues Pombo un panamericanista integral, defensor con-
vencido de los ideales enunciados por Bolivar. En su opinidn
América, para todos los americanos, debia ser una sola patria
sin fronteras geograficas o ideolbgicass

Mas & qué son norte y sur? Uno solo
en su Dios, ¥y en su Addn y en su fin,
Vuela 5 iOh Cristo!, y.de un polo a otro polo

itu luz borre el odioso confin!

("Las dos Américas! 985)

h. Temas de circunstancias:

Son numerosisimos los poemas de circunstancias en la obra
lirica del bardo colombiano, cuya popularidad a menudo lo obli-
gaba a escribir versos de ocasibén o improvisaciones gque natural-
mente no alcanzan el grado de perfeccilén y hondura de sus mejo-
res creaciones.

Para todo tenia un verso nuestro poeta. Cantd a las bellas
yanquis, a las hermosas colombianas, los sitios histéricos de
la capital, el trabajo, la educacibén, a politicos, sacerdotes,
amigos y en fin, a todo lo que se mereciera un poema o un elo-
gio, o a cualquiera que se 1o solicitara. AGn hoy en dia fami-
lias bogotanas conservan 41lbumes con estrofas escritas de pufio

¥ letra de Pombo que reviven en cortas lineas la belleza de una
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dama de antafio o la impresibén de un momento feliz. De especial
interés son sus composiciones escritas en honor de los grandes
N

colombianos de entonces, casi todos amigos personales del vate,
¥ los numerosos .versos compuestos con motivo de bodas y compro-
misos matrimoniales que forman un voluminoso florilegio de amor.
Entre estos Gltimos sobresalem "En la cumbre! "Hija y madre!
"Mar y perlal "Omnibis matrimonialj "La pareja humanaj "Plagio
celestel "Trougsean” y el encantador "Buena nueval escrito pa-

ra la boda de su sobrina Maria de Jesis Raymond y publicado por

los Cuervo en Paris, que empieza asi:

iRosas, violetas, jazmines,
todas vosotras, oh flores
que bordédis de cien colores
los campos y los jardines!
iY vosotros, cantarines

de la franca inmensidad:
flores y aves, desatad
vuestro mids intenso aroma,
las notas.de vuestro idioma
de mayor sonoridad.

(157)
Debemos anotar que muchos de los poemas de circunstancias

de Florencio tienen escaso valor y estorban considerablemente

en el conjunte de su cbra. Mezclados con sus mejores versos
ayudan z dar la impresidn de gque nuestro vate era a veces des~

cuidado cusndo no ramplén. Un lector avisado debe pues dese-

cher esas obras imperfectas y buscar a Pombo en sus composicio-

nes de mayor trascendencia.

Precisa agregar aqui, si queremos atenernos a la verdad, que

no siempre cuidd el bardo de la forma poética ni de la elegancia
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en la expresidén. En una obra inmensa como la suya es natural
Que aparezcan lunares o imperfecciones a veces casi inexcusa-
bles en un artifice tan depurado como era el bogotano. Un po--
co mis de lima y pulimento hubieran convertido algunos de sus
versos en joyas eternas de la poesia. Debe tenerse en cuenta,
sin embargo, que lo anotado apenas rasgufia la superficie de su
mundo lirico por lo demds repleto de tantas bellezasg, ideas y
rincones encantadores, que lo hacen Gnico en el romanticismo
latincamericano. No hay que olvidar tampoco que la improvisa-
cibén y el descuido formal son comunes entre los poetas romin-
ticos. Pombo tiene algo de eso, pero lo que pierde em ornato
exterior lo gana a menudo en hondura, penetracidén y originali-

dad.

2. LENGUAJE:

Faraelio tenia un vocabulario enorme y en pocos poetas se
puede encontrar tal diversidad idiomdtica. Manejaba con igual
destreza la palabra culta o la frase popular con ese insupera-
ble sentido de la expresidén que s6lo poseen los maestros de la
lengua. Hablista estupendo, extraia sus vocablos de los manan-
tiales més puros del idioma, pero, como Rufino J. Cuervo, creia
que las vetas populares del lenguaje comun guardaban riquezas
magnificas que debian ser intreducidas en el castellano después

de cierta seleccidén escrupulosa. En este sentido expresaba lo

siguiente en carta a iienéndez y Pelayo:
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No sé si es a algin manejo de Shakespeare o a mi
natural anticeremonioso, a 1o que debo...cierta aficién
a usar voces o modos vulgares, cuando los aristocriti-
cos no satisfacen por débiles o por ya trillados y ru-
tineros. Profeso el principio de que los poetas deben
proponerse no sdlo no dejar degradar el lenguaje usual
e inocente, sino también ensancharlo todo lo posible,
elevando con buena eleccidn lo vulgar o llano que no
tiene en lo culto correspondencia enédrgica.>9

Esta manera de pensar, que tan abiertamente aceptaba todo
lo nuevo para el efecto de laexpresidén, lo condujo a usar con
liberalidad gran ntdmero de términos populares que en sus ver—
808 se emparejan con los mis clédsicos y depurados vocablos.
Era el suyo pues un lenguaje q,ia vez popular y literario y
por lo tanto multifacético y tan flexible como la misma ardien-
te imaginacidn del vate.

La influeﬁcia sajona a ratos parece tornarlo denso y casi
frio como se puede apreciar en algunas de las composiciones
de los Gltimos afios. Su continua biisqueda de nuevos giros lo
lleva a felices destellos idiomdticos y a descubrimientos que
causan viva impresidén en sus lectores. Es este deseo de per-
feccidn formal lo que mis ha influido para que algunos criti-
cos 1o asocien a los parnasianos: "we discern an influence of
the Parnasian school, in his selection of words, his desire for

. s 60
perfection and his understsnding of antiquity?

Y es que en verdad el lenguaje del bardo condensa la idea

dando a sus poemas notable contenido ideoldgico y haciendo su

estilo

conciso hasta la aspereza, por el hacinamigntg’de
ideas, pero en que cada epiteto es una deSC?lp010§,
en que una frase basta para condensar una situacion,
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para poner de manifiesto un estado de alma, en que

la expresiép sale vibrante dgl g{co tendido y se cla-

Va, sin vacilar, en el corazdn.

En esto se asemeja el colombiano a otros grndes bardos co-
mo Longfellow, José E. Caro y Guillermo Valencia, todos ellos
maestros de la armonia verbal.

El vocabulario de Faraelio y sus medios de expresidén poéti-
ca son tipicamente romadnticos y, por lo tanto, no hay'necesi-
dad de hacer un andlisis muy profundo sobre los diferentes ele-
mentos gramaticales y los recursos linglisticos comunes a to-
dos los representantes de este mnvimienté en lengua espafiola,
Trataremos pues en este estudio de hacer resaltar los vocablos
Y giros desusados, las palabraé rebuscadas, el empleo de epi-
tetos raros y, en especial, el manejo de similes e imdgenes que

son los que caracterizan y distinguen el arte 1irico de un poeta.

Sustantivos:
Innumerables son los tipos de sustantivos usados por Pombo

en sus poemas originales. Bspecial interés merecen 1os nombres
propios de personas pues ellos ayudan a revelar sus preferen-
cias. y gustos no sdélo en la literatura sino también en las di-
versas esferas del conocimiento. De singular importancia son
fambién ios vocablos raros o poco comunes que muestran el es-
fuerzo del bardo por renovar el idioma introduciendo diferen-
tes palabras dentro del 1éxico. Sobresalen los siguientes:ama-
tividad, asfaltite, cinosura, coyunda, criba, endriago, esto-

peroles, estridor, floripondio, fronde, gleba, lampo, ludibrio,
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nariz-de-a-vara, paseata, sandunga, sereneros, tésigo, vesti-~
glo, etc. Como se ve entre ellos figuran neologismos, términos
arcaicos y cultismos. Emplea simismo palabras y expresiones

de otras lenguas quegeneralmente subraya, como por ejemplo: po-

llet, dandys, Deo volente, fashionable, lion, naos, repdrters,

soirées, etc., y numerosos americanismos y colombianismos: ajia-

co, cachimba, conuco, chicha, chischas, enjalma, gurrumino, fia-
angas, tonga, etc. La perceptible abundancia de voces incultas
es caracteristica del bogotsno y sefiala, como ya se advirtis,
la mezcla del elemento popular con el culto en su obra lirica.
Este celo idiom&tico se vidén en ocasiones recompensado como
cuando usd "tenencia" por herencia, empleo que mas tarde de-~

o 62
fendid Marco Fidel Sudrez en uno de sus famosos "Suefios!

Adjetivos:
Como todos los grandes romdnticos Pombo utiliza el adjeti-

vo abundantemente para expresar su lirismo arrollador y halla
siempre el epiteto apropiado o la palabra griafica para descri-

bir un paisaje o revelar la sutil manifestacidén de un sentimien-

to:

Parece cue trabajara con martillo sobre roca y que
las palabfas de su l1léxico las huviera aprgndldo en las
cumbres andinas en cologuio con las mon?anas.'Cuando
acierta en la novedad del adjetivo, nadie lo igwla en-
tre los poetas castellanos. Se diria que estd creando
el idioma y que lo forja en el yunque; desdeﬁa el des-
lumbrar; desecha el chisporyoteo de la 2ater1a encendi-
da y sbélo mira la intensidad del fuego.b3



150

Su originalidad y su sentido innato de la lengua lo llevan
en ocasiones a inventar nuevos adjetivos como maAs tarde lo ha-
ran los modernistas. En vez de emplear ubérrims usa "Gbera"

Yy para expresar roto o manco prefiere "matilo" que es mids so-
noro.

Naturalmente que en los poemas de Faraelio se hallan numero-

sos adjetivos identificados con la tipica expresién romantica:
angélico, fhlgido, funesto, horrendo, 1lébrego,proscrito, tene-
broso, terrifico, triste, etc., pero mids trascendencia ofrecen
los que el vate encaja al sustantivo para describir o para re-~
velar sentimientos, emociones o situaciones momenténeas. Algu-
nos de ellos aparecen en asociacidén algo exética con la idea
expresada. Basten estos ejemplosﬁ "pasidn frustrineal "pobre-~
za indostanicall "arsenal piutoniano? "munificas lumbreras! "al-
bor turbio, inguieto y sibilino} "gayas lumbrerasy "célica luz{
"ojos &vidosy "tinte pudibundo} "céndida azucena} "feble badell
"hirviente torbellino! "sabana ingentel "ignea espadal "vivida
armonial "agrio repecho! "estrellado beso} "sutil cendaly "mis-
tico crisoll "eléctrico raudaly "negras llamasy "albo palafrén}
rosada atmésferaV'"mistico belefio¥ "mirifica azucena!! "livida
pradera} "tiernos abismosy "flor primorosa} "prigstina fragancial
"f£18bil éanto? "argénteo vaso} "ardientes lontananzasy "blonda
cabellera reluciente! "doble catarata palpitantey "labio siti-
bundol etc.

Aunque gusté de tefiir de colores sus paisajes de la natura-

leza, ain no se percibe en él la misma intencién estilistica
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que en este respecto mostraron los modernistas. Su color fa-
vorito es el blanch pero utiliza también con generosidad todos
los otros tintes del espectro.

Hay decisiva predominancia del adjetivo abstracto sobre el
concreto en la obra en verso del bogotano, cosa que era de es-

perarse en un bardo de la escuela roméntica.

Comparaciones:

Los similes mids frecuentes en la poesia pombeana resultan
de analogias entre conceptos abstractos, entre seres concretos
e ideas abstractas, y entre cosas concretas entre si.

El amor, por ejemplo le suscita comparaciones abstractas:

Ve al amor, que habla y fulgura

como alma de la hermosura

como eco de nuestro ruego.
("Buena nueval 165)

La segunda categoria ofrece numerosos ejemplos tratindose
de personas:

Porque al fin creo yo, triste y helado
cual la desilusién del hombre honrado

("Dios te berdiga} 81)
Idolo de mi martirio
que sdlo en mis suefios veo
ardiente como el delirio,
hermoso como el deseo

("Suefios 106)

0 refiriéndose a fendmenos naturales:

Rebramaba el firmamento,
cual ruge el remordimiento  ("La flor del Valle")
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Bendiciendo la aurora boreal,
cual la imagen wis bella del consuelo
en la noche sin astros del pesar
("Monotonial 183)
Son muy abundantes los similes en el mundo fisico en el que
el poeta establece asociaciones muy grificas entre los seres

y las cosas:

Todo en Caro es propio, tod suyo;
81 como el sol, se iluminaba é1 mismo

("A José E, Caro! 297)
Lindas como esos iris, risa falaz del Nidgara;
vagas como ellos ¥y caprichosas;
efimeras como ellos,
crueles como ese abismo de aguas y cadaveres

("Las norteamericanas?! 113)

En ocasiones las comparaciones se expresan en forma compues=—
ta como en estas lineas:
iQué aire!iQué luz!; los Andes poderosos
parecen islas de cristal flotantes!
mar de esmeralda al pie de los colosos

rueda al mar en magnificos cambiantes.

("A Felipe 8. Gutiérrez! 608)

Otro tipo de simil preferido por el vate es el de seres
y atributos humanos con animales o sus caracteristicas. Los

animales favoritos de Faraelio son las aves:

Como 4gil prisionero pajarillo
se nos escapa el corazbn cantando

("Preludio de primaverall 125)
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Mi alma es como ella, un pajaro
meridional como ella

("El iay! de la italiana! 589)
También es frecuente el boa en las comparaciones de esta clase:
Como el boa al pajarillo
lo atraia en retirada
("E1 bambucol 309)
Otros animales que introduce en sus similes son preferente-
mente fieras e insectos como se puede apfeciar en estos ejemplos:
Ya quisiera por tipo esta cachorra,
magnifico ejemplar de bestia humana.
("Paulay 102)
esto que el hombre (insecto de un instante
y atolondrado por su instante) llama
Ja civilizacifn...

("En el Niigaral 595)

Pombo cincelaba con mucho esmero el simil por eonsiderarlo
parte esencial de la expresidn lirica, y era que para é1 en la

brevedad de una comparacién se podia compendiar toda una esen-

cia poéticas

la comparacién o simil es poesiaconcreta: es inspi-
racidén o fantasia que lo sugiere, armonia que la obser-
vacidy poética descubre en lo creado, sentimiento de
1a unidad de la obra divina, instinto de verdad y bellgza
en eficaz ejercicio, argumento, sentimiento y expresidn

por imagen en fin, poesla.

Imjgenes:
El armazdn interior de un poema depende de las ideas o emo-

ciones expresadas por medio de indgenes que constituyen el ele-
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mento primordial del verso. La riqueza, variedad ¥y plastici-

dad de las imigenes es lo que individualiza awmpoeta y lo que

revela mds plenamente las sutilidades y encantos de su mundo

lirico.

En Pombo lz imagen es el molde de ideas o emociones que al-

canzan tal altura e intensidad

que parece gque los limites de

una estrofa fueran insuficientes para contener la expresidén 1i-

rica. Y es que lo primero que
poesia del bardo colombiano es
tes en sus versos. En esto se
y se asocia con amplitud a una

romanticismo latinoamericano.

salta a la vista al estudiar la
el dinamismo y vitalidad presen-
muestra esencialmente romdntico
caracteristica muy definida del

Véanse por ejemplo estos dos frag~

mentos que caracterizan el desbordante lirismo pombeanos:

Esas trombas de lirica armonia

infiernos

de pasibén divinizados,

en que nos arrcbatan a porfia

todos los

embelesos conjurados

("Deciamos ayery 146)

0...en todas partes, como el viento
en incansable agitacidn
volando en pos del pensamiento

gin dejar
a este mi

nunca paz ni aliento
huésped descontento

impertinente corazdn

Ademds del dinamismo tipico

("Monotonial 184)

de sus imégenes, otra caracte-

ristica de éstas es la variedad en que se presentan en la obra

del bogotano. Su abundancia es tal que recuerda la de los gran-

des liricos como Victor Hugo: "c'est le don qu'il a de créer des
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images, don qui rappelle parfois celui de Hugo. Images va-
riées, puissamment pittoresques, ou évocatrices d'idées, .de
sentiments, par instant étranges?65
La misma multiplicidad anotada hawedificil una clasificacién
de sus imdgenes que son a veces tan vagas y sutiles como ese
don secreto de Pombo de poder interpretar lo inagible: "Pombo

posee un seguro don de imagen., No reside éste en la posesidn

de un secreto de escuela o manera definible. Es, en la exten—~

sidén de su obra, inclasificable."66

A pesar de esto podriamos decir que su lirismo es alterna-

tivamente abstracto, pictdérico y pléastico.

Ia expresién filosbéfica la hace en imdgenes de asociacidn

abstracta:

Mas t8 no lloras. Tromba que sedienta
De. verdad y de amor ibas rasando

E1l ancho mar que a todos amedrenta

Al fin te asiste dél; y tu violenta
Ansia de Dios, estés en Dios saciado

("A José B. Carol 297)

Hay un silencio en esta inmensa noche

Que no es silencio: es mistico disfraz

De un concierto immortal. Por escucharlo,
iMudo como la muerte el orbe esta!

("Noche de diciembre} 222)

Plasticidad de relieve y forma se observa en estas otras:

He alli su tocador: aun se estremece
cual de su virgen forma el tacto blando

("Elvira Tracyy 600)

Esa barquilla ondeante como cuna,
de nacarado pabelldn cubierta,
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¥ aquel botdén de luz sobre la luna
cual quietud que animdndonos despierta.

("Hija y madre! 1037)
Algunas imdgenes son decididamente pictdricas y en ellas se

destaca particularmente la paleta multicolor del vate:

AGn vibra el trueno, y surge entre neblina
la improvisada fibrica preciosa

de oro, esmeralda, azul, violeta y resa,
pura, impalpable, etérea, cristalina

("E1l arco irisy 259)
Ese lago de leche que dormido
yace a tus pies; esas tendidas hojas
de cuajada esmeralda, opacas, turbias,
("En el Nijgaral 596)

Y vemos el cielo azul
ardiente en llamas de vida,
y la tierra sonreida

como nadando en su tul;

("Interrogaciény 200)

Un medio artistico de expresar las imigenes es la metafora

que Pombo cincelaba con mano maestra:

Y alli prendid la tromba melodiosa,
el vals, carro de fuego, aérea boda
que en rapto espiritual transporta al cielo

("Bogota} 320)

Yo misero, ya naci
crisalida de la nada

("La hora de tinieblasy 278)
Y asi la idea cae cristalizada
en estrofa armoniosa: clara y pura
agua del cielo en verso imaginada,
y escrita como el alma la murmura

("A José E. Caroy 301)
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El predominio de la expresidn pictérica del verso produce
gran profusidén de imigenes visuales. Pombo, como Victor Hu-
g0, tenia una delicada sensibilidad visual. Véase, por ejemplo,
esta grifica descripcién de una mujer:

Su crespa, serpeante cabellera,
eléctrico raudal de negras llamas,
hiimeda a la mafiana, ondeante al viento,
("Paulal 100)
0 la descripcidén de un momento en medio de Ja naturaleza:
Ven a mirar el sol resucitado
y el milagro de luz que nos rodea

("Preludio de primaveral 124)

Después de las visuales, las mds frecuentes son las imdgenes
auditivas. Recuérdese que Faraelio era muy entendido en misi-

ca, arte que para é1 era un complemento de la poesia:

iMisica y poesia! un mismo anhelo
de completar la tierra con el cielo,
el ser con su modelo

con el Creador al hombre*

("MGsica y poesia} 933)

Ciertas imAgenes auditivas de Faraelio alcanzan una plasti-

cidad maravillosa:

Vais cayendo en mis oidos
con tan rica suavidad,
como un rocio de perlas
entre nidos de cristal;

("A1 Sr. don Salustino Cova, 761)



158

Aire de aquella misica en palabras
4gil, coqueta, juvenil, graciosa,
que respira azahar...

("Un aromal 246)

No faltan tampoco las imigenes olfativas:

Los perfumes del alba

son los perfumes

que en torno de tu cuerpo

juegan volubles
("Bambucol 738)

Rosa y jazmin el aire embalsamsban
de media sombra entre el sutil cendal

("Una horal 71)

Ni las tdctiles:

Su pecho en grato vértigo, al amante
al despertar perplejo herir debia

("Evay 115)

Con frecuencia las imigenes sensoriales se presentan mezcla-—

das como ésta que es a la vez gustativa y téactils

No sientes que ti misma no te sientes
en todo tu sabor mientras no expriman
en ti tu rico jugo extrafios dientes?

. ("A intactal 167)

Les correspondances sensoriales en que se complaci, Baudelaire
se perciben mis claramente en el siguiente ejemplo en que se no-

ta el empleo de adjetivos sinestésicos:
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Y era de besos delicioso nido

¥y orlaba en rosa de acendrado aliento
Yy era suave esa Vo0z...oro fluido,
alma escapada, néctar del oido,

("Bva¥ 115)

Rafael Pombo encuentra en algunas imdgenes sensoriales la

evocacién del ayer que en un momento se actualiza. Su poesia

tiene una fuerza de evocacidn subyugadora:

Y a mis sentidos avidos volvia

el murmullo del Arbol en la hoja,

y el aura de los weinte en su fragancia

y hasta el ritmo del vértigo en la estrofa

("Un aromal 247)

Voy para atrds, pisada por pisada,

recogiendo el rumor de nuestros pies,

repensando un silencio, una mirada,

un toque, un gesto...tjnto que fue nada
¥y que diamante hoy es

("Siemprel 143)

En la evocacidn hay una sutil asociacidn entre el oasado

mundo exterior y la viveza del recuerdo:

Los sentidos del alma lo perciben,

un verso, un ritmo, un nombre se lo evoca,
vy alcanza a embalsamar un firmamento

en instanténea solucidn de rosa.

("Un aromal 245)

El universo de imdgenes de Pombo ea pues miltiple, extrafio

y maravilloso. Dentro de él s movia con facilidad un srtifiece

del verso cuyo cincel mégico lo convirtié en un gran poeta.
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A la usanza romidntica se vele nuestro bardo de otros elemen-
tos y artificios secundarios en el verso. Tales son por ejem-—
plo la antitesis, las repeticiones y la personificacién de abs-
tracciones y objetos concretos. Sin embargo, el artificio mis
comin en los poemas de Faraelio es el de palabras subrayadas'

para expresar énfasis o destacar ideas:

Y cuando el alma dice adelante!
v el torpe cuerpo responde iatras!

("Doble adidsY 964)

En ocasiones tiende a exagerar esta tendencia como se puede
apreciar en estas lineas:
Cuanto a llamar la atencibn
digo, a procurar llamarla.
hacia la espafiola parlg
en tribus de esta regiénm,
. . 2
ten, Clarin, la dignacién
de no rabiar si te observo

("A1 Sr. don Leopoldo Alas¥ 991)

Después de todos estos ejemplos y consideraciones salta a
la vista que los recursos poédticos y linguisticos de Rafael Pom-
bo eran vastisimos y que a diferencia de mﬁchos bardcs su arte
se basaba en un profundo conocimiento del idioma y en un domi-

nio completo de la expresién lirica.

3. VERSIFICACION:

Ademas de su maestria en el uso de la lengua, Pombo poseia

un notable conocimiento de la versificacibén que se puede apre-
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ciar en las numerosas combinaciones métricas que intentd. Co-
mo José E. Caro, se preocupd por la estructura del verso y en-
sayb formas nuevas tratando de hallar mis armonia y flexibili-
dad a la expresidn poética.

Tenemos noticia de que durante su permanencia en los Estados

Unidos estudid el Sistema musical de la lenzua castellana del

extravagante poligrafo Sinibaldo de Mas, obra en que éste ex-

. o e 67 .,
pone su doctrina ritmica y de la vers1flca01én.7ﬁl inferés que

mostraba Faraelio por la variedad métrica estaba de acuerdo con
su creencia que el arte necesitaba evolucionar buscando nuevos
horizontes pero sin olvidarse por completo de la tradicién. E1
poeta debia siempre moverse "hacia atris y hacia adelante" en

su intento creador: "Tengo para mi que la ~oesia debe ser a la

68
vez progresista y conservadoral

Si una palabra pudiera sintetizar el arte poético de Rafael
Pombo ésta seria originalidad, mds que propiedad o musicalidad.
Esto mismo hace gue en su intento innovador su versificacidn

avarezca a veces descoyuntada o descuidada, cuando no inarméni-

ca o prosaicas

...es evidente que Pombo no es un cincelador de la

forma de tan peregrino refinamiento como Fallon; pe-
ro en cambio tiene mas cuerdas'en su lira, y eS8 un

poeta mis rico, mis.variado, mas completo, Buscd la
grandeza del conjunto, mas que la perfeccidn de los
vormenores. Al lado.de un dla@ante de aguas purisi-
mas dejo caer mids de una vez piedras opgcas, de im-
perfecto tallado. Fue original como pocos; pero en

ocagiones, exbtico.
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Lo anotado se percibe ya en sus poemas de juventud en los
que predomina el sentimiento sobre la elaboracidn poética refi-
nada y perfecta:

...desdefid en su juventud el pulimento minucioso a la

manera que hoy lo éntendemos y el arte de las medias-

tintas evanescentes, explotado con deleite oor los mo-

dernos. Hay excesiva rudeza de forma en muchas de las

composiciones de Pombo, abundan en ella los lugares co-
munes, que ya empezaban a serlo en su tiempo, y no es-~
casean los ripios.70

Como casi todos los roménticos de mediados del siglo gustd
en un principio de los versos largos y de los proparoxitonos y
de giros que no siempre estaban exentos de conceptismos y liber-
tades un poco fuera de lugarzl Pronto se desvid un tanto de las
formas artisticas tradicionales que mara él no debian ser fijas
¥ limitadas, sino flexibles y adecuadas para expresar las diver-
sas modalidades del pensamiento. Para este efecto iba a tales
extremos que en ocasiones cala en la exageracidn:

He had something to say, was a master of his_instruT

ment, and hod no pvaralizing rcspect for ar?lstlc tradi-

tions which, through still paramount, were in truth.(as

he perceived) exhausted. It must, nowever, be admitted

that his taste was not impeccable and that he tends at

whiles to extravagance.

El descuido a veces perceptible en las composiciones del crea-

dor de Edda se debe mas a la forma interna, al ritmo, que a fla-

guezas en la rima propiamente dicha. Entre los 480 poemas ori-

ginales analizados para este capitulo,73 360 presentan rima con-

sonante, en tanto que en sélo 97 se emplean finales asonantes.
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El resto, o sea 23 gomposiciones, puede clasificarse como ver-
sos libres. ILa propiedad que muestra Pombo en el dominio de
la rima es admirable y es raro el verso que no encaje dentro
de los cénones mids estrictos de la concordancia poética. En
ocasioneé, no obstante, una silaba perdida, un vocablo extrafio,
0 un ripio involuntario, causan la desarmonia del conjunto que
con un poco mis de cuidado del artifice seria espléndido. Se
notan también en los poemas del bogotano cafdas de estilo e ins-
piracidn verdaderamente lamentables cuando Qienen intercaladas
entre estrofas perfectas y de un timbre y fuerza lirica subyu-
gadores.

Como complemento de su originalidad se destacan en el arte
poético de.Rafael Pombo la facilidad en la ejecucidn y la va-
riedad. Faraelio trata con igual destreza el epigrama, la oda,
o la elegia, y puede pasar del chiste picaresco a la angustia

metafisica dentro de los limites de un verso:

En Pombo no hay la enfadosa igualdad de la ejecuciéq
académica: conforme lo demande el asunto, ora se mantie-
en las esferas de la més alta poesia, desafiando a los .
artistas mds consumados, como quien’domina ﬁodos los pri-
mores de la lengua y la versificacién, ora juguetea con
1o casero y humilde, ora combina uno y otro, como apren-
diéndolo de la realidad lo hicieron en magnificos trozos
1iricos Arist6fanes y Shakespeare.

La largé vida del poeta le pernitid seguir paso a paso el
desarrollo y evolucidn de las diversas modalidades métricas du-
rante el siglo XIX. Su amor por las innovaciones lo indujo a

buscar nuevos esquemas métricos precursores de las formas revo-

lucionarias introducidas con el modernismo en la versificacidn es-

pafinlasd
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Descontando algunas innovaciones métricas y estréficas
introducidas al castellano por José B, Caro, Rafael Pom-
bo, José A. Silva y Rubén Dario, en América, y por Iriar-
te, Espronceda y Bécquer en Espafia, mucho les quedaba por
hacer a los artistas cultos en el campo de la métrica y
de la versificacibén antes de 1890.75

Es desde este punto de vista que con mids fundamento se puede

mencionar a Faraelio entre los precursores del movimiento moder-

nista en América. Se hallan asimismo en su obra otros elemen-~
tos de Ias futuras tendencias que dan amplio margen vara consi-
derarlo como nuestro mids representativo bardo de transicidn a
finales del siglo:
El cerebro del genial artista jamis se cristalizé en
determinada mgnera. Con un don de 51mpat1a admirable
se did cuanta cabal de los valores que traia la nueva

manera de concebir la belleza interpretada por los Sil-
vas vy los Dgrios. En Pombo se halla en potencia acti-

va la nueva estética...l0

METROS:

Un sndlisis de la versificacidn de Rafael Pombo nos muestra
que el vate usd generalmente las formas tradicionales comunes
en la poesia roméntica,77 pero no dejan también de encontrarse
en sus versos bizarras innovaciones que ofrecen especial inte-
rés., Su metro favorito fue el endecasilabo al que le sigue en
frecuencia el octosilabo. Entre los 480 poemas originales ana-
lizados 289 estan escritos en endecasilabos, o en combinaciones
en que se emplea este metro, y 99 en octosilabos, que en ocasio-
nes vienen acompafiados de tetrasilabos o pentasilabos. En las de-

més composiciones predominan los hevtasilzahos y los versos de arte

mayor.
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Endecasilabos:

Los versos de once silabas fueron muy populares entre los
romdnticos pues su longitud, variedad y flexibilidad, los ha-
cen apropiados para expresar toda clase de ideas y emociones.
Pombd empled en especial el endecasilabo heroico o yambico con
acentos en las silabas seis y diez y el sifico acentuado en las
silabas cuatro , siete y diez. Iuy rara vez un solo tipo de
endecasilabo se halla presente en una estrofa y es mids frecuen-
te la mezcla de estos dos tipos dominantes. Ias poesias origi-

nales miés famosas de Faraelio, con excepcidn de unas pocas co-

mo "La hora de tinieblas! estan escritas en endecasilabos en
ocasiones combinados con heptasilabos. La alta frecuencia de
este metro en la obra del bardo bogotano no es caracteristica
extrafia durante el romanticismo y se expiga por los numerosos

sonetos que compuso en los Ultimos afios de su vida.

Octosilabos:

Después del endecasilabo el metro favorito del vate es el
de ocho silabas que emplea preferentemente en poesia ligera y
de tipo popular compuesta las més & las veces en redondillas,
décimas o quintillas, asi como también en romances, cofias de
pie quebrado, u octavillas agudas. Huy conocidas son sus deli-
ciosas redondillas de "El bambuco" y sus misantrdpicas y siem-
pre comentadas décimas de "La hora de tinieblas! AUn en compo-

siciones populares prefiere Pombo la rima perfecta a la asonante.
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Versos de 16 y 17 silabas:

Mencidn especial merecen algunos versos suyos de 16 silabas que

anteceden a los empleados por Juan Antonio Pérez Bonalde en su
. . 8 Do

traduccion de "E1 cuervo" de Poe.7 Pombo utiliza este metro
en diversas formas como la que suma dos octosilabos:

Y es porque hay en tu profunda, desgarradora armonia

un misterio de silencio que la viene a consagrar

nada mas bello en mi Patria que el cielo de un claro dia,

pero tienen iay! sus noches algo que me hacen llorar.

("Yo y tu piano¥ 197)

Un arreglo mis interesante es el que combina silabas en gru-

pos de seis mis diez como en el pmema "Histerio":

Cuando estoy junto a ti, mi mirada’en la tuya embebida,
creo ver relampaguear el secreto mas dulce de Dios,

y pienso que quizé nuestra vida refleja otra vida,

y nuestras voces son eco fiel de otras voces de amor

(76)

Como lo anota Max Henriguez Urefia, en esta combinacién el
periodo de seis, por fuerza de la cesura, y por terminar en si-
laba aguda, adguiere un valor equivalente a siete, resultando

asi lineas de 17 silabas.

También ensayd el autor de "Noche de diciembre" otro arreglo
de 17 silabas, suma de siete y diez, con interpolacidén de ver-

sos de menor longitud:

Pobre avecilla incauta, de tu nido de amor desterrada,
sin mids amigos que Dios en el cielo
vy en la tierra tu buen corazbn;

te encontré por acaso, y detréis de tu alegre mirada

é tu alma cefiida de.duelo
?ﬁ%fng§§o anistad, compasion ("Nelly% 809)
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Alejandrinos:

Entre los versos largos cultivé Faraelio asimismo el glejan-
drino, y a la manera de algunos réménticos vrefiridé el trocaico
en cuarteto agudo (por ej. en "A Rosas caido") que habfa ayuda-
do a popularizar Zorrilla. <“mpled igualmente a veces el alejan-
drino dactilico con apoyo ritmico en la tercera y sexta silabas
de cada hemistiquio. ¥n la mayoria de los casos, sin embargo,
ensays estos dos tipos principaleé combinados en sus estrofas,
las que con frecuencia presentan taubién hemistiquios con acen=-
tos en una distribucidn menos regular. En las cstrofas combi-
nadas con metros mis cortos prefirid los heptasilabos agudos
como se observa en "Dessperacidn" y en "La vrincese Hoydea al

conde de Montecristol:

Tu esclava soy: me ordenas, yo debo obedecerte...
iSefior, yo moriré!

(786)

En alzjandrinos fueron compuestos algunos de los poemas al-
tisonantes de Pombo y otros en que un tono solemne era del ca-
so. Entre eilos se destacan: "Indiferencialy "El supremo yoYy
"E] primer abrazo} "El alma de deredia} "El sol y Jesucristol
") 1a memoria de Sergio Arboledal! y la muy conocida composicidn

anti-imperialista "Los filibusteros!

Dodecasilabos:

El verso de doce silabau fue muy poco usado por Pombo y si

se halla en sus composiciones originales emtd entrelazado con
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con hexasilabos. Lo emplea en la forma regular dactilica con

acentos en las silabas segunda y quinta de cada hemistiquio:

Barqu%lla carggda de bignes ¥y m%ies
lanzada a la oscura y horrenda cascada
de la eternidad...!

("Adivs a 1855% 755)

Decasilabos:

El decasilabo aparece mis frecuentemente en sus poemas y en
especial en los himnos de cardcter patridtico en los que se ob-
serva el predominio de la forma dactilica con divisién en tres
hemistiquios:

Pero aquende - la mar - flota el Arca
doble inmensa, - de la Osa - a la Cruz,

("Las dos Américas! 983)

También ocurre a menudo junto con hexasilabos que cierran

la estrofa:

Quiso el pueblo ser libre y fue libre,
y la paz en la 1id conquisté

honré su divisa

-"Iriunfar o morir"-

("E1l natalicio de la Patrial 932)

Se halltan asimismo decasilabos compuestos, o sea en hemisti-
quios pentasildbicos, en gue son comunes las dos modalidades
ritmicas dactilica y trocaiemmdel pentasilabo con preferencia

de la primera:

Casta madona - del siglo trece
en fondo de oro - la blanca luna;
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un cielo inmenso, - sin mancha alguna
que al que lo mire - rejuvenece

("Valsando? 137)

Entre las poesias del bogotano escritas en decasilabos, so-
los o combinados, descuellan: “En la cumbre! "Dios y Patrial
"Himno de los prdceres! "El dia del desengario! "Martir de amor"
v "A Laura del Valle!

Ni en el dodecasilabo ni en el verso de diez silabas intro-

duce el vate innovaciones como lgs cque luego se verin durante

el auge modernista.
Eneasilabos:

Pombo solamente emples el eneasilabo en la segunda parte de
un poema cuya temprana composiciénvlo asocia al "Estar contigo"
de José E. Caro. Se trata de "Monotonia} fechado en Popayan
el 19 de octubre de 1853, que con el de Caro preludia las famo-

sas lineas de Dario:

Juventud, divino tesoro,
Ya te vas para np volver...

En los eneasilabos de "Monotonia" predomina sin embargo el

acento en la cuarta silaba ademds del obligatorio en la octava:

Con todo el mundo por camino,
con el antojo por destino,

y éter excelso por mani,

en transportado torbellino
siempre buscando un més alléd

(184)
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Que es también el ritmo mis abundante en "Crepusculo" de Gui-
llermo Valencia:
Hay un instante del crepisculo
en que las cosas brillan mis,
Igualmente se hallan en "Monotonia" lineas acentuadas en la
tercera y octava silabas:
Son imagen de las del mar
y a volar todo nas convida

¥ esperar mis es expirar

(185)

Obsérvese la repeticién de la consonancia en la Gltima 13-
nea que recuerda ciertos jugueteos métricos comunes en los ver-
sos de Dario.

La cesura de "ionotonia" cae generalmente después de la quin-
ta silaba formando asi dos hemistiquios de cinco y cuatro sila-

bas respectivamentes

O...en todas pagrtes, - como el viento
en incansable -~ agitacidn

(184)

No es éste un ejemplo aislado del uso del eneasilabo en la

obra de Faraelio. Varias de sus fébulas, como se veri luego,

estin escritas también en este metro que es relativamente esca-

so en los romdnticos.
Caro y Pombo son pues precursores colombianos en el empleo

de un metro79 que serd luego ampliamente utilizado por los mo-

dernistas latinoamericanos encabezados por Silva y Dario.
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Heptasilabo:

Sobresale Pombo por la agilidad y ritmo ameno gue sabe dar

a sus versos en heptasilabos que recuerdan algunas de las leyen-
das de Zorrilla. A la manera romdntica gusta en especial del
heptasilabo trocaico con acentos en las silabas dos ¥ seis que
mezcla a veces con lineas acentuadas en las silabas cuatro y
seis:

Y al golpe que en suelo

con regio garbo das,

ya perezosa Vienes

ya perezosa vas

("Bl wecedor! 107)

La facil adaptacidn que tiene este metro a la misica y al
canto la aprovecha el vate para componer en €l himnos y unas

breves vero muy lindas barcarolas:

Al rayo de la luna
fanal de mi fortuna
que boga por el rio
ligero de ola en ola,
te cantaré, bien mio
mi dulce barcarola

("Barcarolal 118)

Frecuentemente usa el verso de siete silabas en combinacidn
con pentasilabos en composiciones de tono ligero, y como lineas
auxiliares en esquemas de endecasilabos siguiendo variaciones
de formas italianas en boga desde el Renacimiento.

Fueron compuesinos con base en este metro, libre o combinado,

algunos poemas muy conocidos del bogotano: "Lo invisible) "Mafia—
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ha de junio} "El iris colombiano! "La cruy de majoY "Bambuco!

"Opera de Azagli!! etec,

Otros metros breves:

Se hallan asimismo en la obra lirica original de nuestro bar-
do composiciones en metros menores que el heptasilabo como el

romancillo hexasilabo "Edda: Temas":

Anoche sofié

con mi angel de guarda
iAy como me quiere!
jAy, como me encanta!

(95)

0 un poemita en pentasilabos titulado "Vals" en que se per-
cibe la predileccidn del vate por los proparoxitonos aiin en com-
posiciones de tono ligero:

illds y mids rapido
vuele la musica
iMis y mis . agiles
giren los pies

(103)

En general, sin ewbargo, los metros cortos aparecen como au-
xiliares de lineas mAs largas como endecasilabos o heptasilabos.
Un caso.especial de mezcla de numerosos metros breves lo for-
man las carreras que fueron empleadas por romdnticos espafioles
como Espronceda. De éstas tiene Pombo un buen ejemplo que es
el poema "Te quiero":

Al corazdén que te doy,
voy
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a decir cuanto te quiero.
Te quiero
mids que a mi puro habanero
Ceeeeraceiecet et atesannnn
iAtras!
en gritos
¥y en gestos
[N
¥y en un ntmero infinito
de maneras

(749)

Hexdmetros y versos ritmicos:

Los versos de 14,16 y 17 silabas le dieron la oportunidad

a Florencio de ensayar esporaddicamente el hexdmetro como tamtn

lo habia intentado anteriormente José E. Caro en los poemas

"En alta mary "La gloria y la poesia"y "Eterno adids! No fue
Pombo un renovador de este metro, por lo demas tan raro en la
poesia castellana, y siguid preferentemente el principio de acen-
tuacién en vez de la divisidn cuantitativa de la lineas. Su
poesia mis conocida en hexdmetros es un afortunado ensayo de

la traduccién del "Episodio de Laocontel de Virgilio:

En esto, otro espectidculo mds pasmoso y tremendo
que nuestros ojos, y nuestro pecho imprévido turba.
Laocoon, ministro de Neptuno, electo a la suerte,
inmolaba un toro robusto del gran dios en las aras,

(1223)

Su oido prra la misica del verso, y su innata sensibilidad
ritmica de los periodos, se perciben claramente en algunos de
sus poemas amorosos que para Guillermo Valencia eran "misica

de una flasuta ilusoria?so El mismo prurito ritmico lo 1llevd a
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usar y abusar de los esdrijulos gque introduce en composiciones
de todo género. Ya John Reid, én un articulo publicado en la
revista de la Universidad de Antioquia,81 estudid esta exagera-
da tendencia de nuestro roméntico que empleaba proparoxitonos
tanto en versos serios como en poemas de caricter satirico y
burldn.

Las sisuientes lineas, por ejemplo, smde su traduccidn de

"Zelica'$ del Lalla Rook de Thomas Moores

A 1z hora d=1 crepisculo
solemne y misteriosa,
cuando en plegaria undnime
natura se reposa.

(1406)
Y de su dpera Florinda son estas otras:

iQué escucho misero!
iPobre de mi!
iVienen buscandote!
illuye de aqui!

(1535)

La sitira y el saprcasmo suenan como latigazos en los esdri-
julos de las estrofas de "Los filibusteros":
Venid a conguistarnos, vosotros, heees patridas
de las venales carceles del libre Septentridn;
venid, venid, apdstatas de la sin par Repiblica
con el hachdén del barbaro y el rifle del ladrén.

Hay que admitir que Pombo sintid predileccidn por los esdri-
julos a los gque llambé "hijos de los ddctilos griegos y latinos,

verdadera riqueza de nuestra lengua, excelentes para la amenidad
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¥ para muchos movimientos de expresidn, que los franceses nos
envidian'.'82 Como otros roménticos de la época encontraba fasci-
nante la sonoridad de los proparoxitonos, los cuales a su enten-
der podian usarse al final de los versos siempre y cuando su
empleo estuviera gobernado por los cénones del buen gusto: "no
debe condenarse la métrica que los emplea de finales...sin® so-

. o s 8
lamente su uso importuno y vicioso..." 5

ESTROFAS:

Esta rapida resefia de los variadisimos metros que empleé Pom-
bo nos lleva ahora a un estudio general de los principvales ti-
pos de estrofas en que vrefirid sgrupar sus versos en donde,
como ya dijimos, se nota un admirable dominio de la rima y de

todas las sutilezas propias del dificil arte de versificar.

Pareados:

Faraelio utiliza muy poco los versos vareados ¥y cuando lo
hace prefiere generalmente les endecasilabos. Entre las compo-
siciones escritas en pareados figuran: "El dia del cdesengafiol
"Adids a Teresita Carrefio} y "Del antiguo oficio de Santa Ma-
riat .

Tercetos:

Ocurren en metros de diversa longitud y en particular de 14,

11 y 8 silabas, siendo con frecuencia el Ultimo verso de pie que-
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brado. Esta forma no obstante es casi siempre semiestrofa de
sextinas o sextillas con final agudo.

No faltan ejemplos del tradicional terceto de rima cruzada
o terza rima que sigue el esquema popularizado por La Divina
Coinedia. Pombo lo emplea a menudo en composiciones de tipo
elegiaco como lo hizo Espronceda en su "Elegia a don Miguel de

Alvear?

Cuartetos:

Fueron sus estrofas favoritas y las utilizd como todos los
romdnticos especialmente en versos de once silabas. De acuer-
do con Antonio Gémez Restrepo en la poesia de Pombo "las compo-~
siciones en cuartetos endecasilabos son éarticularmente felicesﬁ
Predomina en ellos la forma en serventesios o rima cruzada: ABAB
sobre el cuarteto de soneto: ABBA, En rima cruzada escribid el
poeta "Mi amory "Preludio de primaveral "Declamos ayery "Monoto-
nia" (12 parte), "Extasis} "E1l hombre de ley} "A José E. Carof
"Patria y poesia} "Elvira Tracyy "A Felipe S. Gutiérrez} "Al
trabajo! "De transito" y otros de sus mis conocidos poemas.

Es frecuente el esquema de endecasilabos con rima aguda en

los versos pares a la manera del "Canto del cosaco" de Espronceds

Dormir bajo las palmas del desierto
dar eco entre las ruinas al laid,

y a par del gsucho en mi veloz .caballo
beber volando el transparente azul. °

("Monotonial 182)
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Aparece también en sus composiciones el cuarteto de endeca-
silabos y heptasilabos mis comunmente en la distribucidn AbAb
¥ en rima consonante ("En el templo% "E1l pintor loco! etec.).
No faltan tampoco cuartetos en otros esquemas como ABAb ("E1
telégrafo del Atlantico"), ABBc ("Dando dias al mismo"), AAab
("Misica y poesia“), y formas con versos impares sueltos y pa-
res asonantados como los que Bécquer ayudd a popularizar en sus

rimas:

Y hoy en su escarnio convertida en gloria
brilla con doble luz;

v unida a la serpiente, acepta blanda
nuestra solicitud

("Bnigmaly 203)

La forma cruzada de cuartetos con rima aguda en los pares
abunda en los wersos de catorce y mds silabas. Esta es la es-
trofa predilecta del poeta en sus composiciones de metros lar-
gos como "iisterioy "Yo y tu pianoy "A Rosas caidoy "E1l supremo
yo! "Brindis macarrénico} "En el &lbum" (de Rosita de Pombo),
"A Carrie Knapp!! "SoloY "Comunién} etc. E]l esquema ABBA es ra-
ro en sus poesias basadas en lineas de mis de once silabas.

Hay escaso nimero de cuartetos decasilabos en la obra origi-
nal de Farelio. Aparecen en "Dios ¥y patrial "Himno de los prd-
ceresf y "Las dos Américas} en rima cruzada, y en "Luisa A..."

. « .
en el mismo esquema pero con lineas pares pentasilabas:

Arrosquetada nariz y boca;
sobre la frente
ondas castafias de esas que toca
de oro el poniente

(626)
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Cuartetas v redondillas:

[

En versos de ocho silabas y de acuerdo con los esquemas tra-
dicionales escribid Pombo numerosas cuartetas y redondillas que
son comunes en la poesia popular. Su frecuencia en la obra del
colombiano ayuda a reafirmar el concepto de Tomés Navarro de
que estas formas fueron mis usadas en la poesia lirica por los
romdnticos hispanoemericanos que por los peniﬁsulares.85

Entre los poemas de Faraelio escritos en redondillas pode-
mos mencionar: "Simpatial "Amor y ausencia¥ "Mi tipol "Serena-
ta¥ "E1 bambuco!! "Bambucos nccionales) "Desengdfiame" y "Me voy!
Fueron compuestos en cuartetas: "Suefios} "En el dlbum de Amalia
Bricefio! "E1 Nidgara y el angel} etc. Con los imﬁares sueltos (abeb)
figuran: "Aqui estal "A Jenniey ete. También se hallan otras
formas como abbé86 ("Misiva de amor" y "Luis Olivares"). Hay
predominio de rima perfecta sobre asonancia en todas estas com-
posiciones.

Mis interés ofrecen las estrofas en cuartetas de versos mis

cortos que ocurren especialmente en su bpera Florinda. Las hay
en heptasilabos:

iEl Rey! Su encono es justo,
iSalvarnos quien podra!
Perdén, monarca augusto!
Harto penamos ya

(1537)

Pero abundan mas en lineas pentasilabas como semiestrofas de

octavillas.
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Quintetos:

La disposicién de las rimas sigue el esquema de la quinti-
1lla tradicional en la mayoria de los quintetos endecasilabos
que compuso Florencio. La variedad ARAAR también se presenta
como por ejemplo en "Jorge Isaacs" y en "Estrofas! El misuo
arreglo de los versos se observa igualmente en otros metros

menos comunes en la poesia del colombiano como el alejandrino:

Doquiera lz mirada dirijo, sbélo veo
infausto luto, lidgrimas, pesar, desolacidn.
“ime el soberbio Cauca, en negro mausoleo
al Puracé transforma su cono giganteo;

y todo campanario vibra en doliente son.

("A la memoria de Sergio Arboledal! 986)

0 el eneasilabo:

Y flota el alma independiente,

sin otra ley que su alta ley;

cual sobre el cauce va el torrente;
cual sobre el bosque, dguila ingente;
cual sobre el mundo, el astro rey

("onotonial 185)

A veces el quinteto endecasilabo termina en heptasilabo agu-
do de amcuerdo con una forma similar a la empleada por el duque

de Rivas en "La borrasca! Estén escritos siguiendo esta dis-

- . cts 2 N " TEr
tribucidén los poemas "A Inés! "iSiewmpre!y "Los martires" y "Ex-

tasis":

iCielo azul, astros bellos, aura pura,
golemne encantadora soledad!
Creacibn, rinde culto a la hermosura,
y une tu adoracidén a miternura

y a ni felicidad. (74)
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Liras:

Ho se encuentra en las composiciones de Pombo la forma clém-
sica aBabB pero ocurren variaciones entre las que se destaca

la del poema "La misica": AbCCb:

Cuando soberbia el alma did en el cielo
grito de rebelibdn.,
Dios con un cefio la humilld iracundo,
cegd sus ojos, y la dijo: "iAl mundo
ve a sufrir tu expiacidén!?

(808)

Quintillas:

Se hallan en vesos liricos de caracter ligero como "Desdén
a mas no podery "Bailando} "Tu confesidén) "En el 4lbum! "E1
Valley "Un cabellol etc. Pombo prefirid la forma tradicional

abaab que fue también lz predilecta de Zorrilla.

Sextetos:

Los emplea Pombo en metros diversos y en particular de cator-
ce y once silabas. Prevalece el esquema de dos semiestrofas
con linea final aguda: AAE: BBE:
iAl fin estamos solos, al fin contra mi pecho,
mitad del alma mia, frenético te estrecho,
. mujer, suefio que palpo de mi felicidad!
iConque eres t4, la misma, la veinte afios deseada!

iLa hija del imposible, la hecha para gofiada!
y ioh...demasiado grata para que sea verdad!

(761)
Se presenta también el sexteto en alejandrinos con linea fi-

nal aguda de heptasilabo cerrando la estrofa:
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Mal viajero, mis ojos buscan ya la posada,
Al comenzar apenas la terrenal jornada
estoy cansado ya,

("Desesperacidn! 195)

Mis a menudo aparecen sextetos semiestréficos endecasilabos
en la misma forma AAE o con final en verso heptasilabo o penta-
silabo:

De un nombre, insigne joven heredero;
fruto primero del amor primero
del més amante y noble corazdn.
("A Miguel A. Carol 718)
Porque eres buena, y dulce, y tierna, y pura,
como yo te bendigo en mi ventura,

iDios te bendigal!l

("Dios te bendigal 81)

Sexta rima:

Es escasa en la poesia del colombiano y si ocurre sigue la
forma regular ABABCC usada por Joaquin Pesado en los "Cantos
de Netzahualcoyotle" y por.Zorrﬂla en "El caballero de la bue-

na memoria" Véase por ejemplo el poema "Agonia':

Cuando el paso ya torpe y vacilante
resuena en hueco en la tremenda orilla;
cuando ya no hay mds vida hacia adelante
y el reo de vivir estd en capilla,
aterrado de Dios y de la nada

vuelve hacia atrds la tGrbida mirvada

(975)
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Sextillas:

No es frecuente la forma regular abbecb pero se encuentran
variaciones como ésta en heptasilabos:

Al golpe de los remos

durmamos y sofiemos

que vamos por el rio

bogando de ola en ola

cantindote, amor mio

mi dulce barcarola.

("Barcarolal 118)

La sextilla en distribucidn semiestrofica abunda en la dpe-
ra Florinda en variedad de versos cortos. Es muy conocida la
sextilla semiestrdéfica de pie quebrado que Pombo dedicd a Long-
fellows

No una cancidén sino mil

tu voz, como . flecha de oro,
soltd al viento.

Y no fue nieve de abril

ninguna, ni meteoro

de un momento.

("A Mister Longfellow) 621)

La octava real, con excepcién de "E1 cartucho} la emplea
Faraelio en poemas serios. Su forma tradicional ABABABCC se
presenta en "Todo por mi patriaj "La estatua de ColdénY "Carta
improvisadal "Octavasy "El seis de octubre) y "La muerte de
Ricardo Carrasquillal

*n octava agudz o bermudinas mempuso el bardo su hermosa poe-

sia "Angelina! 3ste esquema semiestréfico ABBE:ACCE o ABBE:CBBE
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fue también utilizado por otros roménticoé latinoamericanos
como Echeverria en "La Diamela" y por el guatemalteco Juan
Diéguez en "las tardes de abril' Escribié asimismo Pombo octa=-
vas semiestréficas en otros esquemas mis comunes.

Una interesante variacién de la octava real que intentd nues-

tro romédntico es ésta en versos agudos:

Estaba yo tendido en mi sofa

en prosa llana, un simple canapé)
saboreando el plicido mani
de aquel inexplicable no sé qué,
que goza el que no piensa en donde estd
y olvida lo que es y lo que fue,
¥, en nada sin tomar contra ni pro,
federado de todo, es sbélo un "yo"

("Diablo¥ 573)

Ensaya igualmente composiciones en octavas decasilabas co-
mo en el poema "En el &lbum de Clarita Herrera" en el que se
ven también octavillas de versos menores:

iComo lograra mi fantasia

una octavas trovar gent}l

tan deliciosas en armonia .

como en conceptos dignos de'tl!
Dulces como la Ultima melodia

que arrulld a Weber para morir,

tan hechiceras, tan encantadas

cual tus sonrisas, cual tus miradas

(790)

Octavillas:

La octavilla aguda en octosilabos es una de las estrofas
nis abundantes que en dicho metro usd el bardo. Prefiere el

esquema abbé:cddé pero taubién se observa a menudo la forma
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abbé;accé. En metros mds cortos se encuentra en la opera

Florinda.

Décimas:

Pombo, como dice Toméds Navarro, ayudd a continuar la tra-
dicidén de la décima en Hispanoamérica, tarea en que fue secun-
dado por poetas como el venezolano V. Camacho y por el argenti-
no Ascasubi. Entre las composiciones de vates latinoamerica-
nos escritas en décimas sobresalen particularmente "Santos Ve-
gal! de Rafael Obligado, y "La hora de tinieblas" de nuestro bar-
do roméntico.Z’

Las décimas octosilabas de Florencio generalmente siguen la
forma regular: abbaaccddc, aunque hay también variantes. En
este tipo de estrofa compuso muchos de sus versos de circunstan-
ciass: "ouena nueva®! "La pareja humanal "Tributo} "Mar y perlal
"E]l 17 de abril de 1854% "A Eugenio Sanchez Sayas? "En el 41-
bum de una traviatal "A Rafael Tamayo} "En el cercado de las

rocas del Zipa! "Al Sr. Leopoldo Alas"(Clarin), etc.

Bonetos:

Es importante sefialar que la reduccidén de frecuencia que ex-
periménté el soneto en el romanticismo no se halla en la obra
de Rafael Pombo, ya que mids de una quinta parte de sus poemas
originales son sonetos.88 En Bspafila son escasos en la poesia
del dugue de Rivas y Espronceda, y no se encuentran en Bécquer

ni en Rosalia de Castro. En América esta forma métrica no fue

empleada por los argentinos Marmol y Bcheverria.89
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La abundancia del soneto en la poesia del colombiano se
debe a lz influencia de poetas como Shakespeare, asi como a
la predileceidn que siempre manifestd por este esquema en su
opinidn inventado para que su dificultad expulsara a los malos

vates del parnaso:

Que una palabra o silaba baldia
costase al seudo Pindaro indiscreto
su expulsidén de la.poeticofradia.

("E1 soneto")

Sin embargo, hay que tener en cuenta que en esto Pombo tam-
bién se manifiesta como poeta de transicidm anunciando el re-
nacimiento del soneto que volvid a adquirir gran auge con los
modernistas. No le podemos quitar a Faraelio el derecho de ser
considerado como el primer eslabdn de una larga cadena de so-
netistas admirables que ha dado fama a la lirica patria. Qui-
24s ningin pais de América los tenga tan numerosos y pulidos:
Cornelio Hispano, Antonio Gémez Restrepo, Ismael Enrique Arci-
niesas, Valencia, 2O Bduardo Castillo, Miguel Rash Isla, Vic-
tor M. Lomdofio, Juan Lozano y Lozano y muchos otros.

Los mnetos de Pombo gue hemos analizado son en endecasila-
bos y siguen generalmente la forma cldsica en la distribucién
de los versos: ABBA para los cuartetos y CDC, DCD para los ter-
cetos. En ocasiones se hallan variaciones en los tercetos co-
mo CCD, EED, CDE, DEE, CDC, EDE, etc. el dominio gue muestra
el vate en este esquema métrico recuerda a ciertos varnasianos

v 1o coloca en el umbral del wodernismo.
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Algunos poemes admirables de Faraelio son sonetos: "La tum—
ba de Ricaurtel "De nochey"Buefios| "La sabanal etc. £l primero
de ellos "es de una consistencia maravillosa y de una sencillesz
desesperante'.'91 "De noche" estd considerado como uno de los me-~
jores escritos en lengua castellana.92 Otros, no obstante, apa-
recen frios y faltos de misica cuando el pensamiento se encuen-
tra restringido y no puede escaparse de los limites de la estro-
fa. Y es que Pombo en ocasiones 'se hizo oscuro a fuerza de ser
conciso',’93 pues no podia sustraerse completamente a la influen-

cia sajona. Recuérdese que hasta 1legd a escribir sonetos en

inglés, tuno de los cuales merecid el aplauso de Bryant.

Romances y otras formas:

Ademés de todos estos tipos principales de estrofas usb el
bogotano el romance ("A José Maria Vergara y Vergara"), la sil-
va ("A la poesial "E1l doble universof"Antonio Narifio"), el ro-
sance heroico ("La guayacana'), el endecasilabo suelto {José
J. Ortiz"), el verso libre y otras combinaciones de versos que
le dan un puesto destacado entre los maestros de la forma poé-

tica en América. En esto fue tan mGltiple como prolifico en

produccidn lirica.

Aunque nos expondremos conclusiones definitivas hasta haber
estudiado la obra completa de Rafael Pombo, de todo lo dicho
en este capitulo resulta que el poeta bogotano es indudablemen-

te una de las figuras mds multifacéticas del romanticismo en
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lengua espafiola. Es mis, en ciertos aspectos de su obra re-
cuerda g algunos de los grandes romdnticos franceses, ingleses
y alemanes, A diferencia de muchos bardos del siglo XIX que
cultivaron un arte lirico de imitacidén, siguiendo las tendencias
dominantes, en Pombo se nota originalidad, que sin dejar de ser
romédntica, da un sello inconfundible a sus versos en los que
simpre se trasluce el brillo de las ideas. Dentro de la litera-
tura nacional no hay nadie que pueda equiparirsele; dentro de

la latinoamericana algunos quizis le ganen eﬁ fineza de expre-
sién o en artificio poético, pefo ninguno se muestra a la vez

tan vasto y profundo como Faraelio.

Su larga vida de sefenta y nueve afios le permite participar

de todas las tendencias en la pasada centuria, desde el pre-
romanticismo hasta el modernismo y las corrientes que de alli
afluyen. Esto lo coloca en posicidn casi tnica dentro del mo-
vimiento romdntico y lo perfila como una figura ganitica y ten-
tacular uniendo en abrazo inmenso nusstra emancipacién politi-
ca con nuestra independencia literaria.

Se ha discutido sobre si Pombo realmente anticipa el moder-
nismo o no. Para algunos criticos el autor de "La hora de ti-
nieblas" es completamente romédntico y su identificacién con
otros movimientos es accidental. En mi opinién su obra lirica
es tipica del romanticismo pero tiene suficientes elementos mo-
dernistas que permiten considerar al vate como precursor de esta
tendencia on Colombia y en América. Ya hablamos de los novedo-

sos ensayos métricos intentados por Faraelio, que seran lugar
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comin en los poetas de finales del siglo; también mencionamos

el cuidado en la seleccidén de las palubras que se nota en sus

versos, que lo relaciona con los parnasianos, y el uso de imd-
genes peregrinas muy a la manera simbolista. No hay que olvi-
dar tampoco la abundancia de soletos en su obra a pesar de que
éstos no fueron muy Tavorecidos por los rominticos. Sd8lo con

el advenimiento del modernismo hubo un renscimiento del soneto
que fue también la forma favorita de los parnasianos franceses
¥y latinoamericancs . Precisamente la Unica traduccidén de Here-
dia hecha por Pomboi "E1 olvido} es un soneto.

A esto podemos agregar que Faraelio tuvo que conocer a los

escritores modernistas a través de publicaciones peribdicas y
gracias a sus amigos bogotanos de La Gruta Simbdélica, tertulia
literaria que se fundd a principios del siglo y a donde fue in-
vitado el bardo varias veces. luchos de los sonetos comceptis-
tas compuestos por el vate en sus Ultimos afios traslucen nuevas
influencias en el arte lirico pombeano. Tenemos noticia de una
carta escrita por José A. Silva a un corpesponsal en México, por
la cual sabemos que el autor de los "Nocturnos" dié a leer a Pom-
bo algunos poemas de Gutiérrez Najera, con tal efecto que Fara-

: 94
elio no hizo otra cosa por dos meses que hablar del mexicano.

Los siguientes ejemplos tomados de los versos de Pombo corro-

boran la presencia de elementos modernistas en su obra:

Bra un lago como esos que hacen las nubes,
con sus bordes de plata, con sus querubes,
cansu vaivén;
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Lagode medianoche, blanco, profundo;

como entre cielo y tierra, como en el mundo;
y fuera 4dé1;

era una canastilld de desposada,

toda encajes y perlas, toda escarchada,
como a cincel.

Cefiirdn tu talle hebillas
pur strass fulgente broche
de diamantes de Paris.

Y tus pies las marévillas,
los gapatos sin reproche
de los Costas y Ferrys.

Un collet de cibelina
cubririd tu espalda o capa
de sortie de bal ouatée

s s s e s s e e e s e s e e e s

("Irousseauy 994-995)
Estuvo pues en lo cierto Max Grillo cuando escribid:

.+.Rafael Pombo...comprende y asimila, dentro de su
indémita originalidad, los elementos de renovacidén que
la escuela parnasiana habia aportado al arte, como reac-
cidon saludable contra las avenidas del romgnticismo. Y
escribe el poeta colombiano sonetos que son &nforas de
pulidos relieves y estrofas que parecen labradas con el
buril de Benvenuto. lids alin, avanza hasta la casa en
donde, 81l decir de Renan, los decadentes se complacian
en chuparse los dedos, como los nifios bobos, y tortura
Pombo las formas clasicas, confunde los matices ¥ em-
pareja, en cierto modo, con José A. Silva, en la deli-
cuescencia de los sentimientos. 8i en nuestros dias
atn viviera, habria compuesto versos "dadaistas) con 9
asombro de los mas avanzados corifeos de la vanguardia.

El valor de Pombo como artista y hombre es inconmensurable.
Para iMenéndez y Pelayo es "un lirico de extraordinaria origina-
lidad y portentoso brio?97y para el payanés Rafael Maya "el mis
puro, el més alto, el mds glorioso de los poetas colombianos!98

Como 1o expresa Antonio Gémez Restrepo, no puede concebirse una
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historia del romanticismo en lengue espafiola sin tener muy en
cuenta &l bardo bogotano: "Cusndo sc escriba 1la historia del ro-
manticismo, tal como este estudio debe hacerse, esto es, inclu-
yendo en el cuadro a los insignes poetas y novelistas en todos

los paises de nuestra raza, Pombo tendra ahi lugar eminente. .. "0





