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Ut poésis pictura erit

Szkic niniejszy jest tylko i wylacznie préba zwrdcenia uwagi na
zjawiska z podwérka matki muz - pani Mnemosyne', a pisany jest
z punktu widzenia historyka sztuki, ktdry jest wprawdzie pokornym
czytelnikiem literatury, ale w zakresie dyscypliny, zwanej dos¢ nietad-
nie literaturoznawstwem, jest catkowicie laikiem i hobbysta. Wydato
mi sie jednak sprawa pozyteczna wskaza¢ na rozlegto$¢ naukowo nie-
wykorzystanych obszaréw.

Chodzi mi o to, w jaki sposdb obraz oddziatuje na literature, staje
sie jej ttem czy wrecz tworzywem. W swym studium o emblematyce
polskiej Janusz Pelc postawil na pierwszym miejscu ,obraz"?, nato-
miast historycy sztuki, organizujac w 1977 sympozjum w Nieborowie,
umiescili w tytule na poczatku , stowo™. I sadze, ze mieli racje: to stowo
byto na poczatku nie tylko w metafizycznym sensie poczatku Ewange-
lii $w. Jana, ale takze od tego momentu, gdy umiejetnos¢ utrwalania
go w piSmie nawarstwita nam ogromne ztoza przekazéw, raz po raz
$wiadczacych o owym pierwszenstwie. To wlasnie stowo rodzi obraz
i stad owe ogromne encyklopedycznie lub stownikowo ujete kompen-
dia, jak tez szczegétowe studia ikonograficzne narastajace nieustannie,

* Tekst pochodzi z: ,Ruch Literacki” 1992, z. 4.

* Jest to oczywiscie aluzja do $wietnego studium: M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powino-
wactwie literatury i sztuk plastycznych, przekt. W. Jekiel, Warszawa 1981.

2 J. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, War-
szawa 1973.

3 Stowo i obraz. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, red. A. Morawiniska,
Warszawa 1982.
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a narastaniu temu korica wcale jeszcze nie wida¢*. Ikonografia data tez
poczatek rozmaitym propozycjom metodologicznym, z ktérych ikono-
logia nawet w swej nazwie wyszta od tego ,czytania obrazéw™.

Wyjasniajac sprawy oczywiste: ,stowo” ma dla mnie znaczenie
jako przekaz (religijny, dokumentarny czy literacki), a przekaz tako-
wy moze pobudzad, inspirowac artyste do aktu nadania owemu prze-
kazowi ksztattu wizualnego. Z kolei ,obraz” rozumiem bardzo sze-
roko: jako wszelkiego rodzaju przekaz wizualny, takze wiec moze tu
naleze¢ dzieto architektury lub urbanistyki, a z drugiej strony wytwor
tzw. rzemiosta artystycznego. Warunkiem podstawowym zaistnienia
,obrazu” jest zatem nie technologia wykonania, ale to, czy posiada on
jakie$ wartosci wynoszace go ponad zwyczajny wytwor dziatalnosci
ludzkiej. Z drugiej strony w takim rozumieniu ,obrazem”, ktéry nas
zainteresuje, bedzie wytacznie ten, ktéry ma nam co$ do zakomuni-
kowania. To nie znaczy, by nie mogly istnie¢ ,obrazy” pozbawione
komunikatu tresciowego (a wiec dajacego sie zamknaé w stowach),
a wylacznie to, ze w sferze mego zainteresowania w podjetym tu za-
kresie jest obraz przedstawiajacy”.

I tu dochodzimy do sprawy podstawowej, czy i w jakim zakresie ist-
nieje odwrotna sytuacja: obrazu jako zrédta dla stowa. Zanim jednak
do tego przejde, chciatbym przypomnie¢, ze od dawna, a co najmniej od
czasu horacjaniskiego postulatu: , ut pictura poésis™, obserwowac mozna
préby pojednania dwéch gtéwnych dziedzin ludzkiej tworczosci: poe-
zji i obrazu, czyli wlasnie stowa i obrazu. Jednakze - jak to z wszel-
ka doktryna sie dzieje - horacjariska podnieta nie zrodzita dojrzatych
owocdw. Stato sie tak, poniewaz probowano owo marzenie teoretykow
ukonstytuowa¢ mechanicznie, taczac w sposéb dostowny obie formy
wyrazowe, co spowodowato narodziny emblematyki, ktérej wspétczes-
nym odkrywca (czy raczej rewaloryzatorem) byt niewatpliwie Mario

¢ Wybér gléwnych tego rodzaju kompendiéw czytelnik moze znalezé w skrypcie: Wstep
do historii sztuki. Materiaty bibliograficzne, opr. A. Matkiewicz i J.K. Ostrowski, Krakéw
1989, s. 16-18.

° L. Kalinowski, Ikonologia czy ikonografia? Termin ikonologia w badaniach nad sztukq Er-
wina Panofsky'ego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” t. CCCII, ,Prace
z Historii Sztuki” 10, 1972, s. 5-33.

¢ R.W. Lee, Ut pictura poésis. The Humanistic Theory of Painting, New York 1967 (i kil-
ka kolejnych wydan) [przekt. polski: Ut pictura poésis. Humanistyczna teoria malarstwa,
w: Ut pictura poésis, red. M. Skwara, S. Wystouch, Gdarisk 2006; przyp. red.].
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Praz’, a jego ,odkrycie” pociggnelo za soba istng lawine studiéw, row-
niez polskich®.

Niemniej, po euforii owego ponownego odkrycia, czy raczej rewa-
loryzacji, przyszto (bo przyj$¢ musiato) rozczarowanie. ,\Wiec to tylko
tyle?” - by odwota¢ sie do reakeji stendhalowskiej Amiel na zupelnie
zreszta innego typu doswiadczenie. Tak - to tylko tyle. Tréjcztonowy
kanon budowy, gdzie warstwa stowna przeplata sie z ikoniczna, musiat
prowadzi¢ (i doprowadzit) do przerostu symboliki, co gorzej do takiej,
ktora stala sie symbolika dla symboliki, skad przyszto odrzucenie em-
blematyki przez oswiecenie za skostnienie i sformalizowanie, a przede
wszystkim za grzech wobec ,dobrego smaku”. Emblematyka nie zostata
rozpowszechniona pomimo kilku dziet wybitnych (ale albo w warstwie
stownej, albo ikonicznej, raczej sporadycznie w obu naraz’), a sama
mechaniczna zasada laczenia stowa z obrazem, pomimo wyjécia poza
szklang klatke symboliki, na przyktad ku narratywnosci®, nie mogta
uratowa¢ gatunku. Na nic tez zdata sie praca Cesare Ripy, ktéry w swej
Ikonologii skatalogowat atrybuty, lepiac z nich korowdd personifikacji'.
Tak wiec emblematyka nie przyniosta dojrzatych owocéw i ukazata
niemozno$¢ poszukiwan rozwigzan syntetycznych na tej drodze, zas
symbol, personifikacja i alegoria naleza do zjawisk, w ktérych w spo-
s6b zdecydowany stowo dominuje nad obrazem, zas znak - sam przez

7 M. Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 1964.

8 Tego rodzaju praca jest cytowana w przyp. 2 ksiazka Pelca, ktéra matzonka autora do-
pelnita cennym opracowaniem: P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich i Pol-
ski dotyczqcych XVI-XVIII wieku. Bibliografia, Wroctaw 1981. Swoistym ,péznym wnu-
kiem” emblematyki jest wsp6lczesny komiks: R.K. Przybylski, Sfowo i obraz w komiksie,
w: Pogranicza i korespondencje sztuk (Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej,
t. LVI), red. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Wroctaw 1980, s. 229-243.

9 Zgrabne wiersze pisywali: ,ojciec emblematyki” Andrea Alciati i Jacob Cats, czy — na
naszym juz gruncie — Zbigniew Morsztyn; zob. J. Pelc, Zbigniew Morsztyn, arianin i poe-
ta, Wroctaw 1966, s. 252n. Postacia szczegdlng na naszym gruncie byt Tomasz Treter
aczacy umiejetnosci rytownicze z uprawianiem poezji nowolacinskiej (T. Chrzanowski,
Dziatalno$é artystyczna Tomasza Tretera, Warszawa 1984 — zwlaszcza rozdzialy dotycza-
ce Tryptyku Hozjariskiego i Theatrum vitae D. Stanislai Hosii).

10 T. Chrzanowski, Emblematyka - sztuka manieryzmu czy baroku?, w: Sztuka baroku. Ma-
terialy sesji naukowej ku czci Sp. profesoréw Adama Bochnaka i Jézefa Lepiarczyka, Krakéw
1991, s. 39-60.

1 E. Mandowsky, Ricerche intorno all'Iconologia di Cesare Ripa, ,La Bibliofilia” XLI, 1939;
E.H. Gombrich, Icones Symbolicae, w: idem, Symbolic Images. Studies in the Art of the Re-
naissance, Oxford 1978, s. 139-145.
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sie - obrazem jest w ograniczonej mierze. W tym kierunku - tak mi sie
przynajmniej wydaje - niewiele da sie odkry¢ i ustali¢ w tym zakresie,
jaki tu zostat podjety.

Trzeba wiec powréci¢ do samego Zzrodla, jakim sa stynne budowle
czy dzieta sztukiiich wplyw na stowo. Ale juz od starozytnosci opisywa-
no dzieta architektury i sztuki, czynili tak Pauzaniasz (autor pierwsze-
go zachowanego ,przewodnika po zabytkach”), Witruwiusz i Pliniusz
starszy, a dwaj pierwsi starali sie tez czyni¢ pomiary cenniejszych dziet,
zgodnie z prastara doktryna, dopatrujaca sie piekna w odpowiednich
proporcjach™. Ta ciekawo$¢ zanika w wiekach srednich, by odrodzi¢
sie u schytku sredniowiecza, zwtaszcza za$ w renesansie, kiedy odkry-
to na nowo sztuke antyczng. PéZnym tego przyktadem, dla nas jednak
szczegdlnie cennym, jest opis podrozy Mikotaja Krzysztofa Radziwitta
,Sierotki’, zredagowany po polsku, przetozony na tacine przez Toma-
sza Tretera i dopiero w naszym juz stuleciu odkryty na nowo w swej
formie oryginalne;j*.

A skoro juz jeste$my przy sprawach polskich, to nalezaloby tu wska-
za¢ na dos¢ stabe zainteresowanie architektura i sztuka naszych roda-
kow sprzed wiekéw. W obfitej przeciez literaturze peregrynackiej au-
torzy odnotowuja li tylko wielko$¢ czy okazatos¢ budowli, a gdy idzie
o dzieta sztuk plastycznych to fascynuja ich raczej ciekawostki niz
arcydzieta, gdy za$ przytaczaja nazwiska, to najczesciej btednie. Spe-
cyficzny stosunek do sztuki wyrazit poeta, stanowiacy kwintesencje
mentalnosci sarmackiej z okresu jej najwiekszego rozkwitu, Wespazjan
Kochowski:

Cho¢ nie wisi lanczoft nowy

Na mej $cienie Rubensowy,

Kunterfetow tez niewiele,

I nie dzielo Dolabele,

Lecz szpalery me na $ciany

Zawsze umyst niestroskany...
(Budynek)

12 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. I: Estetyka starozytna, Wroctaw-Krakéw 1960,
zwlaszcza s. 314n., 3171 331.

13 T. Chrzanowski, Dziatalnosé artystyczna..., s. 206n. (ibidem bibliografia). O popular-
nosci dziela $wiadczy liczba wydan i przekladéw (na niemiecki i rosyjski): Bibliografia
literatury polskiej ,Nowy Korbut”. Pismiennictwo staropolskie, red. R. Pollak, t. 3, Warsza-
wa 1965, s. 153.
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Nie stroskanym tez umystem spisywat diariusz Marka i Jana Sobie-
skich zacny Sebastian Grabowiecki. O paryskich ko$ciotach tyle miat
do odnotowania: ,Kosciotéw rachuja siedemset i kilkadziesigt w mie-
$cie i po przedmiesciach; kosci6t katedralny Nostre Dame barzo wielki
i piekny od Anglikéw zmurowany™. Sic! albo bardziej wspétczesnie
- no comments.

Tymczasem budzit sie i rost nurt zainteresowania otaczajaca rze-
czywistoscig. W sztuce przejawilo sie to rozwijaniem i ostatecznym
usamodzielnieniem malarstwa krajobrazowego, w ktérym architektu-
ra znaczng odgrywata role®®. W XV wieku pojawiaja sie doktadne ,por-
trety” zaréwno pejzazu (Konrad Witz — Potéw ryb na jeziorze Genezaret
jest wpisany w rzeczywisto$¢ szwajcarska: potéw odbywa sie na Jezio-
rze Genewskim®®), jak i architektury, zwlaszcza panoram miejskich
(zaginiony niestety obraz Oblezenia Malborka sprzed 1488 roku, nie-
gdys - w gdaniskim Dworze Artusa'”). I wreszcie pojawit sie Hartmann
Schedel, ktéry w 1493 roku opublikowat drukiem Kronike $wiata, po raz
pierwszy prezentujaca caly zbior panoram miast™.

Mozna jednak ustali¢ pewne cechy znamienne: historyzm i $red-
niowiecza, i nowozytnosci byl nader ograniczony; zaréwno panorama
Troi, jak i Jerozolimy jawila sie artystom jako panorama $redniowiecz-
nego miasta, najezonego iglicowymi wiezami, a dramatis personae wy-
stepowaly w strojach typowych dla epoki, w ktdrej dziatat malarz.

Podobne zjawiska obserwowa¢ mozna w literaturze: ,przewodniki”
antyczne i nowozytne podaja sucha faktografie, na przyktad wyliczaja
ile budynek ma okien (tych rachub dokonywano zaréwno w Escorialu,
jak tez w Krzyztoporze Ossoliniskich), literatura zas, zwana piekna, nie
zajmuje sie scenografig wydarzen i popelnia zabawne anachronizmy,
w rodzaju owych stynnych zegaréw bijacych na wiezach Rzymu w epo-
ce Juliusza Cezara (Shakespeare). Dtugo bowiem miat funkcjonowad,

1 Pisarze polskiego Odrodzenia o sztuce, oprac. W. Tomkiewicz, Wroctaw 1955, s. 160.

** Literatura przedmiotu jest ogromna, chcialbym wiec wskaza¢ na jeden tylko synte-
tyczny szkic: J. Bialostocki, Narodziny nowozytnego krajobrazu, w: idem, Refleksje i synte-
zy ze Swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 70-79.

16 W. Hutt, Niemieckie malarstwo i grafika péznego gotyku i renesansu, przekl. S. Blaut,
Warszawa 1985, s. 13.

17" A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdansku w 2 potowie XV wieku, Warszawa 1979,
s.115-120.

18 J. Guter, Schedels Weltchronik. Werk, Autor, Wirkung, ,,Antiquariat” XXII, 1972.
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obok lub réwnolegle do czasu wspétczesnego artyscie czy pisarzowi,
czas historyczny (ze wszelkimi jego utomnogciami) oraz czas ,perpe-
tualny”, charakterystyczny dla opisu wydarzen z Nowego Testamentu.

Tak wiec w literaturze dominowat albo suchy, rejestrujacy opis, albo
zachwyt wyrazany bardzo nieurozmaiconymi przymiotnikami. Terri-
bilitd, ktora Vasari zastosowat do dziet Michata Aniota, byla - jak sie
zdaje - w koricu takim tylko przymiotnikiem, o tyle ,wzmocnionym”,
ze odwolujacym sie az do uczucia grozy, no ale dla wloskiego praojca
historykéw sztuki ten wielki mistrz renesansu (a zarazem manieryzmu
i baroku) byl najwiekszym ze wspaniatych i nie sposéb byto jego ceuvre
skregli¢ zszarganymi pojeciami piekna, subtelnosci, potegi czy nawet
wspaniato$ci®®. Zachwyt znajdowat ujécie nie tylko w przymiotnikach,
ale takze w daznosci do tworzenia wizji architektury fantastyczne;.
Samuel ze Skrzypny Twardowski, gdy opisywat budowle autentyczna
- patac Leszczynskich - to, zgodnie z konwencja, wysypat caly worek
mitologicznych skojarzen, by nastepnie zachwyca¢ sie elementami wy-
stroju, przede wszystkim bogactwem, i takie oto daje $wiadectwo baro-
kowego horror vacui:

Te kunszty i obrazy widzie¢ nieskoficzone,

Ktérymi tam jasnieja drogie $ciany one,

Ze nie masz i prospektu, i miejsca zadnego

Bez czego ku zabawie oczu osobnego

(Patac leszczynski od stawy niesmiertelnej..., Leszno 1643)

Tenze poeta o wiele szerzej i... konkretniej budowat swe architekto-
niczne wizje w czysto fantastycznych opisach w Nadobnej Paskwalinie,
podobnie czynit Morsztyn w Historii uciesznej o zacnej krélewnie Bania-
luce ze wschodniej krainy, a nawet jeszcze Elzbieta Druzbacka w Fabule
o Xigzeciu Adolfie, dziedzicu Roxolanii:

Gdzie ma by¢ kamien, tam Dyjament siedzi,
Szmaragd z Rubinem w tafle ukladane,

Nie wida¢ nigdzie zelaza ni miedzi:
Wszystko na szczerym zlocie osadzane;
Topaz, Ametyst, Chryzolit z Szafirem,

Perty w biatosci kontruja z Papierem.

19 J. Bialostocki, Terribilitd, w: idem, Refleksje..., s. 122-128.
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Mozna tylko domniemywa¢, ze na pisarzy tamtej epoki bardziej
niz konkretne budowle czy zawarte w nich ,kunszty” oddzialywata
owa pozorujaca wspaniato$¢ sztuka efemeryczna, sztuka uroczystosci
zwiagzanych z dodatkowymi atrakcjami (np. ogni sztucznych), a wiec ar-
chitektura okazjonalna®. Z drugiej strony w $wiadomosci (czy w pod-
$wiadomo$ci) pisarza musiata narasta¢ wiedza o owej nad-iluzji, ktérg
do apogeum doprowadzita sztuka péznego baroku, tworzac ,dzieto
integralne”™.

A jednak cztowiek tamtej epoki nie pozostawat obojetny na wspa-
niato$¢ dzieta sztuki i zbedne bedzie tu powolywanie sie na opata Su-
gera, Villona i tylu innych. Chciatbym sie jedynie postuzy¢ polskim,
ale jakze znamiennym przykladem. Mlodziutki Kasper Twardowski*
zadebiutowat zbiorem erotykéw: Lekcje Kupidynowe (Krakéw 1617).
Miat pecha. O sto lat wczesniej 6wczesny biskup krakowski, Andrzej
Krzycki, tak potrafit $wintuszy¢ (tyle ze po lacinie), ze w poréwnaniu
z jego spros$nosciami wiersze Kaspra zdaja sie dzi§ wierszykami dla
dzieci. Ale w tym czasie zasiadal na biskupstwie krakowskim srogi po-
trydencki biskup Marcin Szyszkowski, ktory kazat naktad zniszczy¢,
debiutantowi udzielit surowej admonicji i polecit opiece jednego z kra-
kowskich bractw. I juz w nastepnym roku ukazat sie kolejny zbiér wier-
szy Kaspra Twardowskiego, nabozna £4dz miodzi z nawatnosci do brzegu
plyngca, we wstepie za$ poeta zamieszcza opis i komentarz do wyda-
rzenia z Lekcjami, z ktérego chyba warto przytoczy¢ ustep, dotyczacy
oratorium bractwa, mieszczacego sie w kosciele $w. $w. Piotra i Pawta
w Krakowie.

% Na to rozmilowanie w splendorach (przy réwnoczesnym stalym utyskiwaniu na roz-
rzutno$¢) wskazywali liczni autorzy. Ostatnio A. Vincenz w opracowanej przez siebie
antologii: Helikon sarmacki. Wqtki i tematy polskiej poezji barokowej (Biblioteka Narodowa
S.1, nr 259), Wroctaw 1989, wprowadzit caly osobny rozdziat: Splendory, klejnoty, pompa
Swiatowa — zob. wstep s. LIV-LX i antologia s. 5-33. O architekturze okazjonalnej zob.
J.A. Chroscicki, Architektura okazjonalna XVI-XVIII wieku w Polsce, w: Tresci dzieta sztu-
ki, Warszawa 1969, s. 215-234, a o dekoracjach pogrzebowych: idem, Pompa funebris.
Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1914.

2 H. Sedlmayr, Das Gesamtkunstwerk der Régence und des Rokoko, w: idem, Epochen und
Werke. Gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, t. II, Wien 1960, s. 188n.

2 1. Kamykowski, Kasper Twardowski. Studium z epoki baroku, Rozprawy Polskiej Akade-
mii Umiejetnosci. Wydziat Filologiczny, t. 65, Krakéw 1939.
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Myséliciem poczal, jakby za glupie ptochosci mlodego dowcipu pokutowaé
i stuszne owoce pokuty Panu przynosi¢. Nie dato mi sie lepiej, tako tymze
sposobem, ktérym sie osobliwie Boga obrazato, pokute czyni¢, i dobremi ryt-
mami, zte wetowac. W ktérych zamystach mych bedacemu, niemato mi mate-
riej do tego dodata Kaplica abo Oratorium Waszmosciéw y z ozdobami swymi:
ktére tak s3 dobrze sposobione, ze trudno rozsadzic, jesli wiecej i barziej oche-
dostwu miejsca Swietego stuza, czyli patrzacym do wszelkiego nabozenistwa,
postepku w cnotach, ohydy grzechéw, zakochania sie w bojazni Bozej sa oc-
casia i pobudka: czegom sam na sobie doznal, gdym to Oratorium réznymi
z posrzodku Waszmosciéw moich wielce Mcéiwych Panéw, do dobrego mnie
wiodacych, nawiedzat i pilno ozdoby jego rozwazat®.

Zmiana i to radykalna zaczyna sie dokonywa¢ w XVIII wieku,
zwlaszcza w drugiej jego potowie, kiedy w nurtach o$wieceniowych,
sentymentalnych i protoromantycznych, pojawia sie nowe spojrzenie
na dzieto sztuki. Z jednej wiec strony Anglicy, lansujac model voyage
pittoresque nobilituja opis dotychczas ,przewodnikowy” i nadaja mu
wymiar dzieta literackiego®, to z kolei zaprowadzi poetéw i romanso-
pisarzy do romantycznych uniesien, czy to odnoszacych sie do dziet
autentycznych (zamek Chillon u Byrona), czy do zmyslonych zam-
czysk powiesci gotyckiej (Horacy Walpole, autor romansu Zamczysko
w Otranto, byl promotorem neogotyku w Anglii, pierwszy stosowat
$redniowieczne motywy w swej rezydencji w Strawberry Hills?). W slad
za zagranicznymi i nasi literaci romantyczni rzucili sie na eksploatowa-
nie ,narodowych starozytnosci’, czego najdobitniejszym $wiadectwem
wydaje sie tworczo$¢ Seweryna Goszczynskiego®.

Drugim czynnikiem wplywajacym na ksztaltowanie sie nowego
spojrzenia na sztuke byly salony oraz krytyka z nimi zwiazana. Di-
derot” jest protagonista tych niezliczonych historykéw sztuki, lite-
ratow i ,zawodowych” krytykéw nastepnego stulecia, wérdd ktérych
przewijaja sie takie nazwiska, jak Beaudelaire, Toré Burger, Huysmans

% K. Twardowski, £6dz miodzi z nawatnosci do brzegu plynqgca, Krakéw 1618, k. A3 r.

24 J. Wozniakowski, Géry niewzruszone. O réznych wyobrazeniach przyrody w dziejach
nowozytnej kultury europejskiej, Warszawa 1974, zwl. rozdziat III, 3. Amatorzy, s. 200n.
i1V, 2. Lordowie i rysownicy, s. 218n.

% H. Walpole, Zamczysko w Otranto, przekt. M. Przymanowska, Warszawa 1964. O neo-
gotyku syntetyczne informacje i bibliografie podaje we wstepie: T.S. Jaroszewski, O sie-
dzibach neogotyckich w Polsce, Warszawa 1981.

% M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 22n.

2" D. Funt, Diderot and the Aesthetic of the Enlightment, Genéve 1968.
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i wielu, wielu innych. Nie bez znaczenia bylo takze i to, ze wtasnie na
wiek XVIII przypadaja narodziny historii sztuki i estetyki jako specjal-
nych kierunkéw badawczych, a wreszcie jako odrebnych dyscyplin. To
wszystko sprawia, ze wiek XIX jawi nam sie - widzac rzecz z pozycji
relacji miedzy literatura a sztuka - jako epoka catkowicie nowa, wypra-
cowujaca swéj wiasny model utwordw literackich, ktdre inspiruja sie
architektura i sztuka.

Mozna wiec zaprojektowaé pewna systematyke zjawiska: przypad-
ki, w ktérych konkretne dzieto sztuki pobudza wyobraznie artysty,
utwory, w ktérych jakas role odgrywaja dzieta sztuki zmyslone, fikcje
literackie i wreszcie te, w ktérych dokonuje sie pewna synteza rzeczy-
wisto$ci. Postaram sie przyktadowo przedstawi¢ réznice owych propo-
nowanych zakreséw.

Jesli idzie o konkretne dzieta sztuki, ktore inspirowaly twércéw
literatury, to — opr6cz wymienionego juz Byrona - mozna przywotaé
ogromna liczbe przyktadéw, zwlaszcza z doby romantyzmu. Postuze sie
tu moze najbardziej ,klasycznym” — Dzwonnikiem z Nétre Dame Victora
Hugo (Hélas!)?®. Sam bohater jest w pewnym sensie uciele$nieniem
owych potwordw-chimer, ktdre obsiadly wyzsze kondygnacje wiez pa-
ryskiej katedry. Tak wiec tlem opowiesci staje sie budowla gotycka, ale
raczej w swych wyodrebnionych perspektywach (z jednej strony strzeli-
sto$¢ wnetrza, z drugiej tajemne zakamarki), jako tez w swym wystroju
rzezbiarskim. A pamieta¢ nalezy, ze powie$¢ Hugo zbiega sie czasowo
ze wzmozonym zainteresowaniem, wrecz odrodzeniem architektury
$redniowiecznej, zwlaszcza gotyckiej, czego $wiadectwem byta dziatal-
noé¢ Viollet-le-Duca®.

Przez chwile tylko chciatbym sie zatrzymac przy inspiracjach sztu-
ka, jakie obserwowa¢ mozemy w tworczosci Norwida, a przeciez byt
to réwnoczeénie malarz, czy w kazdym razie rysownik-ilustrator®.

% [, Victor Hugo, hélas!” - Niestety, Victor Hugo” - to stynna odpowiedz André Gide’ana
pytanie, kto jest najwiekszym francuskim poeta; przyp. red.].

% O wplywie doktryny Viollet-le-Duca na Polske zob. J. Frycz, Restauracja i konserwacja
zabytkow architektury w Polsce w latach 1795-1918, Warszawa 1975, zwt. rozdzialy 3-4.
Wprawdzie powies¢ o dzwonniku z Nétre Dame powstata miedzy 1827-1843, Viollet-
-le-Duc przeprowadzat za$ restauracje budowli w latach 1850-1870, ale dzialal w Paryzu
juz wezesniej, m.in. od 1840 r., prowadzac restauracje Sainte Chapelle.

30 B. Zrebowicz, Twérczosé plastyczna Cypriana Norwida, ,Tygodnik Ilustrowany” 1937,
nr 511 52; J. Sienkiewicz, Norwid malarz, w: Pamieci Cypriana Norwida. Muzeum Narodo-
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W swej poezji podziwiat albo stynne dzieta (Il Pensieroso Michata Anio-
la, norymberskie sakramentarium Adama Kraffta), albo podejmowat
rozwazania teoretyczne. Dla pierwszego rodzaju ogromnie znamienne
jest ukazanie celi $w. Stanistawa Kostki przy rzymskim kosciele S. An-
drea al Quirinale. W celi tej (zreszta nieautentycznej) znajduje sie rzez-
ba Pierre Legrosa II ukazujaca umierajacego mtodzierica na wezgtowiu,
a w tle obraz Tomasso Minardiego z 1825 przedstawiajacy przyjecie
duszy $w. Stanistawa w niebie przez Matke Boza w asyscie $wietych
niewiast®. Ot6z w minionym i na poczatku obecnego stulecia rzezbe
Legrosa traktowano raczej z niesmakiem (barokowy ,naturalizm”) i je-
8li wzmiankowano, to pétgebkiem. Obecnie oddaje sie sprawiedliwos¢
owej berniniowskiej kompozycji (analogie z Zachwyceniem sw. Teresy),
natomiast przemilcza ckliwie akademicki obraz Minardiego®. Tymcza-
sem wiasnie owa ckliwo$¢ wzruszyta naszego poete:

Jeszcze na ram zloceniu réza jedna $wieci:
Niby, ze po obrazu stoczywszy sie plétnie,
Upas¢ ma, jak ostatni dzwiek, gdy skladasz lutnie.
I nie zleciata dotad na ziemie - i leci...
(W komnacie, gdzie Stanistaw swiety... 1857)

U Norwida znajduje sie za to sporo tekstow albo wrecz teoretycz-
nych, albo programowych. Otéz mam takie swietokradcze przekona-
nie, Ze owa teoria poety opiera sie na sformutowaniach... hm, nieco
pustostownych i dajacych sie interpretowac zgodnie z duchem czasu.
Kazdego. Komunisci go nie lubili, ale raz po raz siegano do tego dwu-
wiersza z Promethidiona:

I tak ja widze przyszta w Polsce sztuke,
Jako choragiew na prac ludzkich wiezy...

we w Warszawie w 125. rocznice urodzin artysty, Kielce 1946; K. Wyka, Cyprian Norwid,
poeta i sztukmistrz, Krakéw 1948.

31 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Monumenta Polonorum. Nagrobki, epitafia i plyty w kos-
ciotach Rzymu (w druku) [ksigzka ukazala sie pt. Polskie pomniki w swigtyniach Rzymu,
Warszawa 1994; przyp. red.].

32 Przyklad pierwszego stosunku do ,celi $w. Stanistawa”: I. Polkowski, Groby i pamiqtki
polskie w Rzymie, Drezno 1870, s. 37; przyklad drugiego: W. Zahorski, Polak we Wloszech,
Rzym 1975, s. 111n.
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A przeciez geniusz Norwida wypowiadat sie nie w tych deklaratyw-
nych i patetycznych sformutowaniach, ale w owej cienkiej ironii, ktéra
pozwalata na genialng historiozofie skrétu, btysku ol$nienia:

Gdy ludy - kt6rych ani sie uzalisz
W epok otchtani
Nikng - jak stuga, co podawa talérz
Wielmoznej Pani.
(Idgcej kupié talerz pani M.)*

Zdumiewajace sa zreszta reakcje na dzieta sztuki, na twérczo$¢ po-
szczegblnych artystow pisarzy, a juz szczegdlnie wowczas, gdy sami
uprawiali malarstwo czy rzezbe. Mazowiecki ,Ztotniczenko” - Teofil
Lenartowicz - w swych rozlicznych utworach odwotywat sie do miejs,
szczegdlnie w kontekscie wydarzen historycznych, gdy jednak wyjez-
dzat z Fontainebleau, to ani wspomniat o patacu, ktéry poza wspaniata
forma ma jeszcze gtebokie zakorzenienie w dziejach Frangji; tu jednak
jest usprawiedliwiony: wyjazd byt tylko pretekstem pisania o sobie, co
jest od dawna prawem, jesli nie obowiazkiem, poetéw. Gorzej, ze dwa
wiersze po$wiecone obrazom dotycza dzietl, ktére chyba nie byly i nie sa
arcydzietami. Zreszta w pierwszym przypadku (Nad morzem. Na widok
obrazu w Galerii Luksemburskiej) nie wiemy, o jakie malowidto chodzi:
magt to by¢ zarowno XVII-wieczny Holender, Anglik z przetomu XVIII
i XIX wieku, jak tez wspélczesny poecie Francuz. W drugim zachwyt
pisarza wzbudzit obraz Sohna Donna Diana, trzeba za$ stwierdzié, ze
Karl Sohn egzystuje w historii sztuki juz niemal wylacznie dzieki stow-
nikowi Thiemego-Beckera*.

Zygmunt Krasinski, cztowiek wszechstronnie wyksztatcony i ,oby-
ty w $wiecie”, uwazat za najwiekszego artyste swej epoki nie Delacroix,
ani Friedricha, ale Ary Scheffera®, co jest o tyle usprawiedliwione, ze

3 C.K. Norwid, Wiersze, oprac. JW. Gomulicki, Warszawa 1966, t. [, poz. 297, t. II,
s. 894 — wydawca wyjasnia, ze ,Pani M.” to zona malarza Tytusa Maleszewskiego i doda-
je trafny komentarz: ,,Zartobliwy ucinek poetycki, w ktérym trywialny rekwizyt gospo-
darstwa domowego postuzyl Norwidowi do lapidarnego konceptu historiozoficznego,
ukazujacego w blyskawicznym skrécie paradoks przemijania i ocalania”.

3¢ T. Lenartowicz, Poezje (wybér), oprac. J. Nowakowski, Warszawa 1968, s. 240, 216
i 810. Aluzja do stownika artystéw dotyczy najpopularniejszego jak dotad: U. Thieme,
E. Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Leipzig 1908-1950 (27 toméw).

% L. Kondratowicz, ,Zygmunt Krasifiski i sztuki plastyczne”, mpis pracy magisterskiej
KUL 1982.
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tego malarza krytycy wynosili wowczas pod niebiosa i tylko Beaudela-
ire odwazyt sie napisac: ,Zauwazono niewatpliwie nieco pézno, ze Ary
Scheffer nie urodzit sie malarzem”®.

W literaturze, poczynajac od epoki voyage pittoresque i od ,powiesci
gotyckiej”, coraz wiecej, zwlaszcza w 2 potowie XIX wieku, pojawia sie
imaginacyjnych dziet sztuki. I nie sam fakt jest wazny, ale to, ze nie-
jednokrotnie mozna powiaza¢ pewne wizje pisarzy z wizjami malarzy.
Flaubert uwazat sie za doskonatego znawce antyku (a czemu by nie;
Poussin - dwiescie lat wczesniej - tez sie uwazat za znawce archeolo-
gii, co nie przeszkodzito mu by¢ wielkim malarzem, jak Flaubertowi
- wielkim pisarzem), cho¢ wizjonerska scenografia Salambo ma tyle
wspdlnego z Kartagina, co obraz Delacroix z ,,dworem” Sardanapala,
ale wtasnie pomiedzy tymi dwoma dzietami zachodzi dziwna zbiezno$¢
nie bezposredniego zwiazku faktograficznego, lecz owej XIX-wiecznej
fascynacji przepychem, krwia i pozadaniem (Maurycy Barrés o Delac-
roix: ,O krwi, o rozkoszy, o $mierci”)*".

Niestety, w miare uptywu czasu rosta $wiadomo$¢ historyczna, do-
skonalono scenografie i atrybuty, nie wzrastata jednak przez to sita bi-
jaca od tworczosci Delacroix i Flauberta.

Mozna obserwowa¢ zjawisko interesujace dla metody postepowania
twércy w odniesieniu do dzieta architektury i sztuki: pomiedzy opisy-
wany autentyk i zmyslony zabytek wciska sie kategoria dzieta synte-
tycznego, czegos, co stuzy egzemplifikacji gatunku i wiasciwosci. Mi-
strzem w tym wzgledzie, piszacym ,wedle nieba i obyczaju polskiego”,
byt Adam Mickiewicz, ktory tak ,widziat i opisywat” Litwe swej mtodo-
§ci, ze stworzyt wizje pewnych budowli, ktérych zidentyfikowac nie spo-
s6b, a jednoczesnie nie spos6b zaprzeczy¢, ze takie wlasnie staly w jego
ojczyznie mlodosci. Zaczyna sie od dworu Sedziego i jest to pierwszy
,dwor polski” z kolumnowym gankiem, tak typowy dla literatury, sztu-
ki iilustracji z epoki neosarmatyzmu polskiego i aktualny jeszcze w do-
bie tzw. stylu dworkowego po [ wojnie $wiatowej*. Zamek Horeszkéw

% Cyt. za: M. Poprzecka, Akademizm, Warszawa 1977, s. 92.

37 M. Praz, Zmysly, smier¢ i diabet w literaturze romantycznej, przekt. K. Zaboklicki, War-
szawa 1974, s. 142 i 156.

3 J. Wiercinska, O ,,dworkowej” ilustracji w XIX wieku, w: Tradycje szlacheckie w kulturze
polskiej, Warszawa 1976, s. 173-181; A.M. Olszewski, Nowa forma w architekturze pol-
skiej 1900-1925. Tradycja i praktyka, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 121n.
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mozna zestawi¢ z ruinami zachowanymi na Litwie i Biatorusi: zamek
to bowiem réwninny, potozony wéréd tak (bo gdziez w Litwie gér szu-
ka¢, chyba ze Ponarskie, tylko - c6z to za géry?). Ale wiecej: opis sieni
wskazuje, ze chodzi o budowle $redniowieczna (to Hrabia twierdzit, ze
»gotyckiej byt architektury”), ktéra przestrojono w dobie sarmatyzmu,
zaopatrujac w niezbedny aparat heraldyczny. I wreszcie opis karczmy,
ktory stat sie zarazem synteza dworu, synagogi i zajazdu®.

Ale owo twodrcze zmyslenie nie ogranicza sie bynajmniej do archi-
tektury: literatura XIX i XX wieku petna jest takze zmyslonych obra-
z6w i rzezb, a korowodowi owych imaginacyjnych dziet przewodzi Por-
tret Doriana Graya Wilde’a i nieistniejace obrazy z twérczosci Virginii
Woolf*. O ile jednak w Pokoju Jakuba i w Do latarni morskiej chodzi o re-
jestracje procesu twérczego (,With a sudden intensity, as if she saw it
clear for a second, she drew a line there, in the centre. It was done; it
was finished. Yes, she thought, laying down her brush in extreme fati-
gue, [ have had my vision” - to zakoriczenie Do latarni morskiej), o tyle
w Pani Dalloway dzietem sztuki staje sie w pewnym sensie urzadzane
przez bohaterke party.

Virginie Woolf mozna by wiec nazwa¢ prekursorka happeningu. Ale
w powiesci tej role szczegdlng odgrywa pewien element wystroju salo-
nu i temu szczeg6towi uwage poswiecit wiasnie Juszczak: z6tta zastona
w rajskie ptaki. Nie wdajac sie w owga role kotary, trzeba podkresli¢, ze
nawet te cztery okre$lenia (trzy rzeczowniki i przymiotnik, mozna by
tu doda¢ piate: ze byta z perkalu) pozwalaja rozpozna¢ styl: przeciez
tego rodzaju wytwory facza sie z Williamem Morrisem i proponowany-
mi przez niego artystycznymi manufakturami*.

Notujac tu rozmaite formy egzystencji dzieta sztuki w dziele
literackim pomijam i catkowicie eliminuje zaréwno wszelkie biografie
artystow, jak i wszelkie dzieta o zyciu twércy (najczesciej fikeji litera-
ckiej). W pierwszej kategorii mamy do czynienia z mniej lub bardziej
poprawnymi opracowaniami naukowymi, zbyt uczciwymi, by wnikaé
w ,zakamarki duszy” danego artysty. Wowczas nie s3 to po prostu zad-
ne dzieta literackie, puszczajac wodze fantazji przeobrazaja sie w vie
romansé, ktéry to gatunek tez rzadko owocowat arcydzietami, o wiele

39 T. Chrzanowski, Karczmy i zajazdy polskie, Warszawa 1958, s. 16n.
40 W. Juszczak, Zastona w rajskie ptaki albo O granicach , okresu powiesci”, Warszawa 1981.
4 G.H. Crow, William Morris. Designer, London 1934.
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czesciej ,.kamieniami i cierpieniami” i nawet gdy btyskotliwy Gatczyn-
ski podjat temat Stwosza i jego krakowskiego ottarza, niewiele z tego
wynikto korzysci artystycznych.

Natomiast réwniez, poza catkowicie wyjatkowymi przypadka-
mi, utwory o fikcyjnych artystach wyrastaja (jak to sie wlasnie dzie-
je w przypadku Virginii Woolf) ponad przecietno$¢ i dlatego caly ten
dzial pozostawiam opiece uczonych, ktérych interesuje w tym zakresie
co innego: stylistyka, psychologia czy socjologia®.

Warto jeszcze spojrze¢ na weale liczna grupe artystéw-pisarzy, a za-
tem ludzi uprawiajacych dwie gatezie twérczosci, z ktérych jedna za-
zwyczaj przewaza nad druga. Woéwczas gdy przewaza praca literacka,
ta druga przybiera forme ,pomocy naukowej”. Ruskin czy Kraszewski
dopomagali pamieci szkicujac, a wiec jak gdyby robiac notaty z podré-
zy®. A wiec postepowali tak, jak nizej podpisany, gdy w minionych la-
tach, wedrujac po tropach ojczystych starozytnosci, fotografowat je,
dopomagajac w ten sposéb pamieci. Jesli za$ idzie o Kraszewskiego, to
warto zwroci¢ uwage, ze cymelium edytorskie, jakim sa jego Wspomnie-
nia Polesia, Wotynia i Litwy zostalo uszlachetnione dzieki pracy dosko-
natych rytownikéw francuskich, ktérzy rysunki pisarza przenosili na
klocki drzeworytéw sztorcowych.

Sa jednak przypadki, w ktérych pisarz-artysta stawat sie autoilu-
stratorem, czego dobrymi przykladami sa prace zaréwno Alfreda Kubi-
na - Austriaka urodzonego w Litomierzycach* - jak i Brunona Schul-
za®. [ nawet trudno powiedzie¢, ktéra cze$¢ tworczodci gérowata nad
druga, u Kubina by¢ moze malarstwo, u Schulza z cala pewnoscia pi-
sarstwo. Wazniejsze jest to, ze obaj stworzyli adekwatna ilustracje pla-
styczng swego dziela, co raz na zawsze wyeliminowato ilustratorstwo
zawodowe, czasem technicznie wirtuozowskie, zawsze - interpretujace
dzieto sztuki ,po swojemu”. Przyktadem tego moze by¢ zaréwno rozle-
gla twérczos¢ Gustawa Doré, ktdry z rdwna niefrasobliwoscia ilustro-
wat Pismo Swiete i Dantego, jak i groteskowo-karykaturalne dzietko

42 Dowcipnym przyktadem socjo-psychologicznego siegniecia po $wiadectwo tego typu
literatury jest szkic: J. Wozniakowski, Czy artyscie wolno sie zeni¢?, Warszawa 1978.

4 E.G. Townsend, Ruskin and the Landscape Feeling, ,Urbana” III, 1951; J. Wozniakow-
ski, Czy artyscie..., s. 110-133.

44 P. Raabe, Alfred Kubin Leben, Werk, Wirkung, Hamburg 1957.

4 Bruno Schulz 1892-1942 In Memoriam, red. M. Kitowska, Lublin 1992.
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J. Bry st. Histoire pittoresque, dramatique et caricatural de la Sainte Russie
(Paryz 1854)%*.

Tworca, ktory w sposéb chyba najdoskonalszy powiazat pisarstwo
z plastyka, byt z pewnoscia William Blake, 6w nieustannie na nowo od-
krywany, nieustannie na nowo fascynujacy William Blake*’. Ja osobiscie
nie przepadam za owymi zawijasowymi kompozycjami, ale wyjatkowo-
$ci whasnie nie moge tej sztuce odméwic. I zarazem jest ona - u schytku
gatunku - préba odrodzenia emblematycznej jednosci sztuk. Oczywi-
$cie mozna wyliczy¢ caly jeszcze zastep pisarzy-malarzy (czy na odwrot)
i zaliczy¢ tu wypadnie zaréwno Beardsleya, jak tez Ciurlonisa®.

Mozemy takze, i to poczynajac od Michata Aniota, obserwowa¢
uprawianie literatury przez malarzy. Wypada tu wspomnie¢ Gabrie-
la Dante Rosettiego, wodza prerafaelitow, ktorzy zdaja sie przezywac
w naszych czasach swoisty renesans®. Jednakze dwutorowa twérczosé
wioskiego z pochodzenia, a angielskiego z wyboru artysty nie data li-
teraturze drugiego Dantego, ani malarstwu nowego archaniota. Roset-
ti byt nieztym malarzem i nieztym poeta, ale to — nawet jesli uprawia
sie dwa ogrody naraz - nie daje szansy uzyskania wysokiego miejsca
na Parnasie. Na naszym gruncie pisarzem-malarzem byl Stanistaw
Wyspianski i zaskakujace jest dawno juz dostrzezone inspirowanie
sie pisarza tworczoscia innego malarza — Jacka Malczewskiego - oraz
ograniczony do projektow scenograficznych i kreacji aktorskich zaséb
literackich watkéw jego malarstwa®. Na szczecie - niezaleznie od wza-

46 K. Farner, Gustave Doré der industrialisierte Romantiker, Dresden 1963.

47 D. Bindmann, William Blake. His Art and Times, Yale-Ontario 1982; angielskiemu arty-
Scie-poecie poswiecili tez interesujace spostrzezenia: C. Mitosz, Ziemia Ulro, Paryz 1980
iW. Juszczak, ,Laokoon” Blakea, w: idem, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 84n.

8 E. Kuryluk, Salome albo o rozkoszy. O grotesce w twérczosci Aubreya Beardsleya, Kra-
koéw 1976. W przypadku tego genialnego rysownika jego pisarstwo wydaje sie dosé —
powiedzmy — skromne, o czym zaswiadcza dotaczony do powyzszej ksigzki tekst Pod
wzgorkiem w przektadzie M. Stomczyriskiego. W. Juszczak, O symbolizmie — o ekspresji
— o przestrzeni (W zwigzku z twérczoscig M.K. Ciurlonisa), w: idem, Fakty i wyobraznia...,
s.163-171.

49 A. Konopacki, Prerafaelici (W kregu sztuki), Warszawa-Berlin 1989; M. Niemojewska,
Zapisy zmierzchu, Warszawa 1976.

0 K. Wyka, Thanatos i Polska, czyli o Jacku Malczewskim, Krakéw 1971, s. 51n. i w kilku
innych miejscach.

~ 395 ~



Tadeusz Chrzanowski

jemnych wplywéw obu uprawianych przez niego rodzajéw twérczosci
- byl nasz ,krakowski Wieszcz” artysta doskonatym®'.

Powrdci¢ jednak wypadnie do tego, co wydaje sie esencja we ,wza-
jemnym o$wietlaniu sie sztuk™’. Zjawisko sygnalizowane powyzej
w swych poczatkach rozkwita w dobie symbolizmu i nieustannie juz
towarzyszy literaturze. Wiaze sie to z dalszym rozkwitem krytyki ar-
tystycznej uprawianej przez pisarzy, a najlepszym tego przyktadem
jest Joris-Karl Huysmans, ktory z niezwyklym wyczuciem potrafit
opisa¢ katedre w Chartres (La cathedrale), ottarz Isenheimski Mathisa
Nithardta, zwanego Grinewald (Trois Primitifs), jako tez obraz Salo-
me Gustave Moreau (w A rebours - tej swoistej biblii dekadentyzmu)®,
Mozna z kolei wskaza¢ na twérczos¢ malarzy, ktéra szczegélnie mocno
zainspirowata twércéw. Nie tylko w Niemczech, ale i w Polsce taka role
odegral Arnold Bocklin, a w szczegélnosci jego Wyspa umartych, kté-
ra stala sie motywem wierszy Kazimierza Przerwy Tetmajera i kilku
innych poetéw™. A takze na watki, ktdre zrobily szczegdlna kariere.
Takim byt watek kobiety fatalnej, przybierajacej najczesciej postac Sa-
lome, czasem Judyty, a czasem Salambo lub innych bohaterek, ktérych
pierwowzory wedruja poprzez dzieta malarskie, ryciny i rysunki®.

Chciatbym sie zatrzyma¢ na dwéch przyktadach literackiej ,,obréb-
ki” watkow plastycznych w moim przekonaniu szczegdlnie oryginal-
nych. Alejo Carpenter opisal w Krélestwie z tego Swiata stynna rzezbe
Canovy, nieco skandalizujaca, poniewaz utrwalajaca striptease Pauliny
Borghese do roli Venus; éw erotyzm biatego, carraryjskiego aktu pisarz
wzmocnit erotyczno-mistycznym misterium Murzyna-masazysty - So-
limana. W Eksplozji w katedrze motywem pojawiajacym sie juz w tytule
jest obraz ukazujacy ,zatrzymany” wybuch w fantastycznej architek-

1 Pomimo obszernej nowej literatury nie stracito na znaczeniu studium: T. Makowie-
cki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspianiskim, Warszawa 1935 (Il wyd. 1969).

52 A. Kowalczykowa, O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk w romantyzmie, w: Pogranicza
i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J. Stawiniski, Wroctaw 1980, s. 177-190.

53 Joris-Karl Huysmans o sztuce, oprac. E. Grabska, przekt. H. Ostrowska-Grabska, Wroc-
taw-Krak6w-Warszawa 1969. Zob. tez uwagi Praza, w: Zmysly, Smierci diabet..., s. 269n.
> A. Nowakowski, Arnold Bécklin w pogladach i poezji Miodej Polski, mpis pracy doktor-
skiej, Biblioteka Jagielloriska, Krakéw [por. publikacje: A. Nowakowski, Arnold Bécklin.
Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994; przyp. red.].

5 E. Wojcik, Typ i ikonografia Salome w sztuce korica XIX wieku, mpis pracy magisterskiej,
KUL 1992.
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turze. Carpenter nie nazywa po imieniu autora, ale wiadomo, o kogo
tu chodzi: o obraz dlugo przypisywany malarzowi Monsu Desiderio,
w rzeczywistosci francuskiemu ,matemu mistrzowi” z poczatku XVII
wieku: Didier Barra, ktéry z drugim rodakiem - Frangois de Nome
- specjalizowatl sie w nocnych wizjach architektoniczno-katastroficz-
nych®. Ale jeszcze ponadto kubanski pisarz postuguje sie w tejze po-
wiesci ni to mottami, ni to tytutami niektérych rozdziatow, ktore sa po
prostu tytutami stynnych, fantastyczno-sadystycznych rycin Caprichos
Goi*’, a wiec bezposrednio odwotuje sie do plastycznych toposéw.

Chyba dotychczas niedostatecznie docenionym pisarzem, dla kté-
rego sztuka byta w ciagu dtugich lat jego zycia stata podnieta, jest Ja-
rostaw Iwaszkiewicz. Zwlaszcza w zbiorze wierszy z 1938 roku - Inne
zycie - dal on wiele interpretacji dziet malarskich, przy czym nie byta
to tylko interpretacja watkéw tre$ciowych, ale ponadto préba oddania
wiasciwosci czysto malarskich, zwlaszcza kolorystyki. Tak wiec oglada-
jac fresk z Sadem Ostatecznym Luki Signorellego w katedrze w Orvie-
to, dostrzega on jego monochromatyczny patos - ,Wstaniemy zywym
cialem z odwiecznej zgorzeli”. Quintin Matsys fascynuje poete nie
tylko ekspresja cierpienia ,mtodzienczego Chrystusa’, ale takze owa
emalierska blyskotliwoscig kolorystyki, tak charakterystyczna dla ni-
derlandzkich malarzy - ,Fiolet mgiet polskich i florenckich wzgérzy /
Uklada w fatdy flamandzkie i fredzle / Zielone wbija w oczy jak ustawy
Prawdy...”. [ wreszcie stynny pejzaz z Ikarem Piotra Bruegela: finezyj-
ne oddanie obojetnosci urodzajnego krajobrazu wobec czyjej$ tragedii,
ktéra zaznaczona jest w poincie: ,I w morzu tylko, niby wielka ryba,
Plywak umarty. Patrz, to Ikar, Tkar!™®.

Wezesniej Iwaszkiewicz dal jeszcze bardzo interesujacy przyktad
opracowania concetto w czterech wariantach. Oto stynna Ekstaza sw.
Teresy Gianlorenza Berniniego, w ktdrej aniot przekluwa serce $wietej
strzata bolesnej rozkoszy, kojarzy sie z owym rzymskim upatem, ktory
obezwtadnia ludzi w godzinach sjesty i cztery czterowiersze poety uka-

56 F. Sluys, Didier Barré et Frangois de Nome dit Monst Desiderio, Paris 1961.

7 A. Malraux, Saturn. Essai sur Goya, Paris 1950.

%8 J. Iwaszkiewicz, Dzieta. Wiersze, Warszawa 1958, s. 333-338. Charakterystyczne, ze
~przedwojenny” watek malarski powrécit w powojennym opowiadaniu Ikar, w ktérym
autor znajduje analogie do obrazu Bruegela w scenie dostrzezonej w latach okupacji,
gdy gestapo zaaresztowato i wepchnelo do ,budy” mlodego czlowieka, czego nikt nie
dostrzegl na gwarnej, $pieszacej sie warszawskiej ulicy.

~ 397 ~



Tadeusz Chrzanowski

zuja cztery mozliwosci lapidarnego, poetyckiego ujecia tego pomystu,
inspirowanego znakomitym dzietem rzezbiarskim®.

Na zakonczenie powr6émy do tego, co juz sygnalizowatem przy oka-
zji Salambo Flauberta: wptywu pewnego typu malarstwa na twérczo$é
pisarza, inspiracja rzec mozna totalna. Oczywiscie przy takiej analizie
zawodza najsprawniejsze narzedzia i sekcja odbywa sie na zasadzie in-
tuicji, co mogtoby wyglada¢ jak Lekcja doktora Tulpa z tym, ze chirurg
miatby zawigzane oczy, niczym alegoria sprawiedliwosci. Kapitalnym
tego przyktadem jest tworczos¢ Stowackiego, a zwlaszcza jego barwne
wizje z Krdla Ducha, ktére zachecaly krytykéw do zestawiania go z cala
plejada malarzy: Veronesem, Rafaelem, Rembrandtem, Delacroix, Ver-
netem (ktdérego poeta nie lubit), Gericaultem, a nawet... Turnerem®.

O wiele jednak tatwiej dostucha¢ sie w muzyce owej malarskiej za-
sady dywizjonizmu, ktéra stata sie kanonem impresjonistow, niz wy-
tropi¢ takowe zjawisko w relacji malarstwo-literatura. Bo co innego,
gdy ma sie do czynienia z literackim symbolizmem, a co innego, gdy
przychodzi zestawi¢ opis z malarstwem o czysto pikturalnych wiasci-
wosciach.

Przykladem moze tu by¢ wnikliwe studium Lapinskiego o poe-
zji Przybosia i jego fascynacji malarstwem Cézanne’a®. Zgadzam sie
z autorem, jednak mate ,ale”: Przybo$, ten poeta obrazowania, miat
rozlegta znajomos$¢ malarstwa i $wietnie je rozumiat (stynna polemika
z prof. Tadeuszem Dobrowolskim u progu socrealizmu). Mnie sie zdaje,
ze w tych wierszach stycha¢ i wida¢ rozmaite dzieta malarskie. Potrafit
zachwycac sie, z ogromnym wyczuciem gotyku, katedra Nétre Dame
w Paryzu, ale fascynowata go tam takze wieza Eiffla:

Kurz ziemi poruszony przez ttok maszyn i rak przyspieszonych
tupot:

to rude niebo na $wietlistych krawedziach kamienic

toczy sie wzdtuz i w glab

9 Ibidem, s. 157.

0 Poglady te referuja: W. Juszczak, Lekcja pejzazu wedtug ,,Kréla Ducha”, w: Ikonografia
romantyczna, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977, s. 300-322 oraz A. Kowalczykowa,
O wzajemnym o$wietlaniu sie... Warto zaznaczy¢, ze wlasnie Juszczak w tym szkicu pro-
ponowat postrzeganie wizji Stowackiego poprzez malarstwo Turnera, do ktérej to pro-
pozycji Kowalczykowa odniosta sie sceptycznie.

61 Z. Lapinski, Ja pisze, ty malujesz, w: Pogranicza i korespondencje..., s. 205-211.
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Blysk niesie wieze z zelaza i prézni, jak pokratkowany bagnet
nad miasto
(Eiffel)

Ja w tym fragmencie, ani zreszta w catoéci, nie dostrzegam
Cézanne’a, ale futurystyczna zasade trzech ,M” (miasto, masa, maszy-
na) oraz do$wiadczenia kubistyczne i konstruktywistyczne.

Dos¢ zblizone w rodowodzie swych inspiracji sa veduty Jozefa Cze-
chowicza z jego cyklu o Lublinie - Stare kamienie:

Lublin nad taka przysiadt
Sam byt
[ cisza

Dokota
Pagérkow kota
Dymiaca czarnoziemu pota¢

(Lublin z dala)

Odzywa sie tu jakby ,poetyka” formistow, gdy z kolei do doswiad-
czen kolorystéw mozna odnie$¢ opis freskéw w kodciele sw. Tréjcy na
zamku, gdzie reflektor ksiezycowego blasku (,W ciemnym wnetrzu jest
smuga biatawego szkliwa, Nie wiadomo jak taka barwa sie nazywa”)
ukazuje poecie bizantynskie malowidta: ,ciemnolicego Chrystusa”
i ,archaniofa pancerzem jasnego” - ,jakby noc palcem srebrnym wo-
dzita niebieska po gotyckich tukéw smuktosci, po freskach”.

[juz ostatni przyktad: smakowita ksiazeczka Italo Calvino, zawiera-
jaca portrety niewidzialnych miast, przynosi miedzy innymi taki obraz:

(...) czasem rdézne miasta nastepuja po sobie w tym samym miejscu i pod
ta sama nazwa, rodzg sie i umieraja, nie znajac sie wzajemnie, pozbawione
punktéw stycznych. Czasem nie zmieniaja sie imiona mieszkancéw, akcent
ich mowy, a nawet rysy ich twarzy; lecz odeszli bez stowa bogowie, ktéorzy
mieszkaja pod nazwami i ponad miejscami, a zamiast nich zagniezdzili sie
tam bogowie obcy®.

To konkluzja wielu poprzednich obrazéw napisanych przez $wiet-
nego whoskiego pisarza, ale zaréwno w nich, jak tez w owej konkluzji
miesci sie wzorzec: metafizyczny surrealizm Giorgio de Chirico®.

62 Ttalo Calvino, Niewidzialne miasta, przekt. A. Preisberg, Warszawa 1975, s. 25.
8 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985 (wyd. III), s. 57-65.

~ 399 ~



Tadeusz Chrzanowski

Jako historyk sztuki czytam takie teksty (i widze je) z ogromnym
wzruszeniem. Niestety, narzedzia mojego warsztatu nie nadaja sie do
naprawiania zepsutych mechanizméw krytyki, a skalpele niezbedne do
sekcji dawno zardzewialy na obrazie amsterdamskiego mistrza. Ja je-
stem w stanie tylko zademonstrowa¢ owa martwa nature bezsilnosci,
vanitas naszych sasiedzkich dyscyplin.



