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Preambulo

El Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, modificado por el Real
Decreto 861/2010, establece en el Capitulo III, dedicado a las
ensefanzas oficiales de Grado, que “estas ensefianzas concluirdn con
la elaboracién y defensa de un Trabajo Fin de Grado [...] El Trabajo
Fin de Grado tendra entre 6 y 30 créditos, debera realizarse en la
fase final del plan de estudios y estar orientado a la evaluacion de

competencias asociadas al titulo”.

El Grado en Maestro en Educacién Primaria por la Universidad Publica
de Navarra tiene una extensién de 12 ECTS, segun la memoria del
titulo verificada por la ANECA. El titulo esta regido por la Orden
ECI/3857/2007, de 27 de diciembre, por la que se establecen los
requisitos para la verificacion de los titulos universitarios oficiales que
habiliten para el ejercicio de la profesion de Maestro en Educacion
Primaria; con la aplicacion, con caracter subsidiario, del reglamento
de Trabajos Fin de Grado, aprobado por el Consejo de Gobierno de la
Universidad el 12 de marzo de 2013.

Todos los planes de estudios de Maestro en Educacién Primaria se
estructuran, segun la Orden ECI/3857/2007, en tres grandes
modulos: uno, de formacion basica, donde se desarrollan los
contenidos socio-psico-pedagodgicos; otro, didactico y disciplinar, que
recoge los contenidos de las disciplinares y su didactica; y, por
ultimo, practicum, donde se describen las competencias que tendran
gue adquirir los estudiantes del Grado en las practicas escolares. En
este Ultimo mddulo, se enmarca el Trabajo Fin de Grado, que debe
reflejar la formacién adquirida a lo largo de todas las ensefianzas.
Finalmente, dado que la Orden ECI/3857/2007 no concreta la
distribucién de los 240 ECTS necesarios para la obtencidon del Grado,
las universidades tienen la facultad de determinar un numero de

créditos, estableciendo, en general, asignaturas de caracter optativo.
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Asi, en cumplimiento de la Orden ECI/3857/2007, es requisito
necesario que en el Trabajo Fin de Grado el estudiante demuestre
competencias relativas a los modulos de formacién basica, didactico-
disciplinar y practicum, exigidas para todos los titulos universitarios
oficiales que habiliten para el ejercicio de la profesién de Maestro en

Educacion Primaria.

En este trabajo, el mddulo de formacion basica se desarrolla en
diferentes aspectos. En primer lugar, la asignatura de “Organizacién
social y desarrollo humano” ha permitido que se transmita
informacion, ideas, problemas y soluciones en el desarrollo del
trabajo, se disefie una propuesta didactica que atienda a la igualdad
de género, se adquiera una “mirada socioldégica” para analizar un
tema relevante en la sociedad como es la problematica de la
desigualdad de género y, ademas, ha permitido que se aprenda a

mirar la futura profesidon desde la sociologia.

En segundo lugar, la asignatura de "“Diversidad cultural, derechos
fundamentales, igualdad y ciudadania” ha contribuido al desarrollo de
las habilidades necesarias para emprender estudios con un alto grado
de autonomia como lo es el presente Trabajo Fin de Grado, es decir,

con la adquisicién de habitos y destrezas de aprendizaje autdnomo.

Por otro lado, la materia “Bases psicologicas: individuo y medio
social” ha proporcionado la capacidad de tener en cuenta los procesos
psicoldgicos que dan soporte al proceso de ensefianza y aprendizaje a
la hora de elaborar una propuesta didactica referida a un

determinado alumnado.

Asimismo, la asignatura “Instituciones educativas” ha posibilitado el
conocimiento de los objetivos, los contenidos curriculares, el
significado de las &reas y la organizacidon, la metodologia y los

criterios de evaluacidn de la Educacién Primaria para elaborar la
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propuesta didactica y, a su vez, saber disefiar, planificar y evaluar la

misma.

La consecucién de “La profesion docente” ha contribuido a saber
reflexionar en relacién a las practicas de aula desempefiadas la labor
docente y organizar de forma activa los procesos de ensefianza y de

aprendizaje de la Educacion Artistica concretamente.

Por ultimo, el mdédulo ha permitido, con la realizacién de la materia
“Sociedad, familia y escuela inclusiva”, analizar el modo en que la
desigualdad de género es reproducida en la escuela en cuanto a la
evidencia de la escasa presencia femenina en los materiales

educativos.

El mdédulo didactico y disciplinar se concreta con la gran implicacién
gue la didactica de la “Educacién artistica I” y la “Educacién artistica
IT” han tenido en el presente trabajo. Esta asignatura ha posibilitado
que este trabajo gire en torno a la ensefanza y aprendizaje de las
artes plasticas y visuales gracias a contenidos tratados como el arte,
el patrimonio artistico como una herramienta educativa, teorias de
educacion artistica y diferentes herramientas y recursos que han
hecho posible el andlisis de la actuacion docente y la elaboracién de

la propuesta de mejora planteada en el presente trabajo.

Para finalizar, el mddulo practicum se enmarca en la realizacion de la
propuesta didactica planteada al adquirir un conocimiento practico del
aula y de la gestidn de la misma, relacionar teoria y practica con la
realidad del aula y del centro y, por ultimo, participar en la actividad
docente y aprender a saber hacer, actuando y reflexionando desde la

practica.
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Resumen

La escasa presencia de referentes femeninos en la educacion de hoy
en dia evidencia una problematica existente que sigue imperante en
los centros escolares y, concretamente, en la Educacién Artistica. El
primer paso es solucionar esta situacién desde la inclusion de las
mujeres en los contenidos educativos pero, a su vez, teniendo en
cuenta cdmo se realiza dicha inclusion. El presente trabajo muestra
una reflexion acerca de cdémo desarrollar practicas de Educacion
Artistica desde la perspectiva de género. Para ello se ha procedido a
analizar, aplicando las recomendaciones que hacen investigadoras en
educacién artistica y perspectiva de género, una propuesta didactica
sobre una pintora cubista, Maria Blanchard (1881-1932), realizada en
un aula de 29 de primaria. En consecuencia, se ha elaborado una
nueva propuesta didactica mejorando los aspectos erréneos

encontrados.

Palabras clave: Educacion Artistica; perspectiva de género; mujeres

artistas; arte; coeducacion.

Abstract

The low number of female leaders in education nowadays, evidences
an existing problem that is still dominant in schools today, more
specifically, in Art Education. The first step is to solve this situation is
the inclusion of women in the academic content and, at the same
time, it needs to be taken into account how this inclusion is made.
This paper presents a reflection on how to develop practical arts
education from a gender perspective. For that, a didactic proposal -
conducted in a 2nd grade classroom - on a cubist painter, Maria
Blanchard (1881 - 1932), was analyzed by applying the

recommendations that female researchers make in art education and
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gender perspective. Consequently, a new teaching proposal has been

developed where aspects found erroneous have been improved.

Keywords: Art Education; gender perspective; women artists; art;

coeducation.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de finalizaciéon del Grado en Maestra en Educacion
Primaria aborda una preocupacién personal en relacién a la Educacion
Artistica. Dicha preocupacion surgid durante la realizacion de un
trabajo para la asignatura “La profesién docente” acerca del analisis
de sesgos sexistas en libros de texto de Educacidn Primaria. El
trabajo me mostrdé la escasa presencia de mujeres creadoras,
inventoras y cientificas en los manuales de ensefianza. Este hecho me
hizo reflexionar sobre mi etapa educativa y pude darme cuenta de
gque no era capaz de nombrar mas de cinco mujeres con relevancia
historica en el desarrollo del conocimiento. En cambio, no ocurria lo
mismo si pensaba en hombres que hubieran destacado en la Historia,
ya que el niumero superaba ampliamente a las figuras de mujeres
relevantes histéricamente que conocia. A través de charlas
relacionadas con dicha problematica segui interesandome por el tema
y fue a raiz de leer el articulo de Ana Lépez-Navajas (2014) sobre la
ausencia de las mujeres en los manuales de la ESO cuando pude
constatar esa inquietud personal de una forma cuantitativa, ya que
ofrece datos numeéricos de la diferencia entre la presencia de los

hombres y las mujeres en los libros de texto.

Debido a ello, decidi elegir el tema del presente trabajo relacionado
con el ambito de género centrandome en un area concreta de la

educacion, la Educacion Artistica.

¢Qué pasa cuando se nos hace visualizar la palabra “artista”? Y la
palabra “modelo”? Probablemente un elevado porcentaje tendriamos
una imagen interiorizada muy similar acerca del término.
Personalmente, lo que mi cerebro imagina es un hombre de piel
blanca con barba, un blusén blanco, pantalones manchados de

pintura y cierto aspecto de locura.



Este hecho me lleva a plantearme la siguiente pregunta: éhabra
influido la educacion que he recibido en la vision que mi
subconsciente me ofrece sobre la palabra “artista”? Probablemente
tenga algun grado de responsabilidad pero, tal vez, no toda esa
concepcidon haya sido transmitida en la escuela, aunque si reforzada.
Algo similar ocurriria con la palabra “modelo”, la cual,
automaticamente, me lleva a atribuirle una imagen de sexo

femenino.

A mi parecer, esta realidad es una sefal que puede mostrar que
durante mi etapa educativa siempre me han transmitido la percepcion
de que los Unicos creadores de obras de arte han sido los hombres vy,
en cambio, las mujeres solamente se han limitado a ser los modelos
de esas creaciones. Pero, ¢hasta qué punto es cierta esta percepcion?
Y, a su vez, ése mantendra esta percepcion en las nuevas

generaciones?

Ambas cuestiones han sido iniciadoras para escoger el tema de mi
Trabajo Fin de Grado. Para comprobar si esta idea sigue dandose en
los centros escolares actuales realicé una prueba durante mi periodo
de practicas en el colegio publico Los Sauces-Sahats a alumnos y
alumnas de 4° de primaria. La prueba consistié en proponer al
alumnado que dibujase aquello que le sugeria la frase “artista
pintando modelo” especificando la razon de por qué lo habia

plasmado de esa manera.

Observando los dibujos mostrados en la figura 1 realizados por dos
nifas y dos nifos se puede percibir como tres de los dibujos
presentan a un artista de sexo masculino mientras que el cuarto
dibujo representa una pasarela de moda con dos modelos de sexo

femenino.
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Figura 1. Dibujos realizados por el alumnado

En cuanto a sus explicaciones, cabe destacar una donde, sin estar
mencionado en la frase sugerida, una de las nifas atribuyo el
determinante indefinido masculino “un” a la palabra artista. Por
tanto, los resultados parecen confirmar mi suposicién: se sigue
atribuyendo la palabra “artista” con el sexo masculino y la palabra

“modelo” con el sexo femenino.
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Asi pues, como futura docente de Educacion Primaria, he considerado
adecuado y de gran importancia tratar el tema referente al lugar de

las artistas en la Educacion Artistica.

Estructura del trabajo

Para ello, en primer lugar, el trabajo presenta un apartado de
antecedentes, objetivos y cuestiones. En él se situa el lugar de donde
parti para poder direccionar mi preocupacién inicial, se proponen una
serie de objetivos a alcanzar con la realizacion de mi trabajo y se

plantean las interrogantes del trabajo.

A continuacion, el marco tedrico muestra las bases en las que he
fundamentado mi trabajo y ayuda a comprender el porqué de la
importancia que posee el tema elegido. De este modo, en primer
lugar se explica la relacidn existente entre la educacidon y la
perspectiva de género. Posteriormente, se profundiza en el Arte y la
perspectiva de género y cdmo se desarrollan practicas de la
Educacién Artistica en base a ello para, después, tratar de aportar
posibles soluciones que ayuden a superar la situacién problematica

presente.

El siguiente apartado es el de material y métodos. En este apartado
se muestra qué es lo que se ha hecho y de qué manera se ha

realizado.

Seguidamente, se plantea la propuesta didactica que realicé en mi
periodo de practicas en el colegio publico Los Sauces-Sahats, en
Baranadin. Dicha propuesta se hizo antes de realizar la revisidn tedrica
y se centrd en el estudio de una artista cubista: Maria Blanchard. Por
tanto, en primer lugar se explica la propuesta didactica planteada, se
describe cdmo fue la experiencia en el aula al llevarla a cabo con el
alumnado de 20 de primaria y se comentan los resultados.
Finalmente, se analiza dicha propuesta didactica desde la perspectiva

de género y la Educacién Artistica, tras la revisidn tedrica.
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Como consecuencia del analisis, se ha ideado una nueva propuesta
de mejora para corregir aquellos aspectos que se han considerado

erroneos en la propuesta didactica sobre Maria Blanchard.

Por ultimo, se han desarrollado las conclusiones a las que se ha
podido llegar gracias a la realizaciéon del trabajo, seguidas de las

referencias empleadas y los anexos afiadidos.

Cabe destacar el uso de la forma impersonal en la escritura de
aquellos temas que se han considerado mas objetivos y, por otro
lado, la utilizacion de la primera persona al narrar hechos mas

subjetivos, es decir, hechos narrados desde la experiencia.

1. ANTECEDENTES, OBJETIVOS Y CUESTIONES

1.1 Antecedentes
En primer lugar es necesario detallar el contexto que hizo posible
direccionar esa preocupacién inicial acerca del papel de las creadoras

en Educacion Artistica.

Si se analizan los centros escolares actuales en relacién con la
perspectiva de género podemos preguntarnos: ése sigue educando
sin integrar referentes femeninos? En general, todavia hoy en dia
muchos centros educativos siguen los patrones tradicionales sin

contar con la presencia de las mujeres.

Comentando el articulo de Ana Lépez-Navajas (2014) donde queda
cuantificada la escasa presencia femenina en la ESO, se puede
comprobar que, generalmente, a medida que los niveles educativos
aumentan, la presencia de las mujeres disminuye considerablemente.
En concreto, se puede mencionar el ambito del arte donde muchas
mujeres han destacado pero, sin embargo, los libros de texto no

recogen ni su participacion, ni su importancia.

Maria Blanchard. Repensando la Educacién Artistica desde la perspectiva de género



Asi pues, con ello, es acertado determinar que “a las mujeres, se las
deja huérfanas de referencias historicas, culturales y sociales y al
conjunto de la sociedad se le despoja de parte de su memoria y su
conocimiento (...). Todo ello es un indicador de la honda huella del

androcentrismo” (LOpez-Navajas, 2014, p. 13).

Sin embargo, afortunadamente, el colegio donde he realizado mis
practicas escolares desde principios de febrero hasta finales de mayo
de 2014 ha resultado ser una excepcion en cuanto a integrar
referentes femeninos en la Educacidon Artistica. Se trata del colegio
publico Los Sauces - Sahats, localizado en Barafain, Navarra. En él
se desarrolla desde el ano 2007 un proyecto anual de centro en el

que trabajan la Educacion Artistica en base a dos hilos conductores:

= La diversidad cultural.

* La igualdad de género.

Concretamente, este centro recibié una mencién honorifica por parte
de los “Premios Irene: la paz empieza en casa”. Este tipo de premios
responden a una iniciativa del Ministerio de Educacién para contribuir,
desde las aulas, a la prevencion de la violencia contra las mujeres
con el fin de reconocer y difundir las experiencias que se estan

desarrollando en los centros educativos espanoles.

En el curso 2013-2014 han trabajado la asignatura de plastica con la
artista Maria Blanchard. Por lo tanto, he aprovechado la oportunidad
de poder desarrollar una propuesta didactica relacionada con la
artista que el centro estaba estudiando y, asi, contribuir en la
integracion de mujeres en los contenidos transmitidos al alumnado
del aula donde he realizado mi primera parte de las practicas, un aula

de 29 de Educacién Primaria.

Por lo tanto, desarrollaré mi Trabajo Fin de Grado en base a una serie

de objetivos que quiero alcanzar con la realizacién del mismo.
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1.2 Objetivos

Teniendo en cuenta mi preocupacion inicial, el ambito de la Educacion
Artistica y la profesion docente, los objetivos principales que me he
propuesto lograr con la elaboracién del presente trabajo son los

siguientes:

» Reflexionar sobre como incluir artistas en Educacion Artistica.

= Analizar la elaboracion de una propuesta didactica referente al
area de Educacidon Artistica sobre Maria Blanchard desde la
perspectiva de género en Educaciéon Artistica.

= Disefiar una propuesta didactica de mejora que incluya las
recomendaciones que se hacen desde la Educacidon Artistica con

perspectiva de género.
Para ello, se tendran en cuenta los siguientes objetivos:

= Revisar bibliografia relacionada con la Educacion Artistica y la
perspectiva de género.

» Reflexionar sobre la importancia de tener referentes femeninos
en la Educacion.

» Reflexionar sobre la manera de desarrollar practicas de

Educacion Artistica.

Por ultimo, con la consecucion de los anteriores objetivos, trataré de

responder a las interrogantes que este trabajo plantea.

1.3 Cuestiones
En primer lugar, se debe plantear la cuestion referente a las razones
de por qué es importante incluir mujeres en educacidon v,

concretamente, en la Educacion Artistica.

En segundo lugar, corresponde responder a la interrogante de si es
suficiente con incluir mujeres artistas en la asignatura de Educacién
Artistica o si, por el contrario, se deben tener en cuenta una serie de

pautas a considerar en el tratamiento de las artistas.
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Finalmente, se debe contestar a la cuestiéon sobre como debemos

transmitir el arte y su didactica en las aulas de Educacién Primaria.

2. MARCO TEORICO

2.1 Educacion y perspectiva de género

2.1.1 Género y educacion
2.1.1.1 Los modelos educativos: del masculino al coeducativo

2.1.1.1.1 Modelo masculino
En nuestros dias, la escolarizacion de las mujeres en los paises
occidentales ha alcanzado un gran avance. Por ejemplo, se sabe que,

en Espafa:

“Desde 1976 Ilas mujeres jovenes son mayoria como
estudiantes de bachillerato. En los afios 80 son el 50% del
alumnado de todos los niveles educativos, con la excepcién de
las escuelas técnicas superiores. En el curso 2006-2007 las
mujeres eran mayoria -51,5%- en la enseflanza secundaria
postobligatoria y en los estudios universitarios -54,7%- y eran
muchas mas que los chicos de su misma edad las jovenes de 18
anos que cursaban algun tipo de estudios -la tasa neta de
escolarizacidon entre las mujeres de 18 afios alcanza el 68,1%
frente al 56,7% de los hombres.” (Del Amo, M. C., 2009, p.
18).

Sin embargo, a pesar de ese gran avance, no todo estd conseguido:
guedan elementos de desigualdad y discriminacién en la escuela que
pesan negativamente sobre las mujeres y los hombres haciendo que
presenten carencias educativas debidas a las formas de sexismo que

estan todavia presentes en la educacidon actual (Subirats, 2002).
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Segln la experta en coeducacion Begofia Salas Garcia (Alario vy
Garcia Colmenares, 1997), el acceso de las mujeres a la educacién
supuso la aceptacién del modelo que imperaba: el modelo masculino,
el cual fue generalizado a toda la poblacién escolar. Esta terminologia
de “modelo masculino” se refiere al modelo que estd basado en la
conceptualizacion del hombre como representante de los seres
humanos, dejando en ausencia a las mujeres y a todas las
aportaciones que han ido realizando a lo largo de la historia para

lograr el desarrollo evolutivo de la humanidad.

A su vez, afirma que el centro educativo forma parte de la sociedad
siendo un elemento basico en el proceso de socializacién de las
personas y, como tal, también es transmisor y perpetuador de las
construcciones socio-culturales de los estereotipos, en este caso, de
género. A su vez, en la actualidad contamos con investigaciones que

permiten descubrir el paradigma androcéntrico de nuestra educacion.

Gracias a esas investigaciones se sabe que, a pesar de que los
centros educativos ofrecen aparentemente las mismas posibilidades
para niflas y para nifos, la mayoria sigue manteniendo las
limitaciones en el desarrollo integral y de identidad personal. Por
ejemplo, la autora destaca aspectos del modelo masculino que se

manifiestan en la actualidad. Dichas manifestaciones aparecen en:

= El lenguaje utilizado: masculino genérico omnicomprensivo.
Este lenguaje hace que la incorporacion del femenino quede en
un segundo plano utilizado en momentos eventuales, haciendo
que las nifas desarrollen sentimientos de inseguridad,
ausencia, etc. y, por el contrario, que los ninos experimenten
la macro-identificacion al reforzar su yo y reconocer que
constituyen lo nombrado y reconocido socialmente.

= El androcentrismo de la ciencia: que presenta un curriculum
masculino el cual se encarga de transmitir una vision del

mundo y una elaboracién del conocimiento sesgada y sexista.
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» Los materiales didacticos y educativos: que potencian los roles
gue la sociedad impone al género masculino y al género
femenino.

= El curriculum oculto del profesorado: que puede transmitirse
en las expectativas que tiene la persona docente tanto en las
nifas como en los ninos, las actitudes diferenciadas, los

modelos que transmiten, sus valoraciones, etc.

Por tanto, la educacién necesita una transformaciéon para que consiga
formar a personas integramente, es decir, teniendo en cuenta la
concepcion global de la persona y superando la jerarquizacién socio-

cultural de género.

2.1.1.1.2 Modelo coeducativo

Como se comentaba, esa transformacidn necesaria puede
establecerse con el modelo educativo que defiende que la persona
debe considerarse como “una unidad consciente con identidad,
autonomia, singularidad, libertad,..., capaz de transformar la sociedad
y organizar el mundo de una manera mas justa e igualitaria” (Alario y
Garcia Colmenares, 1997, p.125). Este modelo es el modelo

coeducativo.

El modelo coeducativo pretende cuestionar todas esas estructuras
sociales basadas en la imposicion de valores colectivos y dar la vuelta
a los aspectos del modelo masculino de educacién que se sigue
manteniendo en la actualidad. Por lo tanto, los cambios que se

proponen con este modelo son los siguientes:

» Utilizar un lenguaje inclusivo. Esto quiere decir que debemos
utilizar un lenguaje que visibilice a todas las personas de las
gue hablamos, sin que haya un determinado género que quede
en ausencia o al contrario. Por ejemplo, si se quiere referir a las
profesoras y profesores de un colegio, en vez de utilizar la

palabra profesores como masculino genérico que invisibiliza a
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las mujeres, podemos usar una palabra neutra como
“profesorado”.

» Cambiar el androcentrismo de la ciencia. Es decir, se deben
modificar los contenidos curriculares para que, en primer lugar,
el papel de las mujeres quede reflejado en los conocimientos
gue son transmitidos al educando y, ademas, se debe analizar
la problematica de género que ha sucedido a lo largo de la
historia para llegar a comprender por qué no aparecen en sus
libros de texto.

= Analizar los materiales didacticos y educativos. También se
debe analizar como aparece la informacion que se esta
transmitiendo al alumnado e identificar los posibles sesgos
sexistas que puedan presentar; asi como crear nuevos
materiales no sexistas.

» Analizar las estructuras mentales del profesorado. Tal y como
propone Begofia Salas (Alario y Garcia Colmenares, 1997), se
deben utilizar técnicas introspectivas para poder analizar qué
prejuicios sexistas presenta el profesorado y, entre varias, la
autora apuesta por la Técnica del Pensamiento Circular
Concéntrico, la cual pretende “analizar la conexion entre
conceptos y poder observar las conexiones errdneas que se han
podido producir a través de los procesos de socializacién y
educativos y que afectan de manera significativa en |la
construccion del pensamiento” (Alario y Garcia Colmenares,
1997, p. 126).

Por tanto, este proceso de transformacion al modelo coeducativo
exige una fuerte implicacién por parte de la persona docente para

que estos cambios puedan llevarse a cabo.
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2.1.2 Legislacion

2.1.2.1 Objetivos

Sin embargo, cada docente presenta opciones ideoldgicas diversas,
es decir, el profesorado no tiene por qué compartir las mismas ideas
Yy, €n consecuencia, sus concepciones de la materia que ensefia, de la
enseflanza y de las funciones que debe cumplir son diferentes.
Debido a ello, los Estados deben establecer unas pautas generales
gue ayudan a orientar las ensefanzas y elaborar y potenciar lineas de
formacién ciudadana con elementos comunes dentro de la diversidad

de ideologias (Fernandez, 2001).

2.1.2.2 Contenidos

Para comenzar a comprobar la relacion que existe entre Educacion y
perspectiva de género, creo necesario tener que evidenciar,
primeramente, si la normativa estatal vigente contempla Ia
perspectiva de género dentro de sus articulos y concretamente en el
ambito de la educacién. Para ello me he basado en alguno de los
comentarios sobre las legislaciones vigentes que menciona Nieves
Ledesma en “Coeducacién y materiales curriculares en la Red”
(2012).

En primer lugar, la Ley Organica 1/2004, de Medidas de Proteccidn
Integral contra la Violencia de Género (BOE de 29 de diciembre de
2004), nos determina algunas medidas de sensibilizaciéon vy
prevencion hacia la violencia de género en el ambito de la educacién,
entre otros. En el articulo 4 se propone la incorporacién de este tema
en todas las etapas educativas, tratando la tematica como un fin del
sistema educativo en el que se formara en el respeto de los derechos,
libertades fundamentales y de la igualdad entre las mujeres y los
hombres, eliminando los obstaculos que dificulten todo ello. Por otro
lado, en el articulo 5 encontramos que las Administraciones
educativas deberan velar para que en todos los materiales educativos

se eliminen los estereotipos sexistas o discriminatorios y para que
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fomenten el igual valor de hombres y mujeres. Asimismo, también
indica que los Consejos Escolares tendran que impulsar medidas
educativas que fomenten la igualdad real y efectiva entre mujeres y
hombres y los servicios de inspeccion educativa comprobaran el
cumplimiento y la aplicacidon de los principios y valores destinados a

fomentar la igualdad entre mujeres y hombres.

En segundo lugar, la Ley Organica 3/2007, para la Igualdad Efectiva
de Mujeres y Hombres (BOE de 23 de marzo de 2007), dice que el
sistema educativo debera incluir entre sus fines la educacién en el
respeto de los derechos y libertades fundamentales y en la igualdad
de derechos y oportunidades entre mujeres y hombres. Asimismo, al
igual que la anterior ley organica citada, indica la eliminacién de los
obstaculos que dificultan la igualdad efectiva entre mujeres vy
hombres y el fomento de la igualdad plena entre unas y otros. Por su
parte, sefala que las Administraciones educativas deberan garantizar
el mismo derecho a la educacion de mujeres y hombres evitando que
se produzcan posibles desigualdades, prestaran atencidén el principio
de igualdad en los curriculos y en todas las etapas educativas,
eliminardn y rechazaran comportamientos y contenidos sexistas vy
estereotipos que discriminen a personas, especialmente en los
materiales educativos, deberan encargarse de la integracion del
estudio y aplicacion del principio de igualdad en la formacion del
profesorado, asi como contar con la presencia equilibrada de mujeres
y hombres en los drganos de control y de gobierno de los centros
docentes y, lo que mas llama mi atencién de manera positiva,
deberan establecer medidas educativas destinadas al reconocimiento

y enseflanza del papel de las mujeres en la Historia.

La Ley Organica 2/2006 de Educacion (BOE de 4 de mayo de 2006)
recoge lo citado en las anteriores leyes y afiade otras cuestiones. Por
ejemplo, dice que uno de los principios de la educacion es el

desarrollo de derechos y oportunidades y el fomento de la igualdad
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efectiva entre hombres y mujeres y, por otro lado pero siguiendo la
misma tematica, sefiala que uno de los fines del sistema educativo es
la educacién en el respeto de los derechos y libertades fundamentales
y en la igualdad de derechos y oportunidades entre hombres y
mujeres. Igualmente, durante las diferentes etapas educativas
(desde Educacion Infantil hasta la Educacién de personas adultas)
concreta objetivos que velan por respetar y valorar la diversidad
sexual, fomentar la igualdad de derechos y oportunidades entre
mujeres y hombres, rechazar los estereotipos que supongan
discriminaciones entre hombres y mujeres y analizar y valorar
criticamente las desigualdades existentes. Ademas, en uno de los
articulos de la organizacidn de Educacién Primaria se hace especial
mencién a la asignatura de Educacion para la ciudadania y los
derechos humanos, en la que se prestara especial atencion a la

igualdad entre hombres y mujeres.

Del mismo modo, en las Ordenes ECI/3854/2007, ECI/3855/2007 y
ECI/3858/2007 (BOE de 29 de diciembre de 2007) también se
mencionan algunas competencias que las personas tituladas en
Maestro de Educacion Infantil, de Maestro de Educacién Primaria, de
Profesor de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Enseflanzas de Idiomas deben adquirir que
estan estrechamente relacionadas con la perspectiva de género:
disenar, regular y desarrollar espacios de aprendizaje que atiendan a

la igualdad de género.

Por lo tanto, tras analizar alguna de las legislaciones vigentes en
nuestro pais, podemos verificar que la perspectiva de género es un
aspecto fundamental de cumplimiento obligado respaldado
juridicamente que se debe incorporar necesariamente en cada centro
escolar, es decir, no es un hecho por el que se pueda optar

libremente como docente, sino una obligacidon (Ledesma, 2012).
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2.1.3 Cuestiones que se proponen trabajar para la coeducacion

2.1.3.1 Recomendaciones del Ministerio de Educacion

Desde el Ministerio de Educaciéon y Ciencia a través del actual IFIIE
(Centro Nacional de Innovacién e Investigacién Educativa) y el
Ministerio de Trabajo a través del Instituto de la Mujer, en 1990
suscribieron un Acuerdo Marco para impulsar el principio de mujeres
y hombres en la educacion. Gracias a este hecho, han podido surgir
numerosas investigaciones, publicaciones y otras iniciativas

relacionadas con el estudio de las mujeres en educacion.

Diez afios mas tarde, surgieron mas iniciativas vinculadas con la
practica educativa a través de herramientas que podian servir de
apoyo al profesorado debido a la colaboracion del CIDE (Centro de
Investigacion y Documentacién Educativa) y el Instituto de la Mujer.
Consecuentemente, el amplio consenso sobre la necesidad de abordar
los temas de género que llevaba afios de investigaciones vy
publicaciones hizo posible en el afio 2005 la creacion, por parte del
Ministerio de Educacién, de un espacio virtual de recursos tematicos
que recoge, reconoce y difunde las aportaciones de mujeres y
hombres a la educacién con el objetivo de intercambiar y compartir
informacion acerca de como educar para conseguir la igualdad de
oportunidades para todas las personas. Este espacio virtual ha sido
llamado: Intercambia® y lo que se quiere conseguir con este portal es

lo siguiente:

= Recabar, organizar y generar conocimiento e informacion sobre
la igualdad de género en el ambito educativo.

= Aportar y facilitar recursos coeducativos que respondan a las
demandas de las y los profesionales del ambito educativo vy

social.

! Disponible en: https://www.educacion.es/intercambia/portada.do

Maria Blanchard. Repensando la Educacién Artistica desde la perspectiva de género


https://www.educacion.es/intercambia/portada.do

17

= Promover y difundir actividades formativas relacionadas con la
igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres y la
coeducacion.

= Proporcionar a la Administraciones Educativas y a los
Organismos de Igualdad de las C.C.A.A. una herramienta de
intercambio de conocimiento y de las experiencias en

coeducacion.

Ademas de las propuestas encontradas en este portal virtual
impulsado desde el Ministerio de Educacidén, existen muchas otras
que se encuentran disponibles en la red. Sin embargo, debido a que
en mi caso mi tema central es la Educacion Artistica, he creido
conveniente resaltar las que el Ministerio propone para dejar
constancia de las propuestas, investigaciones y textos compartidos
oficialmente desde un departamento del gobierno que se encarga de

la educacion.

2.2 Educacion Artistica y Perspectiva de género

2.2.1 Androcentrismo en el mundo del arte y la Historia del arte

2.2.1.1 Historia del arte con mayuscula e historia del arte con
minuscula

En primer lugar, como dice Porqueres (1994), debemos diferenciar
dos cuestiones, aparentemente semejantes, acerca de la historia del
arte. Por un lado, se muestra la Historia del arte (con mayuscula) que
se refiere a la disciplina que estudia el conjunto de los fenédmenos
artisticos a lo largo del tiempo. Por otro lado, se encuentra la historia
del arte (con minuscula) que se interpreta como ese conjunto de
fendmenos ocurridos a lo largo del tiempo y que, en consecuencia,
puede que a veces el inventario de artistas y obras que presenta la
Historia del arte no corresponda a la verdadera historia del arte. Es
decir, la Historia del arte presenta una visidn parcial de lo que

realmente ha constituido la historia del arte. La razon por la que este
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hecho ha sucedido de tal manera es la fuerte visién androcéntrica que
presenta la Historia del arte, en otras palabras, la vision del mundo
centrada en el punto de vista masculino que ha generado distorsion
en la informacion que nos transmite la Historia y, como consecuencia,
ha ocultado el trabajo de las mujeres en el mundo del arte. A su vez,
esta vision androcéntrica que caracteriza la Historia del arte, a
menudo ha desvalorizado, despreciado y ridiculizado aquello que las

mujeres artistas han realizado.

2.2.1.1.1 Jerarquizacion de los temas y géneros artisticos

En primer lugar, cabe mencionar la separacién que la Historia del arte
ha delimitado entre Arte (también con mayulscula) y artesania. El
Arte ha sido determinado como el objeto de estudio de la disciplina
mientras que la artesania ha quedado fuera del ambito de la Historia
del arte, estableciéndose como arte menor, el cual ha sido el estudio
de los productos de la creatividad de la mayoria de las mujeres. Es
decir, la Historia del arte ha clasificado el Arte como una categoria de
arte mayor y la artesania como una categoria de arte menor, sin
explicitar de forma clara los criterios para la separacion de arte y
artesania y teniendo en cuenta que es el ambito que mas han

cultivado las mujeres (Porqueres, 1994).

En segundo lugar, del mismo modo en el que surge un tipo de arte
mayor y otro tipo de arte menor, los temas y los géneros de las artes
también han sido clasificados segun criterios jerarquicos relacionados
con el valor que se asocia a quien los practica. Por ejemplo, dos de
los temas mas importantes de la tradicién pictérica occidental han
sido la pintura de flores y la pintura de desnudos; la primera ha sido
tratada, sobre todo, por mujeres y la segunda por hombres. La
valoracion que reciben ambas es muy diferente: mientras el trabajo
de pintar desnudos se considera un tema dificil, grandioso y sublime
en el que solo estan capacitados para ello los artistas, el pintar flores

se valora como un hecho facil, cotidiano e intranscendente. Por tanto,
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independientemente del valor de las obras, se considera menor
aquello que realizan las mujeres y mayor lo que hacen los hombres,
al igual que el asociar Arte a masculino y a superior y artesania a

femenino y a inferior (Porqueres, 1994).

2.2.1.1.2 Las mujeres en las artes plasticas

En la mayoria de los libros de texto que se encuentran en los centros
escolares es muy comun la escasa presencia de mujeres. Como dicen
Lopez y Martinez (Fernandez, 2001), esto nos lleva a preguntarnos
en primer lugar si en el pasado las mujeres no creaban y, en caso
afirmativo, indagar en el porqué. En segundo lugar, si es cierto que

las mujeres creaban, por qué no aparecen en los libros.

Gracias a las investigaciones realizadas hace décadas en torno a
estos temas se sabe que realmente si existieron grandes artistas
femeninas (pintoras, escultoras, grabadoras, musicas, etc.) aunque
dichas mujeres tuvieron que enfrentarse a muchos mas obstaculos de
los que tuvieron que afrontar los artistas varones. Las causas de
estos obstaculos adicionales se deben a dos motivos principalmente:
la sociedad en la que estas mujeres vivian esperaba de ellas un rol
totalmente diferente al que ellas deseaban, es decir, esperaba que,
como mujeres, aseguraran y cuidaran a sus descendientes por
encima de cualquier otra tarea y, ademas, que dejaran la profesion
de artista al género al que ya estaba “destinado”, para la persona

catalogada como “genio”.

2.2.1.1.3 Concepto de genio y consecuencias

El genio se define como el individuo masculino con un poder casi
magico, infalible, natural, que lo capacita con la habilidad de crear
grandes obras (Nochlin, 1971). Debido a esta concepcion de hombre
genuinamente artista, muchas mujeres aceptaron ese criterio que
consideraba el genio como algo innato y bioldgicamente determinado

gue, consecuentemente, les excluia de cualquier finalidad artistica.

Leticia TORRES PASTOR



20

Sin embargo, muchas de ellas pudieron enfrentarse a esos obstaculos
qgue resultaron no ser suficientes barreras para que pudieran
demostrar su capacidad y talento para dedicarse al arte (Fernandez,
2001).

Linda Nochlin (1989), en su clasico ensayo “¢éPor qué no ha habido
grandes mujeres artistas?”, muestra las caracteristicas sociales,
culturales e ideoldgicas como parte de las condiciones responsables
gue han hecho que las personas creadoras dominaran mas en un
género que en otro. También sefiala que la accidn de saltarse esa
barrera suponia “esfuerzo, rebeldia, y en la mayoria de los casos, un
tratamiento negativo por parte de la sociedad y de la critica, o, si no
era asi, como la sociedad posterior y los historiadores se ocuparon de
enterrar aquello que se salia de la “norma”, (...) sefialando lo que
debia y no debia ser dicho” (Nochlin, 1989) pero, a pesar de existir
mujeres artistas, la Historia del arte no lo muestra de esta manera.
“La Historia del Arte oficial no incluye en sus paginas ni los nombres
ni las obras de arte de mujeres a pesar de que existe constancia de
artistas en todas las épocas de la historia occidental”
1995, p. 20).

(Porqueres,

Por lo tanto, se puede deducir que la idea que se tiene de una
persona artista no es neutral, sino que mantiene una serie de
pensamientos preconcebidos que se arrastran a lo largo de la historia
hasta la actualidad. Por ejemplo, si buscamos definiciones de la
palabra “creador” (Fernandez, 2001) se suele comprobar que entre
sus caracteristicas aparecen tales adjetivos como independiente,
seguro, fuerte, etc., es decir, las caracteristicas que se le atribuyen al
sujeto autonomo. Sin embargo, las caracteristicas atribuidas a la
mujer durante siglos han sido las contrarias: dependientes,

inseguras, débiles.

En la tabla 1 se muestran algunas de las caracteristicas atribuidas a

la mujer en singular como ente, como no sujeto.
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Tabla 1: Conceptualizacién del sujeto moderno (Fernandez, 2001).

Paradigma sujeto universal

Caracteristicas del sujeto

Caracteristicas del no sujeto

Independencia

Dependencia

Individualismo «

> Homogeneidad

Fuerza

Debilidad

Espacio publico

Espacio privado

Cultura/razon Naturaleza
Mente Cuerpo
Adulto <« Infancia

Occidental blanco <«

> No occidental no blanco

Masculino

Femenino

~

Heterosexual

Homosexual

~

7z

"La ideologia subyacente en la historia de la creacién, su
curriculum oculto, parece decirnos que las mujeres no pueden
ser creadoras pues no poseen ni pueden poseer “en su esencia”
las caracteristicas del creador. Es decir, no sélo se han puesto
trabas, dificultades y obstaculos en las carreras de las mujeres
reales, sino que se ha construido un paradigma donde la
creacion en femenino no tenia cabida, pero si la
”

conceptualizacion de la mujer al antojo del hombre
(Fernandez, 2001, p. 84).

Como dicen las autoras, no solo se trataba de los obstaculos
mencionados anteriormente, sino que se han establecido un conjunto
de particularidades propias del género femenino que, en

consecuencia, no “dejaban” espacio para el desarrollo artistico de las
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mujeres en vista al androcentrismo que caracteriza la Historia del
arte. En otras palabras, la Historia del arte estd creada desde la
vision del mundo que situa al hombre como centro de todo lo demas,
generando la invisibilidad de las mujeres y de su mundo y, en

especial, la ocultacidén de las obras realizadas por mujeres.

2.2.1.2 Tratamiento de las artistas
Para adentrarnos en el tema de las obras de mujeres artistas,
primero se debe conocer cdmo han sido tratadas esas artistas y sus

respectivas obras.

Para ello, cabe destacar cinco aspectos relevantes que se tienen en
cuenta con respecto a las mujeres creadoras segun Marian Lopez Fdz.

Cao y Noemi Martinez (Fernandez, 2001):

» Ausencia: Muchas de las obras realizadas por mujeres se han
clasificado como obras andnimas o, también, se han adjudicado
a personas del sexo masculino. Una razon de ello puede ser que
el hecho de que una obra perteneciera a una mujer podia ser
un dato que invitara a dudar de la validez o talento de la
misma. Sin embargo, no ocurre lo mismo con las obras de
hombres artistas.

» Dependencia: Cuando se critica a mujeres creadoras,
generalmente esos juicios de palabras hacen referencia a su
grado de discipulas de artistas varones, la pertenencia a alguna
escuela o el hecho de ser madres, esposas 0 hermanas de
algun artista varén. Si se analizan las criticas que reciben los
varones, no se presentan como resaltados esos datos.

» Centrarse en la artista mas que en su obra: Generalmente, lo
gue ocurre cuando hablamos de las obras de mujeres es que se
resaltan mas aspectos como el comportamiento de la artista, su
belleza, sus cualidades o defectos fisicos y psiquicos que la
propia obra. Esto crea una idea que incita a pensar en las

artistas como mujeres que pintaban y no como pintoras con
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una profesién igual a la de sus compafieros (Fernandez, 2001).
Es decir, se resta importancia a la obra y se le da mayor
relevancia al hecho de pertenecer al género femenino. Es por
ello que existe una propension hacia la narracidn de sucesos
poco comunes, como puede ser un defecto fisico, un accidente,
etc., que hacen que se interprete que esa determinada mujer
que pinta lo hace debido a sus circunstancias inusuales, como si
fuera una excepcidn. Por el contrario, si se habla de cualquier
artista masculino, apenas se necesitan saber datos de su
biografia para hacer un juicio sobre su obra.

» [a artista como ser sexuado: Habitualmente se exaltan los
aspectos de ser sexuado que tienen las mujeres mientras que
en el caso de los hombres parece que asumen la neutralidad de
los sexos. Por ejemplo, las referencias a Artemisia Gentileschi
en relacion a los abusos cometidos contra ella. “Parece una
necesidad al hablar de mujeres artistas referirse a cualidades
en relacion con su sexo” (Fernandez, 2001).

» [a necesaria "feminidad” de la artista: En este caso, la palabra
“feminidad” engloba aquellos tépicos como la maternidad, el
“natural” acercamiento a los nifios y nifias, el uso de colores
“femeninos”, etc., que frecuentan cuando se realizan criticas
hacia las creadoras artisticas. En cambio, en el caso de los

hombres que se dedican al arte no ocurre lo mismo.

Asi pues, se puede observar que realmente existen diferencias al
considerar composiciones creadas por hombres o por mujeres.
Mientras en el caso de los creadores masculinos son las obras las que
llevan el protagonismo, las composiciones femeninas pasan a un

segundo plano frente a los datos biograficos de sus autoras.

Sin embargo, existe una legislacion que quiere conseguir un cambio

en cuanto a la igualdad en el terreno artistico.
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2.2.1.3 Legislacidon para la igualdad en el ambito artistico

La Ley Organica 3/2007, de 23 de marzo de 2007, para la igualdad
efectiva de mujeres y hombres dicta, en el articulo 26 dirigido a la
igualdad en el ambito de la creacién y produccion artistica e
intelectual, que en primer lugar las autoridades publicas deberan
velar por hacer efectivo el principio de igualdad de trato y de
oportunidades y, en segundo lugar, que todos los organismos
encargados de la gestion cultural deberan favorecer la promocién
especifica de las mujeres en la cultura, asi como a combatir su
posible discriminacion, promover la presencia equilibrada de mujeres
y hombres en la oferta artistica y cultural publica y, en general,
realizar todas las acciones positivas necesarias para corregir las
situaciones de desigualdad en la produccion y creacién intelectual

artistica y cultural de las mujeres.

2.2.2 Propuestas para superar esta situacion

2.2.2.1 La Educacion Artistica y la perspectiva de género

La Educacion Artistica tiene como objetivo ensefiar el arte; por tanto,
debe ocuparse del aprendizaje de las técnicas plasticas y visuales
pero también de los aspectos culturales. Es decir, ademas de realizar
actividades que conlleven la apreciacidon artistica y la formacion del
gusto, se debe llegar a un Arte mas profundo incorporando una visiéon
abierta hacia los diferentes modelos culturales (Martinez, Lépez y
Rigo, 1998). Por tanto, en palabras de Marian Lépez Cao, la didactica
de la Educacion Artistica se tiene que interpretar como “una invitaciéon
al alumnado para que se atreva a saber, se atreva a pensar, a
pensarse, a pensar con otros, a reflexionar, a organizar y a crear.
Todo ello dentro de un clima de indagacién comun, de confianza en
ellos y ellas, de laboratorio de posibilidades” (Maridan Lépez Cao,
2010, p. 17) y aflade que, “el arte, la creacién, es un modo a través

del cual el ser humano:

= Conoce.
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= Aprende a elegir y afrontar la duda, la reflexion y la eleccion
como parte de la vida.

= Se expresa.

= Se vincula con la sociedad, con los otros.

» Juega: piensa en términos de posibilidad en espacios de
libertad y afecto.

= Elabora en comun.

= Se transforma.

* Transforma el medio.” (Lopez Fdz. Cao, 2010, p. 19)

Asimismo, como dice Berrelhein (Berrelhein y Beltran, 1982), una de
las principales tareas de la educacién es formar personas ademas de
instruir disciplinas, por lo que es necesario incorporar una serie de
valores éticos y fundamentales que aseguren la formacién integral de
nuestro alumnado. Por tanto, la Educacién Artistica también debe
comprometerse con los valores éticos como, entre otros, el valor de

la equidad de género.

Para ello, los temas referentes a la perspectiva de género que
proponen las nuevas corrientes de la Educacion Artistica son hacer un
examen sobre la variable sexo/género, reflexionar sobre la
jerarquizacion de lo masculino como superior y lo femenino como
inferior y conocer y reconocer las obras, mayoritariamente

silenciadas, de artistas femeninas (Martinez, Lépez y Rigo, 1998).

Generalmente se tiende a educar, tanto a nifos como a nifas, con la
idea de que son los hombres quienes hacen la historia y, en cambio,
las mujeres quienes la viven. Es decir, en el caso de la Educacion
Artistica, se acostumbra a educar con la idea de que el artista es el
hombre que pinta a la modelo, mujer. También se tiende a atribuir la
razén con el género masculino y el sentimiento y la emocién con el
género femenino. Estas convicciones hacen que se cree una serie de

estereotipos e ideas erroneas que desembocan en una desigualdad de
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género, ya que se termina definiendo a las mujeres en funciéon de su

relacion con los hombres (Martinez, Lopez y Rigo, 1998).

Para superar esta situacidn, necesitamos que sea el profesorado
guien primeramente tenga que cambiar la percepcidon que las mujeres
tienen de si mismas y después tomar medidas para superar el
sistema de valores culturales responsable de la asignacion de dicha
situacidon social inferior de las mujeres, que la mayoria de las veces
no se percibe. Por tanto, el alumnado que esta formandose para ser
educador, especialmente de Educacién Artistica, debe recibir la
formacién necesaria para poder analizar sus futuras practicas
educativas y los materiales utilizados para llevar a cabo una
educacién no sexista, es decir, sin caer en estereotipos de género

(Martinez, Lopez y Rigo, 1998).

En una investigacion realizada por Ana Lopez-Navajas (2014) acerca
de la presencia de mujeres y hombres en los manuales de ensefanza
de la ESO, la investigadora comprobd que, en total, el nimero de
apariciones de los hombres en Educacion Plastica es 778 y el de
mujeres 36, hecho que esta directamente relacionado con el estudio
de la Historia del Arte, el cual refleja una escasa presencia de las

mujeres y, en concreto, de las artistas.

Asi pues, no se puede continuar cometiendo el mismo error de seguir
presentando una escasa presencia de mujeres en la educacion v,
especialmente en este caso, en Educacidn Artistica. Para ello se tiene
que incorporar al programa de Educacién Artistica el reconocimiento y

redescubrimiento de las artistas.

Por ende, se debe dar un conocimiento general del hecho histérico
artistico, haciendo que el alumnado desarrolle su sensibilidad
apreciando obras artisticas y amplie sus conocimientos sobre técnicas
constructivas para estimular su creatividad. Ademas, se debe hacer a

nuestro alumnado conocedor de todas las obras de arte mas o menos
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silenciadas de las distintas épocas y culturas, ahondando en los

motivos de su ocultacién (Martinez, Lopez y Rigo, 1998).

2.2.2.2 Por qué es importante incluir artistas mujeres

Como decia Marian Lopez Fdz. Cao, a modo de ejemplo, en una
conferencia en el marco del XVIII Congreso del Instituto Universitario
de Estudios Feministas y de Género de la Universitat Jaume I de
Castelld, “Arte, educacién y género”, cuando los nifios y nifnas acuden
a museos encuentran obras que han sido seleccionadas por
considerarlas lo suficientemente valiosas para estar ahi. En ese
momento, la idea que tienen las nifias y los nifios es que entran en la
“memoria” y que los elementos que se presentan en ella, es decir, en
el museo, son los importantes. Si se analiza este hecho desde un
punto de vista de género, se encuentra que los niflos sienten un gran
apoyo debido a que hay una genealogia masculina que ha realizado
obras de gran relevancia que pueden seguir valorandose a dia de hoy
y, en cambio, cuando una nifia entra en un museo puede sentir una
sensacién de contingencia, es decir, que a veces existe pero pudiera

no haber existido, que puede ser algo casual.

Asi pues, si se analiza detenidamente la idea principal de este
ejemplo, se puede decir que es totalmente antidemocratico e injusto
el negar las referencias del pasado a todas las ninas impidiendo que
puedan constituirse como sujeto y, también, una completa
responsabilidad de la persona educadora el tener la obligacién de

posibilitar la legitimacion de mostrar ese pasado real femenino.

Sin embargo, como se ha comprobado, en las escasas ocasiones en
las que se habla de artistas mujeres y de sus obras, se cometen
ciertas acciones comunes que no permiten que el tratamiento de
obras producidas por el género femenino tenga el reconocimiento que

merece.

Por lo tanto, no podemos pasar por alto obras de mujeres tan

importantes como Artemisia Gentileschi, Sofonisba Anglisola,
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Angelika Kauffrnan, Berthe Morisot, Frida Kahlo, Louise Nevelson,
Tarsila do Arnaral, Arnelia Peldez, Raquel Forner, o de artistas
espafolas como Maria Blanchard, Maruja Mallo, Rernedios Varo, etc.,
ya que es necesario incorporar la experiencia de las mujeres como
participantes activas del proceso creador. Por el contrario, estariamos
transmitiendo una herencia artistica parcial (Martinez, Lopez y Rigo,
1998).

2.2.2.3 Como incluir artistas mujeres

En primer lugar, se debe tener claro que no basta con el hecho de
mostrar la teoria a nuestro alumnado, es decir, no basta con hacerles
conocer la biografia de las autoras y ofrecer diapositivas con las obras
a estudiar, sino que es preciso que también planifiquemos actividades
ludicas y reflexivas que integren las distintas técnicas plasticas para
gue puedan mirar, valorar y reflexionar cdmo se han representado los
géneros femenino y masculino en la Historia del arte. Por ejemplo, se
puede comparar cdmo se representaba a los dos sexos y su rol en la
sociedad o, también, se puede modificar las obras en cuanto a los

estereotipos de género que presentan (Martinez, Lopez y Rigo, 1998).

En conclusién, de lo que se trata es de conseguir que nuestro
alumnado de Educacion Artistica se sensibilice en el tema de la
perspectiva de género y, por tanto, segun la profesora M2 Teresa

Alario (1993, p.121) se deben conseguir los siguientes objetivos:

» Sensibilizar al alumnado sobre los valores androcéntricos
dominantes en la cultura y el mundo artistico en que nos
desenvolvemos.

» Desentranar el conjunto de valores sobre sexo y género que se
nos ofrecen en las obras artisticas a partir de su lectura.

» Analizar las aportaciones de las mujeres al arte de nuestro
siglo, asi como las transformaciones materiales y conceptuales
de la obra de arte a partir de la reflexién de la mujer sobre si

misma y el mundo que las rodea.
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Por otro lado, Bea Porqueres (1995, p. 25-27) propone once objetivos
que considera un tanto ambiciosos pero necesarios para poder llevar
al aula una Historia de Arte libre de los sesgos androcéntrico vy

sexista. Estos objetivos son:

= Replantear el objeto de estudio de la disciplina situando en su
dimensién historica la separacién entre arte y artesania.

= Mostrar el sexismo, que junto al clasismo y racismo, impregna
los criterios seguln los cuales se establece la separacion
jerarquica entre arte y artesania, entre géneros mayores y
menores y entre arte (a secas) y arte femenino.

= Poner en cuestidon categorias como la de “genio” y su asociacién
al género masculino.

» Criticar la vision de la historia del arte basada en los “grandes
maestros” como si fuesen personalidades aisladas.

= Dar a conocer cuales fueron las condiciones sociales de la
produccién artistica incluyendo el género como categoria de
analisis histérico.

» Explicar los mecanismos a través de los cuales se ha ocultado la
existencia de mujeres dedicadas a la produccion artistica.

» Difundir y analizar la produccion artistica (individual o colectiva)
especificamente femenina.

» Explicar que una obra “andnima” no necesariamente ha sido
realizada por un hombre.

= Abandonar todo aquel vocabulario que infravalore la produccion
de mujeres.

» Analizar criticamente los sistemas de representacion
dominantes en las distintas épocas, mostrando cdmo los temas
y el tratamiento que de ellos se ha hecho ha contribuido a crear
y difundir estereotipos de género a menudo profundamente

sexistas.
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Para cubrir estos objetivos, la autora propone, en primer lugar,
mostrar en clase las obras de las artistas del pasado y, en segundo
lugar, hacerlo de una manera que consiga superar los sesgos
androcéntrico y sexista de la Historia del Arte. Para ello, Bea
Porqueres apuesta por trabajar una sucesién cronoldgica de autoras

en las que cada apartado dedicado a una artista nos habla de:

* La reproduccién de una obra.

» La descripcién material de esa obra.

* La descripcién iconografica y formal.

* La contextualizacion histérico-artistica de la artista y de su
obra.

» Bibliografia sobre la artista y/o la obra.

(Véase anexo I).

3. MATERIAL Y METODOS

Para la realizacion del presente Trabajo Fin de Grado, primeramente
se llevd a cabo una propuesta didactica con el objetivo de trabajar la
Educacidon Artistica a través de una artista, en concreto la pintora
Maria Blanchard. Para ello, se realizé una revisién bibliografica acerca
de la biografia de la artista y su trayectoria en el mundo del arte. La
informacion sobre la artista fue obtenida a través de fuentes
electréonicas y un trabajo sobre Maria Blanchard elaborado por un
conjunto de profesoras que formaban parte de la comisién de arte del
centro escolar donde se realiz6 la propuesta didactica. Tras dicha
revision bibliografica, se llevd a cabo la elaboracion de una
presentaciéon en formato PowerPoint con la que se explicé al
alumnado la biografia de la pintora, el estilo cubista y se comentaron
algunas de las obras de la artista interactuando con el alumnado.
Seguidamente, se planteé al alumnado que creara un bodegdn

cubista aplicando lo explicado. El material proporcionado al alumnado
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consistid en folios en blanco, papel de periddico, pinturas de cera,

tijeras y pegamento de barra.

Una vez finalizada la propuesta, se realizd una revisidon bibliografica

acerca de:
» La educacién y la perspectiva de género.
= El arte y la perspectiva de género.
» La Educacidn Artistica y la perspectiva de género.

Para la obtencion del material bibliografico se utilizaron libros de
diferentes disciplinas como la educacién, la educacion artistica, las
ciencias sociales, la pedagogia, el arte y el feminismo. Asimismo, se

consultaron diferentes textos legales y fuentes electrénicas.

En base a la revision bibliografica se elabord un analisis de la
propuesta didactica disefada previamente. Dicho analisis se llevd a

cabo desde la perspectiva de género y desde la Educacion Artistica.

Finalmente, se elabord una propuesta de mejora para el alumnado de
20 de primaria teniendo en cuenta los aspectos analizados y las

conclusiones obtenidas.

4. PROPUESTA DIDACTICA: TRABAJANDO AL
ESTILO DE MARIA BLANCHARD

4.1 Introduccion

En primer lugar, se muestra la propuesta didactica que se planted
realizar. Trabajando al estilo de Maria Blanchard se elaboré dirigida a
un aula de 2° de Educacion Primaria del colegio publico Los Sauces-
Sahats, en la localidad de Barafdin, compuesta por seis alumnas vy

nueve alumnos.

Con motivo del proyecto a nivel de centro planteado en todos los

cursos en relacién a la asignatura de plastica, perteneciente al area
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de Educacion Artistica, se procedera a estudiar una artista del siglo
XX, Maria Blanchard.

Para ello se van a llevar a cabo actividades teodricas y practicas en un

total de dos sesiones.

4.2 Objetivos didacticos

Los objetivos didacticos que se proponen trabajar son los siguientes:

4.3

Conocer la biografia de Maria Blanchard.

Comprender la realidad de las mujeres y hombres artistas.
Conocer técnicas artisticas especificas como el cubismo y sus
principales representantes.

Indagar en las posibilidades de la imagen como elementos de
expresion de sentimientos por medio de algunas obras de Maria
Blanchard.

Aplicar las técnicas trabajadas para realizar producciones
plasticas.

Respetar las creaciones propias y ajenas, sabiendo recibir y

expresar criticas y opiniones.

Criterios de evaluacion

Para poder evaluar el progreso del alumnado, se tiene que conseguir

que el alumnado sea capaz de:

Mostrar interés al conocer aspectos sobre la vida Maria
Blanchard.

Saber identificar los conceptos artisticos presentes en las obras
plasticas observadas.

Probar en producciones propias las posibilidades que adoptan
formas y colores.

Realizar composiciones siendo consciente de que representan
estados de animo.

Respetar sus producciones y las producciones ajenas.
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4.4 Contenidos

4.4.1 Observacion plastica

= Descripcion verbal de sensaciones y observaciones.
= Comentario de obras plasticas.
= Exploracion de situaciones de objetos en relacion con el

espacio.

4.4.2 Creacion y expresion plastica

» Experimentacién de las posibilidades expresivas de las lineas
que delimitan contornos.

= Utilizacion de figuras geométricas.

4.5 Secuencia de actividades
Esta propuesta didactica se ha planteado para trabajar en dos
sesiones de 50 minutos cada una. Por lo tanto, la organizacién de las

actividades es la siguiente:

4.5.1 12 sesion

4.5.1.1 Presentacion de la biografia de Maria Blanchard y explicacion
del estilo cubista

En primer lugar, se llevard a cabo una presentacion (anexo III), por
medio de un PowerPoint, de la biografia de Maria Blanchard de
manera cronoldgica y resaltando datos de interés que puedan parecer

motivantes para captar la atencién del alumnado.

Después, aprovechando la presentacion de la biografia de la artista,
se pasara a explicar el estilo cubista por medio de imagenes y

ejemplos para después saber identificarlo.

Una vez identificado, se deberd indagar en las tres caracteristicas
basicas del estilo cubista y, en consecuencia, saber identificarlas en

tres obras cubistas diferentes.
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A continuacion, se terminara de explicar la vida de Maria Blanchard y

se hara un breve resumen de lo explicado.

Finalmente, se comentara por qué conocemos mas artistas

masculinos que femeninos.

4.5.1.2 Obras de Maria Blanchard

A continuacion, se accedera a analizar diferentes obras de la autora
desde el punto de vista de colores, formas y sentimientos. De esta
manera, se tratard de comentar las emociones que estos elementos
evocan. Para ello, proyectaremos las obras de Maria Blanchard que se
encuentran en la pagina web del Museo Reina Sofia donde, ademas,

se pueden realizar visitas virtuales a diferentes exposiciones.

4.5.2 24 sesion

4.5.2.1 Produccion de un bodegdn cubista

Los primeros diez minutos se emplearan para, en primer lugar,
recordar lo anteriormente estudiado y, a continuacidon, poder llevarlo
a la practica por medio de una produccidn artistica. En este caso, se
ha elegido representar un bodegdén de manera cubista. Para ello,
primero se daran las instrucciones necesarias y después se dejara

gue sea el propio alumnado quien decida como disefiar su creacion.
Las instrucciones que se proporcionaran seran las siguientes:

= Para comenzar, primero se les pedira que elijan los colores de
ceras que consideren que se corresponden mejor a los
sentimientos que quieren transmitir mediante su obra.

= Una vez elegidos los colores, deberan crear un fondo con
figuras geométricas de diferentes colores sobre el que pegaran
sus elementos de bodegdn: una botella y un recipiente con
frutas.

= A continuaciéon, podran pintar, recortar y pegar dichos

elementos propios de un bodegdn segun su criterio.
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4.6 Orientaciones didacticas y educativas

4.6.1 Competencias basicas

Con la consecucidn de esta propuesta didactica, se contribuira al
desarrollo de tres de las ocho competencias basicas que propone la

LOE. Por tanto, las competencias que se llegaran a trabajar seran:

= Competencia en comunicacion linglistica, ya que se utilizara el
lenguaje como instrumento de comunicacién oral, de

interpretacion y de comunicacién de emociones.

» Competencia cultural y artistica, ya que se trabajaran
manifestaciones artisticas de manera que el alumnado debe
conocerlas, comprenderlas, apreciarlas y valorarlas
criticamente. Ademas, esta propuesta didactica requiere poner
en funcionamiento la iniciativa, la imaginacion y la creatividad a
la hora de interpretar obras artisticas y producir una obra
propia. También permite que el alumnado se familiarice con los
recursos de la expresion artistica para realizar creaciones y que
mantenga una actitud abierta, respetuosa y critica hacia la

diversidad de expresiones artisticas.

» Autonomia e iniciativa personal, ya que el alumnado debe ser
capaz de imaginar y desarrollar acciones con creatividad,

confianza y responsabilidad.

4.6.2 Metodologia

Para presentar la biografia de la artista se llevara a cabo el método
de exposicion por parte de la persona docente. A continuacién, para
tratar el tema del estilo cubista, el aprendizaje sera por
descubrimiento aunque siempre estara guiado por el profesorado. Por
ultimo, se empleara la misma metodologia al realizar las creaciones

artisticas.
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El modo en que se agrupara al alumnado serd, para la primera
sesidn, en grupo grande de manera que todos y todas formen un
gran equipo. Para la segunda sesidon deberan colocarse

individualmente para poder realizar la actividad de manera personal.

4.6.3 Materiales/recursos

Para la primera sesidn Unicamente es necesario disponer de un
proyector de ordenador o una pizarra digital interactiva de la que
disponen en el colegio publico Los Sauces-Sahats y el PowerPoint
sobre la vida de Maria Blanchard confeccionado especificamente para

esta sesion.

Para la segunda sesién, se precisa de folios de tamano DIN-A4, papel

de periddico, ceras de colores, tijeras y pegamento de barra.

4.6.4 Espacios y temporalizacion

La primera sesidn se realizara en un aula equipada con pizarra digital.
En cuanto a la temporalizacién, para la primera actividad teorica
consistente en conocer la vida de la artista se emplearan 25 minutos.
Para la segunda actividad sobre analizar las obras de la pintora se

utilizardn, también, 25 minutos.

La segunda sesion tendra una duracion de 50 minutos y se realizara

en el aula ordinaria de 2° B.

4.6.5 Atencion a la diversidad

Teniendo en cuenta que el aula de 2° B presenta un alumno con
TDAH, se intentara que preste atencion el mayor tiempo posible
realizando preguntas para captar la atencién de todos y todas vy,

especialmente, de este alumno.

Ademas, para aquellas personas que necesitan un mayor apoyo en la
comprensiéon de nuevos conceptos, se tendera a insistir si los

conocimientos que se transmiten llegan realmente al alumnado con
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preguntas directas y peticiones de ejemplos para comprobar que lo

han comprendido.

4.6.6 Evaluacion

Para evaluar la primera sesién, se tendran en cuenta los criterios de
evaluacion propuestos. Por tanto, en la primera sesidn se deberd
comprobar si, al presentar la biografia de la artista, muestran interés
en conocer la vida de la autora y si, al analizar las obras artisticas,
usan los términos artisticos ensefados, es decir, si reconocen el estilo
estudiado y sus caracteristicas en las obras elegidas. El método de
evaluar estos criterios sera el de la observacion, es decir, prestando

atencion al alumnado en todo momento.

En segundo lugar, para la siguiente sesion se tendra en cuenta si
prueban las distintas posibilidades que les ofrecen los colores y las
formas, si relacionan sus estados de animo con la produccién que
realizan y si respetan sus propias producciones y las producciones
ajenas. Todo ello se comprobara mediante el analisis de las obras
producidas y la observacion del proceso y de las opiniones recibidas y

construidas por parte del alumnado.

En consecuencia, se valorard la actitud en cuanto a la atencién e
interés que presente el alumnado durante la realizacién tanto en la

primera sesién como en la segunda.

Por lo tanto, se seguira la siguiente rubrica de evaluacién para valorar

a cada alumno o alumna.
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Totalmente En algunos En absoluto

casos

Muestra interés al
conocer aspectos
sobre la vida de

Maria Blanchard

Sabe identificar en
obras plasticas los

conceptos artisticos

tratados
Prueba en su
produccién las

posibilidades de los

colores y las formas

Realiza
composiciones
siendo consciente de
que representan

estados de animo

Respeta sus
producciones y las

producciones ajenas

5. RESULTADOS Y ANALISIS DE LA PROPUESTA
DIDACTICA

5.1 Experiencia en el aula y resultados
Tras plantear la propuesta didactica que se iba a llevar a cabo en el
aula de 20 de primaria, el siguiente paso era realizarla y, como es

comun en el mundo de la educacién, a veces surgen situaciones que
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no se esperan. Por tanto, a continuacién se va a resumir la

experiencia vivida en el aula Trabajando al estilo de Maria Blanchard.

No obstante cabe destacar que, para llevar a cabo la documentacion
acerca de Maria Blanchard, se consultaron diversas fuentes
electrénicas, citadas en el anexo II, y diversa informacidon que fue
proporcionada por el colegio publico Los Sauces y parte del
profesorado. Sin embargo, todavia no se habia realizado una
busqueda exhaustiva sobre la Educacién Artistica y la perspectiva de
género, por lo que en el apartado de “Andlisis de la propuesta
didactica y de la experiencia en el aula” se hablara de las
conclusiones que se sacaron posteriormente teniendo en cuenta lo

defendido en el marco tedrico del presente trabajo.

Para narrar la experiencia en el aula se va a proceder a la utilizacion
del estilo de escritura en primera persona, ya que de esta manera se
dara una visidn mas subjetiva y personal a la narracion de los hechos

vividos, tal y como se ha indicado en la introduccién del trabajo.

5.1.1 Presentacion de la bibliografia de Maria Blanchard y explicacion

del estilo cubista

En primer lugar, nos dirigimos al aula donde los cursos de primer
ciclo comparten una pizarra digital interactiva y comenzamos a hablar
sobre Maria Blanchard. A pesar de tener fuera de clase un gran panel
con el nombre de la pintora, informacién sobre su vida y obras, a
nadie parecia sonarle el nombre de la artista. Por lo tanto, proyecté
en la pizarra digital la presentacién en formato PowerPoint que habia
diseflado previamente para que la sesién tedrica fuera mas dindamica
(anexo III). Sin haberles comentado todavia quién era Maria
Blanchard, les sugeri, como medio de motivacion, que se imaginaran
cOmo creian que era esa mujer solo por su nombre. Entre otros
ejemplos, alguna persona consideré que era nombre de bombera,

otra dijo que le parecia de “planchadora” por la similitud del apellido
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Blanchard con el verbo planchar pero, sin embargo, a nadie se le
ocurrié que se tratara de una artista. A lo largo de la presentacion fui
plantedndoles preguntas de este tipo, es decir, preguntas
relacionadas con cdmo creian ellos y ellas que seguiria la biografia de
la artista con el objetivo de que estuvieran atentos y atentas en todo

momento.

Para comenzar a conocer a la pintora, primero hablamos de su fecha
de nacimiento, su lugar de procedencia y la familia a la que
pertenecia. Después, a través de una fotografia de la autora pude
contarles los problemas de salud que padecié y las consecuencias
sociales de ellos. Este hecho consiguié captar mejor su atencion y se

presentaron todavia mas motivadas/os.

Seguidamente, mientras seguia comentando la vida de la artista,
pudimos observar una de sus primeras obras realizada en 1910 que

presenta la figura 2.

Figura 2. M. Blanchard, “Ninfas encadenando a Sileno”, 1910.

En este caso nos detuvimos para analizarla preguntandoles qué veian
en ella y qué era lo que les sugeria. Lo que mas llamd su atencién
fueron los colores utilizados y las figuras humanas desnudas. La
intencién de ensefarles una de las primeras obras de Maria Blanchard
fue para que, mas tarde, al ver las obras cubistas de la artista,
pudieran contrastar el cambio que experimentd en su manera de

pintar.
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A continuacion, segui contandoles datos biograficos que incluian
detalles de los problemas que Maria Blanchard sufrié debido a su
aspecto fisico y, con ello, les introduje al cambio de estilo artistico

gue la autora experimentd: el cubismo.

Para que pudieran entender la aparente complejidad que presenta
este estilo, utilicé el ejemplo de descomponer un cubo tal y como se

ve en la siguiente imagen.

Figura 3. Cubismo.

A su vez, analizamos tres caracteristicas basicas cubistas:

= No tiene profundidad.
* Puede tener muchos puntos de vista.

» Presenta pocos detalles.

Para demostrar la primera caracteristica, comparamos dos cuadros:
“Las Meninas" de Veladzquez (figura 4) y “Botella y copa de frutas

sobre una tabla” (figura 5) de Blanchard.
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Figura 4. D. Veldzquez, “Las Meninas”, 1656.

Figura 5. M. Blanchard, “"Botella y copa de frutas sobre una tabla”, 1918.

Con estos dos ejemplos pudimos observar las diferencias que
presentaban ambas en cuanto a la profundidad conseguida, ya que
en la obra cubista de Blanchard no se evidencia la sensacion de la
tercera dimension y, en cambio, en la obra de Velazquez ocurre todo

lo contrario.
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Para llegar a estas conclusiones fui haciendo preguntas para que
fueran ellos y ellas mismas quienes descubrieran de manera guiada
esta caracteristica.

En cuanto a la segunda caracteristica, utilicé otros dos ejemplos
artisticos para comprobar las diferencias entre ellos y demostrar que
el estilo cubista da pie a infinidad de puntos de vista. Por tanto, en
este caso vimos una obra llamada “Autorretrato con mono” de Frida
Kahlo (figura 6) y “Naturaleza muerta verde con lampara” de Maria
Blanchard (figura 7).

Figura 6. F. Kahlo, “Autorretrato con mono”, 1938.

Figura 7. M. Blanchard, “Naturaleza muerta verde con lampara”, 1917.
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Para ello, en primer lugar hice preguntas acerca de qué veian en la
obra de Frida Kahlo (figura 6) y, en general, todos/as ellos/as
coincidieron en sus respuestas: un retrato de una mujer, un mono,
una serpiente y una planta. Sin embargo, cuando les pregunté sobre
la obra de Blanchard (figura 7), surgieron infinidad de respuestas
diferentes: un gato, una mufeca, una pizza, un trapo, una lampara...,
etc. Por lo tanto, pudieron comprobar que las obras cubistas se
pueden interpretar de maneras muy distintas, es decir, desde

diferentes puntos de vista.

Por ultimo, con las obras de Dali (figura 8) y Maria Blanchard (figura
9), comprobamos la uUltima caracteristica: los detalles se suprimen en

el cubismo.

Figura 9. M. Blanchard, “Composicion cubista”, 1918.
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Como en el caso de los anteriores, les hice preguntas acerca de qué
observaban en los diferentes cuadros y entre todas las personas
sacamos conclusiones e hicimos un repaso de lo aprendido sobre el

estilo cubista.

A continuacién, reconocimos dichas caracteristicas en dos obras
cubistas: el “Guernica” de Picasso y “Le Figaro” de Juan Gris y
comprobé que el nombre de Pablo Picasso resultaba conocido entre
los niflos y niflas, por lo que reservé dicha observacién para
comentarla mas tarde y, también, el papel de las mujeres y los

hombres en la Historia del arte.

Terminamos de comentar la biografia de la artista y retomamos el
hecho de que no la conocieran pero, sin embargo, si reconocieran a
otros muchos artistas varones: Picasso, Velazquez, Dali, Mird... Asi
pues, les planteé la cuestion referente al gran talento que presentaba
Maria Blanchard pero que, lamentablemente, no llegd a tener tanta
repercusion como la han podido tener otros artistas ya mencionados.
Por lo tanto, al preguntarles por qué creian que era debida esa
ausencia de importancia hacia la artista, no supieron qué contestar vy,
con ayuda de la tutora, les explicamos de manera sencilla las
desigualdades que sufrian las mujeres antiguamente (y todavia en
nuestros dias). Para ello, les mencionamos que generalmente las
mujeres no se dedicaban a trabajar fuera de casa, sino que su
trabajo era Unica y exclusivamente el cuidado y trabajo del hogar v,
consecuentemente, aquellas que decidian emplear su vida de
diferente  manera estaban mal consideradas socialmente.
Especialmente en el caso de Maria Blanchard, les comentamos que
fue su madre quien no queria que Maria fuera pintora y que, a la
muerte de la artista, fue la familia quien retiré todas sus obras del

mercado causando que estuviera ausente durante tanto tiempo.

Para que pudieran comprender la envergadura de esta desigualdad,

quise hacer que ellos y ellas mismas se vieran reflejados en dicha
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problematica. Por ello, les dije que imaginaran la profesién que mas
desean ser cuando sean mayores y que, seguidamente, sintieran que
no pueden desempenarla debido al simple hecho de que son chicos o
chicas. Su reaccién fue de total indignacidn y extraneza, no concebian

gue algo asi pudiera ser posible que pasara.

Cuando llegamos a esta parte, pude darme cuenta que sélo quedaban
cinco minutos para que la sesidén finalizara, por lo que en vez de
emplear 25 minutos en presentarles la biografia de la pintora y una
breve explicacion acerca del cubismo como estaba previsto,
empleamos 45 minutos. Por lo tanto, solo dio tiempo a analizar una

de las obras de Maria Blanchard.

5.1.2 Obras de Maria Blanchard

La primera obra que analizamos de manera apresurada fue

“Naturaleza muerta a la guitarra” (figura 10).

v

Figura 10. M. Blanchard, “"Naturaleza muerta a la guitarra”, 1918.

Comentamos, en primer lugar, lo que a cada persona lograba
transmitir dicha obra. Mas tarde, pasamos a hablar de los colores que
la artista habia utilizado y qué sentimientos producian. Entre sus
comentarios, fueron frecuentes las asignaciones de los colores
oscuros con sentimientos negativos y, por tanto, la percepcién de

sentimientos positivos con los colores mas vivos. Por motivo de no
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disponer de mas tiempo, tuvimos que cerrar la primera sesion sin
haber comentado muchas de las obras de la artista. Por lo tanto,

dejamos esa cuestion pendiente para la siguiente sesion.

Para comenzar la segunda sesién, retomamos alguna de las obras de
Maria Blanchard que la Fundacion Botin presenta en su pagina web y
seguimos con el esquema anterior de anadlisis de obras:
primeramente transmitimos nuestras percepciones, después
comentamos los colores y los sentimientos que nos suscitan. En este
caso, también nos intentamos poner en la piel de la pintora para

pensar qué es lo que creiamos que habria sentido para pintar la obra.

Las obras comentadas fueron “Botella y copa de frutas sobre una
tabla” (figura 5) y “Mujer con guitarra” (figura 11). Lo que mas llamd
mi atencidon fue la cantidad de ideas diferentes que surgieron en el

aula.

Figura 11. M. Blanchard, “Mujer con guitarra”, 1917.
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Tras emplear 15 minutos en el analisis de las obras cubistas,
estabamos listos/as para crear nuestra propia obra al estilo cubista
de Maria Blanchard, es decir, llevando a la practica todo lo que

habiamos estado hablando en la sesion anterior y en la presente.

5.1.3 Produccidon de un bodegdn cubista

Para poder producir un bodegodn cubista, primero tuve que explicar
gué es lo que se entiende por “bodegdén” en arte. Una vez entendido
el concepto, pasamos a incorporarle el complemento de “cubista”.
Para facilitar la comprension, utilicé ejemplos de obras que la propia
Maria Blanchard habia creado. Seguidamente, reunimos todos los
materiales necesarios: un folio de papel DIN-A4 blanco, papel de

periddico, ceras de colores, tijeras y pegamento de barra.

Después, iniciamos el proceso de creacion. Para que la producciéon de
la obra no resultara demasiado ambigua, vi conveniente separar el

proceso en dos fases.

La primera fase consistido en elaborar el fondo de nuestra obra. Para
ello, primero formulé una pregunta sobre cémo se sentia cada uno y
cada una. Una vez transmitidos esos sentimientos, les sugeri que
eligieran aquellos colores que consideraran mas adecuados para
transmitir esas emociones. Por lo tanto, el siguiente paso fue llenar el
folio blanco de los colores escogidos pero no de cualquier manera,

sino formando figuras geométricas.

Sin dar mas explicaciones, dejamos que continuaran completando el
fondo de su bodegdn cubista durante toda la sesién. Sin embargo, si
observamos la propuesta didactica planteada sin llevarla a cabo,
podemos percatarnos de que el tiempo estimado no era suficiente
para poder realizar esta propuesta en el aula. Tuvimos que necesitar

una sesion mas.

Asi pues, en la siguiente sesidén continuamos completando el fondo de

la obra y, aquellas personas que habian logrado completar todo el
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papel con fondo de figuras geométricas de colores, pudieron empezar

la siguiente fase.

Para la segunda fase entregué a cada persona una fotocopia con una
figura de una botella y otra figura de un frutero con tres frutas,
elementos comunmente presentes en los bodegones. De esta
manera, ellos y ellas tenian que elegir cdmo plasmar esos elementos
en su fondo ya creado. Para poder comenzar, sugeri que eligieran
dénde iban a colocar sus objetos y de qué manera para, después,

pensar en como colorear dichos objetos.

Tras la realizacidon de la obra (anexo IV), cada persona asigndé un

titulo a su creacion.

5.1.4 Resultados

Una vez desarrollada mi experiencia en el aula, se puede comprobar

que la mayoria de los objetivos propuestos fueron cumplidos.

En primer lugar, se consiguié que el alumnado conociera a fondo la
biografia de la artista, asi como el estilo cubista. A su vez, se
supieron identificar las caracteristicas de este estilo en obras cubistas
e identificar aquellas obras que no pertenecian a él. Sin embargo, el
objetivo de conocer los representantes mas conocidos del cubismo no
se llevd a cabo debido a que solamente nos centramos en Maria

Blanchard y apenas recurrimos a otras u otros artistas.

En segundo lugar, cuando se analizaron las diferentes obras se pudo
cumplir el objetivo de indagar en las posibilidades que las imagenes
dan como elementos de expresion de sentimientos, ya que se
comentaron las obras teniendo en cuenta qué nos transmitian y qué

se creia que la artista queria transmitir con ella.

Seguidamente, se pudo alcanzar el objetivo de realizar una obra
propia teniendo en cuenta la posibilidad que las formas y los colores
brindan. Sin embargo, se pudieron comprobar pequefos detalles en

la realizacion del proceso que me suscitaron diversas dudas acerca de
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si realmente habia planificado correctamente mi propuesta didactica.
Dichos detalles seran analizados en el siguiente apartado sobre

“Analisis de la propuesta didactica y de la experiencia en el aula”.

En el caso de respetar las producciones propias y las producciones
ajenas pude comprobar que en la mayoria de los casos el alumnado
se mostro respetuoso salvo en un caso concreto. Este suceso surgid
por el comentario de uno de los nifios hacia una nifa, en el cual le
comentd que su manera de pintar era “de nifia pequefa”. Ante esta
observacién, la nifa reaccioné dandole la razén e inmediatamente
ces6 de pintar. En ese momento, el resto de compaferos vy
compaferas comenzaron a transmitirle mensajes positivos acerca de
su obra y le animaron a continuar con su produccidon. Por tanto, se
puede decir que ante el caso de una posible situacién negativa, fue el
propio alumnado quien reacciond e intentd que esta nifia respetara su

propia obra.

Sin embargo, a pesar de que la mayoria de los objetivos que se
plantearon se pudieron conseguir, uno de los retos que
personalmente tenia especial interés en conseguir fue que
comprendieran realmente por qué no son tan conocidas grandes
artistas como Maria Blanchard. Es por ello que revisando bibliografia
referente a la Educacién Artistica y a la perspectiva de género pude
darme cuenta de que mi planteamiento en cuanto a trabajar con una
artista no fue del todo acertado, ni tampoco la experiencia en el aula.
Por lo tanto, accederé en el siguiente apartado al analisis de mi

actuacion docente sobre esta propuesta didactica.

5.2 Analisis de la propuesta didactica y de la experiencia en
el aula desde la perspectiva de género en Educacion Artistica

Para llevar a cabo dicho anélisis, se pasara a realizar el anadlisis desde
la perspectiva de género, poniendo el punto de mira en el tratamiento

de la artista Maria Blanchard, y a su vez, siguiendo la linea de la
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Educacidon Artistica que Marian Lépez Cao propone en “Principios.
Educacién, creacion e igualdad” (2010), comentada en el marco

tedrico del presente trabajo.

Tal y como se ha comentado, es importante tener referentes
femeninos en educacién y, mas concretamente, en Educacion
Artistica. Por lo tanto, un primer paso es empezar a incluir mujeres
dentro de los contenidos que transmitimos a nuestro alumnado. Pero
entonces, ébasta con incluir mujeres o se tienen que tener en cuenta,

ademas, la manera en la que se incluyen?

Al comenzar a disefar la propuesta didactica, se considerd suficiente
el hecho de incluir mujeres artistas en la asignatura de plastica. Sin
embargo, tras la revision de bibliografia referente a la perspectiva de
género en Educacidon Artistica se pudo comprobar que es necesario
atender a una serie de pautas en el tratamiento de las artistas, es
decir, que no sélo basta con incluir referentes femeninas sino que hay
que saber cdmo hacerlo. El no atender a estas pautas puede causar el
reforzamiento de las desigualdades de género que el profesorado
transmite en el llamado “curriculum oculto”. Por lo tanto, en mi caso,
pude darme cuenta de errores inconscientes que cometi a la hora de
planificar la propuesta y de llevarla a cabo, aunque también de

determinados aciertos.

A su vez, pude comprobar que cai en el error de no tener en cuenta
como se debe planificar una propuesta didactica para conseguir
transmitir el arte como “un vehiculo de conocimiento, expresion,
n”

comunicacién y transformacioén, utilizando soportes plastico-visuales
(Lopez Fdz. Cao, 2010, p. 16).

Asi pues, a continuacion se tratara de analizar la propuesta didactica
dividida en las tres partes que compusieron las sesiones:
presentacién de la biografia de Maria Blanchard y explicacion del
estilo cubista, obras de Maria Blanchard y produccion de un bodegdn

cubista.
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5.2.1 Presentacion de la bibliografia de Maria Blanchard y explicacion

del estilo cubista

Es en esta parte donde se puede observar que, desde el primer
momento, concedi mas importancia a la biografia de la autora que a
sus obras. Este hecho, como dicen Lépez Cao y Martinez (Fernandez,
2001), hace que se reste importancia a la obra y la atencidon quede
enfocada en hechos de la vida de la autora que son irrelevantes,
creando una idea que incita a pensar en la artista como mujer que
pintaba y no como pintora con una profesion igual a la de sus
compafieros. Por ejemplo, en mi caso, utilicé continuamente datos
biograficos sobre Maria Blanchard que narraban los defectos fisicos
gue la artista poseia y las consecuencias que sufrié debido a ellas:
marginacion, inseguridad, burlas, etc. Esa determinada exaltacién de
los defectos de la artista hace que se interprete que esa mujer que
pinta lo hace debido a sus circunstancias inusuales, como si fuera una

excepcion.

Ademas, el tiempo empleado al comentario de la biografia fue mas
del doble que el empleado al comentario de sus obras, algo que

evidencia la importancia que se decidié dar en cada parte.

Asi pues, el primer error que cometi fue el de comentar la biografia
de Maria Blanchard de manera aislada, con presencia de datos

irrelevantes y empleando mas tiempo de lo necesario.

En cuanto a la manera en la que se tratd el estilo cubista, pienso que
fue acertado utilizar las obras de Maria Blanchard como
ejemplificadoras del estilo, ya que habitualmente son utilizadas obras
mas conocidas, generalmente pertenecientes a Pablo Picasso, que
hacen eclipsar al resto de pinturas cubistas. De esta manera, a pesar
de haber empleado menos tiempo al comentario de las obras de la

artista, se pudo hacer mas hincapié en las producciones de ésta.
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Un hecho acertado en relacidon a la perspectiva de género fue el de
comentar por qué conocemos a mas hombres artistas que mujeres
artistas. Con ello se consiguid que el alumnado pudiera sensibilizarse
ante los obstaculos que las mujeres que querian dedicarse al arte
tuvieron que soportar. Sin embargo, a parte de dicha sensibilizacion,
se podria haber realizado una actividad que hiciera que hubieran
reflexionado mas profundamente ante el hecho de las desigualdades
de género y, ademas, se podria haber relacionado con aspectos de su
vida cotidiana, es decir, con situaciones negativas o problematicas
que ellos y ellas han podido sentir por el hecho de pertenecer a un
sexo u otro. Por tanto, pienso que mi objetivo prioritario sobre
conocer el papel de las mujeres y los hombres artistas no quedo
totalmente interiorizado en el alumnado, sino que se mostré con

cierta rapidez y de manera superficial.

5.2.2 Obras de Maria Blanchard

En esta parte de la sesién se puede observar que el alumnado tuvo
gue analizar qué veia en las ilustraciones, qué sentimientos le
suscitaban y qué creia que la autora sintié al plasmar sus ideas en la
obra. Por tanto, se puede decir que el comentario de las percepciones
que les producian las obras y la capacidad de transmitirlas fueron
aspectos a valorar positivamente en la consecucién de esta

propuesta.

5.2.3 Produccidon de un bodegdn cubista

En cuanto a la creacién de una obra por parte del alumnado, se
puede analizar el proceso seguido desde la mirada de la Educacidn

Artistica.

En primer lugar, la primera instruccién que se les dio fue aquello que
tenian que construir: un bodegdn cubista. Con ello, no se dejo que
fuera el alumnado quien decidiera de qué manera queria plasmar sus

ideas o sentimientos, sino que desde el primer momento ya tenian
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una meta a alcanzar. Como consecuencia, el objetivo de transmitir
sus sentimientos por medio de los colores del fondo quedd en un
segundo plano para ellos y ellas, ya que primaron el hecho de

conseguir un fondo compuesto por figuras geométricas.

En segundo lugar, se les volvié a concretar qué tenian que conseguir:
plasmar las figuras tipicas de un bodegén en el fondo ya
confeccionado. De esta manera, el alumnado solo tuvo que pensar
gué colores elegia para que las figuras pudieran ser identificadas en

su fondo.

Por ultimo, el hecho de cerrar la sesién con la asignacién de un titulo
personal a la obra realizada fue una manera superficial y exenta de
reflexion de finalizar la actividad, ya que no se comentd en grupo

grande la obra producida ni su proceso de creacion.

Por tanto, la creacidon del proyecto en relacién a Maria Blanchard se
realizd6 de manera aislada, sin relacionarla integramente con la vida
de los alumnos y alumnas y sin un proceso de reflexion para repensar
qué habiamos realizado y de qué manera se habia conseguido

plasmar esos objetivos que cada uno/a deberia haber contemplado.

5.3 Conclusiones

En conclusién, tras analizar los diferentes aspectos que se realizaron
de manera errdnea, queda reflexionar sobre cémo mejorar esa
propuesta ya realizada. Para ello, se deberd tener en cuenta, en
primer lugar, coOmo se trata la biografia de la artista que debe ser de
manera contextualizada, relacionando hechos relevantes con la vida
del alumnado y haciendo especial hincapié en tratar el tema del papel
de las mujeres y los hombres en arte. Seguidamente, el comentario
de las obras que se decidan llevar a cabo deberd ser desde la
experiencia de los nifos y niflas, es decir, desde las percepciones e
interpretaciones que el alumnado presente en relacién a la obra, sin

imponer ideas. Por ultimo, se debera crear una produccién artistica
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en la que el alumnado sea guiado pero, a su vez, tenga la
oportunidad de llevar a cabo la creacibn como un proyecto que
necesita observacion, analisis, produccion y reflexion sobre lo
realizado. Ademas, convendria que dicha creacién fuera realizada de
manera comun, entre varias personas, para aprender a respetar

ideas y decidir.

Por tanto, a continuacién se ha tratado de elaborar la mejora de la
propuesta didactica elaborada, teniendo en cuenta las conclusiones

gue se han podido sacar a raiz del analisis de la misma.

6. PLANTEAMIENTO DE UNA PROPUESTA DE
MEJORA

Tras revisar bibliograficamente documentos relacionados con
Educacién Artistica y la perspectiva de género y analizar mi actuacion
docente, es el turno de repensar otra propuesta didactica que
contemple aquellos aspectos erréneos y los direccione para conseguir
un trabajo docente mejorado. Para ello se ha llevado a cabo una
revision de parte de la coleccidn “Posibilidades de ser a través del
arte, creacién y equidad” donde se recogen diferentes experiencias y
propuestas didacticas realizadas por un grupo de investigacion de la
Universidad Complutense de Madrid (UCM) que se publicaron en
2009. En total, la coleccidon estd compuesta por 13 libros divididos en

cuatro bloques:

=  Arte como conocimiento.
= Arte como expresion.
= Arte como vinculo.

= Arte como transformacion.

En general, estd dirigida a “aquel profesorado y a todas aquellas

personas que estan interesadas en trabajar el arte de modo activo,
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vivo, participativo, centrado en valores humanos, coeducativo y
solidario” (Lépez Fdz Cao, 2010, p. 3).

En el anexo V se ha agregado un documento en el que se muestra
bibliografia sobre educacién artistica, intervencion psicosocial a través
del arte y mujeres, elaborada por Marian Lopez-Fernandez Cao,

donde aparece referenciada dicha coleccion.

6.1 Introduccion

La presente propuesta de mejora esta dirigida hacia el alumnado de
20 de primaria. Mediante su consecucidn, se trata de que el alumnado
trabaje la Educacidén Artistica desde la perspectiva de género y a
través de una artista cubista: Maria Blanchard (1881-1932).

6.2 Objetivos didacticos
Los objetivos que se proponen alcanzar con la secuencia de

actividades son los siguientes:

= Relacionar elementos artisticos con emociones.

= Desarrollar la percepcion visual.

= Conocer y valorar la obra de una artista.

= Conocer el cubismo, sus caracteristicas principales y saber
identificarlo.

= Valorar el papel de las mujeres artistas.

= Trabajar la técnica artistica del collage con una fotografia y
otros materiales.

= Transmitir sentimientos/emociones/pensamientos a través de
una creacion artistica por parejas.

= Trabajar cooperativamente.

= Respetar las opiniones, creaciones propias y ajenas.

6.3 Criterios de evaluacion
Como criterios de evaluacion, se debe tener en cuenta si el alumnado

es capaz de:
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= QObservar, analizar, producir y reflexionar en el proceso de

creacion.

= Transmitir sentimientos/emociones/pensamientos a través de

una creacion por parejas.
= Cooperar.

= Respetar las opiniones, creaciones propias y ajenas.

6.4 Contenidos

Los contenidos principales que se trabajan son:

» Estilo cubista y sus caracteristicas.
» Percepcion visual.
= Collage con fotografia y otros materiales.

= Color.

6.5 Secuencia de actividades
» 12 sesidon

o Actividad de introduccion:

En primer lugar, se debera preguntar al alumnado sobre
sus emociones en determinadas circunstancias, sus
causas, etc. para después relacionarlas con los colores
gue ellos y ellas consideran mas adecuados para
representar esas emociones, segun lo que opine cada
alumno/a.

Actividad de percepcion e interpretacion:

En segundo lugar, por medio de la seleccién de una de las
obras cubistas de Maria Blanchard, se deberd comentar la
obra desde las percepciones del alumnado, relacionando
los colores con los sentimientos que les producen. A
continuacién, se tratara de interpretar qué es lo que la

pintora queria transmitir mediante su obra.
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Seguidamente, se introducirdan datos de la biografia de
Maria Blanchard que estén relacionados con sus obras, es
decir, se comentaran datos sobre la autora que ayuden a
comprender en qué momento de su vida realizé la obra y
cémo podemos verificarlo, interpretando la relacion entre
los colores y lo que se supone que querria transmitir,

siempre partiendo del punto de vista del alumnado.

= 23 sesion

o Actividad de conocimiento:
Retomando la obra comentada en la sesion anterior, se
tratara de introducir el concepto de “cubismo” y, a su
vez, se identificaran sus caracteristicas principales. Para
ello, se escogeran ejemplos contrarios a las
caracteristicas que se quieran resaltar en las obras
cubistas de Maria Blanchard para que sea el propio
alumnado quien identifique las diferencias.

o Actividad de aplicacién por grupos:
En grupos de 3 o 4 personas, tendran que reconocer en
otra de las obras cubistas de Maria Blanchard las
caracteristicas del estilo cubista e interpretar la obra
segun los sentimientos/emociones que les suscitan. A
continuacién, se debera poner en comun todo aquello que
hayan comentado en los grupos de trabajo.

= 33 gesion

o Actividad de reflexion:
Recordando los datos biograficos comentados sobre la
artista Maria Blanchard, se comenzara a introducir en
relacion a ella el tema del escaso nUmero de artistas que
se conocen. Para ello, se comentara el papel que tenian
las mujeres en el S. XX, época de la artista estudiada.
Seguidamente, por parejas, se intentara que el alumnado

se sensibilice con el tema relacionando ese obstaculo que
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la sociedad imponia en las mujeres a la hora de dedicarse
a una profesion poco comun en el sexo femenino, es
decir, deberan pensar conjuntamente situaciones en las
gue no puedan hacer/decir/ser lo que ellos y ellas mas
desean y compartirlas con un companero/a. Mas tarde,
tras comentar por parejas dichas situaciones, deberan
poner en comun lo comentado con el resto del grupo y se
relacionara con los sentimientos que esas situaciones les
producen. En la siguiente sesion se partira de esa idea
para iniciar una creacién artistica.
= 43 gesion

o Actividad de creacion:

Deberan volverse a colocar en las mismas parejas que en
la sesidn anterior para tratar de crear una obra de arte a
partir de todo lo anteriormente observado y analizado.
Antes de comenzar a explicar un pequefio guidn a seguir,
se debera dejar clara la idea de que finalmente deberan
exponer al grupo cdmo se ha realizado la obra creada y

qué han conseguido con ella.

Después, se realizara una breve explicacidon informativa
acerca de cdmo se puede realizar un collage, dando
muchos ejemplos para que las posibilidades de creacion
sean abundantes y ellos y ellas deban ser quienes elijan
de qué manera lo realizaran. Por tanto, una vez explicada
la técnica del collage, se comentara que, en primer lugar,
deberan poner en comun con su compafiero o compafera
las ideas, pensamientos, sentimientos y/o emociones que

quieran transmitir en su futura obra de arte.

Tras tomar la decisidn, se les indicara que su obra de arte
debera ser realizada con la técnica del collage y, a su vez,

deberd aparecer en ella una fotografia de las dos
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personas que forman la pareja creadora, tomada en esa
misma sesion, la cual podran utilizar en su collage como

consideren.

El siguiente paso sera elegir el material que se les
proporcionara para, en la siguiente sesion, poder empezar

a crear.

52 sesidn

o Esta sesién se empleara para la creacidon de la obra por

parejas.

62 sesion

o Actividad de exposicion:

Si las creaciones han sido finalizadas, esta sesion se
dedicard a la exposicion de la obra por parejas donde
cada pareja mostrara al resto de sus compafieros vy
compafieras su obra realizada, comentando cémo ha
realizado la obra y qué ha conseguido con ella. A su vez,
el resto de compaferas y compafneros deberan compartir
sus opiniones y podran realizar preguntas.

Sin embargo, si las creaciones no han sido finalizadas, se
dejara una sesidn mas para terminar el proyecto v,
finalmente, la 72 sesion se desempefiara la exposicion de

dichas obras.

6.6 Orientaciones didacticas

6.6.1 Competencias basicas

Con la consecucidon de esta propuesta didactica, se contribuira al

desarrollo de tres de las ocho competencias bdsicas que propone la

LOE. Por tanto, las competencias que se llegaran a trabajar seran:
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» Competencia en comunicacion linglistica, ya que se utilizara el
lenguaje como instrumento de comunicacién oral, de

interpretacion y de comunicacién de emociones.

» Competencia cultural y artistica, ya que se trabajaran
manifestaciones artisticas de manera que el alumnado debe
conocerlas, comprenderlas, apreciarlas y valorarlas
criticamente. Ademas, esta propuesta didactica requiere poner
en funcionamiento la iniciativa, la imaginacion y la creatividad a
la hora de interpretar obras artisticas y producir una obra
propia. También permite que el alumnado se familiarice con los
recursos de la expresion artistica para realizar creaciones y que
mantenga una actitud abierta, respetuosa y critica hacia la

diversidad de expresiones artisticas.

= Autonomia e iniciativa personal, ya que el alumnado debe ser
capaz de imaginar y desarrollar acciones con creatividad,

confianza y responsabilidad.

6.6.2 Metodologia

En las actividades de introduccidon, de percepcidon e interpretacion, de
creacidon y de exposicion sera el alumnado quien juegue el papel de
protagonista mientras que el profesorado tomara una posicion de
guia, dejando que ellas y ellos se expresen, opinen, creen,
interpreten, piensen, decidan... contando siempre con la ayuda del
profesorado.

En las actividades de conocimiento, aplicacion y reflexion, sera el
profesorado quien deba tomar un papel mas activo para transmitir las
ideas planteadas al alumnado. Sin embargo, en estos casos también
el alumnado deberd participar activamente a la hora de aplicar lo

aprendido en diferentes actividades.

6.6.3 Materiales/recursos

Los materiales y recursos necesarios que se necesitaran seran:
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= Ordenador con impresora

» Pizarra digital

» Obras de Maria Blanchard.

= Obras de estilos diferentes al cubismo.
= Camara de fotos

= Folios de papel

= Lapices
= Pinturas
= Revistas

= Periodicos

» Telas

» Diferentes texturas
= Tijeras

» Pegamento de barra
= Cola

* Pinceles

= Témperas

= Rotuladores

6.6.4 Espacios y temporalizacion

El espacio se empleara sera un aula provista de pizarra digital, mesas
y sillas.

La propuesta didactica presentara un total de 6 sesiones de 50
minutos cada una o 7 sesiones en el caso de necesitar una sesidn

mas para realizar todo el proceso.

6.6.5 Atencion a la diversidad

Se tendra en cuenta las caracteristicas del alumnado para emplear
las técnicas o pautas necesarias a seguir con las posibles necesidades

que presente.
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6.6.6 Evaluacion

Para evaluar la propuesta didactica se tendra en cuenta si se han

cumplido los criterios de evaluacion

propuestos mediante la

observacién del alumnado. Por lo tanto, se seguird la siguiente

rubrica de evaluacién para valorar a cada alumna o alumno.

Totalmente

Parcialmente

En

absoluto

Observa, analiza,
produce y reflexiona en

el proceso de creacion

Transmite sentimientos,
emociones y/0
pensamientos a través
de una creacién por

parejas

Trabaja

cooperativamente

Respeta las opiniones,
creaciones propias vy

ajenas
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CONCLUSIONES

Para concluir mi Trabajo Fin de Grado me gustaria comentar todos los
aprendizajes que he ido adquiriendo a lo largo de la elaboracién del

mismo.

En primer lugar, he indagado en una de mis preocupaciones
relacionadas con la educacion: la desigualdad de género. Mediante
este trabajo, he podido centrar el estudio en una de las areas de la
educacién: la Educacidén Artistica, desde la perspectiva de género.
Con ello he adquirido nuevos conocimientos sobre la existencia de
dos historias del arte donde en una de ellas la existencia de las

mujeres creadoras apenas se contempla.

A su vez, he encontrado diverso material que intenta proponer
alternativas a la poderosa visién androcéntrica que presenta nuestra
cultura y nuestra educacion. Por tanto, la eleccion de centrar mi
atencién en la Educacién Artistica me ha hecho reflexionar acerca de
las mujeres que superaron los obstaculos que la sociedad les imponia
para ser artistas por el hecho de pertenecer al sexo femenino, ya que
pienso que es necesario que esta realidad sea conocida y valorada

desde la Educacion Primaria.

Ademads, he aprendido a analizar mis actuaciones como docente,
reflexionando acerca de la importancia de saber qué camino se desea
tomar con los proyectos didacticos que se llevan a cabo. Por tanto, he
podido percatarme de que, al hacer una propuesta didactica, puede
que lleguemos a alcanzar los objetivos planteados pero, sin embargo,
puede que lo que se tenga que cuestionar sean los objetivos
planteados primando qué tipo de ensefianza-aprendizaje se quiere
transmitir. En mi caso pude analizar los errores cometidos como
docente de Educacién Artistica y reflexionar acerca de la importancia

de trabajar el arte desde la perspectiva de género.
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En este sentido, pude comprobar que, en la propuesta didactica
inicial, la presentacion de la biografia de la artista fue comentada de
manera aislada, dejando escaso espacio de tiempo para visualizar y
comentar las obras de la pintora, ademas de comentar detalles
innecesarios sobre la vida de Maria Blanchard. A su vez, se
profundizé escasamente en el papel que juegan las mujeres y los
hombres en el arte y, del mismo modo, se concedié poca importancia
al proceso de creacidon, primando como objetivo la produccidon de un
objeto concreto. Para poder solventar dichas carencias, decidi
elaborar una propuesta de mejora donde la biografia de la artista
guedara contextualizada relacionandola con la vida del alumnado y
proporcionando mayor importancia al tema referente a las mujeres y
los hombres en el arte. Asimismo, vi conveniente resaltar el
protagonismo que debe recibir el alumnado a la hora de interpretar
una obra y, sobre todo, cuando se trata de crear una obra de arte.
Para ello he disefiado una secuencia de actividades que posibilitan
que sea el proceso la parte realmente principal, teniendo en cuenta
que es un camino donde las nifas y los ninos observan, analizan,

producen y reflexionan, desde el arte para la vida.

Por lo tanto, finalmente cabe afiadir que he aprendido a mirar la
Educacién Artistica desde otra perspectiva, desde la perspectiva de
género. Dicha perspectiva ayuda a alcanzar la realidad que se ha ido
negando en relacion al pasado de las mujeres y, en consecuencia,
ayuda a educar a nifas y nifios de manera global, integra, sin atender
a roles de género que la sociedad ha impuesto en los sexos y, a su
vez, por medio de un escenario donde sean ellas y ellos quienes
busquen su lugar en el mundo aprendiendo a tomar decisiones,
probando, evaluando, responsabilizdndose, cooperando y un sinfin de

posibilidades que nos ofrece la Educacién Artistica.
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ANEXOS

1. Anexo I. Transcripcion de un ejemplo de tratamiento de

artistas de Bea Porqueres.
ENDE - Siglo X - Peninsula ibérica

La obra de la pintora medieval Ende se comenta con la intencion de
mostrar como algunos presupuestos androcéntricos funcionan mas
alld de toda evidencia. Uno de estos presupuestos es que un anénimo
es siempre un hombre. En el caso de Ende, que no es una anénima,
ya que firmdé su obra, veremos como a pesar de haber dejado
constancia de su sexo hay quien continla sosteniendo que Ende fue
un hombre. Ademas, Ende, por ser una autora que vivié hace mas de
mil aflos, permite afirmar soélidamente la existencia de artistas de

sexo femenino en los inicios de la historia occidental.

Obra

2 Disponible en: http://www.moleiro.com/es/beato-de-liebana/beato-de-girona-beato-de-
liebana/miniatura/129

Maria Blanchard. Repensando la Educacion Artistica desde la perspectiva de género



71

Descripcion material

AUTORA: Ende (siglo X). Peninsula ibérica

TiTuLO: Langostas como caballos, fol. 156v del Beatus de Gerona
FECHA: 975

DIMENSIONES: 40 x 26 cm

SOPORTE Y TECNICA: Miniatura sobre pergamino
LOCALIZACION: Tesoro de la Catedral de Gerona

Descripcion iconografica y formal

El folio 156v del Beatus de Gerona ilustra el Apocalipsis 9,1-11. Este
fragmento se refiere a la plaga de langostas que asolara la Tierra
cuando suene la quinta trompeta. Como el resto de las visiones
proféticas del Apocalipsis, la de las langostas se convirtid, a lo largo
de la edad media, en un tema de las artes visuales de primera

importancia.

La plasticidad del tema reside en la combinacion de figuras humanas
con las miticas langostas (caballos y escorpiones a un tiempo) que
atormentan a los hombres con el aguijén de su cola y exhiben sus
pieles de escamas brillantes. El angel de la ruina y la destruccién
preside el folio dividido en cinco franjas de colores contrastados
(rosa, crema, azul, rojo y amarillo). Sobre la franja crema destaca la
langosta roja; sobre la azul, la langosta amarilla; y sobre la franja

amarilla, dos langostas, una azul y otra violeta.

Como en el resto de las miniaturas del Beatus de Gerona, destacan el
dibujo preciso y la riqueza cromatica, ambas caracteristicas propias

de la pintura mozarabe.

El especialista José Camdn Aznar ha estudiado la iconografia de la
guinta trompeta apocaliptica y su concrecion formal en los Beatos.
Transcribo parte de su descripcidon ya que existe poca bibliografia

referida al Beatus de Gerona.
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La representacién de las siete plagas es en los Beatos de un realismo de version
extremadamente ingenua. {...}Mucha variedad hay en la interpretacién de la
quinta trompeteria, que se desarrolla a lo largo de tres miniaturas, dibujadas en

paginas no consecutivas.

{...}Es en estos animales que brotan al sonido de la quinta trompeta donde el
genio apocaliptico, de ibérica fiereza, ha encontrado su mejor expresion. Para
Beato son demonios y sus caras de hombre sefialan su racionalidad. Son falsos
profetas. Singularmente expresivos son el cddice de Valcavado, en el de Morgan
y este de Gerona (fol. 156v). Caballos ferones con crines y como plumas de
cuchillo, que expelen fuego, azufre y humo; con cabezas de leén y de hombre,
provistas de altos cuernos, y colas que son serpientes. Y llenos de escamas, de
garras, de puas erizadas. Van a causar la muerte de la tercera parte de los

hombres, que aqui se les ve desnudos, atacados por el remate de las colas. {...}

En cuanto a su arte, hay en él la paradoja de que siendo de unos colores
lameantes, estos tonos exacerbados son concebidos como iluminaciéon. Lo
fundamental de estas miniaturas es el dibujo. Una lineacién firme, con rayas que
llevan en si una intencidon expresiva, con repeticiones, paralelismos y ritmos que
le prestan una grandeza natural como rayados, zoomorfos o fitomorfos. Y estos
campos entre lineas se colorean con entonaciones fuertes, cuajadas como
esmaltes, con unos colores a los que irritan los adjuntos. A veces las lineas
interiores son también de colores enteros. Porque en estas laminas del siglo X no
hay claroscuros ni perspectivas espaciales. Las formas son planas, superficiales,
provocando el expresionismo mas feroz precisamente la falta de matizacién de
sombras y luces. Y ello determina esa constante impresién de llamas, de colores
vivos que se precipitan sobre el espectador (Camoén Aznar, 1975, pp. 40-41 y
87-88).

Fuente: Camdn Aznar, José. “El arte en los Beatos y el codice de Gerona”, en
Beati in Apocalipsiu. Libri duopdecim. Volumen complementario de la eicién
facsimil del Codees Gerundensis. Madrid: Edilan, 1975, pp. 40-41 y 87-88.

Contextualizacion de la artista y de su obra

Durante el largo periodo que denominamos edad media, Ila
consideracion que merecia el trabajo artistico era muy distinta a la
que tendria a partir del Renacimiento. La practica artistica no era

valorada de forma muy diferente a como se valoraba el trabajo
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artesano. Se trataba de un oficio que se transmitia en el seno
familiar, de madres y padres a la nueva generacion, y se consideraba
gue el nombre del artista no merecia ser consignado. De esta forma,
la mayor parte de la produccion artistica medieval permanece
anénima. A menudo se da por cierto que “el anénimo” que hizo una

obra fue un hombre.

Para ilustrar el trabajo artistico de las mujeres durante la edad
media, he escogido la obra de la pintora del siglo X Ende, aunque
situar a Ende en el contexto de la creacion artistica femenina
medieval es dificil, ya que existen pocos estudios sobre el trabajo
artistico de las mujeres en el Occidente medieval. Nos movemos,

pues, en el terreno de las generalizaciones.

Ende trabajé, seguramente, en un convento (conventos y talleres
familiares eran el marco habitual del trabajo artistico medieval). {Qué
tipo de trabajo artistico hacian las mujeres en los talleres
conventuales o familiares? Siempre se ha aceptado que las mujeres
cultivaban el bordado o la miniatura pero se ha negado que
trabajasen en la escultura, la pintura mural, la construcciéon, ramos
considerados tipicamente masculinos. Sin embargo, muchos

documentos medievales aportan evidencias de lo contrario®.

Las referencias bibliograficas a Ende son escasas y poco extensas. A
pesar de ser una de las primeras artistas medievales que firmd su
obra, estd poco estudiada y quizads sea imposible reconstruir su
semblanza biografica. Se sabe positivamente que Ende fue una de las
ilustradoras del Beatus de Gerona, ya que quedd constancia de su
existencia en el propio manuscrito —En depintrix et Dei aiutrix-. Asi,

aunque permanece la incertidumbre acerca de cual era su nombre,

% Entre otros, el manuscrito medieval De claribus mulieribus, de Boccaccio, conservado en la Biblioteca
Nacional de Paris, muestra mujeres realizando trabajo artistico a finales de la edad media.
Reproducciones de estas ilustraciones en La mujer medieval. Libro de horas iluminado. Barcelona:
Mondadori, 1988. También en Porqueres, Bea. Mestres i deixebles: una llarga tradicié artistica.
Barcelona: Secretaria de la Dona de la USTEC, 1994, p.3.
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En o Ende®*, queda claro el sexo de la autoria —~Ende, autora y sierva

de Dios”.

La consulta de obras de caracter general: manuales, enciclopedias o
diccionarios de arte y artistas no nos da pistas sobre Ende. Ni la muy
bien documentada Enciclopedia Britanica, ni la Espasa-Calpe la
incluyen; si que lo hace la Gran Enciclopédia Catalana en las entradas

“Ende”, “"Beatus de Girona” y “"Apocalipsi”.

En los diccionarios de arte y artistas consultados no se la menciona a

excepcién de la entrada que se le dedica en el Diccionari biografic®,

diccionario en el que se incurre en el grave error de convertir Ende en

un hombre. La entrada dice:
Eude. Iluminador del siglo X, autor de las excelentes ilustraciones del codice
Beatus (comentarios al Apocalipsis y al libro de Daniel, del beato de Liébana)
que se encuentra actualmente en el museo de la Catedral de Gerona. Su
obra es de una notabilisima calidad pictérica, con un estilo de influencias
asidticas, y una concepcidon expresiva muy personal entre los trabajos
similares de factura hispanica.

Ni que decir tiene que convertir a Ende en un hombre no hace mas

que contribuir a reforzar el anonimato de esta artista’.

* La denominacién mas aceptada actualmente es Ende, aunque en algunos textos figure como Eny
también como Eude.

5 {Lo} escribio Sefor, presbitero.

El abad domnico mandé hacer {este} libro.

Ende {0 En} pintora y servidora de Dios; hermano Emeterio y presbitero.

Acabé felizmente el volumen el martes seis de julio; en estos dias Fernando Flaginiz de {las} Villas,
poblacidon Toledana, estaba combatiendo a la moreria.

Discurriendo el afio novecientos setenta y cinco.

Este fragmento del colofén del Beatus permite saber a ciencia cierta que Ende era una mujer.

La traduccion del colofén que transcribo no deja de ser polémica; es de Jaime Marqués Casanovas en
Beati in Apocalipsis. Libri duodecim. Volumen complementario de la edicion facsimil del Codees
Gerundenisis. Madrid: Edilan, 1975, pp. 216-217.

6 Barcelona:Alberti, 1968, Vol. 2, p.150.

" Un manual de Historia del Arte de Cou, que reproduce una ilustracion -Angeles portadores del
Evangelio- del Beatus de Gerona y habla de Ende (se la denomina Eude), rompe con la norma de ocultar
de forma sistematica el trabajo artistico de las mujeres; se trata de Ragon, Joaquim; Saez, Ester;

Santiago, M. Alicia; Sola, Teresa; Sols, Lluis; Arte. Cou. Barcelona: Teide, 1989, p.109.
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Son prueba de meritorio trabajo de Ende como ilustradora las
bellisimas laminas del Beatus que se conserva en Gerona. Y
testimonio de la enorme dificultad del trabajo de copistas vy
miniaturistas lo son las palabras de un coetdneo de Ende, el monje

Florencio del monasterio de Barilangas (Burgos):

El que no sabe escribir piensa que esto no cuesta nada, pero sabete
(yo te lo aseguro) que es un trabajo improbo. Quita luz a los ojos,
encorva el dorso, tritura el vientre y las costillas, da dolor a los
rinones y engendra fastidio en todo el cuerpo. Por eso, tu, lector,
vuelve las hojas con cuidado, ten los dedos lejos de las letras, porque
asi como el granizo arrasa los campos, asi el lector inutil destroza la
escritura y el libro. ¢éSabes lo dulce que es para el navegante la
arribada al puerto? Pues eso es para el copista el trazar la ultima

linea.®
Bibliografia

Beati in Apocalipsiu. Libri duodecim. Volumen complementario de la

edicion facsimil del Codex Gerundensis. Madrid: Edilan, 1975.

® Florencio en Los Morales de San Gregorio (945), citado por Camon Aznar José. “El arte en los Beatos y
el codice de Gerona”, en Beati in Apocalipsiu. Libri duodecim. Volumen complementario de la edicion
facsimil del Codex Gerundensis. Madrid: Edilan, 1975, p.27.
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2. Anexo II. Direcciones electronicas utilizadas para consultar
datos sobre Maria Blanchard.
e http://es.wikipedia.org/wiki/Mar%C3%ADa_ Blanchard

e http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/maria-blanchard

e http://www.arteespana.com/mariablanchard.htm

e http://www.epdlp.com/pintor.php?id=2807

e http://www.fundacionbotin.org/el-dia-23-de-junio-se-abre-la-

exposicion-dedicada-a-maria-blanchard fundacion-botin-sala-
de-pr-795326188095676.htm
e https://www.youtube.com/watch?v=8bjp4Rwf6gs

e http://www.foroxerbar.com/viewtopic.php?t=10456

e https://es.noticias.yahoo.com/blogs/arte-

secreto/mar%C3%ADa-blanchard-la-gran-artista-ignorada-
183717442.html

e http://kedin.es/madrid/que-hacer/exposicion-sobre-maria-

blanchard-en-el-museo-reina-sofia.html
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3. Anexo III. PowertPoint elaborado para la presentacion de
la biografia de Maria Blanchard y la explicacion del

cubismo.
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4. Anexo IV. Dibujos realizados por el alumnado.
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5. Anexo V. Bibliografia sobre educacion artistica (...)

elaborada por M. Lépez F. Cao.

Bibliografia sobre educacion artistica, intervencidn psicosocial a través del arte y
mujeres, elaborada por Marian Lopez-Fernandez Cao, Facultad de Educacién, UCM

ALARIO TRIGUEROS, Maite, GARCIA COLMENARES, Carmen (1393) Tras la imagen de la
mujer. Guia para ensefiar a coeducar. Palencia, Universidad de Valladolid, Escuela
Universitaria de Formacién del Profesorado de E.G.B, Seminario de Educacién No
Sexista, Instituto de la Mujer.

AMANO, Masako (1597) Women in Higher Education. Higher Education, Vol. 34, No. 2,
Japanese Higher Education (Sep., 1997), pp. 215-235

AMENT, Elizabeth A. (1958) Using Feminist Perspectives in Art Education. Art
Education, Vol. 51, No. 5, Critical Lenses (Sep., 1388), pp. 56-61.

AVILES MARTOS, Manuela (2006) Atravesar la propia piel. Arteterapia - Papeles de
arteterapia y educacion artistica para la inclusion social 113 Vol. 1 (2006): 112-128.

BURT, Helene (1996) Beyond Practice: A Postmodern Feminist Perspective on Art
Therapy Research. Art Therapy: Journal of the American Art Therapy Association, vi3
nlpl2-19

CARRASCOSA FERNANDEZ, Maria (2010) Creacién Artistica, Inmigracién y Género.
Arteterapia: Papeles de arteterapia y educacion artistica para la inclusion social Vol. 5
(2010) 183-202. ISSN: 1885-5120

CHICAGO, Judy and SCHAPIRO, M. (1971) A Feminist Art Program. Art Journal, Vol. 31,
No. 1 (Autumn, 1971), pp. 4843

CHURCH, Caryl (2010) Rae Bridging: Feminist Pedagogy and Art Education. Visual Arts
Research, Vol. 36, No. 1 (Summer 2010), pp. 68-72

COLLINS, Georgia C. (1981) Feminist Approaches to Art Education. Journal of Aesthetic
Education, Vol. 15, No. 2, Special Issue: INSEA 1981 - Art, Ideology, and Aesthetic
Education (Apr., 1981), pp. 83-34.

CORRAL, Natividad (2006) Condicion melancélica de |a feminidad y creacién femenina.

Arteterapia - Papeles de arteterapia y educacion artistica para la inclusién social 102
Vol. 1 (2006): 108-117

DAWN, Mercedes J. (1998) The Application of Feminist Aesthetic Theory to Computer-
Mediated Art. Studies in Art Education, Vol. 40, No. 1 (Autumn, 1998), pp. 66-73

DIEZ DEL CORRAL, Pilar (2007) El cuerpo como terreno donde el significado se inscribe
y reconstruye. Arteterapia - Papeles de arteterapia y educacién artistica para la
inclusién social 261 Vol. 2 (2007): 261-274.

FRIEDMAN, Marilyn (1995) Multicultural Education and Feminist Ethics. Hypatia, Vol.
10, No. 2 (Spring, 19395), pp. 56-68

GARBER, Elizabeth (1952) Feminism, Aesthetics, and Art Education. Studies in Art
Education, Vol. 33, No. 4 (Summer, 1992), pp. 210-225
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GARBER, Elizabeth (1290) Implications of Feminist Art Criticism for Art Education.
Studies in Art Education, Vol. 32, No. 1 (Autumn, 19390), pp. 17-26

GARBER, Elizabeth (2003) Teaching about Gender Issues in the Art Education
Classroom: Myra Sadker Day Studies in Art Education, Vol. 45, No. 1 (Autumn, 2003),
pp. 56-72.

GARCIA CASASOLA, Raquel, SANTOS SANCHEZ-GUZMAN, Eva (2001) Arteterapia y
subjetividad femenina: construyendo un collage. Arteterapia: Papeles de arteterapia y
educacion artistica para la inclusién social Vol. 6 (2011) 87-103. ISSN: 1885-5120.

GUIOTE GONZALEZ, Araceli (2011) Arteterapia y fibromialgia: lenguajes del cuerpo.
Arteterapia: Papeles de arteterapia y educacion artistica para la inclusién social Vol. &
(2011) 119-133. ISSN: 1885-5130

HAGAMAN, Sally (1350) Feminist Inquiry in Art History, Art Criticism, and Aesthetics:
An Overview for Art Education. Studies in Art Education, Vol. 32, No. 1 (Autumn, 1220),
pp. 27-35

HART, Jeni (2006) Women and Feminism in Higher Education Scholarship: An Analysis
of Three Core Journals The Journal of Higher Education, Vol. 77, No. 1, Special Issue:
Moving into the Next 75 Years (Jan. - Feb., 2006), pp. 40-61

HEIN, Hilde (1590) The Role of Feminist Aesthetics in Feminist Theory The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, Vol. 48, No. 4, Feminism and Traditional Aesthetics
(Autumn, 1930), pp. 281-291

HELGADOTTIR, Gudrun(1351) Gender Issues in Art Education. Studies in Art Education,
Vol. 32, No. 4 (Summer, 1391), pp. 248-249

HERNANDEZ, Fernando RIFA VALLS, Montserrat (2011) “Investigar sobre el relato de la
propia experiencia’HERNANDEZ, Fernando (2011) Investigacién autobiografica y
cambio social 1SBN 378-84-9921-065-0, pags. 7-18.

HICKS, Laurie (1820) A Feminist Analysis of Empowerment and Community in Art
Education. Studies in Art Education, Vol. 32, No. 1 (Autumn, 1320), pp. 36-46

HOGAN, Susan (1527) Feminist approaches to Art Therapy. London, Routledge.
HOGAN, Susan (2003) Gender issues in Art Therapy. Jessica Kingsley Publishers.

KRUMHOLZ, Linda, LAUTER, Estella (1290) Annotated Bibliography on Feminist
Aesthetics in the Visual Arts Hypatia, Vol. 5, No. 2, Feminism and Aesthetics (Summer,
1990), pp. 158-172

LLEDO, Guillermo (2010) Recordar con las cosas. Carmen Calvo. (Propuesta educativa)
Madrid, Eneida.

LLEDO, Guillermo (2010) Decir lo que pensamos; Hannah Héch. (Propuesta educativa)
Madrid, Eneida.
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LOPEZ FDZ. CAO (2011) Mulier me fecit. Hacia un andlisis feminista del arte y su
educacion. Madrid, 2011, Horas y Horas.

LOPEZ FDZ. CAO, Marian (2011) Nifios de cine: Apuntes sobre las peliculas dirigidas a la
infancia tardia Infancia, mercado y educacién artistica / coord. por Ricardo Marin
Viadel, 2011, ISBN 578-84-2700-658-3, pags. 89-108.

LOPEZ FERNANDEZ-CAO, Marian, DEL RiO DIEGUEZ, Maria, IRIBAS RUDIN, Ana E.,
GARCIA LLEDO, Guillermo, MOLLA GINER, Matilde, RIGO VANRELL, Catalina, ROMERO
RODRIGUEZ, Julio, DOMINGUEZ RIGO, Miguel and NAVAJAS SECO, Rosaura (2010),
‘Social functions of art: Educational, clinical, social and cultural settings. Trying a2 new
methodology’, International Journal of Education through Art 6: 3, pp. 399-414, doi:
10.1386/eta.6.3.399_1

LOPEZ FDZ. CAO, Marian (2010) Principios. Educacién, creacién e igualdad. Madrid,
Eneida.

LOPEZ FDZ. CAO, Marian (2010) Valorar el cuidado, proteger la vida, denunciar la
violencia: Kathe Kollwitz y Henry Moore (Propuesta educativa) . Madrid, Eneida.

LOPEZ FDZ. CAO, Marian (2010) Imaginarse el mundo, imaginarse el fin del mundo:
Hildegarda de Bingen y Ende. (Propuesta educativa) Madrid, Eneida.

LOPEZ FDZ. CAO, Marian, PASTOR PRADA, Raquel (2010) Compartir placer, dibujar el
cuerpo, montar un circo: las hermanas Vesque y Alexander Calder. (Propuesta
educativa) Madrid, Eneida.

LOPEZ FDZ. CAQO, Marian GAULI PEREZ, Juan Carlos (2000) El cuerpo imaginado Revista
complutense de educacion, ISSN 1130-24396, Vol. 11, N2 2, 2000 (Ejemplar dedicado a:
El cuerpo y la educacién), pags. 43-58.

LOPEZ FDZ. CAO (coord..) (2000) Geografias de la mirada. Madrid, Ed. Complutense/Al
Mudayna.

MARTINEZ DIiEZ, Noemi, LOPEZ FDZ. CAO, Marian (2010) Transformar el deseo en el
cuerpo. SHIRIN NESHAT. (Propuesta educativa) Madrid, Eneida.

MARTINEZ DIEZ Noemi (2010) El vinculo con la naturaleza. Ana Mendieta. (Propuesta
educativa) Madrid, Eneida.

MARTINEZ DIEZ Noemi (2010) Mostrarnos. Frida Kahlo. (Propuesta educativa) Madrid,
Eneida.

MARTINEZ DIEZ Noemi (2010) Mostrar |a guerra y la paz: Raquel Forner. (Propuesta
educativa) Madrid, Eneida.
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MARTINEZ VAZQUEZ, Virtudes (2002) Arte y educacién artistica infantil en los debates
de la postmodernidad: géneros, miradas y emociones Arte, individuo y sociedad, 1SSN
1131-5598, N2 Extra 1, 2002, pags. 229-234

MARTINEZ VAZQUEZ, Virtudes (2002) Teorias feministas y educacién artistica
Investigacion en educacion artistica : temas, métodos y técnicas de indagacion sobre el
aprendizaje y la ensefianza de las artes y culturas visuales / coord. por Ricardo Marin
Viadel, 2005, ISBN 84-338-3690-0, pags. 479424

MENENDEZ, Carmen La Fotografia Como Diario de Vida. Arteterapia - Papeles de
arteterapia y educacion artistica para la inclusion social Vol. 3/ 2008 (pags: 141-156)
ISSN: 1885-6190.

MILBRANDT, Melody K. (2002) Addressing Contemporary Sodcial Issues in Art
Education: A Survey of Public School Art Educatorsin Georgia Studies in Art Education,
Vol. 43, No. 2 (Winter, 2002), pp. 141-157.

MUNEVAR, Dora Inés, DIAZ, Nohora Stella Corp-oralidades. Arteterapia - Papeles de
arteterapia y educacion artistica para la inclusién social Vol. 4/ 2008 (pags: 63-77)
ISSN: 188651390

QJEDA, Marina Y SERRANO, Ana (2008) Mujer y arteterapia, una vision sobre la
violendia de género. Arteterapia, Papeles de Arteterapia y Educacion Artistica para la
Inclusién Social, vol. 3/2008 pp. 157-164. ISSN: 1886-6120.

OMENAT GARCIA Montse (2006) Arteterapia: una experiencia de grupos de apoyo a
mujeres Arteterapia, Papeles de Arteterapia y Educacién Artistica para la Inclusion
Social, Vol. 1 (2006): 137-148.

OSTER Inger, MAGNUSSON Eva , EGBERG THYME Karin , LINDH Jack , ASTROM Sture ,
Art therapy for women with breast cancer: The therapeutic consequences of boundary
strengthening. The Arts in Psychotherapy 34 (2007) 277-288.

PADRO | PUIG, Carla (2003)La museologia critica como una forma de reflexionar sobre
los museos como zonas de conflicto e intercambio Museologia critica y arte
contempordneo [/ coord. por Vicente David Almazan Tomas, Jests Pedro Lorente
Lorente, 2003, ISBN 84-7733-638-5, pags. 51-70

PADRO | PUIG, Carla (2003) Museos y educacién artistica: redes de paso, encrucijadas
difusas, zonas de conflicto Investigacién en educacién artistica : temas, métodos y
técnicas de indagacion sobre el aprendizaje y la ensefianza de las artes y culturas
visuales / coord. por Ricardo Marin Viadel, 2005, ISBN 84-338-3630-0, pags. 495-508

PADRO | PUIG, Carla (2006) Repensar los museos, la educacién y |a historia del arte La
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