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[ am a translation

because I am a woman

Susanne de Lotbinieére-Harwood (1991: 95)
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Desde su primera aparicion en Canadé en los afios Ochenta, los estudios de
género en traductologia han despertado un intenso debate critico, debido tanto a la
novedad de su propuesta como a su caracter revolucionario y subversivo del orden
(masculino) dominante. Este interés, sin embargo, si bien tiene el mérito de haber
evidenciado las deficiencias y los aspectos positivos de dichos enfoques, no ha
llevado todavia a una definicion clara y univoca de lo que quiere decir —y si es
realmente posible— traducir en femenino, dejando un vacio en el conocimiento
operativo: no se ha creado un vinculo sélido entre teoria y practica traductora.

El objetivo de este estudio es reflexionar sobre el significado profundo de la
espresion fraducir en femenino y ofrecer una propuesta traductora operativa que
se desvincule de cuestiones meramente ideoldgicas y que contribuya a la reflexion
sobre la identidad femenina y a creacion de una sensibilidad de género.

La propuesta que se desarrolla en el presente trabajo se basa en nuestra
traduccion al italiano de una seleccion de poemas de un grupo de mujeres
integrantes de la llamada Generacion de 27, en concreto Concha Méndez Cuesta,
Ernestina de Champourcin, Josefina de la Torre, Rosa Chacel, Cristina de Arteaga
y Lucia Sénchez Saornil. La eleccion de este corpus literario nace de un interés
personal por las Vanguardias espafiolas, que nos ha llevado a interrogarnos sobre
la ausencia total o parcial en antologias y trabajos criticos de referencias a una
produccion femenina en una época tan fructuosa. Las traducciones que hemos
llevado a cabo se nutren del estudio de las teorias feministas y femeninas de la
traduccion, a partir de sus raices, que se hallan en los enfoques culturales de la
traduccion, hasta llegar a su desarrollo actual, y de la teoria de la traduccioén
poética, que pone de manifiesto los diferentes elementos que coexisten en esta
peculiar forma textual y que convierten esta modalidad de traduccion en una tarea
compleja y articulada.

En el capitulo 1 analizamos los modelos traductologicos de corte
comunicativo y sociocultural, que se desarrollan entre los afios Setenta y Noventa
y que han dado origen a una serie de enfoques que consideran la traducciéon como

una actividad ideoldgica ademads de intercultural. Dichos enfoques, que se centran
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en la cultura meta, se basan en el presupuesto de que toda traduccién es ante todo
una operacion entre culturas, por lo tanto a la hora de enfrentarse a esta actividad
es fundamental tomar en consideracion una serie de factores extralingiiisticos. A
partir del concepto de equivalencia dindmica de Nida (1964), que se puede
considerar como el primer interés traductoldogico hacia cuestiones de indole
cultural, analizamos las propuestas desarrolladas por la la Escuela de Tel Aviv (cft.
Even Zohar 1978, 1979, 1981 y Toury 1978) con su teoria del polisistema literario
y las teorias de la llamada Escuela de la Manipulacidon (cfr. Hermans 1985);
ambos enfoques tienen un cardcter descriptivo, se centran el la cultura receptora,
conciben la literatura como un sistema compejo formado por subsistemas y
admiten cierto grado de manipulacion en la traduccion. Nos ocupamos a
continuacion del cambio de perspectiva llevado a cabo por los enfoques
funcionalistas de los afios Ochenta (cfr. Reiss y Vermeer 1984), que sustituyen el
concepto de equivalencia por el de funcion: el principio guia que determina la
traduccion es la funcion que ésta debe desempeiar en la cultura meta. Al final del
capitulo profundizamos en el llamado “giro cultural” de la traduccion (cfr.
Bassnett y Lefevere 1990), que supuso un paso mas adelante con respecto a las
teorias funcionalistas y descriptivistas (cfr. Hermans 1985, Nord 1997, Reiss y
Vermeer 1984). Este nuevo planteamiento abre el paso a las teorias feministas de
la traduccién (cfr. Diaz- Diocaretz 1985, Chamberlain 1988, Godard 1990, de
Lotbiniere - Harwod 1991, Von Flotow 1991, 1997, Simons 1996), que se analizan
en el capitulo siguiente, al entender la traduccion como un acto complejo de
comunicacion intercultural con una fuerte vinculacion ideologica.

El capitulo 2 se abre con un recorrido por las teorias del llamado feminismo
lingiiistico, cuyo objetivo es visibilizar lo femenino a nivel textual para subvertir
una vision sociocultural androcéntrica y patriarcal de la mujer; estos
planteamientos lingiiisticos han puesto las bases para el nacimiento de los
enfoques de género en traductologia, cuyo estudio constituye en nucleo central de
este apartado. Nuestro analisis tedrico se desarrolla a partir de las propuestas de

las traductoras feministas quebequenses (cfr. Godard 1990, de Lotbiniere-Harwod
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1991, Von Flotow 1991, 1997), que en los afios Ochenta empezaron a
experimentar una modalidad traductora nueva, manipuladora e intervencionista,
que se fundamenta en una serie de técnicas y estrategias lingliisticas, y reflexiona
sobre las caracteristicas que conforman una determinada manera de escribir y
reescribir en femenino. Esta forma de traducir tan ideologicamente marcada ha
despertado una serie de criticas y dudas dentro y fuera de los movimientos
feministas, que consideramos muy interesantes para reflexionar sobre las
deficiencias de la teoria tal y como las conocemos y sobre su aplicacion practica
que, como veremos, se¢ ha limitado practicamente casi s6lo al ambito literario
feminista. En la tultima parte del capitulo ofrecemos un panorama de las
perspectivas de desarrollo futuro de esta rama de la traductologia, que se va
orientando hacia la construccion de una identidad femenina intercultural y
compleja, que se inserte en la realidad globalizada actual.

El tercer capitulo se abre con una reflexion sobre la traduccién del discurso
poético femenino, que constituye el centro de nuestro trabajo empirico.
Analizamos a continuacion todos los elementos que conforman el texto poético,
que se caracteriza primeramente por la integracion entre forma y contenido. Esta
peculiaridad convierte la traduccién poética en una tarea especialmente dificil
pero posible, como se evidencia en las propuestas traductologicas teoricas que
profundizamos en este apartado. Ademas del andlisis de los aspectos ritmicos,
fonicos, métricos y estructurales que conforman el poema, es fundamental el
estudio del autor y del contexto historico y literario en el que se inserta su obra;
por esta razén dedicamos la ultima parte del capitulo al estudio del contexto
histdrico y literario en el que se ha desarrollado la poesia vanguardista femenina
en Espafia, con especial atencion a las noticias bio-bibliograficas de las poetas y a
los temas tratados en su obra.

En el altimo capitulo se detallan las caracteristicas peculiares de la escritura
pocética de las mujeres en la Vanguardia espaiiola, que han sido la base —junto con
el aparato teodrico de los capitulos anteriores sobre los enfoques de la traduccion

de género y de la traduccion poética— para establecer la norma traductora que ha
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guiado nuestras versiones al italiano de sus poemas. Lo que emerge de este
analisis es que la escritura poética femenina se diferencia de la masculina no so6lo
en el plano lingiiistico, sino sobre todo por el punto de vista y por una serie de
peculiaridades estilisticas y tematicas. Esto pone de manifiesto la necesidad de
adoptar una norma traductora que vaya mads alla del plano de la lengua y
reproduzca todos estos aspectos. A continuacion se propone la traduccion al
italiano de una serie de poemas y un comentario que explica las peculiaridades y
las dificultades que plantea el original, y motiva las elecciones traductoras que

hemos aplicado.
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Carituro 1
LA TRADUCCION COMO COMUNICACION INTERCULTURAL Y

ACTIVIDAD IDEOLOGICA
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En este trabajo entendemos por traduccidon “the performative aspect of
intercultural communication” (Gentzler 1998: xx), el proceso de transferencia —y
reescritura— de un texto original para un destinatario que pertenece a otra cultura —
a veces incluso a otra época— y que desconoce dicho texto y la cultura en la que se
ha producido. Estas definiciones nos llevan hacia una serie de consideraciones:

e no existen equivalencias fijas y univocas, cada texto puede admitir
distintas versiones sin por ello “traicionar” al texto de partida y a su autor;

e no podemos estar seguros de que un texto traducido produzca exactamente
en su lector el mismo efecto que el original produce en sus lectores;

e cada traduccion se realiza para responder a demandas distintas y bajo
condiciones socio-culturales cambiantes, por eso podemos afirmar que las
traducciones “envejecen” y necesitan nuevas versiones: “the production of
different translations at different times does not point to any ‘betrayal’ of
absolute standards, but rather to the absence, pure and simple, of any such
standards” (Bassnett y Lefevere 1990: 5);

e cada reescritura, como tal, nace de una determinada interpretacion del
texto y refleja de manera mas o menos patente y voluntaria la ideologia del
autor-traductor; en este sentido nunca es inocente: “translation, like all
(re)writings is never innocent. There is always a context in which the
translation takes place, always a history from which a text emerges and
into which a text is transposed” (/bid: 11).

Todas estas reflexiones se concretan en una serie de propuestas de analisis de
la traduccidn, desarrolladas entre los afios Setenta y Noventa, que proponen
nuevas perspectivas culturales, contextuales, comunicativas y que se centran en
cuestiones ideoldgicas, creativas y dindmicas. Esto no quiere decir, sin embargo,
que la cultura sea un elemento que no se habia tomado en consideracion antes.
Como evidencia Martin Ruano (2007), el interés de la traductologia por la cultura
se encuentra ya en el concepto de equivalencia dinamica desarrollado por los

traductologos de la Biblia'. Sin embargo, estos primeros intereses de tipo cultural

1 Sobre el concepto de equivalencia dinamica cfr. Nida 1964 [2001].
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en traduccion no surgen de los llamados Cultural Studies, sino que se basan en
una perspectiva antropoldgica de corte eurocentrista, cuyo objetivo era convertir
los no cristianos a una nueva vision religiosa (cfr. Bassnett, 1998).

Ademas, las teorias de la equivalencia siempre han sido muy debatidas y
controvertidas, y al final nunca se ha producido una definicion satisfactoria de lo
que se entiende por equivalencia en traduccidn, al ser un concepto ilusorio. Es
interesante notar que en el mismo debate sobre la equivalencia ha surgido un
problema de inequivalencia entre el término aleméan Aquivalenz y el término
inglés equivalence, lo que ha llevado a concepciones muy distintas: en el caso
aleman se ha adoptado un enfoque sistémico que hunde sus raices en estudios de
lexicologia contrastiva®, mientras que para los traductdlogos anglosajones buscar
la equivalencia significaba buscar un significado similar.

Vamos a analizar a continuacidn la teoria del polisistema de la escuela de Tel-
Aviv, las propuestas de la llamada escuela de la manipulacion, las teorias
funcionalistas alemanas, que sustituyen el concepto de equivalencia por el de
funcién, y el mas reciente giro cultural, que considera la traducciéon como una
“practica cultural portadora de contenidos ideoldgicos [...] herramienta de
resistencia y subversion frente a los discursos dominantes y la supremacia de las
cultura hegemonicas” (Molina 2006: 29-30). Es a partir del giro cultural que
surgen otros enfoques traductoldgicos cuyo objetivo es visibilizar a los silenciados
por el canon literario y cultural: los estudios postcoloniales y los enfoques

feministas en traduccion (cfr. infra 2).

1.1 La escuela de Tel-Aviv y la teoria del polisistema.

La llamada Escuela de Tel-Aviv, encabezada por los tedricos israelies [tamar

Even-Zohar (1978, 1979, 1981) y Gideon Toury (1978), desarrolla a finales de los

2 Otto Kade (1968) presenta cuatro tipos de equivalencia (fotal equivalence, facultative
equivalence, approximative equivalence y nil-equivalence) que se basan en las relaciones entre
unidades lexicales de las dos lenguas en juego, sin tener en cuenta el tejido textual. Esta
concepcidn admite que dos sistemas lingiiisticos se pueden paragonar de forma exacta y que el
traductor elige la equivalencia adecuada basandose en un repertorio preestablecido. (cfr. Snell-
Hornby 1990).
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afios Setenta la teoria del polisistema literario, una teoria interdisciplinar que hace
hincapié en la cultura meta que va a recibir la traduccidn y que se basa en los
estudios de los formalistas rusos y de la Escuela de Praga’.

En «Polysystem Theory» ([1979] 1990) Even-Zohar define el polisistema
como un complejo conjunto abierto de distintos sistemas semioticos
interrelacionados y caracterizados por continuos cambios internos y oposiciones
binarias; dichas oposiciones son:

e lo canonizado, es decir lo que forma parte de la herencia cultural al ser
considerado legitimo por los circulos dominantes en una cultura, vs. lo no
canonizado, 1o que es rechazado;

e lo central, es decir el canon, el nucleo central del polisistema, vs. lo
periférico;

e lo primario, es decir lo innovador, lo que amplia el repertorio vs. lo
secundario, lo conservador, lo que consolida el repertorio.

Seglin esta teoria la literatura es un sistema dindmico complejo constituido
por varios subsistemas y en el que coexisten tendencias distintas. El polisistema
literario a su vez se interrelaciona con los otros sistemas que constituyen cada
sociedad, como el sistema socioecondémico o ideologico, e interesa también la
recepcion de la produccion textual en un determinado contexto historico y en
relacion con la literatura existente. La traduccion tiene un papel fundamental en la
literatura nacional de un pais, porque contribuye a la conformaciéon del
polisistema al formar parte de la cultura receptora y al tener unas funciones bien
definidas: crear nuevos géneros y estilos (la que Even-Zohar llama funcion
primaria) y reafirmar estilos y géneros ya existentes (funcion secundaria). Dentro
de este enfoque, la traduccion se puede definir como “an activity dependent on the
relations within a certain cultural system.” (Even-Zohar [1979] 1990, 51). En su
articulo «The position of translated literature within the literary polysystem»
([1978] 1990) Even-Zohar evidencia como histéricamente se ha dejado de lado el

papel de los traductores y de la literatura traducida dentro del sistema literario y

3 Cfr. por ejemplo Tynianov y Jakobson (1971, 1977), Mukarovsky (1970, 1978), Vodicka
(1976).
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cultural de un pais y sugiere que se trata de un aspecto fundamental, porque las
traducciones se correlacionan con la literatura de la cultura meta de dos maneras
fundamentales: a) la manera en la que se eligen determinados textos para su
traduccion y b) en la manera en que las traducciones adoptan las normas y los
comportamientos especificos de la cultura meta, es decir de qué forma se insertan
en el repertorio literario meta. Estas consideraciones lo llevan a afirmar la
importancia y la necesidad de insertar las traducciones dentro del sistema literario
y cultural de un pais: “I conceive of translated literature not only as an integral
system within any literary polysystem, but as a most active system within it”
(Ibid: 193).

Gideon Toury parte de las propuestas de Even-Zohar y en su contribucion
«The nature and role of norms in translation» ([1978] 2001) propone un marco de
analisis de la traduccioén que se basa en dos conceptos clave, el de norma y el de
equivalencia, que sin embargo no tienen nada que ver con los significados
atribuidos por la traductologia tradicional a estos términos®. Toury considera la
traduccidon una actividad de transferencia cultural que va mucho mas alla de la
simple transcodificacion lingiiistica de un texto origen, que hace hincapié en la
cultura meta y en la incidencia de la traduccién en el polisistema de la literatura
receptora. Es un tipo de actividad que implica dos lenguas y dos culturas y por lo
tanto dos distintos sistemas de normas. Para Toury las normas son categorias
cambiantes y modificables para el andlisis descriptivo de los fendmenos
traductores. El autor identifica tres tipos de normas: la primera en un virtual orden
logico es la llamada norma inicial que es la que determina si el traductor se
somete o no a las normas de la cultura de llegada; de esta primera norma se
desprenden otros dos conceptos fundamentales, el de adecuacion y el de
aceptabilidad. Si el traductor decide mantener las normas vigentes en la cultura
origen, y por lo tanto también las normas que rigen la lengua original, se orienta
hacia la adecuacion; si, en cambio decide adoptar la norma de la lengua y de la

cultura receptora se orienta hacia la aceptabilidad; en este segundo caso es

4 Toury se inspira en el concepto de norma de la Sociologia y de la Psicologia social y en a idea
de norma aplicada al contexto literario y al arte por los estructuralistas.
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inevitable que se produzcan unos cambios significativos del original para
adaptarse a la cultura y a la lengua meta’. Esta eleccion preliminar establece la
polaridad del texto meta (nocion polar).

A continuacién Toury distingue entre normas preliminares y normas
operativas. Las normas preliminares establecen la llamada translation policy que
tiene que ver con la eleccion de las obras para traducir, y la directness of

translation, es decir la relacion directa o indirecta de la traduccion:

the threshold of tolerance for translating from languages other than the
ultimate source language: is indirect translation permitted at all? In
translating from what source languages/ text-types/periods (etc.) is it
permitted/prohibited/tolerated/preferred? What are the
permitted/prohibited/tolerated/preferred mediating languages? Is there
a tendency/obligation to mark a translated work as having been
mediated or is this fact ignored/camouflaged/denied? If it is
mentioned, is the identity of the mediating language supplied as well?

And so on. (Toury [1978] 2001: 202)

Las normas operativas dirigen las decisiones que se toman en el acto
traductor. A su vez se dividen en matricial norms y textual-linguistic norms; las
primeras gobiernan la macroestructura textual y establecen el contenido de la
traduccion: la distribucion de los parrafos, la segmentacion textual, omisiones o
adiciones. Las normas lingiiistico-textuales determinan la equivalencia y la
seleccion del material lingiiistico de la lengua meta que se va a utilizar en la
traduccion. Estas normas pueden ser generales o particulares segiin se puedan
aplicar a todo tipo de traduccion o s6lo a modalidades textuales especificas.

La novedad que propone Toury a partir de este sistema de normas esta en su
nueva formulacion del concepto de equivalencia. El autor afirma que “it is norms
that determine the (type and extent of) equivalence manifested by actual
translations.” (/bid: 204), por lo tanto la equivalencia se configura como una

relacion funcional y dindmica que estd lejos de ser mero ajuste de la traduccién al

5 Toury evidencia, sin embargo, que también la traducciéon que adopta la nocién de adecuacion
de forma mas estricta tendré inevitablemente unos cambios obligatorios con respecto al TO.
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texto origen.

1.2 La escuela de la manipulacion.

La llamada escuela de la manipulacion se desarrolla como grupo paralelo a la
escuela de Tel- Aviv, con la que tiene muchos puntos en comun, pero con una
localizacion geografica distinta. Ambos comparten una perspectiva funcional y
descriptiva, orientada hacia la cultura y la lengua meta, que se basa en la nocion
de literatura como sistema. Aunque se utiliza el termino “escuela”, se trata en
realidad de un grupo de estudiosos de distintas procedencias geograficas que
comparten una nueva vision de la literatura y de la traduccidn dentro de ella.

El origen de este grupo se halla en la publicacion de la obra The
Manipulation of Literature por Theo Hermans (1985). En ella se afirman una serie
de principios fundamentales que se pueden resumir de forma siguiente:

e ¢l empleo de las nociones de sistema y norma;
e la orientacion hacia la cultura receptora;
e la asuncion de cierto grado de manipulacion en todo proceso traductor.

En la introduccién a su obra Hermans critica la posicion marginal en la que
se han relegado los estudios de traduccidon en el panorama de los estudios
literarios y evidencia, ademas, el papel subalterno que se le ha atribuido dentro de
las literaturas nacionales, ya que los textos traducidos no se consideran como parte
integrante del corpus literario. Se ha afirmado desde siempre la supremacia del
original, cuya calidad y caracteristicas excepcionales y Unicas se dan por
asentadas; toda traduccion se reduce asi a banal y osada imitacidn, llena de errores
e imprecisiones. Esta concepcion ha llevado a concebir la traduccién como una
actividad poco significativa, junto a otros productos culturales de “segundo
orden” como por ejemplo la parodia, el pastiche, la literatura popular y para nifios
o las versiones adaptadas para el cine y la television. Ademas, Hermans evidencia
que a menudo han sido los mismo traductdlogos los que se han detenido en

cuestiones de escaso interés en nombre de supuestas posturas pedagogicas:
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Translation scholars have often been their own worst enemies, not just
for failing to question the normative and source-oriented approaches
typical of most traditional thinking about translation, but also for
continuing to ask similarly unproductive essentialist questions (how is
translation to be defined?, is translation actually possible?, what is a

'good' translation?)” (Hermans 1985: 9).

A partir de estas criticas el autor presenta un nuevo paradigma para el estudio
de la traduccion literaria que nace de la investigacion que varios estudiosos han
llevado a cabo a partir de la mitad de los afios Setenta. El nuevo paradigma afirma
una vision de la literatura como sistema complejo y dinamico, establece la
necesidad de una interaccion entre modelos tedricos y el estudio de casos
practicos y adopta un enfoque descriptivista, sistémico, funcional y orientado
hacia la cultura meta. Desarrollan, ademds, un interés para las normas y
restricciones que gobiernan el proceso de produccion y recepcion de las
traducciones. Hermans evidencia la importancia de la teoria del polisistema (cft.
supra 1.1) que, segun el autor, proporciona la estructura adecuada para el estudio
de la literatura traducida; ademas Hermans subraya que, desde el punto de vista de
la literatura meta, “all translation implies a degree of manipulation of the source
text for a certain purpose.” (/bid: 11).

Para resumir, el nuevo enfoque de la escuela de la manipulacién propone un
nuevo paradigma de tipo descriptivista, cuyo objetivo es ampliar los horizontes de
la traductologia a través del estudio de todos los fendmenos relacionados con el
acto traductor. Los integrantes del grupo, conscientes de que toda traduccion
requiere cierto grado de manipulacion, se mueven en el marco de una concepcion
clara y definida de literatura para identificar patrones y tendencias traductoras

gracias a la integracidn entre teoria y practica
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1.3 Enfoques funcionalistas. La teoria del escopo y la teoria de la accion

translativa

Las teorias funcionalistas alemanas abandonan el concepto de equivalencia y
lo sustituyen con el de funcion, inaugurando asi una nueva forma de concebir la
traduccion. Los pioneros son Katarina Reiss y Hans Vermeer que entre finales de
los afios Setenta y los aflos Ochenta desarrollaron su Teoria del Escopo
(Skoposteorie), presentada después en su obra Grundlegung einer allgemeinen
Translationstheorie (1984). Estos autores se centran en la funcion (skopos) que el
texto traducido —el translatum— debe desempefiar: “the prime principle
determining any translation process is the purpose (Skopos) of the overall
translational action.” (Nord 1997: 27), ya que, como evidencia Reiss, la
equivalencia no es siempre el fin que persigue la traduccion®. La caracteristica que
mas destaca en este nuevo enfoque es el llamado destronamiento del texto
original, que se considera ahora como una de las varias fuentes de informacion a
disposicion del traductor. Al enunciar su teoria, Vermeer evidencia que todas las
acciones humanas —incluyendo en ellas también la traduccion— persiguen un fin o
escopo y que por lo tanto es dicho escopo el principio fundamental que rige la
actividad traductora. La lingiiistica por si sola no basta para traducir ya que la
traduccion no es un mero proceso lingiiistico, sino una transferencia intercultural
dominada por una finalidad, por lo tanto el traductor tiene que desarrollar al
mismo tiempo unos conocimientos lingiiisticos adecuados y una competencia
cultural especifica, ya que lengua y cultura son las dos caras de la misma moneda.
Es importante subrayar que en este momento se pone el acento en las habilidades
de tipo cultural, que se perciben como primarias entre las competencias del
traductor. Uno de los aspectos quiza mas innovadores de la propuesta de Vermeer

es que la traduccion puede tener una funcion distinta con respecto al original’.

6 La autora identifica dos casos en los que la traduccién no persigue la equivalencia: las
adaptaciones y la traduccion de textos para un publico meta distinto del original. En estos dos
casos Reiss habla de transferencia, distinguiendo este concepto del de proper translating.

7 El autor introduce dos términos: Funktionskonstanz y Funktionsverdnderung. El primero
significa que no se produce ningun cambio de funcion, el segundo indica el cambio de funcién
del texto para satisfacer las necesidades que debe culmplir la traduccidn en la cultura meta.
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Esto pone de relieve un aspecto fundamental: no existe una traduccion unica o
perfecta, la traduccion es algo relativo que depende de la funcién que debe
desempefiar en la cultura meta; dicha funcion se establece al principio del
encargo. La mayoria de las acciones translatorias pueden permitir una serie de
skopoi distintos, que pueden tener relaciones jerarquicas entre si; es el traductor
quien tiene que justificar la eleccion de un escopo en lugar de otro en una
situacion dada. El ultimo aspecto que acabamos de mencionar es lo que diferencia
la teoria del escopo de las precedentes teorias de la equivalencia dindmica, que de
cierto modo se presentaban también como funcionalistas al centrarse en la funcién
del texto de origen para reproducirla en el texto meta. La atencidn se centra ahora
tanto en el texto y en la cultura de destino como en la finalidad de la traduccidn,
por lo tanto pueden existir diferentes maneras de traducir el mismo texto para
servir diferentes objetivos: la equivalencia entre textos ya no se puede considerar
como un concepto absoluto. Esto quiere decir que en ciertas situaciones
comunicativas lo mas apropiado puede ser incluso traducir de forma literal y

filologica:

one legitimate skopos might be an exact imitation of the source text
syntax, perhaps to provide target culture readers with information
about this syntax. Or an exact imitation of the source text structure, in
a literary translation, might serve to create a literary text in the target

culture. (Vermeer 1989: 223)

La teoria del escopo no excluye por completo la literalidad si es preciso
recorrer a esta modalidad, ni afirma la primacia de la traduccion libre, se trata de
establecer el grado de infertextual coherence entre el texto origen y el texto meta.
Ademas, como evidencia Nord (1997) los planteamientos de Reiss y Vermeer no
quieren decir que “a good translation should ipso facto conform or adapt to target-
culture behaviour or expectations, although the concept is often misunderstood in
this way” (Ibid: 29). Otros aspectos innovadores e importantes en esta teoria son

el papel del iniciador de la traduccion (el cliente) y el encargo de traduccion, es
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decir el conjunto de informaciones relativas a la finalidad de la traduccion. El
cliente es quien establece el escopo, los principios que deben guiar la traduccién
seguin sus necesidades y los destinatarios a los que va dirigido el texto y pide al
traductor un producto que responda a una serie de caracteristicas establecidas,
proporcionando mds informaciones posibles sobre los tiempos, el espacio, el
medio de comunicacion y la funcién que el texto meta debe desempeiiar. Se
establece asi el encargo de traduccion especifico que el traductor, como
profesional y experto, llevara a cabo, tomando sus decisiones sobre las estrategias,
las técnicas y las modalidades traductoras que hace falta adoptar.

Dentro de los enfoques funcionalistas situamos también la teoria de la accion
translativa (theory of translational action) de Justa Holz-Ménttéari (1981, 1984).
Esta teoria se basa a su vez en la teoria de la accidon desarrollada por Wright
(1968) y Rehbein (1977) y pone el acento en los aspectos activos del proceso
traductor, en sus actores (iniciador, traductor, consumidor y receptor) y en la
situacion comunicativa en la que se realiza la traduccidn (tiempo, modo, espacio).
La autora ademas evita utilizar el término traduccidon en sentido estricto. Para
Holz-Ménttiri la traduccidén es una accidn intencionada, verbal, interpersonal e
intercultural basada en un texto origen. Es un proceso que se basa en la
cooperacion entre los participantes que permite la comunicacion transcultural a
través de textos. La funcidn es lo que motiva la accion y se configura por lo tanto
como el motor del proceso. El traductor es el actor principal que, como experto,
guia todo el proceso y produce el mensaje.

También Nord desarrolla su teoria funcionalista basandose en las propuestas
precedentes, pero afiadiendo el concepto de lealtad. El planteamiento de Nord
evidencia dos limitaciones en los modelos funcionalistas anteriores: una tiene que
ver con la responsabilidad del traductor como mediador hacia las especificidades
culturales de cada una de las lenguas en juego, la otra con la posible presencia de
una finalidad completamente diferente al proposito del autor del original®. Seglin

la autora la traduccion es la produccion de un texto meta funcional que mantiene

8 Cfr. Molina 2006.
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una relacion con el texto origen que se especifica segun el fin que persigue. El
traductor es el unico que conoce y estd comprometido con ambos lados de la
barrera lingiiistica y cultural que separa el texto origen y el texto meta, por lo
tanto tiene una responsabilidad con los participantes al proceso traductor. Esta
responsabilidad es la que Nord define lealtad’” y ha de tener en cuenta las
diferentes expectativas y concepciones de los actantes del proceso traductor con

respecto a la traduccion.

1.4 El giro cultural de 1a traduccion. Nuevos enfoques y perspectivas futuras

A caballo entre los afios Ochenta y Noventa se da un paso mas adelante en
los estudios culturales de la traduccidon con el llamado “giro cultural”, teorizado
por primera vez por Susan Bassnet y André Lefevere en su obra Translation.
History and Culture (1990). Esta perspectiva, de corte interdisciplinar, se mueve
entre los estudios culturales y los de traduccion y se propone ir mas alla de las
teorias polisistémicas y descriptivistas para analizar y explicar el funcionamiento
de la traduccion en la dindmica de las culturas a través del estudio de cuestiones

de indole politica, ideoldgica e institucional:

the object of study has been redefined; what is studied is the text
embedded within its network of both source and target cultural signs
and in this way Translation Studies has been able both to utilize the

linguistic approach and to move out beyond it. (1990: 12)

Dentro de este enfoque la traduccidn se considera como un complejo acto de
comunicacion intercultural que tiene una vinculacion ideoldgica. Segun Bassnett y

Lefevere “translations are made to respond to the demands of a culture, and of

9 No se debe confundir el concepto de lealtad enunciado por Nord con el de fidelidad de los
primeros estudios sobre traduccion. Histéricamente la fidelidad se identificaba con la
traduccion literal, y en estudios posteriores (cfr. Hurtado Albir, 1990) se ha matizado su
significado hasta llegar a la concepcion de “fidelidad a lo que ha querido decir el emisor del
texto original, a los mecanismos propio de la lengua de llegada y al destinatario de la
traduccion” (Hurtado Albir, 2001). En cambio el concepto de lealtad representa una categoria
interpersonal relativa a una relacion social entre los participantes al proceso traductor.
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various groups within that culture” (/bid: 7). La actividad traductora pertenece
tanto al ambito de la lingiiistica como al de la semidtica, ya que, como evidencia
Bassnett, el acto traductor implica no solo las dos lenguas en juego (la lengua de
partida y la de llegada), sino también todos los aspectos extralingiiisticos que
rodean al texto; asi la cultura se convierte en la verdadera unidad operativa de
traduccion, y el traductor debe poseer un conocimiento activo de ambas culturas
para resolver las especificidades culturales que aparecen en los textos: “since
languages express cultures, translators should be bicultural, not bilingual” (ibid:
11). De esto se desprende, ademads, que el giro cultural ha contribuido a examinar
el papel de la traduccién en las dinamicas de la representacion cultural del otro. El
objetivo ya no es intentar reproducir de forma mas o menos mecanica lo que el
autor del original quiso decir, sino hacer vivir el texto en la cultura de acogida,
por esto el traductor antes y el lector después se convierten en coautores'. Se
desarrolla asi la idea de traduccion como reescritura que debe tomar en
consideracion las distintas maneras de pensar y ver el mundo que pertenecen a
culturas distintas. Y toda reescritura, claro esta, parte de una interpretacion del
texto y, cualquiera sea su intencion, refleja una ideologia y una poética,
manipulando asi la literatura para funcionar en cierto modo dentro de la sociedad
que la recibe —en su aspecto positivo mejorandola, contribuyendo a introducir
nuevas ideas, nuevos conceptos y nuevos géneros. En algunos casos las
traducciones constituyen una cultura', en este sentido su papel y su funcién va
mucho mas alla de la simple transferencia de informaciones de una lengua a otra.
Las nuevas perspectivas abiertas por el giro cultural han llevado muchos
estudiosos a investigar la incidencia de los aspectos culturales a la hora de traducir
y a proponer clasificaciones y denominaciones para ¢ste fenomeno. Entre las
varias propuestas seflalamos el concepto de culturema que se ha adoptado para

denominar los elementos peculiares de cada cultura. El desarrollo de este

10 Cfr. Vidal Claramonte 2007.

11 Vladimir Macura (1990) evidencia como la cultura checa del siglo XIX se ha plasmado en las
traducciones de las obras de la literatura alemana. En este caso la funcién primaria de la
traduccion no es la transferencia de informaciones, ya que los destinatarios entenderian
perfectamente los originales, sino el probar que una lengua supuestamente minoritaria puede
reproducir lo que se ha originariamente escrito en una lengua mas fuerte.
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concepto tiene unos antecedentes importantes: ya Nida (1945) habia propuesto
una clasificacion de ambitos culturales (ecologia, cultura material, cultura social,
cultura religiosa, cultura lingiiistica) que pueden causar problemas a la hora de
traducir. Por su parte Vlakhov y Florin (1970) introdujeron el concepto de realia
para describir aquellos elementos textuales que denotan una caracteristica local e
histérica propia de una lengua y los clasificaron en cuatro tipos: geograficos y
etnograficos, folkléricos y mitologicos, objetos cotidianos y elementos
sociohistoricos. Newmark (1988) escogio la expresion palabras culturales —
divididas en cinco grupos que retoman la clasificacion de Nida: 1) ecologia, 2)
cultura material, 3) cultura social, 4) organizaciones, costumbres, actividades,
procedimientos y conceptos, 5) habitos y gestos— para referirse a la presencia de
unos conceptos culturales especificos en una lengua; la novedad de su propuesta
se halla en la introduccién de los elementos paraverbales. También Nord ha
evidenciado la importancia de la cultura al afirmar que “translating means
comparing cultures” (1997: 34) y ha retomado el concepto de rich points del
antropologo norteamericano Agar: los puntos ricos son aquellos puntos en los que
dos culturas difieren dando lugar a conflictos culturales o malentendidos entre dos
comunidades en contacto. La linea formada por esos puntos ricos constituye una
barrera cultural: traducir significa llevar el texto de un lado al otro de la barrera
lingiiistica y cultural.

Vermeer es el primero en proponer el concepto de culturema, que define
como “a social phenomenon of a culture X that is regarded as relevant by the
members of this culture and, when compared with a corresponding social
phenomenon in a culture Y, is found to be specific to culture X” (Nord 1997: 34) y
sefiala que corresponding significa che dos fendmenos se pueden comparar bajo
determinadas condiciones: pueden distinguirse en la forma pero ser parecidos en
la funcidn, por ejemplo, y viceversa. Nord aflade a esta definicion los elementos
paraverbales. A su vez Lucia Molina se detiene en este concepto y subraya su
caracter dinamico: los culturemas existen unicamente en el proceso traductor y

entre dos culturas concretas, son por lo tanto el resultado de una transferencia

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



21

cultural. Ademas los culturemas funcionan como tales seglin el contexto en que
aparecen: esto quiere decir que una palabra que en un contesto no posee una carga
cultural especifica puede que la tenga si el contexto cambia. La autora ademas
ofrece su definicidon de culturema, que es “un elemento verbal o paraverbal que
posee una carga cultural especifica en una cultura y que al entrar en contacto con
otra cultura a través de la traduccion puede provocar un problema de indole
cultural entre los textos origen y meta.” (2006: 79), e identifica cuatro ambitos
culturales para clasificarlos:

e medio natural: diferencias ecologicas entre las distintas zonas geograficas,

como flora, fauna, fenomenos atmosféricos, climas, etc.

e patrimonio cultural: hechos historicos, personajes, festividades, folklore,
creencias populares, arte, cine, musica, monumentos, lugares conocidos,

religion, etc.

e cultura social: convenciones y habitos sociales (tratamiento de cortesia,
modo de comer, vestir, hablar, etc.), organizacidon social (profesiones,

moneda, sistema politico, social, legal, educativo, etc.)

e cultura lingiiistica: refranes, frases hechas, metaforas, nombres (propios y

comunes) con significado adicional, etc.

Molina hace referencia también a otro fenomeno que puede presentarse en el
proceso de transferencia de una cultura a otra, es decir la interferencia cultural.
Dicho fenomeno se define como “la disfuncidon de un concepto entre las culturas
origen y meta por estar asociado a connotaciones culturales distintas en cada una
de las lenguas- culturas” (2006: 82). La autora identifica dos tipos de

interferencia:

e falsos amigos culturales: surge cuando un mismo concepto, gesto o

comportamiento tiene una connotacion cultural distinta;

e injerencia cultural: surge cuando en el texto origen aparecen elementos

propios de la cultura meta.
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A partir de todas estas definiciones y clasificaciones, se han propuesto unas
soluciones muy variadas para la resolucién de los culturemas. Se ha llegado a la
conclusién que la complejidad del fendmeno no permite desarrollar unos patrones
estandar y univocos, sino que hay que tener en cuenta una multiplicidad de
posibles soluciones y técnicas aplicables, que se escogeran segun la relacion y el
tipo de contacto entre las dos culturas, el género textual en el que se insertan, la
funcion que el culturema desempefia en el texto original y su naturaleza, las
caracteristicas del destinatario y la finalidad de la traduccion. Una vez mas se
pone de relieve la complejidad del proceso traductor entendido como acto de

comunicacién intercultural.

Para concluir, podemos afirmar que a partir de los afios Noventa y del giro
cultural se perfilan una serie de importantes novedades en los estudios de
traduccion: la primera es sin duda la idea de interdisciplinariedad de la traduccion,
que se acerca a otros ambitos del saber que interactian con ella, pero es muy
importante también la incorporacion de nuevas areas y el desarrollo de nuevas
lineas de investigacion que de alguna forma intentan oponerse a los efectos de la
globalizacién y del dominio del inglés, como por ejemplo los estudios
postcoloniales y los enfoques feministas de los que nos ocuparemos mas adelante
(cft. infra 2). Ademas lo que el giro cultural pone de relieve es que toda traduccidon
refleja una posicion y una ideologia, “en la actividad traductora entran en juego
relaciones y tramas de poder de muy diversa indole” (Vidal Claramonte 2007, 61)
y traducir no se puede reducir a una reproduccion neutra y fiel de un texto por
parte de un traductor que inevitablemente estd inmerso en un contexto historico,
cultural y social especifico y que debe por lo tanto tomar partido y elegir cual de
las posibles representaciones de la realidad proponer. Estamos lejos, sin embargo,

de aceptar que cualquier traduccidn es aceptable y posible.

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



23

CariTUuLO 2

[LLENGUA Y TRADUCCION EN EL PENSAMIENTO FEMINISTA
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Como ya hemos visto en el capitulo anterior (cfr. supra 1.4), el llamado giro
cultural de la traduccion ha puesto las bases para el anélisis de las dindmicas de la
representacion cultural a través de la traduccidon. Los estudios feministas en
traductologia se insertan de forma natural en este cambio de perspectiva, ya que el
feminismo se configura como forma de expresion de una identidad cultural —la de
las mujeres— que se puede reflejar en el texto a través de la traduccion. El
desarrollo de la identidad cultural femenina ha sufrido un proceso de evolucién
que se puede resumir en tres fases (Simon 1996): una primera fase de toma de
consciencia de la existencia de una realidad femenina che se opone a los abusos
del patriarcado; una segunda fase en la que se establece que la diferencia se ha
creado histéricamente a través de posturas lingiiisticas y culturales androcéntricas;
una tercera fase que, a partir de la segunda, concibe la diferencia como el
producto de la exclusion dialdgica de lo femenino. En este sentido, la diferencia
femenina se inserta dentro del amplio repertorio de diferencias culturales, junto a
las categorias de raza, clase (social) y nacion.

A base del desarrollo de la traduccion de genero se encuentran los estudios de
tipo lingtiisticos que adoptan un enfoque feminista. Dichos estudios surgen en los
afios Setenta en Estados Unidos dentro de la llamada “segunda ola” del
movimiento feminista y ya desde el principio reflejaban las preocupaciones del
feminismo de esa época, es decir la representacion de las mujeres en los productos
culturales. Pronto el interés se traslado al uso del lenguaje entendido como medio
de representacidon. A partir de aqui el objetivo principal del llamado feminismo
lingiiistico (cfr. Burfau Alvira 2009) fue mostrar los aspectos sexistas y
discriminadores de la lengua androcéntrica y patriarcal.

El feminismo lingiiistico preconiza las teorias feministas de la traduccién
que, como veremos (cfr. infra 2.2), nacen en los afilos Ochenta en Canada. Estas
teorias han desarrollado un modelo alternativo de traduccion entendida como
reescritura en femenino, cuyo objetivo fundamental es visibilizar el muted group
(cfr. Ardener 1975) de las mujeres frente al dominio social y lingiiistico de los

hombres. Ademas estos nuevos enfoques han analizado las diferencias en como

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



25

traducen las mujeres frente a como lo hacen los hombres. Si bien estos enfoques
han despertado no pocas dudas y criticas, han constituido el punto de partida para
nuevas reflexiones orientadas hacia desarrollos futuros de la disciplina (cft. infra

2.4).

2.1 Mujeres y lengua

El impulso para la busqueda de una teoria lingiiistica de género nace del
compromiso politico de las activistas de la segunda ola del movimiento feminista
norteamericano'?, que protestaban por los derechos civiles y utilizaban la lengua
como principal instrumento de lucha. La llamada consciousness raising (CR) era
expresion de ello: esta practica lingiiistica consistia en un didlogo entre mujeres
sobre su experiencia personal, con el objetivo de individuar problemas o
dificultades comunes causadas por la estructura social androcéntrica. En los
grupos de consciousness raising era muy importante encontrar las palabras
adecuadas para describir unas experiencias y vivencias que antes parecian
imposibles de decir. En su intento las mujeres repararon en que que la lengua
estandar en si no aseguraba la comunicacion y a menudo las palabras que se le
ocurrian eran inadecuadas para expresar lo que querian decir, como si no le
pertenecieran de verdad; esta incapacidad de expresarse se ha definido la
alienacion de la mujer de la lengua. Ademas, las integrantes de los grupos de CR
observaron las diferencias entre su forma de hablar en un espacio privado creado y
gestionado por mujeres y su forma de hablar en la vida cotidiana dominada por los
hombres. Las feministas ven la lengua como un poderoso instrumento de poder
del que se ha apropiado el hombre dejandolas excluidas y es fundamental para
ellas revindicar una lengua para las mujeres; esta concepcion es el nudo crucial
para entender el desarrollo del llamado feminismo lingiiistico.

Las lineas de investigacion lingiiistica que se inauguraron a partir de ahora

fueron principalmente dos: la primera estudia el lenguaje utilizado para la

12 Para una cronologia del movimiento feminista cfr. por ejemplo Burfau Alvira 2009
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representacion de la mujer, sus metaforas y usos sexistas, que se desarrolla en
ambito academico con el estudio critico de textos literarios canonicos, que
constituye el material de la primera tesis doctoral feminista Sexual Politics de
Kate Millet (1969)"; la segunda, de corte sociolingiiistico, investiga la diferente
forma de expresarse de las mujeres con respecto a los hombres, a través por
ejemplo del estudio del lenguaje utilizado por las mujeres en literatura.

Cameron ([1985] 1992) evidencia que en la primera linea de estudio existen
dos perspectivas de analisis del lenguaje sexista: una se centra en los usos
cotidianos no codificados, es decir la forma de llamar a las mujeres y el
vocabulario usado para insultarlas, la otra se ocupa de las convenciones sexistas
“autorizadas” por gramaticas y vocabularios, como por ejemplo el uso genérico
del pronombre masculino. Es en éste ultimo ambito que las feministas han tenido
mayor espacio de maniobra para crear alternativas. Encontramos aqui el trabajo de
las escritoras y editoras feministas Kate Swift y Casey Miller, que publicaron dos
importantes obras de referencia para este ambito: Words and Women: new
language in new times (1976) y A Handbook of Nonsexist Language (1980); estas
dos autoras representan, segin Cameron, la tendencia de algunas feministas que
consideran la existencia de un lenguaje sexista como un sintoma de ignorancia y
descuido que persiste en forma de habito fosilizado pero sin marcas ideologicas.
Swift y Miller piensan que es posible ofrecer una norma lingiiistica nueva, néutra
e inclusiva para modificar esta situacion. Segin esta visidn, por lo tanto, seria
suficiente cambiar las palabras para resolver el problema del sexismo en la lengua.
Su reflexién llevd a un primer desarrollo del llamado non-sexist language, una
lengua neutra que intenta eliminar todas las referencias masculinas genéricas e
incorporar lo femenino a través de una serie de estrategias que se pueden resumir
en los siguientes puntos:

e introduccion de dobletes: ke or she, he/she

13 En su trabajo, Millet argumenta que el punto de vista masculino, omnipresente y exclusivo, ha
dado origen a un canon literario poblado de estereotipos e imagenes distorsionadas, negativas e
incluso dafiinas para las mujeres. Aunque haya recibido criticas posteriores, lo que destaca del
estudio de Millet es su denuncia de la existencia de una perspectiva androcéntrica, que
demuestra que toda representacion tiene un caracter politico e ideoldgico (cfr. Nikolaidou y
Lépez Villalba 1997).
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e uso del plural: they

e cvitar las expresiones que confundan lo humano con lo varonil: man-
made, the man on the street, the land where our father died, etc.;

e cvitar los términos que utilizan el masculino genérico: mankind,
policeman, etc.;

e buscar alternativas globales: humanity, policeofficer, etc.

Sin embargo la introduccidn de un lenguaje no sexista no se revelo suficiente
para que las cosas cambiaran a nivel social. El intento de las feministas de
modificar la lengua para eliminar las marcas discriminatorias se limita a la
superficie de las palabras y a su uso, pero, como evidencia Cameron, “we cannot
root out prejudice by fiat nor make sexism disappear just by exposing it; we have
even less power to control what people say or mean than the prescriptivist
defenders of sexist convention. In the mouths of sexists, language can still be
sexist” ([1985] 1992: 125). Lejos de afirmar que esta lucha lingiiistica ha sido
inatil, Cameron sugiere que se cambie actitud: para la autora es mas importante
que las feministas trabajen para que la gente se dé cuenta de la no-neutralidad de
la lengua en uso mas que buscar una serie de convenciones no-sexistas, con la
ilusion que se opte por ellas porque supuestamente “mejores”.

La linea de investigacion sociolingtiistica ha tratado de describir el habla
femenina frente a la masculina, en aspectos como la competencia comunicativa, la
interaccion conversacional y el uso de diferentes recursos lingiiisticos entre
hombres y mujeres. Se puede dividir a su vez en tres paradigmas, tal y como
documenta Burfau Alvira (2010): el paradigma del déficit, representando por
Edwin y Shirley Ardener (1978) y en el que insertamos el trabajo pionero de
Robin Lakoff (1975), el paradigma de la dominacion, bajo el cual situamos a
estudiosas como Dale Spender (1980) y Janice Moulton (1977), y a la poeta
Adrienne Rich, y el paradigma de la diferencia, representado pricipalmente por
Mary Daly (1978), Suzette Haden Elgin (1984) y Cheris Kramarae (1981). Este

enfoque de la diferencia tiene también su correspondiente al otro lado del océano,
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con el llamado feminismo francés de la diferencia'.

El paradigma del déficit es el primer enfoque sociolingiiistico que se
desarrolla dentro de los estudios feministas sobre la lengua y surge del
descubrimiento de que las mujeres no hablan como los hombres, su forma de
hablar contiene unas marcas de inseguridad “que habian llegado a convertirse,
frente a las del lenguaje masculino, en marcas de feminidad” (Mouton, 2000: 57),
y refleja asi su subordinacién con respeto al estdindar masculino (de ahi su
denominacién). Robin Lakoff, en su obra Language and Woman's Place (1975),
es una de las primeras feministas en subrayar la posicion subordinada de la mujer
en el lenguaje y en describir las caracteristicas del habla femenina frente a la
masculina; su trabajo ha sido la piedra angular de los estudios sobre las
diferencias de género en la lengua durante las dos décadas que siguieron a su
publicacion (cfr. Crawford 1995). El libro se divide en tres partes: en la primera se
analizan los diferentes habitos lingiiisticos de las mujeres, luego la autora se
centra en los casos de discriminacion de la mujer en el uso de la lengua y
finalmente se discuten una serie de soluciones. En la introduccion la autora
afirma: “I think that women experience linguistic discrimination in two ways: in
the way they are taught to use language, and in the way general language use
treats them” (ibid: 4), y evidencia que ciertos habitos lingiiisticos se reconocen
como propios de los hombres y se desanima su uso por parte de la mujer ya
durante la infancia, confirmando asi una diferencia en los roles sociales de ambos
sexos. Al mismo tiempo, las mujeres tienen que aprender la lengua dominante

para integrarse en la sociedad androcéntrica: en este sentido su situacion se

14 El feminismo francés de la diferencia nace tras los acontecimientos de Mayo del 68 en Paris y
se configura como un movimiento elitista que hunde sus raices en la filosofia y la psicologia,
desvinculado de la corriente feminista general. Segun sus integrantes la diferencia entre
hombres y mujeres se halla en el propio cuerpo y en la forma de representarlo a través del
lenguaje; no se considera, por tanto, como algo socialmente construido. A partir de esta
concepcion, el feminismo francés de la diferencia afirma la necesidad de promover una cultura
femenina a partir de las enriquecedoras particularidades de la mujer, en un movimiento
introspectivo y de revalorizacion de la sexualidad. El lenguaje es el instrumento fundamental a
través del cual es posible crear este nuevo orden conceptual y simbdlico femenino. Sus ideas
consideradas revolucionarias llegaron a Estados Unidos a finales de los afios sesenta y fueron
acogidas con gran interés y entusiasmo por los circulos feministas existentes. Las escritoras y
tedricas mas representativas de esta corriente son Antoinette Fouque, Annie Lecrerc, Héléne
Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva (cfr. Burfau Alvira 2010: 18- 36).
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compara con el estado de bilingliismo que experimentan los grupos culturales
subordinados. A partir de esta toma de consciencia, la autora se pregunta si es
posible anular la desigualdad modificando el lenguaje. Sus conclusiones a este
proposito difieren notablemente de las de Swift y Miller: Lakoff afirma, utilizando
una metafora médica, que no se puede curar una enfermedad eliminando las
sintomas visibles —es decir los aspectos mas superficiales de la lengua, “mere
grammatical nonparallelism” (ibid: 43)— sino que hay que individuar y tomar
consciencia de las formas que realmente reflejan una disparidad en el tratamiento
social de la mujer. A continuacion afiade que es el cambio social lo que produce
un cambio en la lengua, y no al revés. Aunque el estudio de Lakoff se recuerda
sobre todo por su analisis de las peculiaridades del habla femenina, uno de los
aspectos mas interesantes de su trabajo es que se introduce por primera vez en
sociolingiiistica la categoria de género, a través del andlisis de la ideologia del
lenguaje y de las espectativas sociales que desencadenan ciertas formas de hablar.
El enfoque de Lakoff ha recibido varias criticas, al aceptar y dar casi por asentada
la inferioridad de la mujer y su inadecuacién en el uso de la lengua con respecto a
la norma masculina®, una forma, en palabras de Burfau Alvira (2010),
“autoinculpatoria” de concebir el lenguaje. De este enfoque deficitario se pasa al
llamado paradigma de la diferencia, que aboga por la creacidén de una lengua que
responda a las necesidades y a la sensibilidad de las mujeres. Mary Daly es
probablemente la voz mas representativa dentro de este enfoque. En su
innovadora y subversiva obra Gyn-Ecology (1979), Daly pone el acento sobre la
alienacion que sufre la mujer en la lengua y subraya la necesidad de crear una
nueva forma de expresar lo femenino con las palabras. La autora parte del asunto
de que el patriarcado ha colonizado todos los aspectos de la vida y del mundo,

apropiandose asi de la historia y de la cultura y excluyendo de ello a las mujeres:

Patriarchy appears to be “everywhere”. Even outer space and the
future have been colonised. As a rule, even the more imaginative

science-fiction writer (allegedly the most foretelling futurists) cannot/

15 Cft. por ejemplo Crawford 1995.
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will not create a space and time in which women get far beyond the
role of space stewardess: Nor does this colonisation exist simply
“outside” women's minds, securely fastened into institutions we can
physically leave behind. Rather, it is also internalized, festering inside

women's heads, even feminist heads. (Daly 1978: 1)

Daly individua como punto de partida para el cambio la recuperacion del
significado profundo de los términos en uso y la reversion de los términos
peyorativos para la mujer. Su trabajo parte de la identificacion de dos niveles de
significado en la palabras: Background'’, es decir el nivel de significado profundo,
y foreground, el nivel mas superficial. A través de un proceso a la inversa, de
busqueda etimologica de los significados, las mujeres pueden apropiarse de
nuevas formas de representacion que se alejen del sentido de la realidad y de la
identidad impuesto por los hombres: “spinning deeper into the Background is
courageous sinning against the Sins of the Fathers. As our senses become more
alive we can see/hear/feel how we have been tricked by their texts” (/bid: 6).

En esta primera parte de su obra, Daly analiza las palabras despectivas hag
(bruja, arpia, mujer fea y vieja) y crone (vieja bruja, arpia) y a través de su estudio
profundo las transforma convirtiéndolas en términos positivos para calificar a las
mujeres radicales que han decidido emprender el camino de subversion del
patriarcado. A partir de estos términos semanticamente renovados se forman las
palabras Hag-ography y Hag-ology, que describen el proceso a través del cual las
mujeres escriben y finalmente viven su propia historia tras haber descubierto la de
los hombres, y la palabra Crone-ology, que se opone a la cronologia masculina y
desenmascara el engafio escondido detras de la historia escrita por los hombres. A
partir de estas tomas de conciencia las mujeres deberan escribir utilizando una
“gynocentric writing” (/bid: 24), que es la que se utiliza para la redaccion de la
misma obra Gyn-Ecology. Esta nueva forma de escritura “consiste en inventar,

des-cubrir y re-memorar” (Burfau Alvira 2010: 10), es decir crear nuevos

16 Daly elige el uso de la mayuscula para subrayar la relevancia del concepto dentro de su
discurso en comparacion, en este caso, con foreground. Encontramos este recurso a lo largo de
toda su obra.
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términos a partir de términos ya existentes, recuperar el significado profundo de
otros y “permitir que las palabras se escuchen de otra manera” (ibid: 10), pero
rechaza la creacién de palabras especificas para las mujeres porque en vez de
resolver el problema acaban ocultindolo o bien porque resultan ser falsas y
etimologicamente infundadas, o vacias (por ejemplo el termino herstory en
contraposicion a history).

Otro ejemplo interesante de creacidon de un lenguaje femenino es el ldadan,
elaborado por la escritora Suzette Haden Elgin. La autora, retomando Kramarae
(1981) y en linea con las observaciones de Daly, afirma que las lenguas humanas
ya existentes son incapaces de expresar el complejo mundo femenino y la manera
de entender el mundo tipica de la mujeres. Por este motivo decide inventar una
nueva lengua para responder a estas necesidades. Dicha lengua, que se encuentra
por primera vez en la obra de ficcion y protesta Native Tongue (1984) de la misma
Elgin y en sus sucesivas dos obras The Judas Rose (1987) y Earthsong (1991), ha
sido creada a partir de solidas bases lingiiisticas y filoldgicas, posee sus normas de
pronunciacion, su vocabulario y su gramatica, y sigue actualizada en la pagina
web http://www.laadanlanguage.org. Lo que caracteriza este nuevo idioma es la
lexicalizacion del lenguaje corporal y la profusion de términos para describir las
emociones y para hablar de temas tipicos de la vida femenina, como por ejemplo
la menstruacion o el embarazo.

Tanto la propuesta de Daly como la de Elgin reflejan una busqueda de formas
alternativas de expresion y comunicacion para las mujeres y, lejos de ser
destructivas, intentan luchar contra el patriarcado dominante y ofrecer una nueva
perspectiva feminina para mirar y describir el mundo. Segln las autoras, las
mujeres deberian dejar la lengua de los hombres a favor de un lenguaje creado y
sobre todo pensado por y para ellas.

Por otra parte, el paradigma de la dominacion afirma que el problema se halla
en el lenguaje mismo y no en las mujeres. Las feministas que se adscriben a este
paradigma intentan buscar nuevas formas de emplear la lengua ya existente para

visibilizar a la mujer y luchar contra el patriarcado: se trata de una especie de
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reapropriacion que se nutre de estrategias lingiiisticas de rehabilitacion de
significados y subversion de la lengua a favor de lo femenino. Este enfoque parte
del presupuesto que “lenguaje y poder van de la mano” (Burfau Alvira 2010: 15).
Las autoras que representan este enfoque se sitlian en el feminismo mas radical.
Dale Spender afirma que existe una especie de mito de superioridad masculina
que se ha formado a lo largo de los siglos gracias al poder que los hombres han
tenido histéricamente, y que se puede eliminar —aunque el camino puede ser duro—
gracias a un cambio en las conciencias. Ademds la autora evidencia que las
mismas mujeres interpretan el mundo a través de patrones masculinos
interiorizados (lo que ella define patriarchal order). El mas relevante y poderoso

de ellos es el lenguaje por su poder de representacion:

Language is our means of classifying and ordering the world: our
means of manipulating reality. In its structure and in its use we bring
our world into realization, and if it is inherently inaccurate, then we
are misled. If the rules which underliec our language system, our
symbolic order, are invalid, then we are daily deceived. (Daly 1980: 2,
3)

La lengua, sus significados y su uso, sin embargo, pueden ser modificados. El
papel de las feministas es identificar y transformar las normas patriarcales que
gobiernan el comportamiento, pero el unico instrumento a disposicion es el
lenguaje existente, que ird modificindose hasta desarollar nuevas formas
aceptables, a través sobre todo de la creacion de nuevos significados'’. Tras haber
evidenciado, en los primeros capitulos de su obra Man Made Language (1980),
que el lenguaje no es neutro y haber analizado las varias formas en las que la
lengua pertenece a los hombres, que se han apoderado de ella construyendo
paradigmas de inferioridad basados en la dicotomia reduccionista male- female —
donde male se identifica con lo bueno, lo positivo, y female con lo negativo—,

Spender invita las mujeres a hablar y a crear significados, a “«renombrar» el

17 Evidenciamos en esta afirmacion una clara influencia del trabajo de Daly (1978).
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mundo con palabras de mujer” (Burfau Alvira 2010: 14). A este propdsito resulta
muy interesante el capitulo titulado «The Politics of Namingy, en el que Spender
afirma que para vivir en el mundo y manipularlo las mujeres deben primero
nombrarlo, o mejor dicho renombrarlo, ya que han sido los hombres los primeros
en nombrar el mundo y establecer asi su supremacia y su vision de la realidad
como la tnica posible, con la consiguiente subordinacion y demonizacion de lo
femenino'®. La autora subraya también las limitaciones de la lengua existente para
las mujeres, que muy a menudo carecen de términos para expresar sus proprios
significados, y afiade que “it is not essential that a whole new range of word
coinages should be put foward for, in some cases, [...] words can be recycled, and
old symbol can be invested with a new meaning” (Spender 1980: 188, 189).

En esta linea se inserta también el estudio de Janice Moulton que, en su
articulo “The Myth of the Neutral Man” (1977) reflexiona sobre el uso del
masculino genérico para hablar de las mujeres y evidencia como “however
innocently and neutrally they are intended, the words ‘he’, ‘man’, etc. may not
function as genuine, gender neutral terms” (p. 126) y aboga por el uso de términos
no marcados. A lo largo de todo el articulo la autora muestra una serie de ejemplos
que evidencian cdmo el pretendido uso neutro de los términos he and man es
ilusorio y no hace otra cosa que evidenciar la posicion subordinada de la mujer en
la sociedad, excluyéndola de forma més o menos patente del significado. Ademas
Moulton subraya que existen una serie de términos neutros auténticos como
person, one, 0 human being que no levantan ambigiliedades y no suscitan extrafiez,
y esto quiere decir que la eleccion de he and man en lugar de términos no
marcados revela una actitud sexista en el hablante. En algunos casos su uso como
genéricos es hasta imposible, como en la frase “Man has two sexes. Some men are

female” (ibid: 135).

18 Esto se refleja ya a partir de la religion catdlica, cuyos lenguaje y simbolos resultan un
paradigmatico ejemplo de construccion de la realidad en favor de la supremacia masculina (cfr.
Daly 1978). Como subraya Spender “the effect of making the Deity masculine should not be
underestimated because it establishes one of the primary categories of our world as a male
category. It immediately casts females into a negative position which can be further exploited”
(1980: 166, 167). El dominio del hombre cubre muchos ambitos de la lengua, como el de la
sexualidad (cfr. Spender 1980: 171- 182).
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Para resumir, lo que se desprende de las posturas que acabamos de analizar es
que las integrantes del enfoque de la dominacion piensan que, en vez de crear un
nuevo idioma femenino, las mujeres tienen que reapropiarse de la lengua
existente, sobre la que ejercen su poder los hombres. Es por eso que su objetivo es
encontrar unas estrategias lingiiisticas que sean capaces de combatir y superar el
dominio masculino, partiendo del presupuesto que lengua y poder estdn

intimamente relacionados.

2.2 Los estudios de género en traductologia

Los estudios de género en traduccion surgieron y se desarrollaron durante los
afios Setenta y Ochenta en Quebec, una region histérica y tradicionalmente
francofona de Canada; el hecho de que estas teorias hayan nacido alli resulta
paradigmatico de la voluntad de visibilizacion y rescate de culturas minoritarias
(la comunidad franc6éfona de Canadd, las mujeres) frente a las mayoritarias y
dominadoras (el Canadé angl6fono, los hombres). El punto de partida se halla en
el trabajo de un grupo de escritoras feministas' cuyo objetivo era reflejar la
diferencia sexual y rescatar, liberar y visibilizar la identidad femenina a través de
la escritura. La tematica mds frecuente en sus obras era su propia experiencia
personal como mujeres —de lo mas aceptado y canonizado, como la maternidad,
hasta lo rechazado y no estandar, como el lesbianismo—; sus trabajos tenian una
fuerte connotacion politica, debido tanto a las reivindicaciones nacionalistas®™ de
su region, pero sobre todo a la influencia de las feministas francesas Hélene
Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva. Desde un punto de vista lingliistico, las
quebequenses se dedicaron al estudio etimoldgico de las palabras para individuar

las huellas patriarcales escondidas en ¢l y para recuperar los significados

19 Entre estas autoras, que escriben en francés, recordamos a Louise Bersianik, Nicole Brossard,
Denise Boucher, France Théorety y Madeleine Gafion.

20 Cabe sefialar que dentro de las reivindicaciones de tipo lingiiistico en Quebec de los afios
Ochenta, Brossard, Lamy y Bersianik plantearon el problema de la ausencia de las mujeres en
la lengua y en la escritura (cfr. Burfau Alvira 2010). Para las mujeres el espacio del
nacionalismo lingtiistico adquiere asi un doble significado: reivindicar el uso de su lengua y su
existencia en la lengua.
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ancestrales, hasta dividir y fragmentar las palabras “para extraerles el jugo
genealogico” (Burfau Alvira 2010: 57) y evocar asi una multiplicidad de
significados.

La favorable situacion de promocién del bilingiiismo y de la traduccion entre
el par de lenguas francés- inglés, y la lectura de la obra feminista quebequense ha
constituido la base para el trabajo de importantes traductoras canadienses—
Susanne de Lotbini¢re- Harwood, Sherry Simon, Louise Von Flotow y Barbara
Godard por citar algunas de las mdas representativas— que empezaron a
experimentar una modalidad traductora intervencionista, manipuladora e
intencionadamente feminista, con el objetivo de subvertir el lenguaje
androcéntrico dominante. Podemos describir y resumir su propuesta con la
expresion traducir en femenino, donde el adjetivo femenino no se refiere al sexo
bioldgico sino a todas las circunstancias relacionadas con el género cultural y
social —que no es algo natural, sino construido— que han producido una situacién
de marginalidad y diferencia (cfr. Nikolaidou y Lopez Villalba 1997): el sujeto
traductor es un ser sexuado que estd inmerso en un contexto historico, cultural y
social que influencia su forma de leer y verter el texto. Esta nueva modalidad
traductora tiene muchos puntos de contacto con el discurso traductologico
postcolonial y con la critica a la negacidn de la diferencia y de la foreignness (cft.
Berman 1985) del texto original, anulada por la domesticacion de todos los
elementos fordneos en nombre de una supuesta traduccion universal y en cierta
medida transparente. En su articulo «Gender and the metaphorics of translation»
(1988), Chamberlain explicita la relacion existente entre colonialismo y sexismo
en el lenguaje y en la practica traductora y analiza las metaforas sexuales
histéricamente presentes en un tipo de discurso machista sobre la traduccion. La
autora parte de la expresion dieciochesca y muy trillada les belles infideles, segun
la cual “like women, the adage goes, translations should be either beautiful or
faithful.” (ibid. 315), identificando el texto traducido con la mujer frente a la
autoridad masculina y patriarcal del original, en una relacion subordinada e

inculpatoria. Dicha relacion de sujecion se refleja también en la imagen del
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traductor- hombre cuyo papel principal es proteger la castidad del texto- mujer. La
metafora decimonodnica de Thomas Francklin, que representa el traductor como un
seductor y el texto original como la mujer seducida, no hace otra cosa que invertir
los términos de comparacion sin modificar su significado profundo (ibid: 316). De
estas representaciones se desprende que la traduccion se ha considerado
tradicionalmente como una tarea de reproducciéon mimética, de transvase de
contenidos del original, cuya superioridad se da por asentada. Al mismo modo que
los textos —sean éstos originales o traducciones—, también la lengua se identifica
con lo feminino: la expresion lengua materna es sin duda la prueba mas evidente
de ello. Las imagenes metaforicas de la traduccion que acabamos de mencionar
revelan por un lado la existencia de un mito de la paternidad/ autoria, y por otro
una visién ambivalente de lo femenino y de la maternidad “ranging from the
condemnation of les belles infideles to the adulation accorded to the ‘mother

299

tongue’” (ibid: 319). También la ideologia colonialista, asi como el sexismo, estan
muy presentes en las metaforas sobre la traduccion, segiin un modelo canibalista
que se basa en otro tipo de relacion de dominio violento y paternalista que invierte
los términos de la cuestion: “The translator, for Gavronsky, is a male who repeats
on the sexual level the kinds of crimes any colonizing country commits on its
colonies” (ibid: 320). En ambos casos, lo que emerge de estas representaciones es
una vision de la traduccion como actividad secundaria y mimética que niega la
diferencia del otro (cftr. Nikolaidou y Lopez Villalba 1997: 91).

La metafora de les belles infideles ha sido retomada y transformada por
Susanne De Lotbiniére-Harwood para el titulo de su obra Re-belle et Infideles. La
traduction comme pratique de réécriture au feminin. The Body Bilingual.
Translation as a rewriting in the feminine (1991), una obra bilingiie escrita en
francés (mothertongue) e inglés (othertongue) que refleja su preocupacion
traductora como quebequense francéfona y como mujer, y que se puede sin duda
considerar como uno de los textos clave del feminismo traductor canadiense de
los afios Ochenta. Su experiencia de bilingiie natural constituye el punto de partida

para su reflexion sobre la condicidn de bilingiiismo intrinseco que experimenta la
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mujer: segun argumenta la autora todas las mujeres, independientemente de su(s)
lengua(s) materna(s), son bilingiies porque utilizan una lengua definida patriarcal,
pero poseen su propia lengua y su personal forma de expresarse, que es una
mezcla de lenguaje oral y corporal. Todos los idiomas son male- made, incluido
el inglés que, con su aparente neutralidad, siempre ha sido considerado menos
sexista que lenguas como el francés o, en el caso que nos interesa, el castellano y
el italiano. Ademas, siendo la lengua del colonizador, el inglés ha ejercido en
Quebec la que la autora define como una doble colonizacion sobre la mujer (ibid:
92). El objetivo de la traduccidn como reescritura en femenino es la visibilidad de
la mujer y de su idiolecto en el texto: “my translation practice aims to make the
feminine visible in language so that women are seen and heard in the world” (De
Lotbiniére-Harwood 1991: 112). A este propdsito Simon afiade: “feminist
translation theory aims to identify and critique the tangle of concepts which
relegates both women and translation to the bottom of the social and literary
ladder” (Simon 1996: 1). De Lotbiniere-Harwood define su estrategia traductora
feminista re-belle et infidele (de ahi el titulo de su obra): el prefijo re- modifica la
palabra belle en rebeldes y convierte la traduccion en una actividad subversiva de
reescritura segin una Optica femenina. Ain manteniendo de alguna forma la
comparacion entre traduccion y mujer, la autora redefine su imagen dandole un

talante activo, positivo y revolucionario.

2.3 Woman Identified Translation. Teoria y practica.

Pero, ;qué quiere decir reescribir en femenino? De Lotbiniére-Harwood
afirma que la expresion rewriting in the feminine hace referencia a dos niveles
distintos de traduccion: de la lengua original a la lengua meta y de lo masculino a
lo femenino. Hay que abandonar la postura androcéntrica del traductor: el yo
traductor feminista es un sujeto influenciado por el género, que afecta su forma de
relacionarse con el autor, de leer el texto original y reinterpretarlo en otra lengua.

Es un(a) traductor(a) visible y cuya intencién queda clara y manifiesta. Ademas,
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su practica traductora se fundamenta en la idea de que no existen significados
estables y definitivos, poniendo asi en crisis el concepto de equivalencia, fidelidad
y aceptabilidad de la traduccion. Esto sin embargo puede causar problemas éticos,
que se pueden resolver y superar con el uso de estrategias que analizaremos mas
adelante.

Para las integrantes de la corriente feminista, la visibilidad o invisibilidad de
la mujer y de lo femenino en la sociedad se halla en buena medida en la lengua, en
Su Uso y en sus mecanismos, y por lo tanto proporcionan una serie de estrategias
traductoras lingiiisticas que sirven para modificar y hasta subvertir el lenguaje
patriarcal®’. Entre estas técnicas, que en muchos casos coniciden con las
propuestas por el feminismo lingiiistico anglonorteamericano (cfr. supra 2.1),
recordamos:

e la neutralizacidn, que consiste en la eleccion de pronombres y términos
neutros, por asi decirlo, evitando el masculino genérico. Sin embargo
De Lotbiniere-Harwood afirma que esta técnica no es realmente viable,
ya que ningua lengua es neutra, y detras del uso de un término no
marcado sexualmente siempre se esconde un masculino genérico; de
todas formas cabe subrayar que, en algunos casos, ha demonstrado ser
la técnica feminista mas eficaz (cfr. De Lotbiniére-Harwood 1991:
114, 115);

e la desexualizacion, que consiste en expresar siempre tanto el femenino
como el masculino; esta técnica parece redundante e innecesaria, ya
que términos como “he” y “man” usados como genéricos deberian
incluir también a las mujeres. En realidad estas palabras nunca son
néutras, y por lo tanto para poner de manifiesto lo femenino es
necesario resexualizar la lengua gracias a la técnica de la feminizacion;

e la feminizacidn, o resexualizacidon, que es una estrategia que va mas

alla de las dos precedentes y consiste en evitar todo término, metafora

21 Cabe subrayar que estas técnicas se refieren sobre todo al inglés (cfr. De Lotbiniére-Harwood
1991), que es una lengua aparentemente neutra porque contiene pocas marcas de género. Sin
embargo, estas estrategias se pueden adaptar a cualquier idioma, incluso a los que marcan el
género gramatical, como es el caso del castellano y del italiano.
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0 imagen peyorativa para la mujer, afladir nuevos significados a las
palabras existentes y acufiar nuevas palabras a partir de la etimologia
para poder comunicar las experiencias femeninas mas intimas. De
Lotbini¢re-Harwood evidencia que “inventing new words or
expressions to adequately communicate women's experience is a vital
feminist linguistic activity. It is, in fact, an act of translation in the
feminine” (ibid: 119), y aflade a continuacion unos ejemplos de
feminizaciéon a través de la creacion de términos a partir de la
etimologia: de la raiz griega gyn- que significa mujer se han formado
una serie de palabras como gynergy, o sea la energia de las mujeres, o
el mismo término gynocentric (ginocéntrico). El gran potencial de
estas nuevas palabras es colmar el vacio femenino de las man- made
languages. Otra estrategia de feminizacion es el uso de recursos
tipograficos (comillas, guiones, barras oblicuas, etc.) para subsanar la
carencia de marcas de género (sobre todo en inglés).

La primeras dos técnicas pueden ser utiles sobre todo para ciertas
modalidades de traduccion, como por ejemplo la de textos periodisticos o de
ensayos escritos por hombres. En estos dmbitos la traductora feminista tiene un
menor espacio de maniobra y una posibilidad mas reducida de feminizacién del
texto con respecto, por ejemplo, a la traduccidon de textos literarios escritos por
feministas. Es el contexto lo que establece el tipo de estrategias mas adecuado.
Ademas, para traducir en femenino es fundamental conocer el intertexto, es decir
la red de textos, palabras y voces que constituyen el mundo femenino y feminista
de la escritura; esta red es una fuente fundamental de documentacion para llevar a
cabo de forma adecuada —evitando traducciones erroneas— la reescritura en

femenino:

Feminist books we have read create a memory bank of words,
meanings and references that constantly re-enter our reading,
decoding and recoding activities when we are translating. [...]

Feminist meaning is built through an active two-way process, moving
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from the text being translated through the intertext and back to the
work-in-progress. The finished target-language text will, in turn,

become part of the intertext. (ibid: 127)

Godayol afiade que las traducciones también entran a formar parte del
intertexto femenino y contribuyen a su constitucion, cuando afirma que “tant l'acte
d'escriure en femeni com l'acte de traduir en femeni son moments d'intertextualitat
que no s'esgoten en ells mateixos, ates que d'aquest intertextos sempre en neixen
altres que poden —o no— reproduir la marca femenina inscrita en el text.” (2000:
103). El intertexto feminista compensa y se sustituye —al menos parcialmente— a
los diccionarios candnicos, que, en palabras de De Lotbiniere-Harwood, son
instrumentos ideoldgicamente construidos por los hombres, que no reconocen las
mujeres ni como hablantes ni como creadoras de significados. Los diccionarios
estandar se basan en intertextos masculinos, por lo tanto recogen los significados
y las definiciones de los hombres y excluyen las palabras de las mujeres, su vision
y su percepcion del mundo. La autora afirma que para construir un nuevo sentido
femenino de las palabras existentes hay que “tune out the ‘master's voice’ and
focus on our own” (ibid: 132), subvertir los significados masculinos para
recontextualizarlos en femenino, buscar las etimologias, utilizar definiciones
secundarias y consultar distintos diccionarios para evidenciar lo que ha sido
borrado, distorsionado y silenciado. En este sentido, también el uso del
diccionario puede convertirse en una actividad feminista revolucionaria y
subversiva.

A las estrategias traductoras que mencionamos antes, Von Flotow (1997)
afiade otras tres practicas:

e complementar, para compensar las diferencias que existen entre diferentes
lenguas y reproducir todos los significados del original;

e introducir notas y prefacios, para explicar las técnicas empleadas y las
elecciones traductoras, los juegos lingliisticos que la traductora ha sido
incapaz de reproducir, los elementos culturalmente marcados (los llamados

culturemas) y explicitar el proyecto de traduccioén; Godayol afirma que a
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través de notas y comentarios las traductoras persiguen dos objetivos
principales: por un lado construir un significado en el que la marca del
género femenino quede patente, y por otro proporcionar referencias a los
intertextos del original para facilitar la comprension de la multiplicidad de
sentidos que intervienen en la textualidad femenina: “es tracta de presentar
una colla d'intertextos amb l'objectiu que el public lector desxifri 1
(re)construeixi altres interpretacions que en qualsevol moment poden
actuar fora de les significacions de l'autoria aixi com de les de la
traductora” (2000: 103). El uso de notas ademds contribuye a la
visibilizacién de la traductora y el publico lector del texto meta no olvida
nunca que se encuentra ante una traduccion;

e secuestrar, o sea subvertir el texto segin una dptica feminista. Esta técnica,
quizd la mas intervencionista entre todas, va mas alld del aspecto
meramente lingiiistico, ya que se inserta en la esfera del sentido. Von
Flotow propone como ejemplo la traduccion llevada a cabo por Susanne
De Lotbiniére-Harwood de Lettres d'une autre, obra de Lise Gauvin. La
traductora feminiza el masculino genérico utilizado en el original y asi, por
ejemplo, la palabra Québecois se traduce Québecois-e-s para mostrar la
inclusion de la mujer —ausente en el original— en el texto meta. A través
del uso de esta técnica la traductora se hace visible y se convierte en co-
autora —co-propietaria, en palabras de Burfau Alvira— del texto. Sin
embargo, dicha intervencion se ha considerado a veces como un acto de
intrusion no justificado, una apropiacion del texto que puede
potencialmente justificar cualquier tipo de finalidad (cfr. Burfau Alvira
2010).

Todas las estrategias traductoras canadienses que hemos analizado se pueden
considerar intervencionistas porque o bien neutralizan las expresiones
consideradas patriarcales que pretenden plantearse como neutras, o bien subverten
la traduccidn y ponen de relieve la presencia de lo femenino, con el objetivo de

“recordar a l'activitat lectora que es tracta d'una traduccid feminista” (Godayol
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2000: 104). Cabe subrayar que, generalmente, las intervenciones de la traductora
feminista sobre el texto estdn marcadas tipograficamente gracias al uso de
guiones, comillas, paréntesis, barras oblicuas, mayusculas, cursiva y negrita, para
enfatizar la presencia de dobles sentidos o poner de relieve algun significado
particular®.

Otro elemento fundamental de la escritura y reescritura en femenino es el
ritmo. Seguin De Lotbini¢re-Harwood la exaltacion del sonido sobre el significado
es lo que destaca en la escritura de las mujeres, por lo tanto, a la hora de traducir
un texto, la estructura de la frase, el sonido de las palabras, las imagenes de sonido
son elementos que contribuyen a la creacion del sentido. Este aspecto es
particularmente interesante a la hora de traducir poemas, ya que en la traduccioén
poética, de la que nos ocuparemos mas adelante (cft. infra 3.1), el ritmo es uno de
los elementos fundamentales que hay que reproducir. Nos parece interesante
reflexionar sobre la importancia de reproducir los elementos de sonido en la
traduccion de los poemas escritos por mujeres, donde el ritmo juega un doble
papel relacionado con el género sexual y literario.

Las traductoras feministas ademds han evidenciado que la traduccion es un

proceso polifénico en el que el autor y el traductor dialogan:

feminist translators have demonstrated that translation can be
considered as a heteroglossic, multivoiced practice. With their use of
paratextual elements (preface, footnotes, glossaries) they have
unveiled a dialogic relationship between author and translator,

languages and texts. (Federici 2011: 360)

2.4 Criticas y nuevas perspectivas

Las teorias feministas canadienses de la traduccion han recibido numerosas

criticas y sus planteamientos se han cuestionado varias veces y por varios

22 Cfr. por ejemplo las traducciones llevadas a cabo por Susanne de Lotbini¢re-Harwood y
Barbara Godard.
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motivos. Cabe subrayar que muchos comentarios que ponen en duda su validez
surgen de la recepcion académica de estas teorias en Europa, donde llegaron el los
aflos Noventa, dos décadas después del desarrollo del feminismo lingiiistico
anglonorteamericano (cfr. supra 2.1), “a través de un prisma que ponia en duda
tanto su congruencia como su deontologia en su propia presentacion” (Burfau
Alvira 2010: 147).

Von Flotow (1997) identifica una serie de cuestiones que se han planteado
desde fuera de los movimientos feministas, y unas criticas que proceden desde los
confines alargados de los feminismos transnacionales. Estas ultimas criticas
constituyen un interesante punto de partida para ampliar y dar un paso adelante en
el discurso sobre la reescritura en femenino, al sublevar nuevas cuestiones y
afiadir nuevas voces de diversidad.

Entre las criticas externas a los movimientos feministas la primera es sin
duda el haber planteado las técnicas de traduccion en femenino como universales,
objetivas y aplicables a todos los contextos y a todas las lenguas; sin embargo,
este ataque parece injustificado, ya que el feminismo nunca ha intentado
plantearse como un movimiento objetivo, y el trabajo de las traductoras
quebequenses en especial siempre ha sido contextualizado, gracias a una serie de
articulos y notas a las traducciones en las que se explicaba sus elecciones se
insertaban dentro de la particular situacion cultural, social y politica de su pais,
ademads de ser el producto de su vision como mujeres. Desde un punto de vista
meramente lingliistico, se cuestiona la eficacia de algunas de las técnicas de
traduccién propuestas, en particular de la desexualizacion, cuyo objetivo es
alcanzar la neutralidad del lenguaje, una neutralidad en realidad ficticia e ilusoria;
ademas, en la practica traductora, las feministas tienden a optar por una fuerte
sexualizacion de la lengua en términos femeninos. El abundante uso de notas del
traductor ha sido considerado como “superfluous ‘noise’ that distracts from the
actual text” (Von Flotow 1997: 78), la muestra de una incapacidad de reproducir
en el texto el efecto del original, una especie de compensacion a veces exagerada

y superflua.

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



44

Dentro del mismo movimiento feminista se ha acusado la traduccidon en
femenino de elitismo, al dirigirse generalmente a un publico burgués con cierto
nivel cultural y al escoger un tipo de escritura que recurre a calcos al inglés de las
estrategias francofonas, y que se puede tachar de experimental y vanguardista.
Este aspecto resultaria aun mas evidente debido al cambio de lengua y cultura, y
ciertas traducciones convertirian un texto dificil en algo incluso més obscuro,
destinado a un publico con conocimientos académicos, posiblemente bilingiie y
bicultural. Ademas, como anticipamos antes (cfr. supra 2.3), se ha criticado la
representacion demasiado general y monolitica del yo femenino, que virtualmente
se identificaba con la mujer blanca, heterosexual y educata. Esto se refleja en la
mordaz critica de la tedrica bengali Gayatri Spivak, cuyo trabajo se ha centrado en
las traducciones occidentales de textos procedentes del Tercer Mundo, sobre las
que ha publicado una serie de comentarios. Spivak denuncia la actitud tipicamente
colonial de superioridad y la tendencia a la homologacion y a la homogeneizacion,
que caracteriza también la traduccion en femenino de la literatura del Tercer

Mundo:

In the case of the Third World foreigner, is the law of the majority that
of decorum, the equitable law of democracy, or the “law” of the
strongest? [...] there is nothing essentially noble about the law of the
majority either. It is merely the easiest way of being “democratic”
with minorities. In the act of wholesale translation into English there
can be a betrayal of the democratic ideal into the law of the strongest.
This happens when all the literature of the Third World gets translated
into a sort of with-it translatese, so that the literature by a woman in
Palestine begins to resemble, in the feel of its prose, something by a

man in Taiwan. (Spivak 1992: 399, 400)

Spivak afirma que muchas traducciones se han realizado sin tener un
conocimiento verdadero de la realidad lingiiistica y cultural del original —dos de
los elementos fundamentales que conforman la identidad— y sin tomar en

consideracion debidamente la “rhetoricity of the original” (ibid: 398), dando
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origen a traducciones simplistas y conformistas que, por lo que respecta la
literatura femenina, parte del asunto falso de que todo texto escrito por mujeres es
bueno y reaccionario. Las traducciones realizadas bajo estas condiciones
“construct a third world as a well as a third world literature that correspond to
western tastes. They provide a facile way of being ‘democratic with minorities’”
(Von Flotow 1997: 85). Ademas la autora critica la presuposicion de la existencia
de una solidaridad espontanea y automatica entre mujeres, que es imposible
debido ante todo a las diferencias lingiiisticas que llevan a una diferente vision y
experiencia de la realidad, e invita a dar un paso adelante: “you will also feel the
solidarity every day as you make the attempt to learn the language in which the
other woman learnt to recognise reality at her mother's knee. This is preparation
for the intimacy of cultural translation” (Spivak 1992: 407). El aspecto mas
interesante del planteamiento de Spivak es el poner de manifiesto que el
feminismo lingiiistico y traductolégico se ha arrogado el derecho a representar a la
mujer de forma universal, pero segun un modelo occidental y burgués que ha
ofrecido una imagen artificial falsa de las mujeres del tercer mundo, y ha
terminado por reproducir las légicas colonialistas. Sin embargo, dentro de la
critica a una representacion demasiado monolitica y universal de la mujer, huelga
subrayar que el tema de la orientacion sexual estaba presente y problematizado, ya
que muchas de las escritoras quebequenses eran lesbianas.

El problema de la universalizacion de las teorias canadienses ha sido
abarcado también por Pilar Godayol, una de las pocas traductoras contemporaneas
que adopta un enfoque feminista combinado con una sensibilidad postcolonial en
Espafia®. La autora analiza el mismo concepto de universalidad, que desde una
Optica colonialista se ha definido como una nociéon de tipo imperialista y
totalizadora que implica homogeneizar toda representacion cultural bajo un
modelo occidental preestablecido y fijo. A partir de esta concepcion, subraya el
riesgo que implica el intento de universalizar la practica traductora feminista

como modelo de feminismo absoluto, dado que sus premisas nacian de una

23 Cfr. por ejemplo su traduccion al catalan de las obras de autoras chicanas como Sandra
Cisneros.
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situacién cultural, social y politica especifica. No es posible, por lo tanto convertir
su modelo de mujer en un estdndar porque existen otras manifestaciones
ideoldgicas que reivindican un tipo distinto de subjectividad femenina y que
visibilizan la marca del género desde otra Optica y de forma diferente en el texto.
La reflexion traductologica femenina tiene que convertirse, por tanto, en un
espacio de intercambio permanente que no parte de unas premisas cerradas: “la
traductora ha d'aprendre a viure 1 negociar en espais de frontera, entre la
possibilitat 1 la impossibilitat, entre la fidelitat i la infidelitat, entre 1'abus 1 el
proteccionisme 1, sobretot, entre la produccid i la reproduccid de les
significacions” (Godayol 2000: 105).

Las técnicas y las practicas traductoras feministas han sido duramente
criticadas por Rosemary Arrojo que las considera oportunistas, hipocritas e
incoherentes®. La tedrica brasilefia las considera oportunistas porque declaran ser
fieles al texto y reproducir sus caracteristicas, pero al mismo tiempo admiten su
intervencion en la traduccidn por razones ideologicas y por sus intereses politicos;
son hipdcritas al criticar y denunciar la violencia de ciertas teorias (las de George
Steiner®, por ejemplo) mientras rechazan el hecho de que sus propias teorias se
plantean como igualmente violentas y agresivas —la técnica del secuestro es
representativa de lo que acabamos de decir (cfr. supra 2.4); finalmente Arrojo las
considera incoherentes porque, ademas de declararse fieles y subversivas al
mismo tiempo —‘one needs a bizarre sense of ethics in order to be able to claim
"faithfulness" to a text one consciously decides to "hijack" or to "castrate."”
(Arrojo 1994: 159)—, hacen referencia a las teorias postestructuralistas y a la
practica de la desconstruccion de Derrida segun las cuales el significado es algo
voluble que se reconstruye constantemente, lo cual topa con la visidn optimistica
de las feministas que piensan poder intervenir sobre el texto de manera
independiente y cambiar la sociedad a través de la escritura. Por este motivo la
tedrica considera que las teorias feministas de la traduccion no pueden formar

parte y sobre todo no pueden encontrar una justificacion para sus practicas en las

24 Cfr. Von Flotow 1997: 82, 83, Simon 1996: 28, 29 y Burfau Alvira 2010: 101- 103
25 Cftr. George Steiner, After Babel (1975).

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



47

teorias desconstruccionistas. En conclusion Arrojo afirma che la teoria de la
traduccidon feminista no ha hecho otra cosa que reproducir los mecanismos que

queria rechazar:

such translations cannot be absolutely acceptable, as they are not
absolutely more "noble," or more justifiable than the patriarchal
translations and notions they are trying to deconstruct. In fact, the
double standard on which some of the feminist translators here
discussed base their comments and theoretical statements can actually
undermine their most sound and liberating insights as they sometimes
seem to repeat the same essentialist strategies and conceptions they
explicitly reject. As I have tried to argue, their open,"subversive"
interference in the texts they translate serves goals that are quite
similar to the ones they so vehemently attack in what they call male,

colonialist modes of translating. (ibid: 159, 160)

Burfau Alvira (2010) no coincide con el ataque de Arrojo y evidencia que el
enfoque desconstruccionista sélo ha sido adoptado por algunas de las traductoras
feministas, pero no de forma sistematica. Ademas la autora subraya que las teorias
feministas de la traduccion se han descrito y definido a posteriori y por este

motivo muy posiblemente

la teorizacién aparece asi como una forma de repeticion, [...] de
reescritura que, me temo, ha pulido de tal modo las actividades para
adaptarlas a una determinada organizacion de espacios estancos que
ha trazado con espiritu de permanencia unas fronteras de significado y
significacion que poco o nada tiene que ver con las difuminadas lindes
de las practicas de las escritoras y traductoras canadienses (Burfau

Alvira 2010: 103).

Es importante recordar que “las apuestas feministas mas radicales siguen
siendo, empero, puntuales, y en cierto modo experimentales” (Hurtado Albir

2001: 629), es probablemente por esto que la autora concluye su reflexion
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preguntandose si el uso de las estrategias feministas canadienses, desarrolladas en
un contexto especifico muy local, es siempre adecuado, coherente y 1til para crear
un mundo mas justo, o si en determinadas situaciones es mejor que el texto refleje
su sexismo mads pujante para mostrar el estado verdadero de la cuestion.

Uno de los planteamientos criticos que consideramos mads interesante es
precisamente el que Burfau Alvira presenta en su obra Las teorias feministas de la
traduccion a examen: destilaciones para el siglo XXI (2010). En la primera parte
del capitulo “A examen” la autora expone sus dudas sobre las teorias feministas
canadienses; su critica ofrece una serie de motivos de reflexion que nos parecen
utiles como punto de partida para establecer unas elecciones traductoras
operativas que adopten un enfoque orientado hacia el género de forma razonada,
teniendo en cuenta una multiplicidad de factores. Para empezar, la autora
evidencia que la cuestion femenina y su expresion en literatura y en traduccion es
mucho mas compleja de lo que parece a nivel superficial, y que hay que matizar
unas cuantas cuestiones. En primer lugar se evidencia la presencia de “bloques de
incoherencia” (ibid: 109) dentro de las teorias feministas: se cuestiona la misma
idea de écriture féminine —y de reécriture au féminin, a través de la traduccion—
que se considera siempre como un acto subversivo de lucha en contra del
patriarcado porque rompe con el orden simbdlico masculino. Sin embargo Burfau
Alvira subraya que el efecto subversivo no nace simplemente de un determinado
tipo de escritura —en ciertos casos mas o menos experimental— propia de las
mujeres, sino que es fundamental la sensibilidad y la forma de enfrentarse al texto
de los lectores, la que ella llama intentio lectoris: antes de acufiar un nuevo
término o dotarlo de un significado nuevo, es importante que el lector asuma la
autoridad de quien escribe®®. Ademas, lo que el concepto de escritura femenina
lleva consigo es la idea que pueda existir un grupo compacto de escritoras que
recoja la obra de mujeres de las mas distintas procedencias historicas, geograficas,
culturales y sociales, lo que resulta erroneo y hasta peligroso para el mismo

movimiento feminista. A continuacion, la autora se interroga sobre la posibilidad

26 Burfau Alvira evidencia que ya solo el acto de firmar las obras con nombre de mujer
contribuye de forma significativa a la visibilidad de la mujer como autora (cfr. 2010: 110).
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de definir realmente las caracteristicas de una supuesta escritura femenina, y si
bien afirma que “esta inclusion puede ampliar horizontes, ofrecer posibilidades y
agrandar las virtudes humanas” (ibid: 112), al mismo tiempo evidencia que una
matizacion tan positiva de lo femenino puede llevar a una situacion de hembrismo
parecida al machismo que se condena. Estas criticas se reflejan también en la
traduccion: en primer lugar, es equivocado creer que solo las mujeres pueden
traducir a otras mujeres, porque siendo asi las cosas llegariamos al extremo que
s6lo uno mismo puede traducirse a si mismo y la traduccidn se convertiria en una
tarea de comunicacion casi irrealizable (cfr. Moya apud Burfau Alvira 2010: 111);
la diferencia sexual es s6lo uno de los varios factores que caracterizan un
individuo y a menudo tampoco es el mas significativo; para practicar una
traduccion feminista por tanto no es fundamental ser bioldgicamente y
socialmente mujer, sino identificarse con la cdusa de las mujeres. Ademas muchas
de las estrategias traductoras consideradas feministas (como por ejemplo el uso de
notas y prologos) en realidad son las mismas que se han utilizado desde siempre y
que ahora persiguen un objetivo distinto, es decir la visibilizacion del yo
femenino; la técnica del secuestro, en cambio, reproduce unos mecanismos
textuales violentos de apropiacion, violacion y censura que antes se habian
condenado como masculinos y patriarcales. De esto se desprende que la
traduccidén feminista no es realmente woman-identified, es decir no consta de
mecanismos y modalidades naturalmente proprias de las mujeres y “no hay nada
que sancione la suposicion de que traducir de esa forma es mas «femenino» que
hacerlo de otra, y al contrario” (ibid: 113). Burfau Alvira observa también que
dentro de los Estudios de Traduccién la rama de los estudios feministas ha
suscitado escasa atencion y se ha limitado a las teorias canadienses, frente al gran
desarrollo de los estudios postcoloniales. La razén alberga probablemente en la
falta de acuerdo en el tratamiento de las particularidades y en el ambito de
aplicacion, que se reduce practicamente sélo a la traduccion literaria, olvidando la
gran cantidad de textos de contenido y funciéon muy variada que, al transmitir

ideas, contenidos y teorias a través del uso del lenguaje, contribuyen a la
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perpetracion de ciertas imagenes y politicas. A este propdsito, la autora evidencia
que ésta es, a su modo de ver, la principal carencia en las teorias feministas de la
traduccidén quebequenses, porque no responden a las necesidades traductologicas
de los textos no literarios. Sin embargo Burfau Alvira afirma también que, a pesar
de los problemas y de las lagunas que se han evidenciado y de las criticas que han
despertado las teorias canadienses, “algunas de sus propuestas son mas que
validas para incorporarse al cajon de sastre de los Estudios de Traduccion” (ibid:
168). Hace falta contextualizar, matizar y adaptar las propuestas a nuevas épocas y
nuevas situaciones comunicativas.

Desde un punto de vista operativo resulta muy interesante también el
analisis de las dicrepancias entre teoria y practica traductora feminista llevada a
cabo por José Santaemilia (2011). El autor analiza la traduccion al espafiol de la
obra A Room of One's Own y evidencia una serie de tendencias que se pueden
considerar significativas y representativas de la practica traductora feminista.
Dichas tendencias se pueden resumir en los siguientes puntos:

e ¢l uso sistematico de notas y prefacios y de la técnica de la
compensacion; ambas estrategias contribuyen a la feminizaciéon del
texto y a la visibilizacién tanto de la autora como de la traductora;

e no se utiliza la técnica del secuestro, y el concepto probablemente
necesita ser redefinido y aclarado;

e en la feminizacion de la obra se ofrece una vision parcial de la
tradicion literaria, con una atencidon mayor a la producciéon femenina;

e emerge una fuerte identificacion de la traductora con la autora que
traduce;

e cn general es el uso que de ellas se hace, y no las estrategias en si, el
que es feminista.

A través de esta observacion Santaemilia pone de manifiesto una falta de la
critica misma: generalmente se ha analizado y evaluado la traduccion feminista a
partir de sus presupuestos tedricos, pero sin el estudio de la traducciones

realizadas a base de dichas teorias. Seglin el autor “reinforcing the relationship
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between theory and practice is paramount in improving the feminist translator's
choices and responsibilities” (Santaemilia 2011: 77).

Las mismas criticas costituyen indudablemente el punto de partida mas
interesante para el desarrollo de nuevas lineas de investigacion en los estudios de
género de la traduccion que abran paso a perspectivas futuras en un ambito que
sigue en gran medida inexplorado. Los estudios contemporaneos se centran en las
diferencias culturales, combinando las teorias postcoloniales con las feministas, y
analizan la realidad gay y lesbiana, cuestionando el clasico planteamiento dual de
los géneros. Von Flotow (1997) identifica dos perspectivas histdricas que casi no
se han investigado y sugiere que se profundice su analisis:

e ¢l papel de las mujeres traductoras en el pasado, la importancia del
género en el trabajo de la traductora y si su forma de verter los textos
ha influenciado o no la recepcion de teorias y doctrinas dentro de una
cultura dada;

e ¢l tratamiento que se ha reservado a la literatura femenina tanto en
original como en traduccion y el impacto sociocultural que ha tenido la
traduccidn de las obras escritas por mujeres.

Las perspectivas que la autora define contemporaneas y que podemos situar
entre finales de los afios Noventa y los primeros afios del siglo XXI se centran en
los efectos del activismo feminista sobre la crecion y la recepcion de los textos, en
especifico en la politizacidén de los traductores y de sus traducciones, los aspectos
técnicos relacionados con la escritura y la traduccion en femenino, la recepcion de
los textos y el tratamiento de la diferencia cultural dentro de la diferencia de
género. Este ultimo aspecto es uno de los que mas destaca entre las lineas de
analisis que se desarrollan en este momento: como hemos visto (cfr. supra 2.2) en
su primera fase las teorias feministas de la traduccién se habian limitado al
restringido ambito sociocultural quebequense, pero partir de los afios Ochenta y
sobre todo en los afios Noventa, con la celebracion del primer congreso que
representaba la diferencia cultural, titulado «Telling It: Women and Language

Across Culturesy, la atencidn se desplaza a otros grupos de mujeres
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marginalizados, como las nativas, las afro-canadienses y las asio-canadienses; esto
ha llevado a ampliar los confines de la definicion de lo femenino a través de la
escritura y de la reescritura, evitando las generalizaciones y problematizando el
asunto de la identidad femenina. Ademas, entre los ambitos abiertos a desarrollos
e investigaciones futuras, Von Flotow afiade las politicas lingiiisticas, que deben
moverse hacia una sensibilidad de género que se refleje también en la traduccion,
y las modalidades de traduccion oral como la interpretacion, que es un campo que
no se ha tomado en consideracidon y que sin embargo abre paso a una serie de
interesantes reflexiones relacionadas con el género, que la autora resume en una

serie de preguntas que puedan estimular un debate sobre el tema:

Do male and female voices have a different aural authority? To what
extent and under which conditions does this authority affect an
interpreter's credibility?

Does gender difference affect the ability to switch codes? Does
women's ‘oral culture’ —their supposedly innate bilingualism— aid in
acquiring and honing interpreting skills?

[...] What kind of political resistance can/do interpreters offer when
having to deal with political issues such as gender, environment,
medical research or political asylum? Has gender politics changed
women interpreters' view of their roles, perhaps rendering them more

politicized language transfer professionals? (Von Flotow 1997: 93)

En ambito europeo, las perspectivas futuras estdn orientadas hacia la
definicion de la identidad (femenina) intercultural, que se constituye a partir de
una serie de rasgos como la tendencia sexual, la procedencia cultural, la clase
social, la formacién intelectual y el género. Burfau Alvira evidencia que dicho
interés por la cuestion identitaria se debe tanto a la institucionalizacion del
concepto de género como a los crecientes contactos interculturales favorecidos
por la globalizacién. En su desarrollo, el feminismo parece haberse alejado de
cuestiones identitarias cerradas —gracias, en buena medida, a las criticas recibidas

por las mismas mujeres— y haberse abierto a otra forma de lucha que cualquier
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persona, independientemente del género, puede emprender. Es por esto que la
apuesta traductoldgica femenina del nuevo milenio, en contextos alejados y
distintos del original canadiense, se propone ir mas alla de la woman-identified
translation elitista y etnocentrista tal y como la conocemos, y orientarse hacia la
representacion de todas las peculiaridades de las mujeres gracias al uso de
estrategias adecuadas a la situacion —histdrica, cultural, social- en que se produce
la traduccién. La aparicidn, en los ultimos afios, de numerosas obras y articulos
que se centran en la cuestion de la identidad desde el punto de vista del genero
pero sobre todo de la cultura —citamos, entre otros, el nimero monografico de la
revista MonTi titulado Woman and Translation: Geographies, Voices and
Identities (2011) editado por José Santaemilia y Louise Von Flotow, que recoge
una serie de interesantes articulos que analizan la cuestion desde las mds variadas
perspectivas nacionales y socioculturales— nos indica que es éste el tema clave
destinado a despertar el mayor interés en la actualidad de los estudios feministas
de la traduccion a nivel internacional y transcultural. El camino se abre hacia una
reformulacion de las teorias de género de la traduccion, que tomen como punto de
partida las propuestas canadienses para encontrar un paradigma de representacion

13

mas general, y cuyo interés principal sera “velar no tanto por reproducir una
forma de escritura que haya de corresponderse con «lo femeninoy, acaso sea esto
definible, como por una traduccion reflexionada, que incorpore analisis previos
sobre las consecuencias que para el feminismo mundial tiene su hacer” (Burfau
Alvira, 2010: 169). De esta forma el feminismo traductor puede realmente

contribuir, en el mundo globalizado en el que vivimos, a la construccion de un

proyecto social de igualdad universal.

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



54

CariTuLO 3

TRADUCIR EL DISCURSO POETICO FEMENINO
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La traduccion de la poesia, que se ha considerado tradicionalmente como un
arte, se fundamenta en la interaccion entre el autor, el texto, el traductor y el
lector. Cada uno de estos elementos juega un papel igualmente importante dentro
del proceso comunicativo de un texto con valor estético, como es el poema. En el
proceso traductor es fundamental la llamada franslator-function, un sistema

creador de significado que incluye una serie de factores que se integran entre si:

(1) the individual and the corresponding concrete circumstances (2) a
given socio-cultural context (3) a particular interpretive operation (4)
a specific reading role (5) the translator's relation to source and
receptor-text (6) a specific writing role (7) the textual features through
which the activities as omniscient reader and acting writer become
evident or traceable and by means of which the receptive disposition
of the readers of the translation is designed. (Diaz-Diocaretz 1985:

151)

Tras la lectura y la interpretacion del texto fuente, el traductor produce una
nueva cadena de significados en el texto meta, que en el caso de la poesia no se
pueden limitar al mero contenido semantico, sino que deben tener en cuenta el
factor estético. Esta caracteristica peculiar del género es, como veremos (cft. infra
3.1), el elemento mas importante que hay que tener en cuenta en la praxis de
traduccion poética.

Como evidencia Diaz-Diocaretz, tedrica feminista que se ha ocupado de la
traduccion al castellano de la obra poética de Adrienne Rich, el aspecto del género
en poesia se ha estudiado mayoritariamente desde un punto de vista tematico. En
su obra Translating Poetic Discourse. Questions on Feminist Strategies in
Adrienne Rich (1985), la autora describe las caracteristicas de la poesia escrita por

mujeres®’ y afirma que el discurso poético femenino tradicional y no feminista se

27 Diaz-Diocaretz distingue entre traditional or non feminist poetic discourse y feminist
discourse; dentro de éste Ultimo tipo inserta también el lesbian discourse (1985: 46). El
discurso poético feminista intenta superar el orden lingiiistico preestablecido a través de
estrategias textuales muy variadas cuyo objetivo es la visibilizacion del individuo en contra del
contexto social y del lenguaje patriarcal; el discurso lesbiano evidencia un rechazo de la vision
patriarcal y de cumplir con el papel de mujer, y el objetivo que persigue es representar su
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ha desarrollado segun estructuras y formas lingiiisticas creadas por los hombres,
debido al hecho de que todos los idiomas son androcéntricos y patriarcales (cft.
supra 2.1); las poetas intentan adaptarse a esta restriccion expresiva y cumplir con
las expectativas creadas por los textos masculinos. Esto no significa que los textos
producidos bajo estas premisas carezcan de originalidad, pero “the poet is socially
bound by rules, conventions, norms, values and other properties or a culture or
community” (ibid: 46). En realidad, en nuestra opinion, cabe matizar: si bien el
discurso poético femenino tradicional —como es ¢l de las poetas de las que nos
ocupamos en este trabajo— se ha rendido a la estructuracion poética y lingliistica
masculina, no creemos que el yo poematico femenino haya desparecido detras de
este orden, sino que se ha manifestado, como veremos (cfr. 3.2) a través de la
eleccion de determinados temas o de la problematizacion de la identidad personal
¥, Tanto es asi que segtin John Chapman Wilcox (1997) la marginalizacion de las
mujeres poetas del grupo del 27 por parte de los estudiosos se debe a su diferencia
del éstandar y a su peculiaridad que consiste en los siguientes elementos: “female
personae, desire, gynocentric style, nontrascendentalism, and subversion of
masculine ideas” (Chapman Wicox 1997: 88). Ademas como afirma muy
acertadamente Francesco Sabatini (1993), “la lingua non ¢ un riflesso dei fatti
reali, ma esprime la nostra visione dei fatti”, por tanto podemos afirmar que existe
un lenguaje personal marcado por el género, un idiolecto de las poetisas que, si
bien no se declara feminista en sentido estricto, nace de su experiencia vital como
mujeres en el seno de una sociedad que seguia siendo muy tradicionalista y
patriarcal. A través de su lengua las poetas consiguen hacer oir su voz e inscribir
su ser femenino dentro de la literatura espafiola de su tiempo.

Diaz-Diocaretz subraya que traducir el discurso poético de la mujer plantea
una serie de dilemas, entre los cuales el primero y el que nos interesa
especialmente es reformular la relacion existente entre la poeta como individuo

real —con su biografia, sus experiencias y visiones del mundo— y su produccion

identidad como individuos y como comunidad. Si bien en la obra de Rich se desarrollan los
tres tipos de discurso, a lo largo de su estudio la autora se ha centrado especialmente en la
traduccion del discurso feminista.

28 Cft. por ejemplo el poema “Ni me entiendo ni me entienden” (1944) de Concha Méndez.
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textual. Es por esto que proponemos a continuacion, tras haber reflexionado sobre
los aspectos tedricos y las dificultades de la traduccidon poética, un panorama
histérico, literario y biografico de las autoras que hemos escogido para nuestra

traduccion (cfr. infra 4).

3.1 La traduccion poética o el arte de la re-creacion

Entre los diferentes tipos de traduccidn literaria, la traduccidn poética es sin
duda la que plantea mas dificultades y problemas. En general, los textos literarios
requieren una competencia traductora especifica, que se distingue de la del
traductor técnico, porque se trata de textos connotativos que estan caracterizados
por una sobrecarga estética (cfr. Hurtado Albir 2001) debida al predominio de
usos lingiiisticos particulares que se desvian de la lengua cotidiana, como la
presencia del idiolecto del autor, la dimensidn diacrénica de la lengua, o la posible
presencia de combinaciones de tipos textuales diferentes. Ademads se trata de
textos anclados a la cultura a la que pertenecen y que estan insertados dentro de la
tradicion literaria de la cultura de partida, y por tanto presentan muy a menudo
una serie de referencias culturales. En los textos poéticos, ademds de estos,
intervienen otros elementos caracteristicos del género, como el metro, la rima, el
ritmo y el sistema metaforico entre otros, por lo que se ha hablado de polivalencia
de los textos poéticos (cfr. Holmes 1988) o se ha definido el poema como un
“sistema de conflictos” (Etkind 1982 apud Hurtado Albir 2001: 65). Todas estas
caracteristicas han dado origen a la idea, que se plantea generalmente como una
certeza, que la traduccion poética es una empresa casi imposible, porque “con tal
intento, o bien se mata el texto original o bien se crea uno nuevo con ocasion de
aquél; y ambas cosas, sin duda, parecen reprobables” (Barjau, 1995: 59). Raffel
subraya que la traduccién es una tarea imposible en general debido a sus

presupuestos:

The impossibility of translation is in a sense not debatable. If every

human language is distinct (as it is) in structure, sound, and
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vocabulary, and if every language contains unique features, then
clearly it is literally impossible to fully render anything written in one
language into another. This is not a judgement about the translatability
of poetry: it is a judgement about translatability in general. (Raffel

1988: 11)

Sin embargo, el autor evidencia que, si bien no fully, es seguramente posible
traducir de forma satisfactoria, es decir reproduciendo bien la mayoria de los
elementos del original. Coincidimos con esta opinion: aunque es cierto que
presenta unas dificultades especiales, creemos que traducir poesia es una empresa
posible y auspicable bajo determinados presupuestos y teniendo en cuenta ciertos
limites objetivos en que profundizaremos a lo largo de este capitulo. Vamos ahora
a analizar detenidamente las caracteristicas especificas del género para luego
reflexionar sobre las dificultades y las estrategias que configuran esta gran apuesta
traductologica.

En linea general podemos afirmar que el poema estd formado por dos
macroelementos fundamentales: el contenido y la forma en la que se organiza
dicho contenido. A éstos dos se puede afiadir, segun Selver, otro ingrediente
importante, es decir “its verbal effects, including such features as musical
qualities, subtleties of style, and so forth” (1966: 21)*. Los elementos lingiiisticos
y fénicos se articulan segin una estructura regular y simétrica que se denomina
ritmo. El poéma puede contener una o mas estrofas que son “el orden inferior al
poema y superior al verso y constituye el periodo ritmico” (Quilis 1984: 16); es
una estructura que puede tener una forma particular que se ha fijado a lo largo de
la histéria hasta formar parte de una tradicidon aceptada. La estrofa debe recoger
una serie de propiedades particulares’: un eje ritmico, formado por acento,
cantidad, tono y timbre, un nimero determinado de rimas, una estructura
sintactica determinada y un sistema estructurado de versos. Las estrofas se pueden

clasificar segun el/los tipo/s de verso/s que las constituyen en estrofas isométricas,

29 Consideramos este elemento del poema como algo fundamental en la traduccion de la poesia
femenina que, como veremos, se diferencia de la masculina por peculiaridades estilisticas y
tematicas (cfr. infra 3.2).

30 Ibid: 95- 97
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es decir de versos que tienen el mismo nimero de silabas métricas, y estrofas
heterométricas, o sea formadas por dos 0 mas versos de distinto nimero de silabas
métricas. Ademas, podemos clasificar el tipo de estrofa segin el nimero de versos
que la constituye. Segun el nimero y la presencia de estrofas podemos distinguir
entre poemas monoestroficos (de una estrofa), poliestroficos (estructurados en
mas estrofas) y no estroficos (los que no estan estructurados en estrofas).

La unidad mas pequefia dentro del poema es el verso. Los elementos que
conforman el verso son el acento, las silabas y la rima. El acento es
probablemente el elemento mds importante porque su posicion determina la
belleza del verso y del texto en general. Tanto la versificacion castellana como la
italiana se basan en un ritmo acentual, frente a la versificacion latina y griega que
tenian un ritmo cuantitativo. La posicion del acento en las palabras tonicas —que,
tanto en italiano como en castellano, constituyen la gran mayoria del vocabulario—
las clasifica en oxitonas o agudas, si el acento cae en ultima silaba, paroxitonas o
llanas, si el acento cae en la penultima silaba, y proparoxitonas o esdrujulas, si el
acento cae en la antepenultima silaba. Esta misma clasificacion basada en la
posicion de la dltima silaba acentuada se aplica también a los versos, y tenemos
por tanto versos oxitonos, paroxitonos y proparoxitonos. Cabe subrayar que la
posicion del acento da origen a una serie de fendmenos métricos que afectan el
nimero de silabas, por lo tanto es un factor que no se puede ignorar.

El numero de silabas que constituye un verso es su metro y es fundamental en
la versificacion regular. Para medir el numero de silabas del verso es importante
tener en cuenta dos factores: el nimero de silabas fonoldgicas, los fendmenos
métricos como la sinalefa, la diéresis, la sinéresis y la posicion del acento en la
ultima palabra del verso. Las silabas fonologicas junto a determinados fendémenos
métricos constituyen las llamadas silabas métricas®. Los versos se pueden
clasificar segin el nimero de silabas (métricas) que los constituyen; podemos
tener ademads versos simples, si constan de un solo verso, o compuestos, si estan

formados por dos versos.

31 Es importante recordar, a la hora de hacer el computo silabico de un poema para su traduccion,
que no siempre las silabas fonologicas y las silabas métricas se corresponden.
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La rima es “la total o parcial semejanza acustica, entre dos 0 mas versos, de
los fonemas situados a partir de la ultima vocal acentuada” (ibid: 37), se trata de
un fenomeno acustico que sefiala las relaciones existentes entre los versos. La
rima se puede clasificar segun su timbre en total, si se da identidad acustica, y
parcial, si se da identidad acustica s6lo en algunos fonemas (se puede llamar
también rima vocélica, imperfecta o asonante); ademas se puede clasificar segiin
su cantidad en oxitona, paroxitona y proparoxitona. Es importante también
considerar la disposicion de las rimas dentro de la estrofa. Identificamos cuatro
combinaciones fundamentales que se pueden mezclar entre si para formar
patrones distintos®*:

e rima continua, constituida por la consecucidon de rimas semejantes, que da
origen a estrofas monorrimas con esquemas del tipo aaaa, bbbb, etc.

e rima gemela, tipica de la estrofa llamada pareado, formada por la
consecucion de dos rimas, con esquema del tipo aa, bb, etc.

e rima abrazada, formada por dos versos con rima gemela situados entre dos
versos que riman entre si; el equema es del tipo abba, cddc, etc.

e rima encadenada, constituida por dos pares de rimas que riman de forma
alternada; el esquema es del tipo abab, cdcd, etc.

e Esta complejidad estructural constituye sin duda una de las grandes
dificultades en la traduccidn de la poesia.

Desde el punto de vista lingliistico, como ya anticipamos, el texto poético
estd caracterizado por el uso connotativo del lenguaje, cuyo objetivo es suscitar
emociones, asociaciones y llevarnos mas alld del aspecto meramente denotativo
de las palabras; se puede considerar como un estatus especial de la lengua que
precede la descripcidon y ordenacion verbal de la realidad, hasta tal punto que
Barjau define la poesia como “el paraiso perdido del lenguaje” (1995: 62); cabe
tener en cuenta, ademas, la llamada funcién poética propia del lenguaje literario
(cfr. Jakobson 1958), en la que el cardcter dominante es la propia forma del

mensaje™.

32 Ibid: 44- 46.
33 “The set (Einstellung) toward the message as such, focus on the message for its own sake, is
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Todo lo dicho anteriormente nos lleva a la conclusion que en la traduccion de
un poema existen tres ejes de fidelidad, dos de los cuales de tipo lingiiistico y uno
de tipo estructural:

e contenido del texto;
e cualidades musicales y estilisticas;
e forma en que se organiza el contenido.

Una excesiva literalidad con respecto a los contenidos puede perjudicar la
forma y, al revés, la fidelidad a la forma puede resultar en una pérdida de
contenidos, “se debe buscar la fidelidad, pero sin que se altere la dimension
poética porque, [...] en las versiones muy literales se suele alterar la dimension
artistica y en las muy artisticas suele resentirse el sentido originario.” (Alvarez
Sanagustin 1991: 265). La clave para una buena traduccidn poetica es, por tanto,
encontrar el punto de equilibrio entre estos vectores, tras haber individuado el
aspecto que predomina en el texto a traducir. Si en el poema predomina el
contenido, se puede pensar, como sugiere también Selver, que la traducciéon no
planteara problemas particulares. En realidad huelga recordar lo que hemos dicho
antes, al definir el lenguaje poético como connotativo: la interpretacion y
recepcidon del mensaje dependeran del lector/ traductor, y por tanto su fidelidad al
sentido del original es algo dificil de definir y que esta relacionado con su nivel de
empatia con el autor —pero, en la mayoria de los casos, esto no se puede evaluar.
Es imposible, por tanto, establecer si el juego de alusiones y asociaciones presente
en el original se reproduce de forma igual en el texto meta, debido también a las
diferencias contextuales de tipo histérico y cultural que entran en juego en todo
acto traductor. Si el aspecto que mas destaca es su calidad melddica, dado que la
musicalidad esta relacionada con los sonidos de la lengua, en la traduccion a otro
idioma se tendran que operar unos cambios mas o menos significativos. Raffel
afirma que la inevitable y objetiva diferencia entre las lenguas y sus contextos
culturales y literarios comporta que existan aspectos del original que no se pueden

reproducir en la lengua meta y enumera cinco de estas imposibilidades, las que

the poetic function of language” (Jakobson 1958: 356). El autor subraya a continuacién que,
sin embargo, la funcidn poética no se limita al &mbito de la poesia.
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considera mas relevantes (1988: 12):

e ¢s imposible re-crear los sonidos de un poema, al no existir dos lenguas

que compartan la misma fonologia;

e es imposible re-crear la sintaxis, al no existir dos lenguas que compartan el

mismo sistema sintactico;

e c¢s imposible reproducir el vocabulario, al no existir dos lenguas que

compartan el mismo repertorio terminoldgico;

e c¢s imposible re-crear las formas literarias de una cultura, al no existir dos

lenguas que tengan la misma historia literaria;

e c¢s imposible re-crear la prosodia, al no existir dos lenguas que compartan

el mismo sistema prosodico.

Es evidente que no hay que tomar estos puntos en términos absolutos,
porque, por ejemplo, la proximidad entre el par de lenguas implicadas en la
traduccion —como entre castellano e italiano, que es el caso que nos interesa—
influencia notablemente la traducibilidad yla recreacién de ciertos elementos.
Ademas, Raffel evidencia que la imposibilidad de una reproduccion exacta no
preclude la posibilidad concreta de la aproximacion, que es exactamente el
aspecto en el que debe basarse toda traduccion poética que se considere buena y

aceptable. A este mismo propdsito Selver opina que

in the ordinary way, the most that the translator, by luck, cunning or
some higher skill, can hope to bring about is an occasional faint echo
of what the original poems sounds like. It therefore follows that poems
in which the leading qualities come to a head in verbal music will be

translatable only to an approximative extent” (1966: 23).

Aunque no lo parezca, pensamos que este planteamiento difiere
sensiblemente del de Raffel por su actitud pesimista que remite a una concepcion
decimononica de la traduccion entendida como “afdn utdpico” (cfr. Ortega y
Gasset [1937] 1956: 10): la traduccion se presenta como una actividad inexacta de

29 3

imitacidn, capaz de ofrecer, a veces “by luck” y “cunning”, “an occasional faint

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



63

echo” del original, que se considera implicitamente como la autoridad sagrada
cuya perfeccion y belleza nunca podra ser reproducida fielmente. Es verdad que al
ser traducido, cualquier texto —y cualquier poema, en el caso especifico—
experimenta una transformacion, pero esta transformacidn no tiene porque
considerarse a priori como algo peor o que perjudique el texto original.
Pensamos, desde una optica cultural y comunicativa, que “traducir poesia, como
interpretar una pieza musical, es propiciar la transmigracién de una realidad
artistica en otras épocas y en otras almas” (Barjau 1995: 75); a través de la
traduccion el potencial comunicativo y expresivo del texto original se amplifica y
articula en nuevos sentidos relacionados con la cultura y la época de acogida del
texto meta, sin que por esto se actue una desnaturalizacion. Hay que asumir el
hecho de que “no translation is, was, or ever will be the original which it
translates” (Raffel 1988: 118) y que el traductor no pretende ofrecer una copia
perfecta del original, sino dar acceso al texto a una audiencia que no conoce la
lengua y la cultura meta y que de otro modo no hubiera podido leerlo.

También los patrones métricos y ritmicos se pueden reproducir por
aproximacion, sobre todo entre lenguas afines, pero tampoco en este caso es
posible alcanzar la identidad porque “no verse form in any one language can be
entirely identical with a verse form in any other, however similar their
nomenclatures and however cognate the languages” (Holmes 1988: 18).

Mosquera Gende (2005) reflexiona sobre las dificultades traductoras debidas
a las caracteristicas peculiares del género poesia, para luego individuar una
propuesta operativa que permita llevar a cabo la traduccidén. Segln la autora, la
complejidad de la traduccion poética se fundamenta en los siguientes factores
criticos:

e el periodo de tiempo, es decir la distancia temporal con el original;

e Jos movimiento literarios y sus caracteristicas, que influencian la forma
de verter el texto;

e ¢l significante y el significado, la posibilidad de unir estas dos

dimensiones y las pérdidas de contenido inevitables en la traduccion;
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e la distribucidn de las estrofas, y la autora opina que “resulta importante
conservar la forma original. Forma y contenido estan, en este aspecto,
intimamente conectados, asi la forma suele ser portadora de contenido,
y al cambiar la primera se influye en el segundo” (ibid: 814);

e otros aspectos que hay que tomar en cuenta a la hora de emprender el
proceso traductor, bajo los cuales reune:

o el texto fuente y el andlisis —fundamental- de su contexto
historico, cultural y literario;

© la neutralidad que toda traduccion deberia perseguir;

© la no creatividad, que implica que el traductor debe simplemente
traducir sin afiadir ni quitar nada del original, y sin realizar
parafrasis explicativas o reescrituras;

© la audiencia, es decir el publico al que se dirige la traduccion; a
este propodsito la autora se pregunta si es necesario adaptar la
traduccion a las necesidades de los receptores.

A continuacion Mosquera Gende traza el camino que el traductor literario de
poesia deberia recorrer en el momento en que decide emprender la tarea de
traduccion. Primero es fundamental la lectura detallada del poema que se va a
traducir, para identificar conceptos, ideas y términos que puedan plantear
problemas; antes o después de la lectura cabe contextualizar la obra, con relacion
al autor, a su corpus literario y poético, al poemario del que forma parte el poema
en cuestion y a la época a la que pertenece. La tercera fase es el estudio critico de
los aspectos contextuales que se han analizado en la fase precedente, con el aporte
de articulos, entrevistas, resefias, etc.; es importante, después, analizar
detenidamente la obra en su forma y contenido, con el objetivo de encontrar el
equilibrio adecuado entre estos dos elementos que, como ya hemos evidenciado,
van de la mano: “la forma es en si misma significativa y [...] se encuentra cargada
de contenido” (ibid: 821). La ultima fase es la traduccidon propiamente dicha; el
texto traducido se volvera a leer después de unos dias y posiblemente se sometera

a la opinion de otros especialistas, siempre teniendo en cuenta de que se trata de
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un trabajo por su naturaleza inacabado e imperfecto. Esta propuesta resulta
interesante por su intento de sistematizar el ejercicio de la traduccion poética, a
través del examen de los factores que la conforman.

Desde el punto de vista funcional, se han ofrecido una serie de clasificaciones
de tipos de traduccion poética. Holmes (1988) identifica cuatro aproximaciones
traductoldgicas tradicionales a los textos poéticos®. El primer enfoque se define
mimetic form y es el que pretende conservar la forma del original que, como ya
hemos dicho, no es reproducible de forma exacta; el traductor que escoge esta
forma se enfrenta al texto de forma esquematica y sin tomar otros elementos en
consideracion. La segunda aproximacion, llamada analogical form, se centra en
reproducir la funcion de la forma del original en la traduccion. Estas dos primeras
aproximaciones, que ya han sido abandonadas por los traductores
contemporaneos, se definen form-derivative forms porque se centran en encontrar
equivalencias en la lengua meta de las formas métricas del original, si bien desde
dos perspectivas distintas. Las perspectivas mds modernas se centran en el
contenido y se definen content-derivative form (u organic form): el punto de
partida para el traductor es el contenido seméntico que se ird organizado segun la
forma que convenga. Una cuarta aproximacion es la llamada deviant form o
extraneous form, que se puede casi considerar como una version libre porque “the
translator making use of this approach casts the metapoem into a form that is in no
way implicit in either the form or the content of the original” (ibid: 19). Por su
parte Raffel identifica cuatro tipos de traduccidn posibles, que en algunos niveles
coinciden con las propuestas de Holmes: traduccion formal, traduccién
interpretativa, traduccidén extensa o libre y traduccion imitativa. La primera se
sittia en la linea de la literalidad y de la reproduccion exacta de la forma literaria,
la prosodia, los contenidos, etc., dejando de lado todo aspecto estético en aras de
una supuesta fidelidad —diriamos ciega— al original. La segunda es la que el autor

considera la mas literaria de las traducciones posibles, al tener en cuenta las

34 Holmes subraya que en realidad existen cinco aproximaciones si se considera la traduccién en
prosa, que sin embargo se puede definir como una nil-form solution (1988: 17) y por lo tanto
no se toma en consideracion.
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peculiaridades y los problemas lingiiisticos y culturales presentes en el poema
para reproducirlos en la traduccion de forma adecuada e intentando ofrecer al
lector “as much of the original as he can” (Raffel 1988: 118). La traduccion libre,
como su nombre sugiere, aboga por la libertad del traductor, que puede utilizar el
original como fuente de inspiracidn para su reescritura. Finalmente, la traduccion
imitativa pone de manifiesto el trabajo y la habilidad del traductor —que, en este
caso, generalmente es un poeta y se expresa libremente— mas que la obra en si; las
traducciones realizadas bajo esta perspectiva son “a kind of hybrid form, neither
original poetry, nor translation” (ibid: 128).

De todos estos planteamientos, que tienen puntos en comun y diferencias
significativas, es posible extraer una serie de indicaciones que podemos tomar
como directrices teoricas a la hora de enfrentarnos con esta modalidad especial de
traduccion literaria. En la optica de una traduccion entendida como comunicacion
intercultural creemos que la forma mas adecuada para traducir poesia es la que se
resume en la organic form de Holmes o en la traduccion interpretativa de Raffel,
que comparten una vision de la traduccion entendida como acto de interpretacion
y reformulacion, cuyo objetivo es transmitir la compleja construccion poética del
autor, de modo que el texto meta se inserte de manera natural en la cultura de
acogida. No es posible centrarse en meras cuestiones lingiiisticas o formales, sino
que hay que “concebir la traduccion como un proceso donde se trata de revivir en
una cultura de acogida un texto vivo de otra cultura” (Alvarez Sanagustin 1991: 5)
abriendo unas posibilidades de enriquecimiento cultural y literario. Es la que
Etkind define traduccion recreacion, capaz de reproducir el conjunto de
caracteristicas del poema original (cfr. Etkind apud Hurtado Albir 2001).

Ya hemos incidido en que, para llevar a cabo la traduccién poética es
fundamental el conocimiento de la realidad extratextual que rodea y en la que se
inserta el texto y su autor. Vamos entonces a dedicar el ultimo apartado de este
capitulo al estudio del contexto social, literario e historico en el que se ha
desarrollado la poesia femenina espafiola en la época de las vanguardias

novecentistas, a modo de introduccidon a nuestra propuesta de traduccidon de su
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obra (cfr. infra 4).

3.2 Mujeres poetas en la Vanguardia Espaiiola. Vidas, voces, temas

Tal y como afirma Pepa Merlo en la introduccion a su antologia de poetisas
espafiolas que operaron en torno a la Generacion de 27, “quizas no se haya dado
en la historia de este pais un momento tan interesante, participativo y ventajoso
para la mujer, como el que comenzé a finales del XIX y que resultaria segado,
mas tarde, por la guerra civil” (2010: 12). En efecto, los primeros afios del siglo
XX fueron una época de apertura social —gracias a una serie de medidas a favor de
la mujer, a la disminucién del analfabetisto femenino y al reconocimiento de
importantes derechos civiles— y cultural sin precedentes en la histdria del pais.
Desde el punto de vista literario asistimos a un verdadero florecimiento de obras
femeninas que se editan en los mismos afios y en las mismas imprentas en las que
los integrantes de la Generacion del 27 publicaban sus poemarios®. Aunque la
critica literaria ha presentado la produccidn literaria de las mujeres como un hecho
aislado y marginal dentro del panorama literario vanguardista espafiol, los
testimonios de la época demuestran que las poetas se movian dentro de los
mismos espacios culturales y compartian con sus compafieros amistades,
influencias, experiencias y ambiciones™. El principal instrumento de difusion de
la obra poética femenina fue sin lugar a dudas la revista literaria®’, hasta tal punto
que algunas autoras, como Lucia Sénchez Saornil publicaron sus poemas

unicamente en revistas.

35 Entre las numerosas obras citamos a modo de ejemplo Versos y Estampas de Josefina de la
Torre, que se edita en 1923, Sembrad de Cristina de Arteaga, publicado en 1925 Inquietudes de
Concha Méndez Cuesta y En Silencio de Ernestina de Champourcin, que se publican en 1926
(cfr. Merlo 2010).

36 Resultan muy interesantes los diarios del consul chileno Carlos Morla Lynch (1928- 1936), que
nos ofrecen una imagen viva del ambiente literario madrilefio de los afios Treinta.

37 Merlo documenta que “llegaron a ver la luz mas de 70 publicaciones en un plazo de once afios”
(2010: 24); entre las mas importantes del momento recordamos Cervantes (Madrid 1916-
1920), Grecia (Sevilla, 1918- 1920), Ultra (Madrid 1918- 1922), Revista de Occidente (Madrid
1923-1936), La Gaceta Literaria (Madrid, 1927- 1932), que es sin duda la mas importante de
la época, Manantial (Segovia, 1928- 1929), Héroe (Madrid, 1932- 1933), Caballo Verde para
la Poesia (Madrid, 1935- 1936).
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Desde el punto de vista tematico las mujeres poetas comparten con los
hombres algunos motivos, la eleccion de ciertos modelos poéticos tradicionales y
la influencia de algunos autores, mientras que desarrollan temas propios
relacionados con su experiencia vital y con la afirmacion de su subjetividad; este

aspecto resulta fundamental, ya que

no puede dejarse de lado el concepto de individuo y sus
circunstancias. Ni puede separarse al poeta del momento que vive y de
la realidad en la que estd inmerso. En este sentido, aislar a la poeta del
mundo es condenarla al silencio y al olvido, o sea volver a ejecutar la

operacion que se ha venido haciendo siempre. (Merlo 2010: 43)

Es verdad que, en un primer momento, las poetas tuvieron que enfrentarse con
estereotipos y prejuicios sobre la capacidad literaria de la mujer: se difunde una
acepcion de poesia femenina como sinonimo de cursileria literaria de segundo
orden. Esta idea se basa sobre cierto tipo de poesia de mujeres de tipo burgués y
sentimental que circulaba en la época y de la que muchas autoras tomaron
distancia.

Podemos individuar tres momentos que se caracterizan por la eleccion de temas
distintos que casi todas las integrantes comparten y reflejan en sus poemas: una
primera época que se desarrolla hasta 1925 aproximadamente, caracterizada por
un neopopularismo influenciado por el trabajo de Juan Ramon Jiménez y Antonio
Machado que se explicita en la eleccion de temas y formas populares reelaboradas
desde un punto de vista culto®; la segunda etapa abarca los seis afios
comprendidos entre 1925 y 1931 y presigue la bisqueda de un arte nuevo que
rompa con la tradicidon antecedente, a través del abandono del metro y la rima por
el verso libre y la eleccion de temas relacionados con la vida moderna (la ciudad,
los objetos modernos, etc.). La tematica sentimental y amorosa sigue

caracterizando la poesia femenina —que nunca la abandona, ni siquiera cuando es

38 Participan de este neopopularismo por ejemplo Concha Méndez con Surtidor (1928), que
presenta dos partes tituladas “Canciones” y “Ritmo”, y con Canciones de mar y tierra (1929),
Ernestina de Champourcin, que incluye en Cantico Inutil (1936) “Los Romances del Camino”
y Cristina de Arteaga con el apartado “Decires” de su poemario Sembrad (1925).
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rechazada programaticamente por las corrientes literarias a las que adhieren—, pero
desde un punto de vista nuevo y a través de recursos pocticos distintos como la
metafora, la componente fundamental de esta poesia nueva, “que viene, mas que a
deformar o eludir la realidad, a crear una nueva vision de ella, pero que también
confiere un hermetismo muy caracteristico a los poemarios del momento” (ibid:
58). La eleccion de este recurso lleva a que la forma mas escogida sea el poema
breve, una pequefia composiciéon perfecta cargada de expresividad. Otra
peculiaridad lingliistica de esta nueva manera de poetizar vanguardista es el uso
del lenguaje onirico que contribuye a la creacion de una nueva realidad que se
sustituye a la realidad cotidiana, y un uso no convencional de la puntuacion y de
otras convenciones tipograficas. Si bien, como ya hemos mencionado, la atencién
se desplaza del espacio natural al espacio urbano, el tema de la naturaleza no
desaparece y se convierte en el lugar interior y en el paraiso perdido del/ de la
poeta, adquiriendo significados distintos entre hombres y mujeres. A partir de
1931 empieza una tercera etapa que podriamos definir de compromiso social y
politico y de rehumanizacién de la poesia, que desde el punto de vista femenino se
orienta, por ejemplo, hacia la reivindicacion de los derechos de las mujeres y de
su incorporacion en la vida social (cfr. Lucia Sdnchez Saornil y su Romancero de
Mujeres Libres)®.

La gran cantidad de autoras —Merlo habla de ochenta mujeres que se
dedicaban a la poesia en esta época—, nos ha obligado a seleccionar unos nombres
para nuestra traduccidn, teniendo en cuenta una serie de factores funcionales a
nuestro planteamiento traductoldgico tedrico (cfr. infra 4.1): la relevancia de la
poeta dentro de su contexto historico y literario, el contacto con los integrantes
varones de las vanguardias, las tematicas tratadas en la obra y su experiencia
personal como mujeres. Junto a los cuatro nombres canonicos, por aparecer mas
frecuentemente en las antologias, de Concha Méndez, Rosa Chacel, Ernestina de

Champourcin y Josefina de la Torre, nos hemos ocupado de Lucia Sanchez

39 Merlo nos da cuenta de la existencia de otra linea poédtica contemporanea a las lineas que
acabamos de analizar, que se aleja sensiblemente de las tematicas y de las elecciones
estilisticas que han caracterizado las vanguardias. Es un tipo de poesia que se puede definir
rural, por los temas y el tipo de lenguaje escogido (2010: 68- 70).
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Saornil, tinica mujer dentro del Ultraismo, y Cristina de Arteaga, primera espafiola
en obtener el doctorado en historia que dedicd después su vida a Dios como monja
jeronima. Vamos ahora a profundizar brevemente en su trayectora personal y
poética.

Concepcion “Concha” Méndez Cuesta nacid en Madrid en 1898, en el seno
de una familia tradicionalista y conservadora que le dio una educacion primaria
catolica. De caracter rebelde e independiente, en 1919 se marchd en busca de
libertad: viaj6 a Londres, donde ensefid espafiol. Su primer libro de poemas,
Inquietudes, aparece en 1926, y se considera como un homenaje a Marinero en la
tierra de Rafael Alberti. Como evidencia Emilio Mird, “el primer libro de Concha
Méndez elegia unas formas que la influencia de Alberti pudo determinar en buena
parte, pero que continuardn en su poesia posterior, hasta su ultimo libro: la
preferencia por los metros cortos, por la asonancia, por la copla.” (Mir6 1979, 12-
13). El elemento mas recurrente es el mar y la tematica marinera en general, como

podemos ver en el poema “Por la escollera™:

Los pies desnudos
sobre la roca viva.
La piel morena

por el sol encendida.

i'Y asi marchaba yo
por la escollera
con el bafiador rojo

y el alma marinera!

Se puede apreciar la misma temadtica en los versos extraidos del poema
“Cancion”: “jAlgo yo quisiera ser/que me acercara a la mar!”. Encontramos
ademas todos los elementos tipicos de la modernidad de esta época (el cine, los
automoviles, etc.).

Dos afios después, en 1928, aparece su segundo libro de poemas, Surtidor, en

el que “el mar sigue siendo realidad cantada —anhelada o surcada” (Miré 1979,
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14); emerge aqui, ademas, su interés por la actividad deportiva, que aparece en

poemas como “Baiiistas”:

Horizonte. Espumas.

Azules frios.

Salteando olas
torsos radiantes,
en liricas danzas

y acrobacias.

Aquella danzarina
del bafiador verde...

Aquel gimnasta...

Las olas integras

Son el mejor columpio.

En 1929 se marcho a Argentina, donde publicé Canciones de mar y tierra en
1930, libro que “enlaza con los dos anteriores, aunque con la nueva presencia de
las tierras y mares, los cielos y vientos americanos, argentinos, del hemisferio sur”
(Mir6 1979: 16-17).

Regreso6 a Espafia en 1931, reincorporandose asi a la vida cultural y literaria
de la capital, “el segundo Siglo de Oro espafiol”, como ella misma afirmo6 en
1969. En este mismo afio Federico Garcia Lorca, ya amigo de la escritora, le
presenté a Manuel Altolaguirre, poeta del grupo del 27 e impresor®. Al afio
siguiente, el 5 de junio de 1932, Concha y Manuel se casaron. Tres meses antes de
la boda habia aparecido Vida a Vida, cuarto libro de la autora, dedicado a su

esposo. En esta obra encontramos

nuevos acentos y tonos y, sobre todo, una voz mas depurada y

40 A propdsito de su encuentro con Manuel Altolaguirre, la autora comenta que “fue un encuentro
casual pero de la mayor importancia en mi vida” (Méndez Cuesta 1967 apud Valender 2001:
20).
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personal, que brota desde las sombras, los recuerdos, los suefios, con
un dramatismo intenso que desemboca, en algin texto, en el
nihilismo. [...] Su cancion risuefla y marinera, jovial y deportiva, se

ha interiorizado, se ha tefiido de soledad y desolacion (Mird 1979, 20).

Los temas mas desarrollados en este poemario son, por lo tanto, el amor pero

sobre todo las sombras y los suefios, como en el poema “Insomnio”:

iEste no saber vivir
a la plena luz del sol

y hacer dia de la noche!

i'Y este ver como se va
lo que soy

para no ser mas alla!

iQué angustiosa carcel ésta
de hierro por todas partes,
con las ventanas al mundo

a las sombras, a la nada!

Junto con su marido tuvo un papel fundamental en la difusion de la obra
poética de la Generacion del 27, fundando las revistas Héroe y Caballo verde
para la poesia.

El poemario Nifio y Sombras es el Gltimo de Méndez publicado en Espaiia. El
libro nace de la dolorosa experiencia de la pérdida de su primer hijo, que murio al
nacer en marzo de 1933. En esta obra la autora “afiade un nuevo estremecido
registro a su poesia: la maternidad y el dolor por el hijo muerto” (Mir6 1979, 21),
escribiendo unas paginas muy personales e introspectivas, cargadas de dolor y de

tristeza, como se observa en el siguiente poema:

Salgo a la calle y voy en ascua viva,

o voy temblando porque el mundo es triste.
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Y vuelvo de la calle y entro en casa

y el mundo sigue triste sin remedio.

Y no es que falte un dios para las cosas,
ni ese deseo de pasar sofiando

sin escuchar las quejas que en el aire

vagan por encontrar por fin el eco.

En 1935 en Londres nacio su unica hija Paloma. En el mismo afio regresaron
a Espafia pero, al estallar la Guerra Civil, Concha se march6 con la nifia mientras
que su marido permanecié alli. Los tres se reunieron en Francia y luego se
exiliaron a América, primero a Cuba y después a México. Alli siguieron con su
labor editorial de impresores y poetas, publicando libros propios y de los
compaifieros exiliados. Concha ya no es la misma de Inquietudes, Surtidor o
Canciones de mar y tierra: “silencio, queja, «pena dobladay, siguen marcando el
rumbo poético. [...] Y las sombras contintan, son la Gnica compafiia, el tnico
encuentro, en su andadura vital” (Mird 1979: 23-24).

En 1944 publico en México unos breves Villancicos de Navidad y el
importante y ultimo poemario Sombras y Suefios, obra que representa “la madurez
y la plenitud poéticas de Concha Méndez, simpre fiel a sus octosilabos y otros
metros, a sus romances y coplas, a sus rimas asonantes, cauces para su palabra
entrafiada en ausencias y soledades, penas y suefios” (ibid: 26). Es un periodo
marcado por una gran soledad: sola con su unica hija, lejos de su tierra —de la que
habla en algunos de sus poemas—, abandonada por su marido Manuel Altolaguirre,
del que divorciara unos afios mas tarde y que morird en Espafia en un accidente de
automovil en 1959.

Concha murio en México en diciembre de 1986.

Ernestina de Champourcin nacié en 1905 en Vitoria, pero transcurrido su
infancia y juventud en Madrid. Hija de un abogado liberal- conservador con titulo
de baron, la autora se formd en un entorno familiar culto que le dio una educacion

cosmopolita y trilingiie. Escribi6 su primer poema —en francés— a los trece afios y
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sus padres apoyaron desde el principio su inclinacién hacia la poesia. Su
encuentro con el que ella consideraba el gran maestro de los poetas nuevos, Juan
Ramoén Jiménez, la puso en contacto con los integrantes de la Generacion del 27.
En 1926 aparece En Silencio, su primer poemario que recoje unos poemas de
corte modernista caracterizados por “una fuerte sonoridad, que unida a las
frecuentes aliteraciones y al preciosismo del lenguaje puede recordar al Rubén
Dario de las Prosas Profanas” (Fernandez Urtasun y Anton 2005: 27). Los temas
tratados, cargados de emotividad, se desenvuelven en los cuatro apartados de la
obra (“Emociones”, “Plegarias tristes”, “Rimas sedientas”, “Acordes noctrunos”)
y son de tipo romantico y sentimental, con la evocacion de paisajes otofiales
reflejo el estado de dnimo triste y melancolico de la poeta, y religioso, con el tema
del amor humano de tipo espiritual.

Ernestina abandona el modelo romantico y sentimentalista en su segundo
libro de poémas Ahora (1928), que “se manifiesta como un poemario sobre la
captacion del instante desde la subjetividad del poeta™ (ibid: 35). Aparece una
fuerte experimentacion vanguardista que se manifiesta con el uso de imagenes
extremas, asociaciones inusuales y una adjetivacidon rica y sensorial, como

observamos en el poema “Cromos vivos, 8”:

Hoja blanca de hoy, de siempre, de mafiana.
Frutal de cada dia, semilla fecundada

por un rayo de luz o una gota de agua.

La vida fluye abajo, arrastrandose vana.
Encima de mi frente, los divinos fantasmas
del suefio verdadero, los éxtasis del alma...
cicatrices de oro, que mi pluma va abriendo

sobre la hoja blanca.

Los temas son los mismos que el poemario anterior, pero tratados desde una
optica muy distinta: el amor deja de ser meramente espiritual y se convierte en un
sentimiento pasional y activo que la poeta experimenta como amante. 4hora, que

ha tenido varios reconocimientos por su indudable valor estético, es la obra que
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consagra a la autora como una de las pocas mujeres poetas —junto a Concha
Méndez— integrantes de la Generacion del 27.

En 1930 conoce a su futuro esposo, Juan José Domenchina, con el que se
casard en 1936. Mientras tanto, en 1931 se publica La voz en el viento que fue
recibido muy positivamente por la critica por su perfeccion formal y la presencia
de una voz poética personal y depurada, que emerge claramente en poemas como

“Mirada en libertad”:

iMis ojos en el viento!
(Qué miraran mis o0jos
ya sueltos en el aire?
Sujeto va el espacio

entre mis dos pupilas.

iyo, limite desnudo,
he de ceiiirlo todo
hasta dejarlo inmovil
en el eterno caliz

de la perfecta rosa!

Limite justo y ciego,

no veré la belleza

que abrace mi contorno,
ipor buscarla sembré

mis ojos en el viento!

En 1936 se edita la tinica novela de la autora, titulada La casa de enfrente, y
su cuarto libro de poemas, Cadntico inutil, caracterizado por el abandono de las
técnicas vanguardistas y por el acentuado simbolismo, que mezcla los simbolos
tradicionales de la poesia amorosa —el amor es un tema clave que recurre en toda
la produccion poética de de Champourcin— con los de la poesia mistica, para
llegar a una integracion del amor humano con el amor divino. Es interesante, para

nuestro estudio, el comentario que hizo Guillermo de Torre a propdsito de esta
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obra, que segun ¢l subvertia los esquemas patriarcales de pensamiento
predominantes en su época (cfr. Fernandez Urtasun y Antéon 2005) por dos
motivos: por el mismo hecho creativo y por introducir el tema del cuerpo
femenino*'. Al finalizar la guerra civil Ernestina y su marido se exiliaron a
Meéxico, donde la autora continué su vida de poeta e intelectual traduciendo e
incorporandose a la vida cultural del pais, mientras su marido vivid un exilio triste
y nostalgico, hasta su muerte en 1959. Su amistad con Juan Ramon Jiménez se
consolida y se mantiene durante toda su vida*. Atraveso una crisis espiritual que
se concluyo con su reencuentro con la fe religiosa y su incorporaciéon al Opus Dei
en 1952, afio en el que se publica Presencias a oscuras, primera obra en el exilio.
Durante los afios Sesenta publicd cuatro poemarios: E/ nombre que me diste
(1960), Carcel de los sentidos (1964), Hai-kais espirituales (1967) y Cartas
cerradas (1968). En 1972 vuelve definitivamente a Espafia, donde muridé en
1999. Su produccion poética se expandio durante toda su vida, con la publicacion
de numerosas otra obras entre las que destacamos Poemas del ser y estar (1972),
Primer exilio (1978), La pared transparente: 1979-1980 (1984), Huyeron todas
las islas (1988).

Josefina de la Torre Millares (Las Palmas de Gran Canaria 1907- Madrid
2002) es uno de los personajes que mejor encarna la modernidad de la escena
cultural espafiol de las primeras décadas del siglo XX. Fue poeta y novelista,
participando activamente e intensamente a la vida literaria vanguardista, y se
dedico al cine, al teatro radiofonico y al doblaje”. Hermana del dramaturgo
Claudio de la Torre, Josefina empezo6 a escribir poemas a los 7 afios. Su primer
poemario, Versos y Estampas, se publicd en 1927; en sus textos, escritas en forma
de poema en prosa o en versos de arte menor, la poeta evoca su infancia en la isla.

El paisaje canario, representado a través de los temas recurrentes del mar y de la

41 Fernandez Utasun subraya que sin embargo “no quiere decir esto que podamos asociar Cdntico
Inutil a reivindicaciones feministas de ningln tipo.” (2005: 47)

42 De Champourcin da cuenta de su relacién personal y literaria con el poeta en su libro de
memorias en prosa La ardilla y la rosa. Juan Ramdén en mi memoria (1981), en el que la autora
nos ofrece una imagen completa del hombre y del poeta.

43 De la Torre prestd su voz a Marlene Dietrich.

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



77

playa protagoniza los textos:

Sobre la superficie

del mar encandilado

de las seis de la tarde,
saltan algunos peces
que dejan sobre el agua,

al caer, un onda.

Asi, a trechos, bordado

el mar por esta aguja
parece que sonrie:
sonrisas que se ensanchan
y cierran lentamente;
sonreir de la orilla,

encaje de la falda

azul y transparente.

Las imagenes y los temas de este primer libro se desarrollan en su segunda
obra, Poemas de la isla (1930); los temas de la obra precedente se desarrollan
aqui gracias al uso sutil de recursos retoricos tipicos de la época, como la metafora

y el simil, y el aporte expresivo de una adjetivacion rica:

Mar redondo, desvelado,
sortija blanca,

novio enamorado.
Desde el balcén,

por la orilla, rizando

va mi cancion.

Mar de siete colores,
curva salada,

cinturdn de novia enamorada.
En mi ventana

se ha prendido el encaje

de la mafiana.
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Mar abierto, encandilado,
verde collar,

novio enamorado.

Desde el balcén,

por la orilla, rodando

mi corazon.

En estos afios de intensa actividad literaria, Josefina colabord con varias
revistas como Verso y Prosa 'y La Gaceta Literaria; fue la Gnica poeta a la que la
revista Litoral dedico un suplemento, y una de las dos representantes de la poesia
femenina —la otra es Ernestina de Champourcin— que Gerardo Diego incluy6 en su
Antologia de la Poesia Espariola (Contemporaneos) de 1934. Sin embargo, De la
Torre abandond la poesia una vez empezo la guerra civil; Marzo incompleto, su
tercer libro de poemas, aparecid primero en la revista Fantasia en 1947, y fue
publicado posteriormente en 1968. Esta obra evidencia un tono intimo y tragico,
se plantean temas como el paso del tiempo, la memoria, la evocacion, la soledad,
el desasosiego, y la autora se interroga sobre el sentido de la vida, sin encontrar

respuesta o consuelo, como aparece en el poema Me busco y no me encuentro:

Me busco y no me encuentro.
Rondo por las oscuras paredes de mi misma,
interrogo al silencio y a este torpe vacio

y no acierto en el eco de mis incertidumbres.

No me encuentro a mi misma

y ahora voy como dormida a las tinieblas,
tanteando la noche de todas las esquinas,

y no pude ser tierra, ni esencia, ni armonia,

que son fruto, sonido, creacion, universo.

No este desalentado y lento desganarse
que convierte en preguntas todo cuanto es herida.
Y rondo por las sordas paredes de mi misma

esperando el momento de descubrir mi sombra.
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En 1934 empezd a trabajar como dobladora y en 1936, cuando estalla la
Guerra Civil, volvio a Canarias y empez6 a trabajar como actriz de pelicula y de
teatro —en 1946 fundd su propia compaiia teatral, la Compafiia de Comedias
Josefina de la Torre—, ayudante de direccion y articulista, realizando entrevistas a
las estrellas del cine. Su carrera teatral se prolongd exitosamente durante muchos
afios y su ultima aparicion en la pantalla se dio en 1983. Entre tanto se dedico a la
escritura de dos novelas, que fueron publicadas en 1954: Memorias de una
estrella y En el umbral. Fue la tltima sobreviviente de la Generacion del 27 y

murid en Madrid en 2002.

Rosa Chacel fue poeta, pero sobre todo novelista y ensayista. Nacio el 3 de
junio de 1898 en Valladolid. En 1908 se traslada a Madrid y en 1915 se matricula
en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando, pero abandona los
estudios en 1918.

En abril de 1921 se caso con el pintor Timoteo Pérez Rubio con el que se
trasladd a vivir a Roma en el mismo afio y hasta 1927; durante su estancia en
Italia escribio su novela Estacion. Ida y vuelta, que se publico mas tarde, en
1930. Mientras tanto habia aparecido en el segundo niimero de la revista Ultra el
relato "Las ciudades". En 1930 nacio su hijo Carlos y tres afios después la poeta se
establecid en Berlin por seis meses. Su lejania de la escena literaria espafiola de
estos afios le otorgaron un puesto marginal en la vanguardia, “al mismo tiempo
parte de ella y excluida de ella” (Kirkpatrick 2003: 267). Aunque nunca reconocid
abiertamente que su género hubiera podido incidir en su exclusién, en 1931
publicé en la Revista de Occidente un articulo titulado “Esquema de los
problemas practicos y actuales del amor” en el que “montd un riguroso ataque
filoséfico contra los mismos cimientos del concepto ideologico de género” (ibid:
271).

En 1936 se publicd su primer libro de poemas A la orilla de un pozo, con
prologo de Juan Ramdn Jiménez. Es un conjunto de sonetos cuya idea, como

relata la misma autora, nacié de una charla con Rafael Alberti: la propuesta
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consistia en mezclar una forma métrica cladsica —abandonada por los
vanguardistas— con la libertades lingiiisticas y conceptuales del surrealismo.
Desde el punto de vista de los contenidos los poemas “surgieron en forma de
confidenciales secretos, esto es, acumulacion de imdagenes suscitadas por la
relacién mas proxima con cada uno de mis amigos” (Chacel 1992: 240), lo que le

confiere un tono onirico, irénico y delirante:

En un corsé de calidas entrafias
duerme una estrella, pasionaria o rosa,
y alli la casta Ester, la misteriosa

Cleopatra y otras cien reinas extrafias

con fieros gestos e indecibles mafas
anidan entre hiedra rumorosa.
Alli hierve el rubi que no reposa,

pulsan sus arpas mélicas arafias.

Alli en el céliz de la noche umbria
sus perlas vierte el ruisefior oscuro.

Alli sestea el fiel leon del dia.

En su escondido sésamo seguro
custodia el grifo de la fantasia

de hirviente manantial el fuego puro.

La autora no volvid a publicar obras poéticas hasta 1978, cuando aparecid
Versos Prohibidos.

Con la llegada de la Guerra Civil Chacel trabajé como enfermera en Madrid
hasta la toma de la ciudad. Se fue entonces con su hijo a Barcelona primero y a
Valencia después. En 1937 se trasladaron a Paris, pero cuando estallé la Segunda
Guerra Mundial decidieron viajar a Rio de Janeiro y Buenos Aires. En 1959 la
fundacion Guggenheim le otorg6 una beca de creacion que le permitid mudarse a

Nueva York donde vivié durante dos afios y escribio el ensayo Saturnal, publicado
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mucho mas tarde en 1970. En 1973 regres6 definitivamente a Espafia donde
obtuvo una beca de la Fundacion Juan March con la que pudo terminar su novela
Barrio de Maravillas (1976). Antes habia publicado tres novelas: Teresa (1941),
Memorias de Leticia Valle (1945) y La Sinrazon (1960). Ademas se habia editado
el ensayo Poesia de la circunstancia. Como y porqué de la novela (1958), y los
libros de cuentos Sobre el piélago (1952) y Ofrenda a la Virgen loca (1961). En
1988 obtuvo el Premio Nacional de las Letras Espaifiolas por el conjunto de su

obra. Murid en Madrid en 1994.

Cristina de Arteaga y Falguera nacié en 1902 en Zarauz (Guiptizcoa) en una
familia aristocratica que le dio una sélida educacion cristiana. Tras obtener el
grado de bachillerato en el Instituto de San Isidro en Madrid, empezd su
formacion académica en Ciencias Histdricas en la capital. Palomo Iglesias subraya

que

era raro en aquellos afios que una mujer diese este paso; pero Cristina
no se acomodaba a lo vulgar, su inquietud y teson la llevaba hacia algo
mas elevado; buscaba una formacion intelectual superior —no corriente
entonces en la mujer— para trabajar intelectualmente en una sociedad
en la que estaba un tanto relegada esta funcion a la mujer. Esta postura
venia a ser una reivindicacidn de los derechos femeninos, no con

palabras, sino con hechos. (2001: 13)

Triunfa en sus estudios, recibiendo el premio extraordinario de licenciatura y
la Gran Cruz de Alfonso XII en 1921. Fue la primera mujer en defender una tesis
doctoral en historia en 1926. Durante esta época de su juventud la autora mantiene
una vida intelectual y social muy activa, participando en mitines y conferencias y
militando en organizaciones catolicas. En 1925 publica su poemario Sembrad que
fue prologado por Antonio Maura, ex presidente del gobiernoy amigo de su padre;

en breve tiempo la obra tuvo un éxito impresionante*. Zavala afirma que su

44 En poco tiempo, segin documenta Palomo Iglesias, se agotaron tres ediciones de esta obra, y
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poesia “fomentaba una imagen femenina sentimental y burguesa” (2003: 193),
que habia sido rechazada por las otras poetas, y ofrecia una imagen decimononica
de la mujer angel del hogar. Lo que seguramente emerge de sus poemas es
“instantaneos y felices contactos de un alma selecta, de una sensibilidad exquisita,
de una intuicion sagaz, de una delicadeza insuperable, con realidades observadas
siempre en los dmbitos del espiritu”, como afirma Maura en su introduccion al
poemario. Junto a la representacion mas intima de su interioridad, y como
expresion de una parte de ello, emergen también las primeras sefiales de su

vocacion religiosa:

Porque siempre sofi¢ en su querer
y decia a la vida: jlo espero!
Porque estaba su nombre en mi ser:
ile quiero!

Porque un dia como un elixir

me embriagd su carifio sincero.
Porque de ¢l aprendi que es vivir:
ile quiero!

Porque sé que me guarda su amor.
Porque siento que soy el lucero

de su ausencia nublada en dolor,
ile quiero!

Porque aunque él anhelara agostar
lo que fue su mas puro venero;

yo no sé... jyo no puedo olvidar!

iLe quiero!

Es esa vocacion que la llevo a ingresar en el Monasterio Benedectino de Santa
Cecilia en Solesmes (Francia) en 1927, pero una enfermedad de caracter psiquico
la obligd a volver a su casa antes de tomar el habito. En 1934 ingres6 en la
Concepcién Jeronima de Madrid y al afio siguiente tomé el habito. El estallido de

la guerra civil la obligd junto a sus hermanas a abandonar el monasterio. Esa

en 1982 se publico una nueva edicion (cfr. 2001: 14)
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época fue muy dificil para Cristina, que lucho para salvar a su familia y se vio
obligada a desplazarse de un lugar a otro.

En 1937 ingres6 en el Monasterio Jeronimo de Santa Paula de Sevilla, que tuvo
que abandonar en 1938 debido otra vez a problemas de salud. Volvio a Santa
Paula en 1942 y al afio siguiente fue nombrada priora, encargo que mantuvo hasta
su muerte en Sevilla en 1984. Dedico su vida de monja a la reconstruccidon de los

conventos, viajando por toda Espafia e usando la herencia de su familia.

Lucia Séanchez Saornil (Madrid 1895- Valencia 1970) fue la tinica integrante
del fugaz movimiento del Ultraismo. Sus primeros poemas, de corte modernista,
fueron publicados en 1916 en la revista Los Quijotes, bajo el seuddonimo
masculino de Luciano de San Saor. Como evidencia Martin Casamitjana, “la
vinculaciéon de Lucia al Ultraismo se debié sin duda a la coincidencia de que
algunos de los firmantes del Manifiesto resultaran ser colaboradores habituales de
Los Quijotes” (1996: 12-13) ya que su poesia no presentaba novedades estéticas
adscribibles al nuevo movimiento de vanguardia. Sucesivamente, la autora
abandoné parcialmente la rima y empezd a incluir en sus poémas elementos
sacados de la vida contemporanea; utiliz6 ademas el verso libre y la metafora, y se
dedicé a la experimentacion tipografica, como podemos observar por ejemplo en

su poema Domingo:

La ventana bosteza
en el fondo
cansada de mirar
siempre el mismo paisaje
En el plano del alma
nadie pone su mano.
En la ciudad
la cinta cinematica
desenrolla su metraje.

No quiero
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no quiero
no quiero
Film para las horteras
y las porteras.
La semana
canta su estrebillo.
El lago del recuerdo
se colma de suspiros
Un gramoéfono ronca
Domingo
domingo

domingo.

Sin embargo, su produccion ultraica se ha caracterizado por el mantenimiento
de la tematica sentimental, que habia sido programaticamente rechazada por los
otros poetas del movimiento®.

A finales de los afios veinte empez6 su militancia politica, durante la cual
rechazo definitivamente la pureza estilistica del Ultraismo, hasta definir sus
antiguos compaiieros hijos de burgués, y se dedicd a una poesia de compromiso
social y politico. En esta etapa la autora desarrollo su interés por la condicion de
la mujer y su discriminacion en la sociedad. De ahi nacid el movimiento Mujeres
Libres, fundado junto a dos compafieras de militancia**. En 1937 aparecié su
Romancero de Mujeres Libres, que recoge los poemas escritos durante su lucha
social. Esta fase de su produccidn se caracteriza por una busqueda de inmediatez
comunicativa y de fuerza revolucionaria, “de ahi el lenguaje directo, natural,
desprovisto de todo recurso visionario que pueda oscurecer la inteligibilidad del
contenido.” (Martin Casamitjana 1996: 21). Ademas se exalta el valor de la mujer
y su papel fundamental en aquel momento de lucha, como se puede observar en el

poema Himno de Mujeres Libres, o en los poemas siguientes Romance de “La

45 A este proposito Borges, en sus principios estéticos y estilisticos del Ultraismo, habla de
“abolicion de los trebejos ornamentales, el confesionalismo, las prédicas y la nebulosidad
rebuscada” (Videla 1963: 107).

46 Amparo Poch y Mercedes Comaposada.
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Libertaria” 'y Romance de la vida, pasion y muerte de la lavandera de
Guadalmedina dedicados a dos de las heroinas de la revolucion, Maria Silva Cruz
y Encarnaciéon Giménez. La participacion femenina activa en la lucha
revolucionaria destaca ademas en el poema ; Madrid, Madrid, mi Madrid!..., como

emerge en los versos siguientes:

/Madrid, de los arrabales,

rio de sangre y de lagrimas,

abre la tumba a tus muertos!

—jA nosotras, Malasafia!—

van las mujeres rugiendo,la frente en lo azul.
Trémulas de fiebre y ansia,

galopando en potro de ira,

con las manos desplegadas

a la busca en campos de odio

de amapolas de venganza.

En 1939 Sanchez Saornil tuvo que huir a Francia y, segun los testimonios,
regresd en 1941 o 1942. Se instalé con su compafiera América Barroso primero en
Madrid y luego en Valencia, donde murié en 1970. “Condenada al silencio de la
clandestinidad, Lucia no volverd a publicar un solo verso” (Martin Casamitjana,
1996: 24) pero siguid escribiendo y nos quedan veintitrés poemas
mecanografiados inéditos, en los que la autora reflexiona sobre la muerte —que
siente muy proxima—, el mas alld y su propia vida, de la que hace un balance
caracterizado por sentimientos contrastantes de esperanza y desesperanza, hasta

llegar a la idea de que la existencia siempre termina en fracaso:

Has jugado y perdiste: eso es la vida.
El ganar o perder no importa nada;
lo que importa es poner en la jugada

una fe jubilosa y encendida.
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Todo lo amaste y todo sin medida.
(Como puedes sentirte defraudada
si fuiste por amor crucificada

con un clavo de luz por cada herida?

Sobre urdimbres de olvido van tejiendo
lanzaderas de ensuefio otra esperanza

de un morir cotidiano renaciendo

Porque un nuevo entusiasmo nos transporta
a otro ensuefio entrevisto en lontananza

y en la vida, el sofiar, es lo que importa.
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CariTuLo 4

ALGUNAS PROPUESTAS DE TRADUCCION
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Analizamos a continuacion las caracteristicas peculiares de la escritura
pocética de las mujeres —que se define ginocéntrica— con el objetivo de establecer
la norma traductora que guiara nuestras versiones al italiano de los poemas
vanguardistas femeninos espafioles. Las traducciones que hemos realizado se
pueden dividir, segin las caracteristicas que emergen en los textos originales, en
representativas del yo femenino (o de la relacidon dialdgica #i- yo), centradas en
tematicas especificas de mujeres y centradas en la forma (métrica) del texto. Esto
nos ha llevado a elecciones traductoras distintas, que comentaremos tras haber
realizado una breve descripcion de los aspectos formales del poema, conscientes
de que en poesia forma y contenido estan relacionados y de que se trata siempre
de una de las posibles soluciones traductoras, nunca definitivas o absolutas (cft.

supra 3.1).

4.1 La traduccion de la poesia vanguardista femenina

El estudio de las caracteristicas tematicas y estilisticas que hemos llevado a
cabo en el capitulo anterior (cft. supra 3.2) evidencia la presencia de una serie de
diferencias entre la poesia escrita por hombres y la escrita por mujeres; esto ha
llevado al desarrollo de una tradicién poética femenina que, sin bien presenta
muchos puntos en comun con la masculina, es paralela y distinta. La diferencia se
halla ante todo en el punto de vista, que es el resultado de una determinada
manera de interpretar y elaborar las experiencias. Esta mirada peculiar —definida
ginocéntrica en las mujeres y androcéntrica en los hombres— se refleja en los
poemas tanto en los temas tratados, como en las elecciones lingiiisticas y
conceptuales y en usos retoricos distintos. Chapman Wilcox (1997) identifica dos
tipos de visiones ginocéntricas en la poesia espafiola: una negativa, que concibe la
mujer como ser marginado, y otra positiva, que manifiesta la autonomia de la
mujer y su voluntad de autodeterminarse; esta segunda vision es la que caracteriza

mayoritariamente la poesia vanguardista femenina, aunque no faltan ejemplos de
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visiones negativas*’. Los aspectos distintivos de la vision ginocéntrica positiva,

que se concretan en la eleccion de determinados temas y planteamientos en la

pocsia, son:

la revelacion del yo, que se concreta en la revelacion de las experiencias
personales; al no pertenecer a una tradicion literaria consolidadada, como
la de los hombres, que les permita generalizar, “women see themselves as
inhabiting a more particular, personal, and private realm; they write poems
that deal specifically with the experience of women” (ibid: 6);

la busqueda consciente y la construccion de una identidad poética propia;
una preferencia por la intimidad y la relacion interpersonal sobre el
aislamiento: las mujeres participan de los sentimientos de los demas y
tienden a entrar en contacto con ellos, tanto fisicamente como
emotivamente. Las relaciones, la comunicacion, la identificacion y la
intimidad se convierten en recursos poéticos: muchas autoras acogen en
los textos sus emociones, exploran su sexualidad y reflexionan sobre la
maternidad, interrogandose sobre su propia experiencia y su instinto

maternal y recuperando la relacién con sus propias madres.

El autor ademds identifica una visidn ginocritica de la poesia femenina

espafiola, cuyo objetivos es “criticize, demystify, subvert and revise the

androcentric structure of their culture and textualize alternate views” (ibid: 8).

Esto se concreta en la subversion de los valores androcéntricos, la revision de los

mitos patriarcales de la cultura occidental y en el nontranscendentalism, es decir

en el cultivo de una vision minimalista de la vida, en la celebracion de la misma y

del placer de las cosas pequefias y en la exaltacion de la felicidad del aqui y ahora.

Dichos aspectos diferencian la postura critica femenina de la racionalidad

analitica que caracteriza la cultura y el yo masculino.

Aunque es un tema muy debatido, es posible individuar también unos rasgos

47 Chapman Wilcox afirma que en la poesia de Concha Méndez aparece también una visién
ginocéntrica negativa, relacionada con su reflexion sobre el divorcio y la mortalidad infantil,
experiencias que la poeta experimentd en su vita (2001: 208). Ademas evidenciamos la
presencia de imagenes simbdlicas, como el agua estancada que representa el “encierro forzado,
fisico y sicoldgico, al que la mujer se ha visto reducida” (Merlo 2010: 62).
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estilisticos tipicos de la ginopoética, que no son otra cosa sino la expresion textual
operativa de la vision ginocéntrica y ginocritica de la que hemos hablado hasta el
momento. Se observa el uso frequente de imagenes relacionadas con el mar, que
representa un lugar seguro, gratificante, simbolo de libertad. Otros simbolos
frecuentes que encontramos en metaforas son el espejo, el tejido, el collar y la
sangre (menstrual, pero no solo, como veremos en los poemas que hemos
traducido). La eleccion de determinados términos y de su posicion dentro de la
frase es otro elemento que distingue la escritura femenina de la masculina.
Chapman Wilcox enumera otras caracteristicas que conforman el estilo femenino:
“the text as palimpsest, the exoskeletal form, writing with the body, and
nonlinearity” (ibid: 13). El autor afirma que dentro de un contexto androcéntrico
las mujeres pueden producir textos palimpsésticos, es decir textos que reflejan una
imagen femenina preestablecida y aceptada por la sociedad. En este tipo de texto,
sin embargo, se pueden incorporar significados ocultos, juicios y la subversion de
gustos literarios androcéntricos. Las mujeres ademas tienden a construir unos
textos estilisticamente rigidos y racionales, de esta forma sus obras dificilmente se
calificaran de sentimentales —y de calidad inferior— con respecto a las masculinas
(cfr. Ostriker apud Chapman Wilcox). Esta tendencia, sin embargo, no caracteriza
todas a las poetas: muchas de ellas, como veremos®, escogen un estilo mas fluido,
que evoca movimiento, suavidad, calor, vida. La principal expresion de este tipo
de escritura es el descubrimiento del cuerpo femenino y de su sexualidad. La
ultima caracteristica de un estilo que definimos ginocéntrico es la no-linearidad
en la estructura de la frase y en el desarrollo del discurso.

Para resumir, lo que diferencia la poesia femenina de la masculina dentro de
las vanguardias espafiolas es una vision peculiar que hemos definido ginocéntrica
y ginocritica y el uso de un estilo femenino que se refleja tanto en la estructura
métrica y lingiiistica como en los temas tratados en los poemas.

Ahora bien, cabe preguntarse cudl seria la forma mas adecuada de traducir

este tipo especial de produccidn poética, manteniendo las peculiaridades de la

48 Cfr. por ejemplo la obra de Concha Méndez, en especial los poemas de su libro Vida a Vida
(1932).
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escritura ginocéntrica. Todo lo dicho hasta ahora pone de relieve que la obra de
las mujeres no se diferencia unicamente en el plano de la lengua, por lo tanto la
traduccion no puede centrarse en meras cuestiones lingiiisticas, sino ir mas alla.
Técnicas textuales como la desexualizacion o la neutralizacion, que, como hemos
visto (cftr. supra 2.2) forman parte de las propuestas operativas de los enfoques
feministas quebequenses de la traduccion, se pueden aplicar unicamente de forma
experimental y justificada por los elementos contextuales que rodean al texto,
como en los ejemplos que vamos a analizar a continuacion. En su obra
Romancero de Mujeres Libres, Lucia Sanchez Saornil se dedica a un tipo de
poesia de compromiso social, cuyo objetivo es, entre otros, participar en la lucha
de emancipacién y liberacién de las mujeres. Siendo su objetivo principal la
visibilizaciéon de lo femenino en la sociedad, es posible, en algunos casos,
subrayar la intencion de la autora a través de unas estrategias marcadamente
feministas: en el poema ;Ay, rinconcito de Asturias! aparece el término hombre,
muy probablemente con el sentido general de “ser animado racional, varon o
mujer”, como indica el Diccionario de la Real Academia Espaiiola. En este caso
se podria aplicar de manera experimental la estrategia de la desexualizacion y
traducir en italiano con uomo e donna, o bien la estrategia de la neutralizacion y

utilizar el término persona en nuestra traduccion:

TO ™

jAy, rinconcito de Asturias, Ah, angolino delle Asturie,

cuna de la Espafia madre! culla della Spagna madre!

—cada hombre vale por cien, —ogni uomo, ogni donna vale per cento

cada “mauser”, por cien “mauseres” ogni “mauser”, per cento “mauser’—

Ah, angolino delle Asturie!
culla della Spagna madre!
—ogni persona vale per cento

ogni “mauser”, per cento “mauser’—

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



92

Desde un punto de vista formal, ya que es necesario tener en cuenta también
la forma —poética— del texto, la eleccion de la palabra persona es aconsejable para
mantener un numero de silabas parecido en el verso (TO: 8 silabas, TM: 10
silabas).

En el poema E/ 19 de julio la palabra esclavo se puede traducir en femenino
con un sentido simbdlico que encaja bien con la lucha para la emancipacion de la

mujer. La lucha revolucionaria toma asi un sentido mas amplio, en femenino:

TO ™

jJubilo de esclavos! Giubilo di schiave!

En julio rojo la tierra Nel luglio rosso la terra
como un vientre estremecido come un ventre SCOSSO
recibio la siembra nueva. ricevette la semina nuova.

Sin embargo, en otros poemas de la misma autora y de las demas que hemos
estudiado, lo que prima y que los convierte en escrituras de mujeres es el uso de
un estilo y de una lengua personal, la eleccién de tematicas que se representan
desde un punto de vista claramente femenino, la voluntad de afirmarse como
mujeres y como poetas rompiendo las convenciones androcéntricas o
reinterpretandolas. Por todas estas razones, nuestras traducciones han intentado
mantener y evidenciar todos estos elementos, teniendo en cuenta las teorias de la
traduccion de género sobre todo en su desarrollo contemporaneo, centrado en la
definicidon de la identidad femenina de manera abierta y constructiva. Desde el
punto de vista de las elecciones lingiiisticas, hemos afiadido a nuestras fuentes de
documentacién lexicografica las Raccomandazioni per un uso non sessista della
lingua italiana de Alma Sabatini —aunque seria probablemente mas acertado
hablar de uso no androcéntrico—, cuyo proposito es “dare visibilita linguistica alle
donne e pari valore linguistico ai termini riferiti al sesso femminile” (1993: 97).
Nuestro objetivo global es dejar que el texto hable y viva en la cultura de acogida,

sin feminizarlo forzadamente e intentando, ademas, respetar la prosodia y el ritmo
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del poema. Nos apelamos a este propdsito al concepto ya mencionado (cfr. supra
1) de equivalencia dindmica, segun la cual el mensaje del texto original ha de ser
transferido a la lengua meta de tal modo que la respuesta del receptor del texto

meta sea esencialmente la misma que la del receptor del texto original®.

4.2 Notas y comentarios a las traducciones

Analizamos ahora nuestra traduccidon de la poesia femenina vanguardista
espafiola. El aspecto que comparten todas las poetas y que nos parece mas
innovador e interesante entre los muchos que hemos analizado (cftr. supra 4.1) es
la afirmacion de la propia identidad en un mundo todavia dominado por los
hombres. Dentro del espacio literario del poema, las mujeres reivindican su
libertad e independencia, reclamando el derecho a definirse a si mismas como
mujeres emancipadas y poetas, y vivir su feminidad sin constricciones ni limites,
lo que se refleja también en su representacion de la experiencia amorosa, como
veremos mas adelante.

Aunque mucha critica® afirma que su voz como mujer emerge a partir de su
cuarto poemario Vida a Vida (1932), podemos afirmar que Concha Méndez se
dedica a la definicion del yo femenino en toda su obra, eso si, de forma diferente
segin el momento. En sus primeros poemarios aparece una mujer deportiva —
como era la misma poeta— y andrdgina, “un sujeto activo que busca sentido a su
vita” (Gonzéles Allende 2010: 94). Ademas en los primeros tres libros la mujer
entra y se mueve en el espacio publico en el que construye su subjetividad,
rompiendo asi la tradicion que la relega al espacio privado de la casa. El poema
La pescadora representa un himno a la libertad y a la independencia de la mujer,

que quiere hacerse cargo de su propria vida sin la intervencion de un hombre:

TO ™

No quiero la pipa curva, Non voglio la pipa curva

49 Cfr. Nida 1964.
50 Cfr. por ejemplo Altamirano 2007.
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ni tu pafuelo bordado, né il fazzoletto ricamato

ni las rosas —los domingos- né le rose —la domenica—

ni el cestillo con pescado. né il cestino col pescato.

Y, marcharé de este puerto E me ne andro da questo porto
hacia otro puerto distante verso un altro porto distante
para que decir no puedas: perché tu dir non possa

-iLa pescadora es mi amante! —La pescatora ¢ mia amante!

Es un poema poliestrofico suelto que esta dividido en dos estrofas de cuatro
versos de arte menor octosilabos. Los versos 1, 2, 3, 6 y 7 tienen 8 silabas
fonolodgicas, es decir 8 silabas métricas; los versos 4 y 5 tienen 9 silabas
fonoldgicas, pero presentan una sinalefa cada uno y por lo tanto tienen 8 silabas
métricas; el verso 8 tiene 10 silabas fonologicas y dos sinalefas, es entonces de 8
silabas métricas. La rima es total, el esquema es el siguiente: ABCB DEFE. En el
verso 2 del texto meta se omite el posesivo fu (tuo en italiano) por una cuestion de
longitud del verso. Para mantener lo mas posible el mismo niimero de silabas
métricas y las rimas presentes en el segundo y cuarto verso de cada estrofa —y
preservar, por lo tanto el ritmo general del poema— he decidido traducir pescado,
que en italiano se diria pesce, por pescato que segun el Grande Dizionario
Italiano Hoepli (2012) queiere decir “quantita di pesce pescato in un determinato
periodo di tempo”. Este término, en mi opiniéon, mantiene el significado del
original y ademds permite reproducir la rima y mantener el mismo numero de
silabas. Pescadora ha sido traducido por pescatora, aunque probablemente la
forma mas utilizada en italiano seria pescatrice. Sin embargo, en
Raccomandazioni per un uso non sessista della lingua italiana, Alma Sabatini
afirma que “il femminile in —tora ¢ ampiamente diffuso nei dialetti”. Ademas
tenemos en la lengua italiana otros ejemplos de profesiones que tienen el
femenino en —tora, como pastore/pastora.

La capitana también representa a una mujer libre y autéonoma, capaz de

determinar su proprio destino:
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TO

™

A todas las albas voy
a sentarme a la ribera.
No sé qué dicen que soy.

Yo sélo soy marinera.

Mi vida por ver el mar,

y cien vidas que tuviera.

Y no me quedaré en tierra,
no me quedaré, no, amante,
que me han hecho capitana
de la marina mercante,

y he de marchar en un alba

por los mares adelante.

In tutte le albe vado
a sedermi sulla riva.
Non so cosa dicon che sia.

o son solo marinaia.

La mia vita per il mare

e cento vite se le avessi.

E non restero a terra

non restero, no, amante,

ché mi han fatto capitana
della marina mercantile

e devo andarmene in un'alba

avanti per i mari.

Se trata de un poema poliestréfico suelto, dividido en 3 estrofas
heterométricas, la primera de cuatro versos, la segunda de dos versos y la tercera
de seis versos. Los versos 1, 3, 6, 10 y 12 tienen 8 silabas fonoldgicas y 8 silabas
métricas, los versos 2, 7, 8, 9 y 11 tienen 9 silabas fonologicas pero 8 silabas
métricas porque presentan una sinalefa cada uno, el verso 5 tiene 7 silabas
fonolodgicas y 7 silabas métricas, el verso 4 tiene 9 silabas fonoldgicas y 9 silabas
métricas. El esquema de rima es ABAB CB DEFEGE. En la traduccion al italiano
hemos conseguido mantener mas o menos el mismo numero de silabas en todos
los versos, con una pequefia omision en el verso 5: Mi vida por ver el mar se ha
traducido por La mia vita per il mare omitiendo por ver, que al italiano se
traduciria per vedere. Quitando estas dos palabras no perdemos el sentido del
original —el verso permanece claro y comprensible en su significado— y
conseguimos mantener casi el mismo numero de silabas, también con respecto al
verso siguiente. No ha sido posible reproducir las rimas, aunque consideramos
que se trata de un elemento importante en este poema. Nos parece ademads
interesante comentar el término capitana en italiano, con referencia a su

recepcion. En el Dizionario della Lingua Italiana Palazzi Folena Loescher
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aparecen las siguientes definiciones del término:

1. ant. (antico) nave su cui era imbarcato il comandante di una flotta
2. scherz. (scherzoso, scherzosamente) 1la moglie del capitano
3. per est. (per estensione) donna che riveste una posizione di

comando

La segunda definicion esté clasificada como irdnica, y sélo la ultima entrada
del diccionario sugiere el significado de mujer que manda. El Vocabolario
Treccani da cuenta mas o menos de los mismos significados e considera siempre

como gracioso el papel femenino de capitana:

capitana s. f. [da capitano].

1. scherz. La moglie di un capitano; donna che sia a capo di altre.

2. Al tempo delle galee (anche come agg.: nave c.), la nave sulla quale
era imbarcato il comandante di un complesso di unita militari,

equivalente all’odierna nave ammiraglia.

En cambio, en el Grande Dizionario Italiano Hoepli la primera entrada es
“Donna che ¢ a capo, che comanda”. En el mismo diccionario ademas se propone
capitana o capitanessa como femenino de capitano. Sin embargo en Sabatini
(1993) capitana es el término considerado mas adecuado.

Ernestina de Champourcin afirma con claridad la presencia de un yo poético
femenino en su tercer poemario La voz en el viento (1931). En Mirada en libertad
la autora posee el entorno a través de sus 0jos, rasgo que se inserta dentro de la
forma de escribir el cuerpo y con el cuerpo que caracteriza el estilo femenino; la
libertad a la que se alude en el titulo representa la salida de la poeta al mundo con
su poder creador, que recrea la belleza en una composicion depurada y perfecta,

que se inscribe dentro de los canones de la “poesia pura” de la Generacion del 27:

TO ™

iMis ojos en el viento! I miei occhi nel vento!
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(Qué miraran mis ojos Che guardano i miei occhi
ya sueltos en el aire? gia liberi nell'aria?

Sujeto va el espacio Costretto sta lo spazio
entre mis dos pupilas. fra le mie due pupille

i Yo, limite desnudo, Io, limite spogliato

he de ceiiirlo todo devo avvolgere tutto
hasta dejarlo inmovil sino a lasciarlo immoto
en el eterno caliz nell'eterno calice

de la perfecta rosa! della perfetta rosa!

Limite justo y ciego, Limite giusto e cieco,

no ver¢ la belleza non vedrd la bellezza

que abrace mi contorno. che abbraccia il mio contorno.
iPor buscarla sembraré Per cercarla spargero

mis ojos en el viento! i miei occhi nel vento!

Desde el punto de vista métrico, nos encontramos ante un poema de tres
estrofas de cinco versos heptasilabos, con la presencia de sinalefas en los versos 4,
8, 11 y 13. La eleccién del verso heptasilabo, junto a otros metros como el
alejandrino, caracteriza gran parte de la produccion poética de la autora'. Es por
esto que hemos optado por reproducir la forma, aportando pocos cambios léxicos:
qué del verso 2 se traduce en italiano con un calco (che), ya que la forma
equivalente mas acertada seria cosa; de esta forma, sin embargo, conseguimos
reducir el nimero de silabas, y dejamos ademas que aparezca en la traduccion una
marca lingiiistica del original; esto recuerda al lector que se trata de un texto
traducido, que no pretende sustituir el original, en la optica —que ha guiado el
presente trabajo ya desde el principio— de una aproximacion a la traducciéon de
corte comunicativo e intercultural, cuyo objetivo no es esconder sino visibilizar al
otro. Por razones métricas hemos traducido desnudo del verso 6 por spogliato

cuyo significado es parecido en italiano —si bien con un matiz ligeramente

51 Cfr. Fernandez Urtasun y Antén 2005.
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distinto—, porque su equivalente formal (nudo) es una palabra demasiado breve;
para traducir sembraré (seminero en italiano) y preservar las siete silabas del
verso hemos escogido otro término que se puede considerar perteneciente al
mismo campo semantico, pero mas general: spargero. La eleccion de un término
en desuso en la lengua cotidiana, pero reconocido dentro del ambito poético ha
sido la solucion mas eficaz en el verso 4: inmovil/ immoto.

Evidenciamos ademads otra forma de representacion de la identidad de la
mujer. Lucia Sanchez Saornil, como ya hemos recordado antes (cftr. supra 4.1), se
dedica directamente a la cuestion femenina a través de la reivindicacion de los
derechos de la mujer proletaria, en un momento de lucha social y civil que se
inserta ya dentro de la Guerra Civil espafiola. En su Romancero de Mujeres Libres
de 1937 exalta la participacion activa de las mujeres en los acontecimientos
revolucionarios, frente a otro tipo de poesia™ que las representaba, junto a nifios y
ancianos, como victimas pasivas. El poema que abre el libro, titulado Himno de
Mujeres Libres, construye una identidad femenina plural y solidaria: es un
llamado a las mujeres espafiolas para que se animen a reivindicar su rol en la
sociedad de su tiempo, rechazando la tradicion anterior. Se utilizan palabras

fuertes y expresiones imperativas y exhortatorias, que se reproducen en la

traduccion:

TO ™

Puilo en alto mujeres de Iberia, Pugno in alto donne d’Iberia
hacia orizontes prefiados de luz verso orizzonti gravidi di luce
por rutas ardientes, per vie ardenti,

los pies en la tierra, i piedi nella terra,

la frente en lo azul. la fronte nell’azzurro.
Afirmando promesas de vida Affermando promesse di vita
desafiemos la tradicion; sfidiamo la tradizione;
modelemos la arcilla caliente modelliamo I’argilla calda

52 Cfr. por ejemplo los poemas de Rafael Alberti, Antonio Agraz, Jaime Espinar, Emilio Prados,
Félix Paredes y Manuel Altolaguirre (Martin Casamitjana 1992).
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de un mundo nacido di un mondo nato

del dolor. dal dolore.

Que el pasado se hunda en la nada Che il passato affondi nel nulla
iQué nos importa del ayer! Che ci importa di ieri!
Queremos escribir de nuevo Vogliamo scrivere di nuovo
la palabra mujer. la parola donna.

Adelante mujeres del mundo, Avanti donne del mondo,
con el pufio elevado al azul. col pugno alzato all’azzurro.
Por rutas artientes, Per vie ardenti,

jAdelante, Avanti

de cara a la luz! di fronte alla luce.

El poema esta constituido por cuatro estrofas heterométricas, y, como todos
los poemas que forman parte de esta obra, que “buscan la comunicacion inmediata
con la mayoria popular a fin de exacerbar sus sentimientos revolucionarios”
(Martin Casamitjana 1992: 21), predilige el contenido sobre la estructura. En el
texto aparecen una serie de términos y expresiones asociadas con la creacion
(modelemos la arcilla caliente) o con el nacimiento (horizontes prefiados, mundo
nacido del dolor). Estas imagenes estan conectadas con la maternidad y con la
capacidad creadora de la mujer y por lo tanto en la traduccién las hemos
reproducido en su significado literal.

Si es verdad que la produccién poética femenina vanguardista se inserta en
una época muy favorable para las mujeres, cabe evidenciar que, sin embargo, la
sociedad espafiola de los afios Veinte y Treinta seguia siendo fundamentalmente
androcéntrica y patriarcal. Esta situacién desencadend en las mujeres, como
hemos visto hasta el momento, la necesidad de afirmar una nueva identidad
femenina dentro de la poesia, pero por otro lado se ha producido también una
visiéon femenina negativa que saca a luz los sentimientos de sujecion fisica y
social. Este encierro forzado se representa a través de la imagen del estanque (cfr.

Merlo 2010) en el siguiente poema breve de Josefina de la Torre:
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TO ™

No te acerques al estanque: Non ti avvicinare allo stagno:
antes me he mirado en él prima mi sono specchiata in esso
y vi en su fondo a través e ho visto il fondo attraverso

de mi sombra. No te acerques la mia ombra. Non ti avvicinare
al estanque: allo stagno:

tendra el pecho hondo y frio avra il petto profondo e freddo

y tembloroso del agua. e tremante dell'acqua

Este poema monoestrofico heterométrico se caracteriza por la eleccion de
versos de arte menor, en linea con los demas poemas del libro Versos y Estampas
al que pertenece; sin embargo, aunque consideramos que este rasgo es un
elemento peculiar en la obra de la poeta, no ha sido posible reproducir la longitud
de los versos del original en el texto meta. Es interesante subrayar que la voz
femenina que habla emerge en la traduccion a través de la marca de género en el
participio pasado italiano (mi sono specchiata). Esta diferencia gramatical entre
castellano e italiano permite que la version traducida resulte mas feminizada.

Al mismo tiempo que sus contemporaneas afirman una nueva identidad
femenina autodeterminada tanto dentro de la sociedad como en la poesia, Cristina
de Arteaga repropone una idea masculina y burguesa de mujer, como ser
dominado tunicamente por los sentimientos (cfr. supra 3.2), como aparece

claramente en el siguiente ejemplo sacado del poema Corazon de mujer:

TO ™

Corazon de mujer, Cuore di donna
que no sabe querer che non sa amar
que no sabe entregar che non sa affidar
toda el alma y el ser l'anima e l'esser

a la angustia de amar, all'asia di amar,

no se puede llamar non si puod chiamar
corazén de mujer cuore di donna

Este fragmento se caracteriza por la rima continua (AAAAAAA), elemento
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ausente en la poesia vanguardista, que no es posible reproducir totalmente en la
traduccion: los versos 2, 3, 5 y 6 riman totalmente, mientras que en el verso 5
tenemos una rima parcial. El apdcope que caracteriza la traduccién de los versos
2-6 permite reproducir tanto el efecto sonoro del original como la brevedad del
verso: los hexasilabos del original se sustituyen por pentasilabos en la version
italiana.

La afirmacién del yo femenino se evidencia también en la construccion
dialogica tu y yo, que aparece en numerosos poemas generalmente relacionada
con el tema del amor entre mujer y hombre. En los primeros poemas de su periodo
ultraista, Sdnchez Saornil —que publicaba sus obras bajo el seudonimo de Luciano
de San Saor (cfr. supra 3.2)— se identifica en un yo poematico masculino, que se
dirige a veces a un interlocutor femenino. Esta eleccion de la autora “puede ser o
un reflejo de una concepcién absolutamente gratuita de la poesia [...] o bien
expresion literaria de sus inclinaciones 1ésbicas” (Martin Casamitjana, ob. cit.: 9).
En otros poemas la autora habla en tercera persona, pero el didlogo se da siempre
entre un hombre y una mujer, y a partir del poema Hora, Sanchez Saornil
abandona el seudénimo masculino y empieza a firmar con su nombre, pero
siempre mantieniendo un didlogo hombre-mujer. Mantenemos esta dicotomia en

nuestras traducciones. He aqui un ejemplo sacado del poema Romanza Dolorosa:

TO ™

Ella tiene los ojos Lei ha gli occhi
desmayados...—;Me quieres?... sbiaditi...—Mi ami?...
Languidece el idilio Languisce 1'idillio

bajo las hojas verdes... sotto le foglie verdi

—No te acuerdas, mi amado?... —Non ricordi, mio amato?...
Un mayo, como este, Un maggio, come questo,

nos adentro en las almas ci insinuo nell'anima

su sol tibio y alegre...— il suo sole tiepido e allegro...—
El tiene una nevada Lui porta una nevicata
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grande bajo la frente grande sotto la fronte

Hemos intentado mantener el mismo numero de silabas donde posible— el
original esta escrito en heptasilabos sin rima; este fragmento presenta sinalefas en
los versos 3, 5, 7, 8 y 9—, aportando cambios minimos que no modifican el sentido
del original, como en el caso de porta (verbo italiano portare) por tiene (que se
traduciria literalmente /a), o bien imitando la estructura espaifiola, pero sin forzar
el italiano, como en ¢l verso 7: nos adentro en las almas/ci insinuo nell'anima.

El didlogo representado a través del discurso directo aparece también en el
apartado Decires de la obra Sembrad de Cristina de Arteaga. El yo femenino

dialoga con su amado y expresa al final su decepcion hacia el amor:

TO ™

—“Come gia mai ho amato”—

—“Como jamas he querido”—

122

¢él me juraba—, “jte quiero! mi giurava lui—, “t'amo

—“Muérame yo si te olvido” —“Che io muoia se ti scordo!

—le respondia—. “jTe espero!”

i Ya no me muero!

iYa no me quiere! Se ha ido...

—gli rispondevo—. “Ti aspetto!”
Non m'ama piu! Se n'¢ andato...

Non muoio piu!

El poema responde a la estructura métrica tradicional del cantar, y se
caracteriza por la presencia de la rima encadenada, con esquema ABABAB, que
se pierde inevitablemente en la traduccion. La longitud del verso —el original
consta de cinco versos octosilabos y de un pentasilabo— se reproduce casi
completamente el el texto meta: los primeros cinco versos son octosilabos y el
ultimo es un tetrasilabo. Las pequefias intervenciones textuales que se han llevado
a cabo han permitido preservar al menos la forma métrica, ya que no ha sido
posible reproducir la rima: gia, que se ha afiadido en el primer verso, contribuye a
la formacion de una forma intensificadora de mai con valor positivo que se

atestigua en poesia, como documenta el Vocabolario Treccani:
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giammai (ant. gia mai) avv. — Forma rafforzata di mai, di cui ha pero
alcuni usi soltanto:

1. Con valore negativo (accompagnato o no da negazione), in nessun
tempo: Perch’ i’ no spero di tornar giammai, Ballatetta, in Toscana
(G. Cavalcanti); spesso in risposte enfatiche o scherzose: giammai!;
non fia giammai!

2. ant. Con valore positivo, qualche volta, quando che sia: Di quanto

per Amor gia mai soffersi (Petrarca).

Para disminuir en nimero de silabas hemos operado ademas una elisiéon en

los versos 2 y 5: t'amo, m'ama.

Desde el punto de vista tematico, se observan una serie de elementos
recurrentes dentro de la poesia femenina (cft. supra 4.1), el primero de ellos es sin
duda el mar, realidad utdpica que encarna los deseos de libertad y de paz de las
poetas dentro de sus vidas y de la sociedad de su tiempo, que seguia teniendo un
caracter muy patriarcal. En la poesia de Concha Méndez el mar representa su
deseo de aventura y viaje, su voluntad de libertad, de andar el mundo como mujer

sin sujecion de ningun tipo, deseo que a veces se ve frustrado, como en Mar:

TO ™

El viento llevo a los mares 11 vento porto verso i mari

un féretro de cristal. un feretro di cristallo.
iMarinero, Marinaio,

si lo ves desde tu barca se lo vedi dalla tua barca
encaminalo a alta mar, conducilo in alto mare,

que en €l navega mi alma, che in esso naviga la mia anima
que murio por navegar!... che mori per navigare!

El poema, sacado de la obra Surtidor (1928), se inserta en el periodo mas
vanguardista de la autora, lo que se refleja en la eleccion de una forma métrica

irregular. Se observa la presencia de la palabra mar como sustantivo femenino
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(alta mar), uso que cuenta con una sélida tradicion dentro de la literatura
espafiola; esta peculiaridad se pierde en la traduccioén, porque en el lenguaje
poético italiano no existe un uso de este tipo.

La tematica marinera se desarrolla también a través de otros simbolos
pertenecientes a la tradicidn literaria, que la autora revisa y actualiza, apartandose
de las iconas masculinas estereotipadas. Es el caso de la figura de la sirena: como
afirma Altamirano “she replaces this antiquated mermaid with a modern woman
of the water, one who frees herself from the restrictions of male subjectivity. In
doing so, the poet proposes an alternative model for female iconography” (2007:
48). Lo que acabamos de afirmar emerge con evidencia en el poema Nadadora,

protagonizado por la poeta misma:

Mis brazos: Le mie braccia:

los remos. 1 remi.

La quilla: La chiglia:

mi cuerpo. il mio corpo.

Timoén: Timone:

mi pensamiento. il mio pensiero.

(Si fuera sirena, (Se fossi sirena,

mis cantos i miei canti

serian mis versos.) sarebbero i miei versi.)

Caracteristica fundamental de este poema es sin duda la brevedad de sus
versos: los versos 1, 2, 3, 4 y 8 son trisilabos, el verso 5 es un bisilabo, los demas
son hexasilabos. La poeta constuye similes entre el barco y su cuerpo

yuxtaponiendo los elementos y ofreciendo imagenes inmediatas. Todo esto se
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reproduce en italiano: los versos resultan ligeramente mas largos debido a la
presencia de los articulos antes del posesivo (mis brazos/ le mie braccia, mi
cuerpo/ il mio corpo, mi pensamiento/ il mio pensiero, mis versos/ i miei versi),
que en italiano no se pueden omitir. En el verso 7 hemos traducido de forma literal
reproduciendo asi la estructura espafiola y acortando el computo silabico: en la
expresion se fossi sirena en italiano seria mas correcto gramaticalmente afiadir el
articulo indeterminado una antes del sustantivo.

El espacio marino y playero protagoniza la obra poética de Josefina de la
Torre (cfr. supra 3.2) y simboliza el espacio perdido y nostalgico de su infancia, el
refugio que conduce a la libertad, que se representa en el siguiente poema a través

de otro simbolo recurrente en la autora, la ventana (abierta):

TO ™

Quisiera tener muy alto Vorrei avere si alta

una ventana pequefia. una finesta piccina.

Mar y cielo todo el dia Mare e cielo tutto il giorno
que se me entran por ella. che mi entrano da essa.
Prendida como un lucero Accesa come una stella
mi ventanita despierta. la mia finestrella sveglia.
De la mafiana a la noche Dalla mattina alla notte
cantando mi voz alerta. canta la mia voce attenta.
Todo el sol y todo el aire Tutto il sole e tutta I'aria
para adornarme la espera. per adornar la mia attesa.
iAy, quién tuviera muy alto Ah, se avessi molto alta
ventana chica y abierta! finestra piccola e aperta!

Este poema monoestrofico estd escrito en versos de arte menor, elemento
caracteristico de la poesia de de la Torre (cfr. supra 3.2). Se trata de doce
octosilabos, con la presencia de sinalefas en los versos 3, 4, 5, 7,9, 10 y 12; no
tenemos rimas. El octosilabo se mantiene en italiano en todos los versos, con una
apocope en el verso 10 (per adornar la mia attesa) y sinalefas en los versos 1, 3,

5,7,8,9, 10 y 12. El computo sildbico se ha reducido en italiano gracias a una
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serie de estrategias lingiiisticas: en el verso 1 hemos traducido muy por si, que es
funcionalmente equivalente en su valor enfatico, pero esta solucion nos lleva a la
pérdida de simetria entre el primero y el penultimo verso (quisiera tener muy alto/
quién tuviera muy alto, vorrei avere si altal se avessi molto alta); el gerundio
cantando del verso 8 se convierte en un presente de indicativo (canta), que
ademas resulta mas natural en italiano; en el ultimo verso se traduce la frase de
forma literal, sin afiadir el articulo que seria necesario incluso en castellano y que
sin embrago no aparece en el original.

Otro elemento tematico fundamental es la sangre, que se relaciona con el
tema de la maternidad en un doble sentido positivo —la sangre de la que surge la
vida— y negativo —la sangre derramada. Este elemento constituye la imagen
fundamental del libro Niio y Sombras (1936) de Concha Méndez. Hay que
evidenciar que, a diferencia de la sangre que aparece en los poemas de Federico
Garcia Lorca, simbolo unicamente de muerte, en Méndez es un elemento vital, es
ante todo el nifio que se formod de su propia sangre. Al mismo tiempo, la pérdida
del hijo representa para la poeta la pérdida de una parte de si misma. La sangre es
asi la vida que comienza y que se acaba. Se trata de un uso metaforico especial
que caracteriza la experiencia maternal de la mujer, que en el caso de la poeta tuvo
matices tragicos. Esto es muy evidente en el poema Se desprendio mi sangre,
donde ademas se describe muy detallada y expresivamente la experiencia del

embarazo:

TO ™

Se desprendié mi sangre para formar tu cuerpo.
Se repartio mi alma para formar tu alma.

Y fueron nueve lunas y fue toda una angustia
de dias sin reposo y noches desveladas.

Y fue en la hora de verte que te perdi sin verte.

(De qué color tus ojos, tu cabello, tu sombra?

Mi corazon que es cuna que en secreto te

guarda,

Si separo il mio sangue per formare il tuo corpo.
Si divise la mia anima per formare la tua anima.
E furono nove lune e fu tutta un'angoscia

di giorni senza riposo e notti insonni.

E fu nell'ora di vederti che ti persi senza vederti.

Di che colore i tuoi occhi, i tuoi capelli, la tua
ombra?

Il mio cuore, che ¢ culla che in segreto ti
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porque sabe que fuiste y te llevé en la vida,

te seguira meciendo hasta el fin de mis horas.

custodisce
perché sa che fosti e ti porto in vita,
continuera a cullarti sino alla fine dei miei

giorni.

Se trata de un poema poliestréfico suelto, formado por dos estrofas en versos

alejandrinos de 14 silabas. En la traduccion de este texto hemos decidido

privilegiar el contenido con respecto a la forma métrica, por lo tanto hemos

elegido en italiano las palabras mas expresivas y cargadas de emotividad. En el

ultimo verso hasta el fin de mis horas se ha traducido por sino alla fine dei miei

giorni, que es la frase mas usada y natural en italiano.

También en el poema que abre el libro se evidencia esta dicotomia vida-

muerte que la sangre representa, ademas de la relacion que se establece entre el

nifio y la madre a través de ella:

TO

™

(Hacia qué cielo, niflo,
pasaste por mi sombra
dejando en mis entrafias
en dolor, el recuerdo?
No vieron luz tus ojos.
Yo si te vi en mi suefio
a luz de cien auroras.
Yo si te vi sin verte.

T, sangre de mi sangre,
centro de mi universo,
llenando con tu ausencia
mis horas desiguales.

Y después, tu partida
sin caricia posible

de tu mano chiquita,

sin conocer siquiera

la sonrisa del angel.

iQué vacio dejaste,

Verso che cielo, figlio,
passasti dalla mia ombra
lasciando nel mio grembo
addolorato, il ricordo?

non videro luce i tuoi occhi.
io si che ti vidi in sogno

alla luce di cento aurore.

Io si che ti vidi senza vederti.
Tu, sangue del mio sangue,
centro del mio universo,
riempiendo con la tua assenza
le mie ore disuguali.

E poi, la tua partenza

senza carezze possibili

della tua mano piccina

senza conoscer nemmeno

il sorriso dell'angelo.

Che vuoto hai lasciato,
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al partir, en mis manos!
iQué silencio en mi sangre!
Ahora esa voz, que vence,
del mas alla me llama

mas imperiosamente

porque estas tu, mi nifio.

partendo, nelle mie mani!
Che silenzio nel mio sangue!
Ora questa voce, che vince,
dall'aldila mi chiama

piu imperiosamente

perché ci sei tu, figlio mio.

Es un poema no estréfico en versos heptasilabos sin rima. La traduccion
presenta una forma heterométrica, con versos de siete, ocho y nueve silabas,
sinalefas y el apdcope en el verso 16 (senza conoscer nemmeno). Para visibilizar
la experiencia de la autora como madre hemos prestado particular atencion a las
elecciones Iéxicas: nifio, término que abre y cierra el poema, se refiere al primer
hijo de Méndez que murié al nacer, por lo tanto se traduce en italiano por figlio. El
dolor debido a la pérdida del hijo se refuerza también en la expresién figlio mio: la
autora se dirige a su nifilo y establece asi en el poema una relacion intima y
especial, que es la que se da entre la madre y el hijo. Entraiias, que literalmente
significa viscere en italiano, se traduce por grembo, término perteneciente a un
campo semantico mas especifico que remite inmediatamente a la maternidad.
Consideramos estas elecciones un ejemplo de posible traduccidon en femenino: sin
secuestrar ni modificar de manera sustancial el texto, podemos escoger una serie
de soluciones que nos permiten visibilizar la mujer y su feminidad, en este caso

como madre, tanto en sentido socio-cultural como biologico.

El amor es el tema por excelencia en la poesia vanguardista femenina. Su
representacion se divide entre tradicion y modernidad: se abandona el
sentimentalismo decimondnico, condenado y rechazado programaticamente por
los movimientos de vanguardia, pero sin dejar lo que se considera el verdadero
motor de la poesia, el sentimiento.

El amor espiritual caracteriza el primer poemario de Ernestina de

Champourcin, En silencio (1926), al que pertenece el poema oménimo que sigue:
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TO

™

Era un bello silencio, un silencio divino,
vibrante de pensares, tremante de emocion,
un silencio muy grave, de sentir peregrino,

un silencio muy quedo, con dejos de oracion.

Callate no respires, ni turbes el silencio
con el ritmo armonioso de un poema de amor;
callate, que es muy timido y fragil el silencio,

no rompas de este instante el filtro seductor.

Callate y no pienses; a través del espacio,
cruza fugaz la estrella de una hermosa ilusion;
callate, ;no sientes su fulgor de topacio

encenderse en mi pecho y herir tu corazon?

Céllate; ya s¢ yo que tus labios murmuran
ternuras infinitas, creadas para mi;
callate; sin hablar mil voces las susurran;

callate; el silencio me acerca mas a ti.

Era un silencio triste, un silencio lloroso,
un silencio muy puro de candor virginal,
un silencio sereno, vagamente amoroso,

que la bruma envolvia en su tenue cendal .

Era un bel silenzio, un silenzio divino,
vibrante di pensieri, tremante di emozione,
un silenzio cosi grave, di sentire pellegrino,

un silenzio cosi quieto, con accenti d'orazione.

Taci non respirare, non turbare il silenzio
col ritmo armonioso di un poema d'amore;
taci, ché tanto timido e fragile ¢ il silenzio,

non romper di questo istante il filtro seduttore.

Taci e non pensare; attraverso lo spazio,
passa fugace la stella d'una dolce illusione;
taci, non senti il suo splendore di topazio

accendersi nel mio petto e ferire il tuo cuore?

Taci; gia so che le tue labbra mormorano
tenerezze infinite, create per me;
taci; senza parlare mille voci le sussurrano;

taci; il silenzio mi avvicina ancor piu a te.

Era un silenzio triste, un silenzio lacrimoso,
un silenzio puro di candore verginale,
un silenzio sereno, vagamente amoroso,

che la nebbia avvolgeva nel suo tenue zendale.
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La forma métrica muy marcada es representativa del poemario entero®: se
trata de un poema de cinco entrofas de cuatro versos alejandrinos en rima
encadenada, segtin el esquema ABAB CDCD etc. En italiano se mantienen mas o
menos el mismo numero de silabas y se reproduce la rima total, con excepcion de
los versos 11 y 12 que presentan una rima asonante (i//usione/ cuore). El término
cendal, “tela de seda o lino muy delgada y transparente” segun el Diccionario de
la Real Academia Espanola, tiene su correspondiente en la palabra italiana
zendado; una serie de busquedas lexicograficas nos ha permitido llegar a la
palabra zendale, que hemos econtrado en el Grande Dizionario Italiano Hoepli,
en el Dizionario della Lingua Italiana Palazzi Folena Loescher y en el
Vocabulario Treccani: todos estos diccionarios clasifican la forma zendale como
sinonimo de zendado, pero menos frecuente. Sin embargo, hemos decidido utilizar
esta forma mds rara por dos motivos: porque se parece mas a la palabra en
castellano, y remite asi a los sonidos del original, y porque zendale rima con la
palabra verginale, permitiendo asi preservar este rasgo tan importante en el poema
en cuestion. También la eleccion de la palabra orazione —“pensiero rivolto a Dio,
alla Madonna, ai santi, per implorare, rendere grazie, ecc.: dire, recitare un'o. =
(lett.) prece, preghiera”, segun el Vocabolario Treccani— responde a motivaciones
métricas y de sonido: hemos elegido este término en lugar del mas usado
preghiera para reproducir la rima (emozione/ orazione) y el sonido de la palabra
original (oracion). Se reproduce también el quiasmo del primer verso, si bien con
la pérdida de una silaba métrica: era un bello silencio, un silencio divino (=14
silabas)/ era un bel silenzio, un silenzio divino (=13 silabas).

El encuentro amoroso es el tema del poema Hora de Lucia Sanchez Saornil.
Como ha evidenciado Martin Casamitjana, la poeta “pocas veces abandona [...] la
tematica sentimental, si bien revestida de imagenes creadas de inspiracion
claramente huidobriana que actuan como recurso de distanciamento emotivo, de
acuerdo con las propuestas deshumanizantes del arte nuevo” (1996: 13); la

relacion sentimental se representa a través de imagenes sorprendentes e inusuales,

53 “ A excepcidn de algun soneto, el resto de las composiciones optan por el verso alejandrino,
por el heptasilabo o por la combinaciéon de ambos” (Ferndndez Utasun y Antén 2005: 27).
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caracteristicas del ultraismo, aunque la tematica escogida no es propia del

movimiento:
TO ™
La tarde La sera

pegaba su cara a las vidrieras
Viviamos un verso antiguo

Desde el fondo del cuarto

el espejo dialogaba con nosotros
Tus palabras se troncharon las alas
contra los cristales

Cambiabamos las manos

como bandejas colmadas

de los frutos nuevos de todas las promesas
Los labios timidos

apretaban su horca

mientras la tarde

nos volvia la espalda

arrastrando su pena

incollava il suo volto alle vetrate
Vivevamo un verso antico

Dal fondo della stanza

lo specchio dialogava con noi
Le tue parole si spezzarono le ali
contro i vetri

Scambiavamo le mani

come vassoi ricolmi

dei frutti nuovi di tuttele promesse
Le labbra timide

stringevano la loro forca

mentre la sera

ci girava le spalle

trascinando la sua pena

Se trata de un poema de versos libres sin puntuacién, por lo tanto la
traduccidon no estd sujeta a limitaciones de tipo métrico. Nos hemos centrado, en
cambio, en la reproduccion de los contenidos, en especial de las metaforas y de las
numerosas imagenes surrealistas (fus palabras se troncharon las alas, manos
como bandejas colmadas, etc.) que caracterizan el desarrollo de la construccién
poética y cuya traduccidn es fundamental para evocar en el lector del texto meta
las mismas sugestiones que evocaba el original.

Cristina de Arteaga ofrece su personal reflexion sobre el amor, representado
como un momento de realizacién interior de la mujer, que a través de este
sentimiento toma consciencia de si misma. En el poema Lo mejor del amor
encontramos ademas una descripcion ginocéntrica de las sensaciones que el

sentimiento amoroso desencadena:
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TO

™

Lo mejor del amor no es el latido humano
que sublima y consagra la hora baladi;
cuando se quiebra casi por la presion la mano,

iy los labios se entregan en la gracia del Si!

Lo mejor del amor no son los exquisitos
instantes que hacen viva la sofada ilusion.
iPromesas que levantan castillos inauditos!

Caricias, besos... jhojas del arbol de pasién!

Lo mejor del amor es su angustia primera,
la que pulsa las fibras virginales del ser;
cuando un brote de savia y un sol de primavera

despiertan en la nifia... jla flor de la mujer!

Il meglio dell'amore non ¢ il battito umano
che sublima e consacra gl'attimi frivoli
quando si rompe quasi per la pressione la mano,

e le labbra si consegnano nella grazia del Si!

Il meglio dell'amore non sono gli squisiti
istanti che fanno vivere la sognata illusione.
Promesse che innalzano castelli inauditi!

Carezze, baci... foglie dell'albero della passione!

Il meglio dell'amore ¢ la sua angoscia iniziale
che preme le fibre verginali dell'essere
quando un germoglio di linfa e un sole
primaverile

risvegliano nella bimba... il fiore della donna!

Este poema poliestrofico encadenado de versos de 14 silabas se caracteriza

por la presencia de la rima encadenada (ABAB CDCD EFEF), elemento muy
frecuente en la poesia de Arteaga. En la traducciéon reproducimos la rima total en
los versos 1/3 (umano/ mano), 5/7 (squisiti/ inauditi) y 6/8 (illusione/ passione) y
la rima parcial en los versos 2/4, donde hemos traducido la hora baladi por gli
attimi frivoli —sin modificar el significado inicial- de modo que esta ultima
palabra rimara de forma asonante con si, y en los versos 9/11 donde hemos
convertido el complemento de especificacion de primavera en el adjetivo
primaverile. El nimero de silabas del texto meta es parecido al del texto fuente y
da origen a un poema heterométrico con versos de 13, 14 y 15 silabas. Sublima en
el verso 2 se ha traducido con el mismo verbo sublimare en italiano, segun el
significado mas antiguo de la palabra de “esaltare, elevare spiritualmente, rendere

sublime”, del que nos da cuenta el Vocabolario Treccani.

Un tema verdaderamente novedoso y ticitamente prohibido hasta aquel

momento es el deseo sexual femenino. Este tema habia sido abordado sé6lo por los
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hombres y desde su punto de vista, a través de representaciones estereotipadas de

la mujer a la que se oponen ahora las poetas con su propia representacion. En su

poemario Vida a Vida Méndez habla de la experiencia amorosa y explora

abiertamente la experiencia sexual femenina a través de una serie de

construcciones metaforicas. Es la primera vez que una poeta espafiola inserta en

su obra estos temas de manera tan libre, espontanea y natural.

En Recuerdo de sombras se alude a la unidn fisica en la cuarta estrofa:

TO

™

Sobre la blanca almohada,
mas alla del deseo,

sobre la blanca noche,
sobre el blanco silencio,
sobre nosotros mismos,

las almas en su encuentro.

Sobre mi frente erguido
el exacto momento,
dices que en una sombra

vives en mi recuerdo.

Sintesis de las horas.
Ty yo en movimiento
luchando vida a vida,

gozando cuerpo a cuerpo.

Dices que en estas sombras
vives en mi recuerdo,
Y son las mismas sombras

que estan en mi viviendo.

Sul bianco cuscino,
piu in 1a del desio,
sulla bianca notte,
sul bianco silenzio,
sopra noi stessi,

le anime nell’incontro.

Sulla mia fronte eretto
l'esatto momento,
dici che in un'ombra

vivi nel mio ricordo.

Sintesi delle ore.
o e te in movimento
lottando vita per vita,

godendo corpo su corpo.

Dici che in queste ombre
vivi nel mio ricordo,
e son le stesse ombre

che stanno in me vivendo.

Se trata de un poema poliestréfico suelto, dividido en cuatro

estrofas, la

primera de seis versos y las tres siguientes de cuatro versos, todos de arte menor.

En el verso 1 se da una sinéresis, por lo tanto tenemos 8 silabas fonoldgicas pero 7
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silabas métricas; en los demas versos tenemos 7 silabas fonoldgicas y 7 silabas
métricas. El poema traducido al italiano tiene mas o menos el mismo niimero de
silabas que el original. Deseo se ha traducido por desio que en italiano es una
palabra del lenguaje poético (la palabra de uso comun seria desiderio) que tiene el
mismo nimero de silabas que la palabra espafiola y un sonido muy parecido. 71 y
yo en italiano se convierte en /o e fe porque se trata de una forma fija.

A la unién sexual se alude también en el siguiente poema de la misma obra,
donde la autora describe el coito en los primeros tres versos desde su punto de

vista de mujer:

TO

™

Quedaras en mi pasando

por este pasaje estrecho

Pasando quedard en mi
-un sol de mi media noche

que en mi cielo descubri-.

De Norte y Sur: dos mitades
unidas en ese sol

sangrante de claridades.

Asi quedara ya en mi
y conmigo mas alla,

que en lo mejor que sufri

pasaré a la eternidad.

del amor que me estas dando.

Resterai in me passando
per questo passaggio stretto

dell'amore che mi stai dando.

Passando restera in me
-un sole della mia mezzanotte

che nel mio cielo scoprii-.

Da Nord a Sud: due meta
unite in questo sole

sanguinante di chiarita.

Cosli restera gia in me
E con me al di 14,
che nel meglio che soffrii

passero all'eternita.

El poema consta de cuatro estrofas, las primeras tres de tres versos
octosilabos y la ultima de cuatro versos con esquema de rima ABA CDC EFE
CHCI.. No ha sido posible reproducir la rima en todos los versos en que aparecia
en el original: la rima se mantiene entre los versos 1 y 3 (passando/ dando) 'y

entre los versos 7'y 9 (metal/ chiarita); hemos escogido la palabra chiarita, que el
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Vocabulario Treccani califica de palabra poética, en lugar del mas utilizado
chiarezza precisamente para reproducir la rima. En la ultima estrofa ha sido
posible optar por una compensacion: los versos que riman en la traduccion son los
dispares (11 y 13) mientras que en el original son los pares (10 y 12).

En otro poema de Vida a Vida se textualiza el orgasmo femenino:

TO ™

A tan alta presion llego A si alta pressione giungo
que se saltara mi sangre che saltera il mio sangue
y se me quedara viva e mi restera vivo

y hecha de fuego en el aire. e infuocato nell'aria.
Vértigo que fluye y fluye, Vertigine che fluisce,

no sé, no, cdmo pararle. non so, no, come fermarla.
iFrenos de veinte caballos, Freni di venti cavalli,
frenos para refrenarle! freni per frenarla!

iQue se detenga en un punto Che si fermi in un punto
en la carretera grande lungo la strada grande

por donde voy a mi encuentro dove mi vado incontro

y sin lograr encontrarme! senza riuscire a incontrarmi!

Se trata de un breve poema estrofico formado por tres estrofas de cuatro
versos octosilabos. El poema en italiano presenta unas estrofas heterométricas, en
las que hemos intentado mantener un nimero parecido de silabas con respecto al
original: la primera estrofa presenta un eneasilabo, un octosilabo y dos
heptasilabos, en la segunda estrofa tenemos tres octosilabos y un hexasilabo y en
la ultima estrofa los primeros tres versos son heptasilabos y el ultimo es
octosilabo. Hemos renunciado a la reiteracion que fluye y fluye por razones
métricas (Vertigine che fluisce e fluisce tiene 11 silabas métricas), aunque sabemos
que el efecto en italiano resulta algo distinto con respecto a la fuerza del original.

El amor como deseo fisico es uno de los temas cumbre del poemario Cantico

Inutil (1936) de Ernestina de Champourcin.
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TO

™

Voy a erguirme sin tunica ante tus ojos claros
que persiguen sin verme un suefio irrealizable,
quiero alzar ante ti mi desnudez intacta

como una ofrenda inutil que nunca aceptaras.

Seré tuya en silencio. Tus manos abstraidas
ignorantes del don que ha de colmar sus
palmas,

se detendran en mi, advirtiéndome apenas,

entre el vivo relumbre de un espejismo ignoto.

Me poseeras ajeno, ausente de tu abrazo,

tendido hacia otro rumbo de fragiles riberas

Mi ergerd nuda dinanzi ai tuoi occhi chiari
che inseguono ciechi un sogno irrealizzabile,
voglio alzare davanti a te la mia nudita intatta

come un'offerta inutile che mai accetterai.

Saro tua in silenzio. Le tue mani astratte
ignare del dono che colmera i loro palmi,
si soffermeranno in me, avvertendomi appena,

tra il vivo risplendere di un miraggio ignoto.

Mi possiederai estraneo, assente dal tuo
abbraccio,

disteso verso l'altro lato di fragili rive

mientras te doy mi vida impetuosa y pura mentre ti do la mia vita impetuosa e pura

en el breve cristal de un momento sin gloria. nel breve cristallo di un momento senza gloria.

La autora utiliza el verso alejandrino también para este poema de cuatro
estrofas de cuatro versos cada una, pero a diferencia de En silencio se abandona la
rima. Una traduccién al italiano muy ajustada al original resultaria en versos
excesivamente largos™ que practicamente nunca se han empleado en la métrica
espafiola (cfr. Quilis 1984). Los cambios lingiiisticos que aparecen en el texto
meta se han de entender como una solucidon para reducir el coémputo sildbico y
pueden ademas representar una forma de reforzar los significados y las imagenes
del original, veamos ahora en qué modo: en el primer verso se sustituye sin tunica
con nuda, cuyo significado semantico es parecido, pero resulta mas explicito, y
en una Optica femenina puede insertarse bien dentro de la tematica de la
exploracion y liberacion del amor fisico; en el verso siguiente sin verme (que se
refiere a los ojos) se traduce por ciechi, y también en este caso el significado
semantico es parecido, pero mas transparente en la traduccion. Cabe subrayar que

las dos elecciones traductoras que acabamos de mencionar, si bien reducen el

54 Por ejemplo, si traducimos palabra por palabra el primer verso obtenemos un verso en italiano
de 17 silabas métricas: mi/ er/ge/ro/ sen/za/ tu/ni/ca/ da/van/ti ai/ tuoi/ oc/chi/ chia/ ri.
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numero de silabas y aportan al texto una significacion mas clara y mas fuerte,
llevan a una pérdida: desaparece la doble negacion sin, y debemos tener en cuenta
que esta eleccion lingiiistica podria ser un recurso estilistico de la poeta que, de
esta forma se perderia. En el verso 6 ha de colmar se convierte en italiano en un
futuro (colmera), que atribuye un matiz distinto —de certeza, de algo que se va a
realizar, frente a la acepcion de deber del original— a la accion. A/zar en el verso 3
se traduce de forma literal alzare, porque el término que seria mas adecuado y

natural en italiano —innalzare— aumenta el nimero de silabas. Otra posible

traduccion al italiano de este poema es la siguiente:

TO

™

Voy a erguirme sin tinica ante tus ojos claros
que persiguen sin verme un suefio irrealizable,
quiero alzar ante ti mi desnudez intacta

como una ofrenda inutil que nunca aceptaras.

Seré tuya en silencio. Tus manos abstraidas
ignorantes del don que ha de colmar sus
palmas,

se detendran en mi, advirtiéndome apenas,

entre el vivo relumbre de un espejismo ignoto.

Me poseeras ajeno, ausente de tu abrazo,
tendido hacia otro rumbo de fragiles riberas
mientras te doy mi vida impetuosa y pura

en el breve cristal de un momento sin gloria.

Mi ergero senza tunica
dinanzi ai tuoi occhi chiari
che inseguono senza vedermi
un sogno irrealizzabile,
voglio innalzare davanti a te
la mia nudita intatta

come un'offerta inutile

che mai accetterai.

Saro tua in silenzio.

Le tue mani astratte
ignare del dono che deve
colmare i loro palmi,

si soffermeranno in me,
avvertendomi appena,
tra il vivo risplendere

di un miraggio ignoto.

Mi possiederai estraneo,
assente dal tuo abbraccio,
disteso verso l'altro lato
di fragili rive

mentre ti do la mia vita
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impetuosa e pura
nel breve cristallo

di un momento senza gloria.

En esta version modificamos la estructura métrica para reproducir los
significados de forma mas literal (sin tunical senza tunica, sin vermel senza
vedermi, etc.): el poema se convierte en un texto de tres estrofas heterométricas de
8 versos de arte menor (se doblan los versos del original), con una serie de
encabalgamientos.

Ademas de evidenciar las peculiaridades tematicas de la poesia femenina de
esta ¢época, es interesante observar su forma de adherir al nuevo arte
deshumanizador™ de las vanguardias, a este nuevo tipo de poesia que rompe con
la tradicion del metro y de la rima y abandona las tematicas tradicionales, en favor
del uso del verso libre y de la introduccion de elementos sacados de la vida
moderna. Este tipo de poética caracteriza las obras tempranas de las autoras.

En el poema Jazz Band, que encontramos en su primer poemario Inquietudes
(1926), Concha Méndez representa los ruidos y las imagenes de la ciudad a través

de versos breves y de un lenguaje muy visual:

TO ™

Ritmo cortado. Ritmo spezzato.
Luces vibrantes. Luci vibranti.
Campanas histéricas. Campane isteriche.
Astros fulminantes. Astri fulminanti.
Erotismos. Erotismi.

Licores rebosantes. Liquori traboccanti.
Juegos de nifios. Giochi di bimbi.
Acordes delirantes. Accordi deliranti.
Jazz Band. Rascacielos. Jazz band. Grattacieli.
Diafanos cristales. Diafani cristalli.

55 Cfr. Ortega y Gasset, “La deshumanizacion del arte” (1925).
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Exoticos murmullos. Esotici mormorii.

Lamenti di metalli.

Quejido de metales.

Si bien la rima es un elemento rechazado por el llamado “arte nuevo”,
subrayamos que en este poema en realidad se utiliza la rima encadenada, con un
esquema irregular ABCB DBEB FGHG; es decir que los versos 2, 4, 6 y 8 y los
versos 10 y 12 riman entre si con una rima total. Ademas observamos la presencia
de la rima asonante en los versos 5/7 (erotismos/ nifios) y en los versos 9/11
(rascacielos/ murmullos). Esta peculiaridad se puede interpretar como un rasgo
distintivo personal dentro de la experimentacion vanguardista de la poeta. En la
traduccidn, por tanto, hemos preservado la rima total en todos los versos en que
aparece en el original (vibranti/ fulminanti/ traboccanti/ deliranti, cristalli/
metalli) y hemos reproducido la rima asonante donde posible (versos 5/11:
erotismi/ bimbi). La brevedad de los versos es otro elemento ritmico y estilistico
fundamental, que se ha mantenido en la traduccion; para traducir la palabra nifios
se ha escogido el equivalente italiano bimbi (en lugar de bambini) para acortar el
verso en el texto meta.

Cristina de Arteaga introduce en sus versos las tematicas de la ciudad y de la
vida caodtica urbana, pero de forma negativa y rechazandolas de alguna forma, y
no adhiere completamente a las novedades formales, como podemos observar enel

siguiente fragmento de su poema Lo Intrazado:

TO

™

Las carreteras, como réptiles,
son largas
y amargas,

las cruzan con traficos viles

las turbas malditas, las turbas serviles...

iTengo horror al camino trazado!
Prefiero
el sendero

modesto, olvidado

Le strade, come rettili,

son lunghe

€ amare,

le attraversano con traffici vili

le turbe maledette, le turbe servili...
Mi fa orrore il cammino tracciato!
Preferisco

il sentiero

modesto, dimenticato
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que trilla el ganado. che trebbia il bestiame.

Lo que llama inmediatamente la atencion de este poémaes el ritmo cortado de
sus versos breves y ritmados, gracias a la presencia de una serie de rimas
continuas, que ya hemos observado en la obra de la poeta. En la traduccion se ha
mantenido el verso breve y fragmentado, pero no ha sido posible reproducir la
rima de forma tan sistemadtica; estamos conscientes de que ésta puede ser una
pérdida relevante dentro del poema, ya que el uso de este recurso ritmico
representa la forma peculiar de la poeta de insertarse en la vanguardia.

La presencia de objetos sacados de la vida moderna caracteriza la produccion

ultraista de Lucia Sanchez Saornil, como en Cines:

TO ™

La ventana pantalla cinematica
reproduce su pelicula inmortal

en los espejos.

La cinta se fragmenta a cada paso
y se barajan los episodio.

Los actores son siempre distintos.

Ta y yo actores anénimos

un dia pasaremos ante el objetivo

La calle llena el cuarto
Los espejos acuarios

fluyen sus aguas turbias.

Encendemos las baterias.

El cuarto se va por los espejos

A toda luz mis palabras-reflectores
proyectan en tus 0jos

un film sentimental.

La finestra schermo cinematografico
riproduce il suo film immortale

negli specchi.

La pellicola si frammenta ad ogni passo
e si mescolano gli episodi.

Gli attori son sempre diversi.

Io e te attori anonimi

un giorno passeremo davanti all'obiettivo

La via riempie la stanza
Gli specchi acquari

fluiscono le loro acque torbide

Accendiamo le batterie.

La stanza se ne va per gli specchi

Senza dubbio le mie parole-riflettori
proiettano nei tuoi occhi

un film sentimentale.
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La poeta mezcla la tematica vanguardista con la mas tradicional tematica
sentimental, que emerge a partir del verso 7. Sin embargo, el uso del verso libre,
la falta de rimas, el uso caracteristico de la puntuacion y la experimentacion
tipografica la insertan perfectamente dentro del movimiento ultraico. El aspecto
estructural se reproduce en la traduccion, asi como las construcciones metaforicas.
Para no afiadir explicaciones y preservar la inmediatez de las imagenes, hemos
traducido literalmente el verso 13: en italiano la palabra por en este contexto
significa attraverso, pero escogiendo esta solucion el efecto cambia
sensiblemente. La expresion idiomatica a toda luz nos ha planteado algunas dudas
traductoras. El Diccionario de la Real Academia Espariola nos da cuenta de estos
significados: “a toda luz, o a todas luces 1. locs. advs. Por todas partes, de todos
modos. 2. locs. advs. Evidentemente, sin duda.”; en cambio, en el Diccionario de
Uso del Espariiol de América y Esparia Vox aparece unicamente la expresion a
todas luces con el significado de “de manera clara y patente”, que es el mismo que
se da en el Diccionario Clave: “de cualquier forma o sin ninguna duda”. A partir

de estas definiciones hemos optado por la expresion senza dubbio en italiano.

Desde el punto de vista estructural, evidenciamos la eleccion de algunas
formas métricas especificas y la preferencia por algunos recursos de sonido como
la rima. Este elemento se puede considerar como un rasgo peculiar de cierta
poesia vanguardista femenina, debido al hecho de que en general los movimientos
de vanguardia abogan por la eleccion del verso libre y de una poesia no estréfica;
rechazan ademas la rima y determinados recursos de sonido, prefiriendo el uso de
recursos lingiiisticos como la metafora™.

Como ya comentamos (cfr. supra 3.2) , Sanchez Saornil no renuncia
completamente a la rima en su produccién ultraica, por lo tanto podemos

considerar este recurso como un rasgo estilistico y de ritmo fundamental y

56 Esto no quiere decir, claro estd, que las mujeres poetas no hayan adherido a las novedades
estilisticas de los movimientos de vanguardia: a este proposito cft. por ejemplo los primeros
poemarios de Méndez Inquietudes (1926) y Surtidor (1928), en los que la autora utiliza el
verso libre, o algunos poemas ultraistas de Sanchez Saornil (como por ejemplo Domingo y
Cines) en los que la autora inserta la experimentacion tipografica caracteristica del
movimiento.
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personal, y si es posible mantenerlo, como en el caso de este fragmento del poéma

Pero jtu no sabes?:

TO

™

jAbril!...;Esto es abril?...
Quiere la novia del poeta,
luego de un beso, una violeta
y un primoroso madrigal

y una gentil

frase de amor sentimental

Aprile!... E questo aprile?...
Vuole la donna del poeta
dopo un bacio una violetta
e un eccellente madrigale

e una gentile

frase d'amore sentimentale

Para mantener el mismo numero de silabas —y por lo tanto preservar el ritmo—

hemos decidido traducir el término novia del segundo verso por el mas genérico

donna, aunque la traduccion en italiano es fidanzata, que sin embargo es una

palabra demasiado larga (4 silabas). Otra posibile solucion seria sposa.

La rima es un elemento fundamental también el poema Letanias de amor y

de dolor, que consta de doce estrofas de cuatro versos de 8-9 silabas y que

presenta un esquema de rima alterna regular: ABAB CDCD EFEF etc. En la

traduccion hemos intentado salvaguardar lo mds posible la rima, aportando

cambios 1éxicos minimos, como en el siguiente ejemplo:

TO

™

jOtofo!... Palidas rosas,
bruma en las sendas desiertas,
en el alma luminosas

idealidades muertas...

Autunno!... Pallide rose,
bruma nelle vie deserte,
nell’anima luminose

idealita morte...

Senda tiene su correspondiente formal en italiano en el término sentiero, pero

si elegimos en nuestra traduccion dicho sustantivo perdemos inevitablemente la

rima, debido a la falta de concordancia de género con la palabra

idealidades/idealita (femenino tanto en espafiol como en italiano) y sus
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correspondientes adjetivos en el verso siguiente. La palabra via, aunque tiene un
significado méas amplio, permite mantener la rima —en italiano se trata de una rima
imperfecta— y un nimero de silabas parecido en el verso, sin alterar el sentido.

El tnico poemario vanguardista de Rosa Chacel se caracteriza por la eleccion
del soneto como forma métrica tradicional que la autora va llenando con
metaforas surrealistas y asociaciones oniricas tipicas de la época. Es evidente que
la forma constituye el rasgo estilistico fundamental que debemos reproducir en la

traduccion. Analizamos este poema dedicado a Maria Zambrano:

TO ™

Una musica oscura, temblorosa, Una musica scura, timorosa,
cruzada de relampagos y trinos, attraversata da lampi e da trini

de maléficos halitos, divinos, da malefici aliti, divini

del negro lirio y de la ebtirnea rosa. del nero giglio e dell'eburnea rosa
Una pagina helada, que no osa Una pagina gelata, non osa

copiar la faz de inconciliables sinos. copiar volto d'inconciliabil destini.
Un nudo de silencios vespertinos Un nodo di silenzi vespertini

y una duda en su orbita espinosa. e un dubbio ne' sua orbita spinosa.
Sé que se llam6 amor. No he olvidado, Si chiamo amore. Non ho scordato,
tampoco, que seraficas legiones nemmeno, che serafiche legioni
hacen pasar las hojas de la histdria. sfogliano le pagine della storia
Teje tu tela en el laureal dorado, Tessi la tela nel lauro dorato
mientras oyes zumbar los corazones, mentre senti dei cuori vibrazioni

y bebe el néctar fiel de tu memoria. e bevi il nettare della memoria.

El soneto clasico —-modelo elegido por la autora— es un poema breve que
consta de catorce versos endecasilabos divididos en cuatro estrofas, dos cuartetos
con rima abrazada, y dos tercetos. El esquema general de rima de este poema es
ABBA ABBA CDE CDE. Para mantener esta peculiar forma métrica hemos

operado una serie de cambios sintacticos y lingiiisticos con el objetivo de no
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perjudicar las imagenes metaforicas del original, que constituyen una muestra
interesante de la forma de Chacel de integrarse en la vanguardia. En el primer
verso temblorosa se corresponde al italiano tremolante, que sin embargo no rima
con la palabra rosa (igual tanto en italiano como en castellano) del verso 4; para
solucionar la cuestion de la rima hemos escogido la palabra timorosa, que tiene
lazos semanticos con el término original (las dos palabras se pueden asociar al
miedo) y que ademads se parece formalmente a éste. El nimero de silabas se ha
mantenido en el verso 5 quitando de la traduccion el pronombre relativo que (Una
pagina gelata, non osa); en el verso 6 de la version italiana tenemos 12 silabas
métricas, se ha eliminado el articulo la (copiar volto d'inconciliabil destini) y se
ha introducido un apdcope. El apocope caracterizan también el verso 8 ( ne' sua
orbita spinosa). Al principio del verso 9 se elimina en la traduccion sé que (so
che), mientras que en el penultimo verso ha sido necesario reajustar el 6rden de la
frase, ademas de convertir el verbo en sustantivo: el verbo zumbar, que se traduce
en italiano por ronzare se convierte en el texto meta en el sustantivo vibrazioni,
que, si bien con matices distintos, pertenecen a la misma esféra semantica.
Finalmente, hemos eliminado el adjetivo fie/ y el posesivo fu en el Gltimo verso

para obtener un endecasilabo, si bien de esta forma el texto se empobrece.

Sara Chessa — Perspectivas de género en la traduccion de la obra de las mujeres poetas de las
Vanguardias espaiiolas — Tesi di dottorato in Lingue, Linguaggi e Traduzione. Universita degli
Studi di Sassari



125

CONCLUSIONES
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Los enfoques de género en traduccién que se han desarrollado en el Canada
de los afios Ochenta han abierto el camino para reflexiones mas articuladas y
complejas sobre el papel que puede desempefiar la traduccidn en la representacion
de la identidad femenina y de la diferencia, y como medio para luchar en contra
de la discriminacion sexual. A lo largo del presente estudio nos hemos interrogado
sobre el significado de traducir en femenino como practica traductora concreta,
lejos de planteamientos meramente ideoldgicos o politicos, y segun una
perspectiva cultural abierta y flexible, atenta a las necesidades de la sociedad
multicultural actual. A través de la traduccidon de una seleccion de obras sacadas
de la produccién poética de Concha Méndez Cuesta, Ernestina de Champourcin,
Josetina de la Torre, Rosa Chacel, Cristina de Arteaga y Lucia Sdnchez Saornil,
integrantes de las Vanguardias espafiolas, hemos podido reflexionar sobre los
diferentes elementos que contribuyen tanto a la creacion de significado como a la
configuracion de un estilo y una practica escritora que podemos definir
ginocéntrica. De hecho, lo que se ha evidenciado tras un analisis profundo de los
textos y de su contexto histdrico, lingiiistico, literario y cultural, es que la escritura
de las mujeres se caracteriza ante todo por una vision critica marcada por el
género socialmente construido, que se refleja en una particular forma de
enfrentarse a la realidad, de responder emotivamente a las experiencias y de elegir
determinadas tematicas, que se desarrollan en los textos a través de un estilo
personal peculiar. Ademads, tratandose de poesia, se han planteado también otro
tipo de cuestiones relacionadas con el conjunto de caracteristicas del género
literario, como la forma métrica, los recursos retoricos, la rima, el ritmo, etc. El
estudio de las teorias feministas de la traduccidén, junto con la teoria de la
traduccion poética y el estudio literario critico y contextual, nos han ofrecido la
base teorica para emprender la tarea de traduccion, con el objetivo de hacer hablar
a las poetas en otra lengua, en otra época y en otra cultura.

Lo que emerge de nuestro trabajo es que una practica traductora que se
plantee como objetivo la visibilizacién de la mujer y la reivindicaciéon de su

identidad dentro de un mundo masculino no se puede limitar a meras cuestiones
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lingiiisticas, sino dar un paso mds. Creemos que es fundamental integrar en la
traduccion todo el repertorio de caracteristicas tematicas, estilisticas, conceptuales
—y lingiiisticas también, por supuesto— que forman parte del bagaje cultural
personal de la mujer y que emergen con claridad en los textos. Ademas, no se
pueden desvincular todos estos elementos de la forma en la que se han expresado,
que en el caso que nos ha interesado es la poesia; es esencial, por lo tanto, integrar
los dos ejes teoricos.

Pensamos que para alcanzar el gran objetivo de la igualdad social y cultural
entre hombres y mujeres —la gran apuesta del Tercer Milenio— es importante, entre
otras cosas, recuperar las voces femeninas olvidadas, sacar a luz su obra y
devolverle la importancia y la dignidad que merecen dentro del panorama cultural
y literario actual. En este sentido la traduccion constituye un instrumento
poderoso, un vehiculo de enriquecimiento cultural y de visibilizacion de la
diferencia, capaz de “participar legitimamente en un digno proyecto por la
igualdad y que, actualizada, ofrezca una version que entienda ese valor —este si
universal— en todas sus facetas” (Burfau Alvira 2010: 168).

La obra poética que hemos traducido para este estudio constituye una minima
parte de la enorme produccion literaria de las mujeres que han operado en una
época tan favorable para la literatura espafiola como fueron los afios Veinte y
Treinta del siglo XX. Esperamos, con esta tesis doctoral, haber dado el primer

paso para fructuosas investigaciones y desarrollos futuros.
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