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NMANALOGISEN MIKSAUSKONSOLIN ELINKAARI
KOLMEN LAITEYKSILON KAYTTOVAIHEIDEN
KAUTTA TARKASTELTUNA

Kai Lassfolk

Miksauskonsoli (engl. Mixing Console, saks. Mischpult) on nimitys musiikkistudioiden keskeiselle
aanityslaitteelle. Laite on keskeinen sananmukaisesti, koska se sijaitsee keskelld studion &anitark-
kaamoa, eika laitetta voi olla kokonsa ja sijaintinsa vuoksi huomaamatta. Miksauskonsolin tarkein
tehtdva on miksata eli sekoittaa eri &aniléhteiden signaalit summasignaaliksi. Konsoli-termi viittaa
kaappimaiseen, usein kaltevaan ulkomuotoon ja fyysiseen kokoon. Muita yleisia laitetyypin nimityksia
ovat miksauspoyta (Mixing Desk, Mixing Board) viitaten pdytamaiseen ulkomuotoon tai pelkka mikseri
(Mixer) viitaten toiminnallisuuteen. Tamé artikkeli ké&sittelee analogiaelektroniikkaan perustuvien
miksauskonsolien kehitysta kolmen esimerkkilaitteen kautta. Erityisesti tekstissa keskitytaan kayttajien
tapoihin soveltaa mikseriteknologiaa seka siihen, miten kayttotavat ovat yhdessa elektroniikan kehityk-
sen kanssa vaikuttaneet mikseriteknologian kehitykseen.

JoHDANTO
Tarkastelen tdssd artikkelissa analogiaelek- antavat keinoja ja kasitteistd analysoida yk-
troniikkaan perustuvien miksauskonsolien sittdisen laitetyypin kehitystd laajempana ja
kehitystd kolmen esimerkkilaitteen, EMI- monitahoisempana ilmiénd kuin pelkistdin
yhtion REDD.51:n, Decca-yhtién Wie- suunnittelijoidensa tai keksijéidensi aikaan-
nin Sofiensaalin studion WSW-mikserin ja saannoksena. T4dtd kautta miksauskonsolien
Sound City -studion Neve 8028 -mikserin, kehitys vertautuu erityisesti teknologioihin,
kautta. Artikkelin pditutkimuskysymys on, jotka ovat kdyneet tietyn kehityskaaren,
miten miksauskonsolin kdyttdjit ovat esiin- muuttuneet timin aikana kéyttdjiensd vai-
tyneet teknologian kdyton ja kehityksen kutuksesta ja vaikuttaneet uusien teknologi-
toimijoina. Tarkentavina kysymyksind ovat, oiden kehittymiseen.
miten kéyttdjit ja heiddn roolinsa heijastu- Analyysin pohjaksi artikkeli esittelee
vat mikserin teknologiassa ja kiyttoliitty- uuden nelivaiheisen teknologian elinkaa-
missi sekd millaisia vuorovaikutussuhteita ~ rimallin, joka on yksinkertaisempi kuin
teknologian hyédyntimiseen liittyy. esimerkiksi  Wiebe Bijkerin = kdyttimit
Artikkelin teoreettisena viitekehyksend =~ moniportaiset kehitysmallit. Elinkaarimalli
on teknologian sosiaalisten konstruktioiden salli toisaalta my6s epilineaarisen ja
tutkimus (Social Construction of Techno- limittyvan  kehitysvaiheiden tarkastelun.
logy, SCOT"). Vaikka SCOT ei tatjoa yh- Alemmassa  studioteknologian  historian
tendistd ja systemaattista taustateoriaa, sen  tutkimuksessa teknologioita on kisitelty
teknologian ja kiyttdjien vuorovaikutuksen  yleensi joko jonkin yksittdisen musiikki-
synnyttdmin kehityksen tutkimusparadigma  genren piirissd tai huomioimatta laitteiden

ja timin pohjalta tehdyt tapaustutkimukset — kidytt6kontekstia. Tdmid artikkeli ldhes-
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tyy mikseriteknologiaa sekéd klassisen ettd
populaarimusiikin ~ ddnituotantojen  kiyt-
toyhteyksien kautta. Tuotteen elinkaaren
kisitettd on kiytetty tutkimuksessa jo pit-
kiddn ja sen ympirille on rakentunut oma
etupddssd massatuotteiden  tilastolliseen
tutkimukseen perustuva PLC-tutkimuspa-
radigmansa.® Tissd tutkimuksessa elinkaari
toimii kehystdvina kisitteend alla kuvatulle
nelivaiheiselle jaottelulle, jossa tarkastelu
perustuu  yksittiisiin tapausesimerkkeihin
seki  ndistd l6ydettiviin, teknologian
kehitystd kuvaaviin ja yhdistdviin piirteisiin.

Syy mainittujen laitteiden valintaan on
se, ettd niistd kukin edustaa lajityyppinsi
eri kiyttGympirist6jd ja tiettyd teknologista
kehitysvaihetta; toisaalta laiteyksilot ja nii-
den edustama teknologia on nostettu esiin
usecissa yhteyksissd. Tdtd kautta ne ovat
saavuttaneet erityisaseman aanittdjien tai
ddnitysteknologiasta kiinnostuneen yleison
keskuudessa.

Artikkelin tutkimusaineisto on poimittu
mainittujen laitteiden erityissyyttd korosta-
vien kirjallisten, video- ja verkkomateriaali-
en joukosta. Tutkimuksen osakysymykseni
onkin, millaista kuvaa aineiston dokumentit
luovat kisittelemistddn teknologioista. Kes-
keisend aineistona ovat Ryanin ja Kehew’n
kitja Recording the Beatles’, BBC:n dokument-
tifilmi The Golden Ring Richard Wagnerin
Jumalten tubo -oopperan ddnityksestd Wienin
Sofiensaalissa* sekd Dave Grohlin ohjaama
videodokumentti Sound City — samannimi-
sestd danitysstudiosta’. Niitd tiydennin
kirjallisista lihteistd, valokuvamateriaalista
ja verkkoldhteistd kootulla vertailuaineistol-
la ja aiemmilla studioteknologian historian
tutkimuksilla. Kaikki tutkimusaineisto on
aiemmin julkaistua.

Mainitut kolme keskeistd aineiston lih-
dettd ovat keskenddn hyvin eri tyyppisia.
Ryanin ja Kehew’n kirja on saavuttanut
arvostetun aseman Beatles-tutkimuksen
joukossa. Vaikka se ei olekaan formaa-
i tieteellinen julkaisu, se perustuu pit-

38

kddn ja systemaattiseen arkisto- ja haas-
tattelututkimukseen  sekd  ansiokkaisiin
daniteanalyyseihin. Sitd voikin pitdd varsin
luotettavana kuvauksena EML:n Lontoon
studion 1960-luvun teknologiasta ja timin
soveltamisesta. TAmin artikkelin kannalta
kirja sisdltdd erityisesti perinpohjaisen ku-
vauksen EMI:n REDD.51-mikserin tekno-
logiasta sekd kuvauksia sen luovista kaytto-
tavoista The Beatles -yhtyeen ddnityksissi.

The Golden Ring -filmi on aikalaisdoku-
mentti ja kuvaa ainakin osin autenttisia ti-
lanteita oopperan ddnitys- ja editointisessi-
oista. Tdman tekstin kannalta kiinnostavinta
on dokumentin tapa tuoda esiin miksaus-
konsolin kiyttdd ja keskeistd asemaa ddni-
tuotannossa adnitystilanteiden filmatisoin-
nin ja haastattelujen kautta.

Dave Grohlin dokumentti kuvaa los-
angelesilaisen Sound City -studion vaihei-
ta valokuvien, ddnitteiden ja dokumenttia
varten kuvattujen haastattelujen avulla.
Niistd ohjaaja on rakentanut kronologi-
sesti, nopeiden leikkausten avulla etenevin
kertomuksen. Grohlin dokumentissa on
kuitenkin huomattava, ettd haastateltavia on
ehkd ohjattu antamaan tai heiltd on leikattu
mukaan ohjaajan tavoittelemaa kertomus-
ta vahvistavia lausuntoja. Kiinnostavaksi ja
relevantiksi aineistoksi dokumentin tekee
sen tapa korostaa studion miksauskonsolin
erityisyyttd lukuisien haastattelulausuntojen
ja kdytinnon ddnitystydn videokuvauksen
kautta. Dokumentti kuvaa my6s kokeneiden
muusikoiden nikemyksii studioteknologian
ja -tyOskentelyn muutoksista, mikd puoles-
taan linkittyy aihetta kisittelevddn musiikki-
teknologian tutkimukseen.® Olen aiemmin
kisitellyt Grohlin dokumenttia lihemmin
Mousiikin sunnta -lehden artikkelissani.”

Artikkelin aineistossa on my6s mu-
siikkiteknologiaan keskittyvin Gearslutz-
foorumin verkkokeskustelu,® joka on kiyty
nimimerkeilld. Syind timdn aineiston kayt-
t6on ovat yhtddltd sen sisiltimit kuvauk-
set ja ainutlaatuiset valokuvat Sofiensaalin
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mikserin teknologiasta ja restaurointipro-
sessista sekd toisaalta keskustelusta heijas-
tuva kirjoittajien suhtautuminen konsoliin.
Tdmin kaltaiset verkkokeskustelut ovat osa
internetin piirissd toimivan musiikkitekno-
logiaharrastajien muodostaman viljin sosi-
aalisen ryhmin kollektiivista tiedonhankin-
taa ja mielipiteenmuodostusta.

Kisittelen tapausesimerkeiksi valittu-
jen konsolien kehitystd laitteen elinkaaren
(life cycle) kautta, jonka jaan neljddn kiyt-
tovaitheeseen: 1) kiyttd aiotussa ja suunni-
tellussa tehtidvissi, 2) vanhentuneen laitteen
kiytto kierrdtetyssd, suunnittelemattomassa
tehtivissd, 3) restaurointi ja uusiokiyttd
tai museointi sekd 4) laitteen teknologian
kopiointi ja digitaalimallinnus. Jako vaihei-
siin on karkea ja sen soveltaminen kiytin-
to6n riippuu tulkinnasta, joka puolestaan
perustuu rajalliseen ldhdetietoon. Joissain
tapauksissa 2. ja 3. vaiheen selked erotta-
minen voi olla vaikeaa, koska kummassa-
kin on kyse laitteen kiytostd muuhun kuin
suunniteltuun tarkoitukseensa. Perusteena
niiden luokittelemiselle erillisiksi vaiheiksi
on, ettd niiden vilissd elinkaaressa tapah-
tuu merkittivi murros, esimerkiksi pitkd
tauko kiytossi tai laitteen purkaminen osiin
ja uudelleen kokoaminen. Toisaalta vaiheet
eivit valttdmittd seuraa toisiaan lineaarisesti
yllimainitussa jirjestyksessd. Vaiheiden kes-
kindinen jirjestys voi vaihdella ja samaan
kiyttotilanteeseen voi sisdltyd piirteitd use-
ammasta kuin yhdestd vaiheesta. Kayttijit
vaikuttavat yksittdisen laitteen elinkaarcen
esimerkiksi niin, etti laitetta ei koskaan kay-
tetd suunniteltuun kayttotarkoitukseensa tai
siitd muodostuu erityisen tehokas ty6viline
aivan muussa kuin suunnitellussa kdytossa.

SCOT:in nidkdékulmasta miksauskon-
solien teknologiaa tarkastellaan artikkelissa
kiyttdjiensd toimintaa mahdollistavana ja
toisaalta rajoittavana zeknologisena kehyksend
(technological frame), jonka artefakteja ovat
elinkaaren kolmessa ensimmiisessé vaihees-
sa alkuperiislaitteet ja neljannessa laitekopi-
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ot, digitaalimallinnukset sekd digitaalisten
ddnitybasemien toiminnot ja ohjainlaitteet.
Miksauskonsolin tapauksessa my6s yksit-
tdinen artefakti voi olla teknologinen kehys,
koska esimerkiksi EMI:n Lontoon studion
kaikissa ddnitarkkaamoissa oli ldhes ldpi
1960-luvun jokin REDD-sarjan konsoli,
joka toimi ndin kdytinndssd koko tekno-
logian edustajana. Teknologisen kehyksen
kautta artikkelissa tarkastellaan mikseritek-
nologian ja sen piirissd toimivien sosiaalisten
rybmien vuorovaikutusta,” joka laajenee am-
mattilaisten muodostamasta pienestd, jopa
henkildittdin nimettivissid olevasta joukosta
anonyymiksi tai nimimerkeilld esiintyviksi
ddni- ja musiikkiteknologia-alan ammatti-
lais- ja harrastajakunnaksi.

Laitteen elinkaaren vaiheesta 1 kiyte-
tadn jatkossa lyhyempid nimitystd suunniteltn
kdytto, vaiheesta 2 sunnnittelematon kdytt, vai-
heesta 3 wuusiokdytts ja vaiheesta 4 kopiointi.
Lukujen otsikot on nimetty ndiden mukaan.
Ennen kiyttovaiheiden kasittelyd artikke-
lissa kiydéddn liapi miksauskonsolien yleistd
kehitystd. Loppupuolella on puolestaan te-
maattisiin lukuihin jaettu yhteenveto-osuus.

KATSAUS MIKSAUSKONSOLIN
YLEISEEN KEHITYKSEEN

Sihkoisen ddnentallennuksen alkuaikoina
1920- ja 1930-luvulla miksauslaitteisto haki
vield muotoaan. My6s kiyttétarpeet vaihte-
livat suurista pysyvistd radio- ja levytaltioin-
neista siirreltiviin ulkoldhetys- ja taltiointi-
tehtiviin. Miksauskalusto vaihteli erillisistd
laitteista kootuista tilapiisrakennelmista'
kiinteisiin konsolimaisiin tai kirjoituspOytid
muistuttaviin tyopisteisiin''  sekd kaappi-
maisiin, seisaaltaan operoitaviin vahvistin-
laitteistoihin.  Adnenvoimakkuussidtimini
kiytettiin ~ usein  kiertopotentiometreja
1960-luvun mittaan yleistyneiden liukusda-
timien sijaan. Nditd varhaisia laitteita voikin
olla vaikea tunnistaa miksereiksi. Elektroni-
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putki oli vield 1950-luvulla vallitseva vahvis-
tinkomponentti ja vaati fyysisen kokonsa ja
lammontuoton vuoksi tilaa, mikd teki lait-
teistoista kookkaita ja kalliita.

Adnitysstudiossa alettiin kiyttdd mo-
nimikrofonitekniikkaa samaan aikaan ste-
reotallennuksen  yleistymisen — kanssa.?
Mikrofonimadirin kasvaessa miksauksesta
tuli olennainen osa 4dnituotantoprosessia.
My6s moniraitanauhurit alkoivat vihitellen
yleistyd, jolloin miksaus muuttui osin eril-
liseksi, ddnitystapahtuman jilkeen suorite-
tuksi jilkituotantovaiheeksi. Aidnikanavien
lisddntyessd myos miksauskonsoleista tuli
kooltaan suuria. Ergonomia puolestaan
ohjasi laitteiden muotoilua niin, ettd mik-
seri alkol muistuttaa perinteistd toimisto-
tyopoytid. Adniteknikon tyosti tuli istuma-
tyoti siksikin, ettd LP-levyn mahdollistamat
pitkit, jopa kokonaisia oopperateoksia si-
siltivit levyjulkaisut vaativat my6s pitkid
aanitysprosesseja.

1950-luvulla  mikserien toiminnalli-
suus alkoi vakiintua: suuren dédnitysstudi-
on mikserissd oli tyypillisesti muutama tai
kymmenkunta kanavaa sisiin tuleville sig-
naalildhteille sekd joukko rybmii ulos me-
neville signaalille, joihin kanavien signaali
miksattiin sddtimilld niiden ddnenvoimak-
kuussddtimid. Ryhmissd oli omat voimak-
kuussddtimensi kokonaistason sddtdmiseen.
Kanavissa oli usein myd&s ddnensdvyn sid-
timid. Stereoddnittimistd varten suunni-
telluissa mikserikanavissa oli yleensd myos
panorointisiddin ddnen sijoittamiseksi ste-
reokuvaan. Miksereissd oli yleensd myos
signaalin voimakkuustason mittarit.

1960-luvun  loppupuolella  puolijoh-
deteknologia alkoi yleistyd studiolaitteissa.
Transistorit mahdollistivat toisaalta kool-
taan pienempien, toisaalta kanavalukumii-
riltidn suurempien mikserien rakentami-
sen. Miksereihin alettiin integroida aiemmin
erillislaitteilla toteutettuja toimintoja, kuten
voimakkuustason kompressoreita ja moni-
puolisempia ddnensdvyn sddtimid. Puolijoh-
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deteknologia helpotti my6s nauhurien raita-
lukumairin kasvattamista, mikd puolestaan
lisdsi mikserien ominaisuusvaatimuksia.

1960- ja 1970-luvuilla Englantiin syn-
tyi pop-musiikkiteollisuuden voimakkaan
kasvun my6td kymmenid merkittivid levy-
yhtididen omistamia ja ndistd itseniisig,
riippumattomia  ddnitysstudioita.””  Niin
my6s miksauskonsolien kysyntd kasvoi
voimakkaasti. Tdmi puolestaan synnytti
miksereiden suunnitteluun ja valmistukseen
erikoistuneita yrityksid, kuten Trident, Neve
ja Solid State Logic. My6s aiemmin omaan
laitevalmistukseen nojanneet isot yhtiot,
esimerkiksi EMI, alkoivat hankkia mikserei-
td nailtd erikoistuneilta valmistajilta. Saman
tyyppistd kehitystd tapahtui my6s Pohjois-
Amerikassa.'

1980-luvulla puolijohdeteknologian ke-
hittyminen mahdollisti elektroniikan suu-
remman integroimisen, joka puolestaan
mahdollisti yhtdaltd mikserien danikanavien
ja ominaisuuksien lisddmisen ilman fyysi-
sen koon kasvattamista ja toisaalta pienten,
integroitujen mikserien valmistamisen. Sa-
malla laitteiden toimintavarmuus parani,
mikd helpotti toimintojen mahduttamista
yhi pienempiin tilaan.

Integrointi laski my6s valmistuskus-
tannuksia. 1980-luvulla alkoivat yleistyid ns.
projekti- ja kotistudiot, miki loi sekéd kysyn-
tid ettd tarjontaa kohtuuhintaisille studio-
laitteille. Ammatti- ja harrastajamuusikot
alkoivat enenevissd madrin tehdd ddnityksid
omissa studioissaan. Myos digitaalitekniik-
ka alkoi tehdi voimalla tuloaan sekd isoihin
ammattistudioihin ettd kotistudioihin. 1983
esitelty MIDI-liitintd, mikrotictokoneet, di-
gitaalisesti ohjatut syntetisaattorit ja simp-
lerit mahdollistivat ddnituotannon varsin
yksinkertaisella ja halvahkolla kalustolla il-
man massiivista moniraitanauhurilaitteistoa
ja isoa miksauskonsolia.

Suurin  mullistus  tapahtui  kuitenkin
1990-luvulla ja 2000-luvun alussa, kun mik-
rotietokoneiden laskentakapasiteetti saavut-
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ti riittdvin tason moniraitaisten digitaali-
adnitysten tekemiseen. My6s miksaus voitiin
suorittaa kokonaan tietokoneella (engl. “in
the box”) ilman erillistdi mikserilaitetta ja
prosessi voitiin automatisoida tdysin. Vaik-
ka automaatiota kdytettiin jo kehittyneissd
analogisissa miksereissd, se rajoittui yleen-
si kanavien voimakkuustasojen sddtéon.
Tietokonety6skentelyssi  vanhoista mik-
sauskonsoleista jiivit kuitenkin muistutta-
maan digitaalisten ddnitybasema- eli DAW-
ohjelmien visuaalinen, analogista mikserid
muistuttava kéyttoliittyma ja liukusddtimilld
varustetut, niin ikddn mikserid muistuttavat
DAW-ohjaimet, eli lisilaitteet, joilla tietoko-
neelle sy6tetddn parametritietoa miksausta
varten.

Tietokoneiden my6td miksauksesta
poistui analogiaelektroniikan vaikutus ddnit-
teen kokonaissointiin. Samoin poistui tarve
suorittaa miksaus musiikkiesitysti muistut-
tavana ainutkertaisena tapahtumana, johon
saattoivat osallistua ddnittédjin lisiksi tuotta-
ja ja muusikot. Mikserin merkityksestd Ryan
ja Kehew mainitsevat esimerkkind The
Beatlesin Abbey Road -albumin." Se poikke-
aa kirjoittajien mukaan soinniltaan selvisti
yhtyeen aiemmista albumeista, vaikka niitd
erottaa laitteiston osalta vain yksi merkitta-
vi komponentti: mikseri.

Digitaalidanittimisen usein steriilik-
si” tai ”’persoonattomaksi’ luonnehdittua
sointia onkin monipuolistettu analogiakon-
soleiden vahvistinmoduuleita ja analogisia
danenmuokkauslaitteita mallintavien ohjel-
mistoliitinndisten avulla. Ndistd on lyhy-
essi ajassa tullut yleisid tyovilineitd, joiden
kdyttdjikunta on laajempi kuin esikuvalait-
teidensa. MyGs analogialaitteilla on edelleen
kiyttdjinsd. Erityisesti mikrofonietuvah-
vistimet, joista monet ovat kopioita klas-
sikkomikserien kytkenndisti, ovat edelleen
ddnitysstudioiden peruskalustoa. Erityisesti
tiettyjd klassikkolaitteita valmistetaan yhi
seki kaupallisten laitevalmistajien ettd laite-
rakentelijoiden toimesta. Studiolaiteraken-
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telusta onkin 2000-luvulla tullut suosittua.
Suuria miksereitikin valmistetaan ja kiyte-
tddn yhd, erityisesti live-ddnentoistossa. To-
sin tdssikin tehtivissd digitaalimikserit ovat
jo osin korvanneet analogialaitteet.

Miksauskonsolien — piirissd ~ toimivat
sosiaaliset ryhmit olivat alussa suppei-
ta. 1960-luvun loppupuolelle asti EMI:n
Lontoon studiossa 4ddnityksissd kéytetty
miksauskonsoli oli ddnittdjin (Balance En-
gineer) ty6viline. Hidnen ohellaan ddnitark-
kaamossa tyOskentelivit yleensd ainakin
nauhaoperaattori (Tape Op) ja tuottaja.
Vuosikymmenen edetessd miksaustapah-
tumaan osallistuneet muusikot laajensivat
mikseriteknologian sosiaalista ryhmii. Ai-
nityshenkildkunnan tiukan rooli- ja tehti-
vijaon viljentyessd mikserin kiyttdjikunta
laajeni edelleen.

Projekti- ja kotistudioiden my6td musii-
kin harrastajista tuli oma mikseriteknologi-
an sosiaalinen ryhminsé, joka ei endid ollut
rajattavissa tai yksiloitdvissd. Tille suunni-
teltiin my6s omia, erityisesti projektistudioi-
hin tarkoitettuja miksereitd. Tietokoneiden
vleistyessd mikseriteknologian digitaalisille
artefakteille oli ndin jo valmis sosiaalinen
ryhmi, joka omaksui uuden teknologian
varsin nopeasti.

EMI REDD.51 koNsoLI

Englantilainen EMI-yhti6 ratkaisi 1950-lu-
vulla miksauslaitetarpeensa suunnittelemal-
la miksauskonsolisarjan, jonka eri malleja
kiytettiin suuryhtién ddnitysstudioissa ym-
piri maailman. Sarjan ensimmiinen mal-
li, REDD.17 perustui saksalaiseen CLG-
konsoliin.' REDD.17 seki titd seuranneet
REDD.37 ja REDD.51 olivat modulaarisia
rakennelmia, jossa oli kymmenid kote-
loituja  vahvistinkasetteja mikrofoneista,
ddnitallentimista ja ddnenmuokkauslaitteista
tulevien signaalien vahvistamiseen seka d4-
nenvoimakkuussddtimien ja ddnensdvyn
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Kuva 1. EMI REDD.17 -konsoli symmetrisi-
ne kayttoliittymaasetteluineen.

sddtoon  tarkoitettujen suotimien ai-
heuttamien signaalihdvididen kom-
pensointiin. Kasetit olivat nédkyvissd
konsolin sivuilla, ja ne voitiin vaihtaa
nopeasti vikatilanteessa. Mikseri suun-
niteltiin liikuteltavaksi ja se oli puretta-
vissa osiin kuljetusta varten. Mikserin
kayttoliittymd noudatti symmetristd
asettelua: kahdeksan sisddntulokanavan sdi-
timistd puolet oli sijoitettu konsolin vasem-
malle ja puolet ndiden peilikuvana oikealle
puolelle, ryhmien sditimet puolestaan kes-
kelle d4nittdjin istumapaikan eteen (ks. kuva
1).

REDD.17 suunniteltiin nauhureilla ta-
pahtuvaa stereofonista 4dnituotantoa sil-
milld pitden. Laitteen suunnitteluun vai-
kutti suuresti klassisen musiikin, erityisesti
orkesteri- ja oopperamusiikin ddnittiminen.
Kehittyneemmat 4-raitaddnityksiin suunni-
tellut mallit, REDD.37 ja REDD.51, olivat
keskenddn toiminnoiltaan lihes identtisid.
REDD.51:ssd yhtion pyrkimys omavarai-
seen laitetuotantoon nikyi siind, ettd edeltd-
van REDD.37-mallin saksalaisvalmisteiset,
Telefunken-yhtién lisenssiin  perustuneet
V72-vahvistinkasetit ~ korvattin ~ EMI:n
omilla. REDD.47-vahvistimilla. Kuuluisin
REDD.51-konsoli oli EML:n Lontoon stu-
dioiden, nykyisin Abbey Road Studios -ni-
melld tunnetun studiokompleksin Studio
2:n mikseri, joka on tullut tunnetuksi The
Beatles -yhtyeen 1960-luvun édédnityksistd ja
lukuisista yhtyeen levytyssessioista otetuista
valokuvista. Klassisen musiikin orkesteri-
ddnityksiin tarkoitettu Studio 1 oli puoles-
taan varustettu REDD.37-konsolilla koko
1960-luvun."”

Studioiden tallenninkaluston selkiran-
gan muodostivat EMI:n omat monofoniset
BTR-2- ja stereofoniset BTR-3-nauhurit
sekid Telefunkenin ja Studerin valmistamat
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neliraitanauhurit. REDD.37:ssd ja 51:ssd
signaalireititys ja kdyttoliittymd oli suunni-
teltu nimenomaan neliraitanauhurien omi-
naisuuksia silmalld pitden ja miksereissd oli
titd varten neljd ryhmid. Klassisen musii-
kin ddnityksissd voitiin esimerkiksi tallentaa
orkesteri stereofonisena kahdelle raidalle
ja laulu- tai soitinsolistit monofonisina lo-
puille kahdelle raidalle. Miksausvaiheessa
solistikanavat voitiin sijoittaa stereokuvaan
REDD-konsolin panorointisdatimilli or-
kesterin stereosignaalin sekaan.

SoFIENSAALIN WSW-KoNsOLI

Decca-yhti6lld oli 1950-1990 -luvuilla Wie-
nin Marxergassella sijaitsevassa, kylpyldstd
tanssiaissaliksi muunnetussa Sofiensaalin
rakennuksessa pysyvd ddnitysstudio, jota
kdytettiin ooppera- ja orkesteriddnituotan-
toihin. Adnitykset tehtiin alkuvaiheessa
erillislaitteista kasatulla laitteistolla, joka
korvattiin 1964 uudella, erityisesti suuria
ddnituotantoprojekteja varten suunnitellulla
miksauskonsolilla. Deccalla oli tilléin me-
neillidn John Culshaw’n tuottama Richard
Wagnerin Nibelungin sormus -oopperatetra-
logian ensimmiinen kokonaislevytys. Sofi-
ensaalin mikseri valmistui tetralogian pii-
tososan, [Jumalten tubon ddnitykseen ja sitd
kiytettiin myOs Valkyyrian ddnityksessd, joka
tehtiin oopperoista viimeisend.
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Mikserin suunnittelivat Culshaw’n mu-
kaan' Deccan ddnittdjit Gordon Parry ja
James (Jimmy) Brown, jotka my6s kaytti-
vit mikserid Wagnerin Ringin ddnityksissd
ja muodostivat yhdessi Culshaw’n kanssa
Ring-tuotannon  ddnituotantoryhmin  yti-
men. Mikserin valmistuksesta vastasi wie-
nildinen WSW-yhti6. Mikseri varustettiin
WSW:n omilla mikrofonivahvistinmoduu-
leilla ja Deccan ddnensdvynsditomoduuleil-
la. Elektroniikka koostui seki elektroniput-
kista ettd transistoreista.

Elektroniikkaan  liittyvid  ratkaisuja
nikyvimpi erityispiirre oli kuitenkin mik-
serin kéyttoliittymiasettelu. Culshaw’n mu-
kaan' keskeinen tavoite suunnittelussa oli,
ettd mikserid pystyi kdyttimadn samanaikai-
sesti kaksi ddnittdjaa. Mikserin valokuvista®
nikyy selvisti paitsi kahden ddnittdjdn ty6-
pisteet, myOs ddnitystyéryhmin tuottaja-
keskeinen tyGjirjestys: kahden samanlaisen,
symmetrisesti toisiinsa ndhden asetellun
mikrofonikanavien ja ryhmien sdddinrykel-
min vilissd on tuottajan tyopSytd nuottiteli-
neineen, komentomikrofoneineen ja puhe-
limineen.

SounDp CiTYyN NEVE 8028

Losangelesilainen riippumaton #ddnitysstu-
dio Sound City tilasi vuonna 1973 Neve-yh-
ti6ltd miksauskonsolin pystyikseen kilpaile-
maan isojen artistien levytysprojekteista.”!
Korkealuokkainen mikseri koettiin studion
johdon taholta ratkaisevan tirkeiksi kilpai-
lueduksi ja sithen oltiin valmiita sijoittamaan
huomattava rahasumma. Sound Cityn Neve
8028 -mikserin ostohinta oli yli 75 000 dol-
latia (nykyarvoltaan yli 420 000 dollaria®).
Neven miksauskonsolit koottiin asiak-
kaan tilauksesta, mutta teknologia oli mo-
dulaarista ja sarjatuotantona valmistettua.
Sound Cityn konsolin asettelu noudatti
1960-luvun mittaan yleistynyttd kdytintoa,
jossa ddnikanavat (Sound Cityn Nevessi 24
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kappaletta) oli sijoitettu jarjestyksessd pOy-
din vasemmalle puolelle. Kussakin kana-
vassa oli (miksaajasta katsottuna takaa eteen
lukien) ryhmivalitsinmoduuli 16 ryhmille
(ts. 8 stereoparille) stereopanorointisditi-
mineen, mikrofoni-/linjavahvistinmoduu-
li, Aux- eli apuldhtévalitsinmoduuli seki
ddnenvoimakkuustason liukusdddin. Kana-
valiukusddtimien oikealla puolella olivat 16
ryhmin ja piddsignaaliulostulojen tasonsid-
timet. Kanavien oikealla puolella oli jouk-
ko kompressorimoduuleja ja ndiden edessid
monitorointivalitsinpaneelit moniraitanau-
hurin 24 kanavalle. Konsolin yliosassa oli
mittaristo ja oikeassa laidassa ristikytken-
tipaneeli. Kaiken kaikkiaan Neve-konsoli
muistutti toiminnoiltaan ja kayttoliittyma-
asettelultaan tyypillistd nykyaikaista analo-
gista mikserid ja edusti ndiden osalta tekno-
logian vakiintumisvaihetta.

1960- ja 1970-luvun vaihteen Neve-
mikserit perustuivat erillistransistoritekniik-
kaan. Transistorit voitiin putkia pienempini
ja vihemmin limp6d tuottavina sijoittaa
suoraan mikserin pdytitasoon asennet-
tuihin moduuleihin.  Vahvistinmoduulei-
hin voitiin my6s integroida muun muassa
ddnensavynsditimid. Konsoliin voitiin my6s
asentaa aiemmin erillislaitteina hankittuja
ddanenmuokkaustoimintoja, kuten Sound
Cityn 8028:n kompressorimoduulit. Suuren
kanava- ja moduulimdirinsid vuoksi Sound
Cityn konsoli oli vaakatasossa kookkaampi
kuin REDD.51, mutta erillisen tuottajan
tyOpisteen puuttumisen vuoksi pienempi
kuin Sofiensaalin mikseri. My6s limmon-
tuotto oli kokonaisuutena suurta mikserissd
kiytettyjen A-luokan vahvistinkytkent6jen
vuoksi, jotka kuluttivat paljon ja jatkuvas-
ti virtaa mikserin ollessa padlld. Silti juuri
elektroniikkakytkentdjensd ja niiden tuot-
taman ominaissoinnin vuoksi Neven mik-
serimoduuleista tuli projektistudioiden ja
digitaaliteknologian aikakaudella keriilyn ja
kopioinnin kohteita.
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MIKSERIEN SUUNNITELTU KAYTTO

Abbey Roadin Studio 2:n REDD.51-konso-
lin suunniteltu kiyttévaihe ajoittui vuoden
1964 alusta 1968 lopulle, jolloin studiossa
otettiin kiytt66n ensimmiinen 8-raitanau-
huri kesken The Beatles -albumin ddnitysten.
EMI:n pop-musiikkijulkaisut olivat kiytto-
vaiheen aikana péddosin monofonisia. Siksi
The Beatlesinkin tuotannoissa mikserin
kanavia kiytettiin pelkistddn monofonisi-
na. Stereotoimintoja, esimerkiksi panoroin-
tia, kéytettiin vain etupddssd Yhdysvaltojen
markkinoille suunnatuissa stereomiksauk-
sissa, jotka tehtiin pddtuotteena toimineiden
ja huolellisesti tehtyjen monomiksausten
jalkeen vatsin suoraviivaisest ja nopeasti.”
Ryan ja Kehew kiyvit yksityiskohtaisesti
lipi mikserin  kiytt6d The Beatlesin
musiikkikappaleiden danitysprosessien
analyysien kautta. Heiddn mukaansa
kiytinnot muuttuivat asteittain erddnlaisena
kompromissina ~ EMI-yhtién  yhtdiltd
jaykkien tuotantosddntdjen ja henkildston
tiukan roolituksen seki toisaalta ddnitystek-
nikoita innovaatioihin kannustavan palkitse-
mispolititkan vililldi. Yhtién tuottavimpana
artistina The Beatles sai my6s erivapauksia
kiertid laitteiden kaytt6d rajoittavia saantoja.
1. kdyttGvaiheen edetessi Beatlesin so-
vitukset monimutkaistuivat ja mikserin ka-
navalukumdird el endd riittdnyt rumpujen
monimikrofoniddnityksiin. TAma ratkaistiin
kytkemalld rummuille varattuun kanavaan
pieni apumikseri. Pddosin REDD.51:n omi-
naisuudet silti riittivit neliraitaddnityksiin
jopa silloin, kun raitalukumiirii kasvatettiin
kopioimalla ja vilimiksaamalla ddnityksid
neliraitanauhurilta toiselle. Koska monofo-
ninen ddnittiminen oli talon kdytint pop-
musiikkituotannossa ~ REDD.51-konsolin
suunnitteluvaiheessa, voidaan The Beatles
-albumia edeltivdd ddnituotantoa pitdd
REDD-konsolin suunniteltuna kayttévai-
heena. Apumikserin kiyttd osoitti kuitenkin
jo pyrkimystd ulos teknologian rajoituksista,
mikd myShemmin johti 2. kdyttGvaiheeseen.
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Sofiensaalin mikserin kdyttdé suunni-
tellussa tarkoituksessaan kesti vuodesta
1964 vuoteen 1975.%* Mikserin suunniteltu
kiyttotapa tulee hyvin esiin The Golden Ring
-filmissa. Tuottajan paikalla istuva Culshaw
jakaa ohjeita vasemmalla puolellaan istu-
valle, orkesterikanavia sditiville Parrylle ja
oikealla istuvalle, laulajien kanavia sddtdville
Brownille. Culshaw pitdd my6s mikrofonin
ja puhelimen avulla yhteyttd ddnityssaleissa
tyoskenteleviin muusikoihin ja teknikoihin
ja neuvottelee kapellimestari Georg Soltiin
ddnitettivistd jaksoista. Adnityksen aikana
Culshaw toimii ohjaajan tavoin® antaen
komentoja ddnenvoimakkuuksista ja di-
nildhteiden sijoittamisesta stereokuvaan:
“Siegfried left, Jimmy, left ... and then Ha-
gen centre”. Culshaw pitikin ddnildhteiden
sijoittamista stereokuvaan klassisen musii-
kin tuottajan keskeisend vastuualueena.”
Dokumentissa Culshaw’ta, Parrya ja Brow-
nia haastatellaan mikserin ddressi.”’ Kol-
mikko vaikuttaa tyytyviiseltd, innostuneelta
ja ylpeiltd laitteistosta. Culshaw luonnehtii
mikserid ainutlaatuiseksi ja monipuoliseksi
(versatile).

Pelkistiin orkesterin  ddnittimiseen
kiytetddn Parryn mukaan 12 mikrofonia ja
solistien ddnittimiseen useita 4dnityssalin
lavalle riviin asetettuja mikrofoneja. Ra-
kennuksen suuressa salissa (GroBe Saal)
adnitetyn orkesterin kanssa samanaikaisesti
kaikuisassa Blauersaalissa ddnitetyilli met-
sastystorvilla on my6s omat mikrofoninsa.
Filmikatkelmissa ddnitallentimina nédkyy
kaksi (oletettavasti) kaksiraitaista Studer
C-37 -nauhuria ja yksi J-37 -neliraitanauhuri.
Nauhurikaluston rajallisen raitalukuméirin
vuoksi miksaus on pakko tehdi reaaliajassa
ddnitystilanteessa. Michael Gray kuitenkin
selittdd, ettd reaaliaikaista miksausta kéytet-
tiin Deccan 4dnityksissé, koska ndin signaa-
litie saatiin ddnitteen tuotantoketjussa mah-
dollisimman  yksinkertaiseksi (ddnenlaadun
maksimoimiseksi) ja lopputuotetta vastaava
miksaus voitiin toistaa heti ddnityksen jil-
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keen artistille tuloksen arviointia varten.?®
Teknologian rajoitukset kddnnettiin siis luo-
valla ratkaisulla eduksi. Kuitenkin kun So-
fiensaalin ddnityskalusto uusittiin 1970-lu-
vun puolivilissid, WSW-konsoli korvattiin
Nevelld, ja studioon hankittiin 16-raitanau-
huri® Niin miksaus jilkituotantovaiheessa
tuli ainakin teknisesti mahdolliseksi.

Sound Cityn Neve-konsolin  kiyt-
tovaitheiden vilisestd jaosta voi  tutki-
musaineiston  perusteessa tehdd  vaih-

toehtoisia tulkintoja. 1. vaitheen voi katsoa
kestdneen hankinnasta saakka aina alkupe-
riisen Sound City -studion toiminnan pdit-
tymiseen, mikserin purkamiseen ja siirtoon
Dave Grohlin 606 -studioon. Grohlin do-
kumentissa 1. kdyttévaiheen aikaa kisitel-
lddn muusikoiden ja henkil6kunnan haastat-
telujen sekd aikalaisvalokuvien kautta, mutta
yksityiskohtaisia kuvauksia mikserin kéyt-
totilanteista el esitetd. Haastatteluotteissa
Neve-mikseri ja Sound Cityn yksilén erityi-
nen sointi mainitaan kuitenkin toistuvasti ja
laitteesta puhutaan korostuneen ihailevaan,
jopa mystifioivaan sivyyn. Dokumentissa
haastatellaan my6s suunnittelija Rupert Ne-
ved, mutta tissikin ohjaajan pyrkimyksend
on paremminkin laitteen mystifioint kuin
teknologian avaaminen.

Sound Cityn sosiaalinen ryhmi oli do-
kumentin valossa huomattavasti moninai-
sempi kuin tiukasti hierarkkisissa EMIL:n ja
DECCA:n tuotannoissa. Pienen studion sii-
vooja tal vastaanottoapulainen saattoi edetd
nopeasti ddnittdjiksi ja tuottajaksi. Toisaalta
muusikotkin tyoskentelivdt sddnnollisesti
tarkkaamon puolella ja olivat ndin koske-
tuksissa miksauskonsolin kanssa.

Dokumentin kertomuksen perusteella
Neve-mikseri palveli suunnitellussa kay-
tossddn 1980-luvulle, jolloin digitalisaatio
alkoi vaikuttaa voimakkaasti ddnituotan-
toon. Sound Cityn laitteistoa ei kuitenkaan
uusittu vastaamaan ajan trendejd ja studio
rappeutui asiakkaiden ja yllipidon puuttees-
sa. Murrosvaiheen muodosti Sound Cityssi
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ddnitetty Grohlin oman Nirvana-yhtyeen
Nevermind-albumi (1992). Sen kaupallinen
menestys ja grunge-musiikin lipimurto toi
Sound Cityyn uusia asiakkaita, jotka hakivat
erityistd 4dni-ilmaisua vanhojen analogialait-
teiden kdyton avulla.

SUUNNITTELEMATON KAYTTO

8-raitanauhurin  kdyttéonotto The Beatles
-albumin (1968) ddnitysprosessin aikana
osoitti  neliraitatuotantoon  suunnitellun
REDD-mikserin  ominaisuuksiltaan — riit-
timattoméiksi uuteen kiyttotilanteeseen.
Ongelma ratkaistiin ad hoc -jirjestelylld
kiyttdmilld kahta REDD-konsolia yhden
8-raitanauhurin  kanssa. Niin kahdesta
konsolista muodostettiin yksi miksausjir-
jestelmd. Yhden mikserin muodostaman
teknologisen kehyksen rajoitukset johtivat
niin suunnittelemattomaan kiytt6on ja ke-
hyksen laajenemiseen. Samaan aikaan my6s
konsolin sosiaalinen ryhmi laajeni yhtyeen
jasenten tehdessd ddnityksid my6s studio
2:n tarkkaamossa suoraan mikserin ddressa.

The Beatlesin et it Be -albumin ddnitys
edusti puhdasta 2. vaihetta, jossa mikseri-
pari oli jo poistettu EML:n kidytostd ja lai-
nattiin ulos yhtién omista tiloista Beatlesin
perustaman Apple-yhtién ddnitysstudioon.
Sielld miksereitd kiytettiin 8-raitaddnityksiin
samaan tapaan kuin The Beatles -albumin
myOhiisissd ddnityksissa.

Sofiensaalin konsolin 2. vaiheen kiy-
tostd ei ole lihdeaineistoa. Gearslutzin kes-
kustelussa on ainoastaan maininta mikserin
myynnisti toiseen wienildiseen studioon.”
Voidaan kuitenkin olettaa, ettd mikserid ei
kiytetty endd isoissa oopperatuotannoissa ja
suunnittelijoidensa ajattelemalla tavalla.

Elinkaarimallia  tiukasti  tulkittuna
Sound Cityn Neve-konsoli ei kokenut var-
sinaista suunnittelemattoman kéytén vai-
hetta. Grohlin videodokumentin narratiivin
kautta voi kuitenkin tehdd vaihtoehtoisen
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tulkinnan: 1. vaihe kattoi studion kultakau-
den 1970-luvun alusta 1980-luvulle, jolloin
digitaaliteknologian ja uusien ddnituotanto-
tapojen voimakas esiinmarssi muutti koko
studion vanhentuneeksi. Seurasi taantuma,
joka pédttyi Nevermind-albumin menestyk-
seen. Tiastd alkoi uudenlainen kiyttGvaihe,
jossa mikserid edelleen kiytettiin suunni-
teltuun  kéyttotarkoitukseensa  suhteessa
muihin studion laitteisiin, mutta studio ei
endi kokonaisuutena edustanut 1980-luvun
huipputeknologiaa vaan retroa, joka pakot-
ti tal kannusti sielld tyoskennelleet yhtyeet
yhteismusisointiin, nopeaan tuotantopro-
sessiin ja ndiden tuottamaan karkeaan ja
hiomattomaan lopputulokseen (erotettuna
80-luvun “ylituotetusta” musiikista). Neve-
mikserikddn ei endd edustanut uutta huip-
puteknologiaa eiki se tdyttinyt aiottua teh-
tivddnsd valtavirta-artistien houkuttelijana.
Tissd mielessd kyse oli 2. vaiheen kiytosta.

UUSIOKAYTTO

Mikserien uusiokidytosti on aineistossa
eniten tietoa Sound Cityn Nevestd. Sownd
City -dokumentissa kuvataan pysiytyskuva-
sekvenssind studion sulkemista seurannut
Neve-konsolin purkaminen ja siirto Groh-
lin 606 -studioon. T4dtd voidaan pitdd 2. ja 3.
vaiheen vilisend murroksena. Dokumentis-
sa kerrotaan myds, etti siirron ja uudelleen
kokoamisen yhteydessd konsoli puhdistetiin
sinne vuosikymmenten rock-tuotantojen ai-
kana kertyneesti liasta ja “nautintoaineista”.
Niita toimenpiteitd voi pitda restaurointina
eli 3. vaiheen tunnusmerkkinid. Dokumen-
tissa el suoranaisesti kerrota Neven tek-
nologian kopioinnista tai mallinnuksesta,
mutta digitaalimallinnuksen tuomasta muu-
toksesta puhutaan muusikoiden haastattelu-
lausunnoissa.

Grohlin dokumentissa kuvataan uu-
siokdyttévaiheeseen lukeutuvaa Sound City:
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From Real to Reel -albumin ddnitysprosessia,
johon Grohl kutsui joukon Sound Cityssid
ddnittdneitd tunnettuja muusikoita. Kanta-
vana ideana albumin dénityksissd olivat ana-
logiastudion tyGtapojen kaytto ja titd kautta
analogiselle pienen budjetin rock-musiik-
kiddnitykselle tyypillinen yhteismusisointi
ja nopea tyGtahti. Systemaattista kuvausta
Neve-konsolin kayttotavoista dokumentti
ei kuitenkaan sisalld.

Abbey Roadin studioista poistettiin
vuosien mittaan vanhentunutta kalustoa,
josta osa pddtyl uusiokdyttéon tunnetuil-
le muusikoille. Tiettdvdsti ainoa siilynyt
REDD.51-mikseri on Mark Knopflerin
studiossa. Lenny Kravitz puolestaan omis-
taa REDD.37-mikserin. Abbey Roadilla on
edelleen mallisarjan vanhin, REDD.17-kon-
soli. Nididen uusiokiyt6std on kuitenkin jul-
kaistu varsin niukasti tietoa. Knopflerin ja
Kravitzin mikserit kuitenkin esiintyvit jois-
sakin valokuvissa ja Youtubessa julkaistuissa
videoleikkeissd. Abbey Roadin REDD.17:ta
on myJs esitelty studiossa jirjestelyilld ylei-
s6luennoilla. Jiljelld olevien laitteiden histo-
riallinen arvo on siis tunnustettu vihintdin
sdilyttimisen muodossa. Knopflerilla ole-
van, alun perin EMI:n Milanon studiosta
l6ytyneen laitteen restauroinnista on myos
esitelmajulkaisu.’’ Sofiensaalin mikseridkin
odottaa Gearslutzin keskustelun perusteella
museointi tai uusiokdyttd restaurointityon
valmistuttua.

KoPIOINTI

Artikkelin kolmesta konsolista Neven tek-
nologia on selvisti merkittivin laitekopi-
oinnin kohde. Sound Cityn Neve-konsolin
keskeisin ddnenlaatuun vaikuttanut kom-
ponentti oli 1084-vahvistinmoduuli. Kom-
ponentti perustuu samoihin vahvistinpiiri-
kortteihin kuin tunnetumpi 1073-malli, joka
puolestaan on yksi kopioiduimmista studio-
laitteista niin analogisina laitteina kuin di-
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gitaalimallinuksina. Neve 1073 on noussut
2000-luvulla my6s laiterakentelijoiden suo-
sioon ja niiden rakentamiseen on saatavilla
seki rakennusohjeita ja komponentteja ettd
valmiita rakennussarjoja. My6s 1084-mallis-
ta on saatavilla sekd uusia valmiita laitteita
ettd rakennussarjoja.

Laiterakentelijoista onkin muodostunut
yksi mikseriteknologiaa hy6dyntavistd ja sen
kehitykseen vaikuttavista sosiaalisista ryh-
mistd. Laiterakenteluyhteis6d pitivit koossa
internetin kansainviliset keskusteluryhmait
kuten groupdiy.com ja diyaudio.com. Nii-
maissa asuvia harrastajia, jotka jakavat ko-
kemuksiaan ja raportoivat rakenteluprojek-
teistaan keskusteluryhmissi. Groupdiy:n
ympirille on 2000-luvulla syntynyt kom-
ponenttien vilitystoimintaa, valmistusta ja
jopa alihankintaketjuja.

My6s REDD-mikserien kanavista on
markkinoilla digitaalimallinnuksia, samoin
V72- ja REDD.47-vahvistimista. Molem-
mista vahvistinmalleista on saatavilla my6s
analogisia laitekopioita. V72 on jo pidem-
pédn ollut Neven ohella suosittu kopioinnin
kohde. Molemmista on saatavissa runsaasti
teknistd dokumentaatiota ja rakenteluun tar-
koitettuja erikoiskomponentteja. REDID.47
on rakentelukohteena uudempi. Sofiensaa-
lin miksauskonsolista tai siind kéytetyistd
moduuleista ei sen sijaan tiettdvisti ole vield
tehty digitaalimallinnusta tai laitekopioita.

Vanhojen laitteiden digitaalimallinnuk-
sessa ei jdljitelld pelkéstddn laitteen sointia
tal toimintoja vaan myds kayttoliittyman
ulkoasua. Tilld pyritddn luomaan autentti-
suuden mielikuvaa. Ilmié on sindnsd mie-
lenkiintoinen ja oman tutkimuksensa arvoi-
nen. Digitaalimallinnusteknologian kiyttidjd
voi kuvitella pystyvinsd tyGskentelemiin
samoilla vilineilld kuin suurten, kuuluisien
ddnitysstudioiden ddnittdjit. llmiéoén voi Liit-
tad yhtd lailla kuuluisien artistien, ddnittijien
ja itse teknologian fanitusta kuin nostalgi-

aa” — toisaalta my6s uuden teknologian
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tai tyOtapojen vastustusta.” Vanhojen lait-
teiden jaljittelyyn liittyy my6s purismi eli
tiydellisen kopion ihannointi ja tdstd kum-
puava “epitiydellisten” laitekopioiden tai
mallinnusten ddnekis kritisointi keskustelu-
foorumeilla ja sosiaalisessa mediassa.

My6s  laitevalmistajat ndyttivit hyo-
dyntdvin rakentelijafoorumeiden avoimesti
jakamaa tietoa laitteiden yksityiskohdis-
ta ja tuovat tille perustuvia laitekopioita
markkinoille. Valmistajat my6s perustelevat
laitteiden autenttisuutta elektroniikkakom-
ponenttivalinnoilla, mikd osoittaa, etti po-
tentiaaliset ostajat tuntevat laitteiden tekni-
set yksityiskohdat varsin tarkasti.

Jo ennen laitekopioiden tai mallinnuk-
sien yleistymistd mikserien teknologiaa
kierritettiin my6s purkamalla kdytostd pois-
tettujen mikserien moduuleja ja rakenta-
malla ndistd erillislaitteita. Téssdkin Neven
moduulit olivat suosituimpien kierritysta-
varoiden joukossa. Dave Grohlin ansioista
Sound Cityn Neve-konsoli onnistui kuiten-
kin vilttdimain timéin kohtalon.

VANHAN TEKNOLOGIAN
RAJOITUKSET LUOVAN TOIMINNAN
MAHDOLLISTAJINA

Ryan ja Kehew kisittelevit lipi kirjansa
EMIin perinteistd jaykkdd ja hierarkkista
roolijakoa ja tyGtapaa, joka muuttui vuosi-
kymmenen loppua kohti viljemmiksi ja va-
paammaksi. Talon sddnnot rajoittivat tekno-
logian soveltamista ja olivat siten my&s osa
studion teknologista kehystd itse laitteiden
ohella. Luovan toiminnan mahdollistajia
olivat puolestaan teknikoille maksetut kek-
sintOpalkkiot, jotka synnyttivit sekd van-
hojen laitteiden uusia, suunnittelemattomia
kiyttétapoja, ettd kokonaan uusia pienlait-
teita. Niitd innovaatioita edustivat muun
muassa automaattinen tuplaus (Automatic
Double-Tracking), jolla lauluddni saatiin
kuulostamaan kahteen kertaan dédnitetyltd
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kiyttdmalld nauhureita luovalla tavalla seki
sdhkébasson ddnittiminen DI-boxin avulla
ilman bassovahvistinta ja mikrofonia.

Teknologisen  kehyksen — rajoitukset
haastoivat kiyttdjid kekselidisyyteen, joka
joskus johti myds ennakoimattomien, uu-
sien sointien 16ytimiseen. Niin tapahtui
esimerkiksi kddntimalld nauha takaperin tai
soittamalla vaikea osuus puolella nopeudel-
la ja nostamalla nauhanopeus esitystempon
mukaiseksi. Tdmid puolestaan muutti ddni-
tetyn soittimen sointia jopa tunnistamat-
tomaksi. Neliraitatallennuksen rajoitukset
pakottivat usein ddnittimadn useita instru-
menttiosuuksia samalle raidalle, mikid puo-
lestaan pakotti tarkkaan yhteissoittoon.

REDD-mikserin korvaaminen uuden-
aikaisella 8-raitatallennukseen suunnitellulla
TG.12345-mikserilld poisti suuren osan van-
han mikserin rajoituksista. Adnittiji Geoff
Emerickin mukaan® REDD-mikserissd oli
silti ddnellisid ja tottumukseen liittyvia etuja,
eikd uuden mikserin kiyttéonotto ollut yk-
sinomaan positiivinen kokemus.

Sound City -dokumentin jilkipuolen
haastatteluissa keskeisend teemana on ana-
logisen ddnitysteknologian vaikutus musii-
kin tekemiseen. Haastatteluissa vanhan tek-
nologian rajoitukset esitetddn luovan tyon
mahdollistajana. Lausunnoissa muistellaan
haikaillen vanhan studion yhteisllisyytti ja
sitd, kuinka teknologian rajoitukset pakotti-
vat muusikot suoraviivaiseen tyGtapaan, hy-
viksymiin virheitd, musisoimaan yhdessi ja
keksimidn luovia ratkaisuja. Soittajien tdytyi
osata ~oikeasti” soittaa. Sitd vastoin uusi di-
gitaalinen teknologia on ”— mahdollistanut
ihmisten, joilla ei ole asiaa musiikkibisnek-
seen, tulla tihdiksi”® Vanha analoginen
teknologia vaikuttaa dokumentin valossa
seki musiikin sointiin etti musisointipro-
sessiin. Uutta digitaaliteknologiaa ei silti
esiteti yksinomaan negatiivisessa valossa,
vaan my6s sen luovaa tyotd mahdollistavaa
puolta tuodaan esiin.
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Grohl kertoo aikoneensa alun perin
tehdd dokumenttinsa pelkistidn Neve-kon-
solista. Dokumentissa tuottaja-ddnittdji Jim
Scott kertoo ja havainnollistaa, miten Neve-
konsoli kuulostaa hyviltd, my6s signaalin
yliohjautuessa.” Sound Cityn Neved luon-
nehditaan useissa haastatteluotteissa soin-
niltaan ainutlaatuiseksi yksiloksi. 2010-lu-
vulla tehdyistd haastatteluista ei kuitenkaan
vol suoraan pédtelld, suhtautuivatko kaiyt-
tajat 1970-luvulla yhtd ihailevasti konsoliin
ja kuinka tarkoituksellisesti Grohl itse on
pyrkinyt rakentamaan Nevelle erityisen lait-
teen asemaa. REDD-konsolin osalta Ryan
ja Kehew ovat ajan kuvauksessa avoimem-
pia: The Beatlesin ddnittdjit eivit aina pité-
neet tyotddn erityisen houkuttelevana, kos-
ka dinityssessioiden aikataulut kivivit ajan
mittaan epasdannollisiksi ja arvaamattomik-
si.”” Suhtautumisesta itse teknologiaan ei ti-
mikadn silti kerro. Molemmissa studioissa
kdyttdjit olivat joka tapauksessa sidoksissa
konsolin muodostamaan teknologiseen ke-
hykseen. Culshaw’n tuotantoryhmin tyyty-
viisyys omaan konsoliinsa tulee sen sijaan
filmiaineistossa selvisti esiin.

KAYTTAJIEN VAIKUTUS MIKSEREIDEN
KAYTTOLITTYMAASETTELUUN

Mikseriteknologian  kehittyminen nikyy
erityisen selvisti konsolien kiyttSlittymis-
sd. Kiyttdjien vaikutuksella on ollut tidssd
merkittivi rooli. REDD-konsolien rakenne
ja saddtimien asettelu mddrdytyivit pitkélti
elektroniikan ehdoilla: mikseri vaati toimi-
akseen kymmenid vahvistinmoduuleita, jot-
ka painonsa, kokonsa ja limmén tuottonsa
vuoksi oli kdytinnollistd sijoittaa jalustoina
toimiviin sivuosiin molemmin puolin poy-
titason alle. Vahvistinkoteloiden symmetri-
sen asettelun vuoksi my6s kayttoliittyma oli
kiytinnollistd jirjestdd symmetriseksi, jotta
vahvistimien ja sddtimien viliset johtimet
saatiin mahdollisimman lyhyiksi. Jérjestely
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varmasti my6s helpotti mikserin purkamis-
ta ja kokoamista. Tdma jo GLC-mikseristd
perdisin oleva rakenne sdilyi konsolisarjan
loppuun asti. REDD-miksereitd voi niin
ollen pitid pitkilti suunnittelijansa tuotteena
ja kiyttdjien vaikutus ndkyi selvemmin
8-raitatuotantoon suunnitellussa TG.12345-
konsolissa.

Deccan mikserin  toteutuksessa ni-
kyi kdyttdjien vaikutus puolestaan selvis-
ti, mikd pohjautui Deccan tuotantotiimin
tyoskentelykokemuksiin - aiemmalla  mik-
sauskalustolla. ~ Mikserin ~ symmetrinen
muotoilu johtuikin enemmin kayttijien
tyOtavoista kuin elektroniikan asettamista
rajoituksista. Mikseri rakennettiin kiinte-
dksi osaksi tilavaa tarkkaamohuonetta eiki
koosta tarvinnut tinkid. Lisdksi transistori-
tekniikkaan perustuneet mikrofonivahvis-
timet olivat REDD:in vahvistinmoduuleita
pienempid, miki helpotti niiden sijoittelua.
Toisaalta tiettyd tyGtapaa varten rakennettu
mikseri oli omalla tavallaan rajoittunut: yh-
den didnittdjdn oli kidytinnéssd mahdotonta
kayttdd koko mikserin kanavamdiria suun-
nitellulla tavalla, koska kanavapuoliskot oli-
vat etdilld toisistaan ja niitd erotti tuottajan
tyopiste.

Neven 80-sarjan miksereissdé moduuli-
en asettelu voitiin jirjestdd osin kdyttijien
toiveiden mukaisesti. Pddosin niissd kay-
tettiin kuitenkin epdsymmetristd asettelua,
jossa sisddntulokanavat sijaitsivat vasem-
malla ja ryhmiin, signaaliulostuloihin seki
nauhakuunteluun liittyvit sddtimet oikealla.
Tillainen epdsymmetrinen asettelu yleistyi
sittemmin my6s projektistudiolle ja live-
ddnentoistoon suunniteltujen integroitujen
mikserien kayttoliittymissd. Mikserin kéyt-
toliittymédn vakiintuminen oli osin sekin
kdyttdjien vaikutusta, koska se helpotti uu-
den mikserin kdyton opettelua siirryttdessd
studiosta toisecen. My6s yksittdisten mo-
duulien kéyttoliittyméd ja toiminnallisuus
alkoi olla vakiintunutta eri laitevalmistajien
kesken.
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My6s symmetriselld asettelulla on edel-
leen kannattajansa. Abbey Roadin miksereis-
sd kiytettiin symmetristd asettelua REDD-
konsolien jilkeenkin sekd REDD.51:n
korvanneessa TG.12345-mikserissd  ettd
2000-luvun konsoleissa.” Yhtend syyni ta-
hin puolestaan lienevit EMI:n omat talon
kiytinnot ja tottumukset seki laitesuunnit-
telussa ettd kiytossd. EMI:n dédnittéjit olivat
ainakin vield 1960-luvulla yhtién vakituisia
ja talon sisdlld kouluttautuneita tyontekijoitd
ja hankkineet kokemuksensa nimenomaan
yhtién omilla laitteilla, siis juuri symmet-
risesti asetelluilla miksereilld. Symmetristd
asettelua kiytetddn erityisesti suurissa kon-
soleissa, joissa etdisyydet laitimmaisten ka-
navien ja ryhmien vililld kasvavat suuriksi.

Yhteistd asetteluille kuitenkin  on,
ettd kaikki mikserin sddtimet ovat yhden
ddnittdjan ulottuvilla ilman tuottajalle va-
rattua ty6tilaa. Tdhdn ovat olleet osasyini
ddnittdjdn ja tuottajan vilisen tehtivijaon
himirtyminen ja tuottajan roolin muut-
tuminen puhtaasti taiteellisesta toimijasta
my0s laitteiston kayttdjiksi.

JOHTOPAATOKSET

Kirjistetysti  kuvailtuna analoginen mik-
sauskonsoli on kokenut varsin stereotyyppi-
sen lajityyppievoluution pienistd esiasteista
suuriin kolosseihin ja lajin osittaiseen hivid-
miseen. Miksauskonsolien kokoa ja toimin-
nallisuutta tarkasteltaessa lajityypin huip-
pukausi oli 1970- ja 1980-luvulla, jolloin
puolijohdeteknologia ja komponenttien
integraatio mahdollistivat kanavalukumai-
riltidn yhd suurempien konsolien raken-
tamisen. 1990-luvulla digitaaliteknologia
ja tietokonepohjainen tydskentely alkoivat
korvata analogista tallentamista ja miksaus-
tehtivid alettiin my6s tehdd tietokoneilla
ilman analogista miksausvaihetta. Mikseri
muuttui ndin varsin nopeasti valttimatto-
mistd moniraitaddnittimisen tyovilineestd
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jadnteeksi, jota kiytettiin ehdottoman tar-
peen sijaan toissijaisista syistd, esimerkiksi
tottumuksesta, tictynlaisen soinnin saavut-
tamiseksi tai muunlaisesta mieltymykses-
td. Isoissa kaupallisissa studioissa on silti
edelleen miksauskonsoleita, jotta ne ovat
tunnistettavissa ddnitysstudioksi ja mark-
kinoitavissa sellaisina riippumatta siit,
kiytetddnko laiteita addnitteiden miksauk-
sessa. Myos Abbey Roadin 2 studiossa on
yhi suuri miksauskonsoli, analoginen AMS
Neve 88RS (ks. kuva 2) — osittain symmetri-
selld kayttoliittymaasettelulla.

Miksauskonsolin teknologia vaikuttaa
yhi ddnituotantoon tybprosessien, kaytto-
liittymasuunnittelun ja soinnin alueilla. Mik-
saus on edelleen keskeinen ddnituotannon
ty6vaihe ja se suoritetaan DAW-ohjelmissa
yleensd analogista mikserid muistuttavalla
kayttoliittymalld. Niissdkin isommissa ddni-
tysstudioissa, joissa ei ole miksauskonsolia,
on yleensd mikserin kayttoliittymad muis-
tuttava DAW-ohjelman ohjainlaite. Tami-
kin on osoitus miksauskonsolin kayttoliitty-
min vakiintuneesta asemasta.

2000-luvulla  kiinnostus  analogiseen

studioteknologiaan on kuitenkin jopa laa-
jempaa kuin sen valtakautena 1930-1980
-luvuilla. Syind tihdn voidaan pitdd tietoko-
neiden mahdollistamaa ddnitysharrastuksen

suosion kasvua, ohjelmistoliitinniisten va-
likoimaa ja internetin kautta levidviid tietoa
laitteista. Sekd ammatti- ettd harrastajaddnit-
tdjat hakevat esikuvia kokeneempien ja kuu-
luisampien didnittdjien piiristi. Esikuvien
laitevalinnat vaikuttavat siten my&s vanho-
jen studiolaitteiden yleistymiseen ja kano-
nisoitumiseen. Mikseriteknologian parissa
tyoskentelevi sosiaalinen ryhmd tai ryhmi-
en joukko synnyttdd viistimattd myOs uusia
teknologian kéytttapoja.

Miksauskonsolin kehitys on sekd ar-
tikkelin aineiston ettd laajemman studio-
teknologian  historiatutkimuksen valossa
ollut huomattavasti suoraviivaisempaa ja
“helpompaa” kuin Bijkerin® kisittelemien
teknologioiden. Esimerkiksi polkupy6rin
kehitykseen littyi erityisesti alkuvaiheessa
useita  vaihtoehtoisia — rakenneratkaisuja
ennen teknologian vakiintumista nykyisen
kaltaiseen  kaksipyOriiseen  artefaktiin.
Pinch ja Trocco puolestaan nostavat esiin
jinnitesditoisten syntetisaattorien kehittd-
jlen Bob Moogin ja Donald Buchlan kes-
kendin erilaiset laitesuunnittelun lihtékoh-
dat ja suhtautumisen kiyttijiin.* Varhaisen
syntetisaattoriteknologian ~ ’tulkinnallinen
joustavuus” (interpretative flexibility) loi
heididn laitteilleen my6s erilaiset teknolo-
giset kehykset. Mikserit olivat sitd vastoin
toiminnoiltaan hyvin samanlaisia
ja noudattivat aikansa elektronii-
kan yleistd kehitystd. Nakyvimpid
poikkeamia ja merkkejd kiyt-
tdjien vaikutuksesta olivat ylld
mainitut  kayttoliittymaasettelut.
Niissakddn mikseri ei ole 16y-
tinyt yhtd ainoaa vakiintunutta
muotoa esimerkiksi epidsymmet-
risen tal symmetrisen asettelun
valilld.

Kuva 2. Abbey Roadin Studio 2:n
Neve 88RS -konsoli elokuussa 2018.
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Artikkelissa esitellylli nelivaiheisella
elinkaarimallilla voidaan tarkastella seki
yksittdisid artefakteja ettd kokonaista tek-
nologiaa yhteniisen, joskin viljin, kisit-
teiston ja kriteeriston kautta. Mallia voikin
soveltaa mikseriteknologian ulkopuolelle.
Esimerkiksi 1960-luvulla markkinoille tul-
leiden analogisten modulaaristen synteti-
saattorien kehityksestd voi 16ytdd saman-
laisia piirteitd.*! Ndmi soittimet toimivat
my6s hyvind vertailukohtana ja avaavat
mielenkiintoisen tarkastelukulman analo-
gisten  miksauskonsolien  tulevaisuuden
arviointiin: monet 1960- ja 1970-luvun
syntetisaattoriyksilét ~ ovat  ldpikdyneet
samoja kiyttovaiheita uusiokidyttdineen®
ja teknologian kopiointeineen kuin timin
tekstin miksauskonsolit. Vililli jo valmis-
tuksesta lihes hdvinnyt soitintyyppi on
2000-luvulla noussut tarjonnaltaan yhdeksi
soitinteollisuuden nopeimmin kasvavista
tuoteryhmistd.  Modulaarisyntetisaattorit
ovat jo yleisempid muusikoiden keskuu-
dessa kuin 1960- ja 1970-luvulla ennen di-
gitaaliteknologian yleistymistd. Kyse onkin
saman teknologian uudesta 1. kiyttovai-
heesta. Niin ollen elinkaarimallia ei pidd
nihdd lineaarisena yksisuuntaisena kehityk-
send vaan joissakin tapauksissa — ellei aina
— syklisend.

Analogisen miksauskonsolin  tulevai-
suutta on kuitenkin vaikea arvioida, koska
kiyttdjien kykyi soveltaa teknologiaa ei voi
ennustaa. Tdma on my6s SCOT-tutkimuk-
sen ydinldhtékohta ja tdstd Oudshoorn ja
Pinch esittdvit hyvin dramaattisiakin esi-
merkkejd.” Modulaaristen syntetisaattori-
en kehityksen valossa voidaan silti ainakin
arvailla, kokeeko analoginen miksauskon-
solikin vield samanlaisen teknologisen
renessanssin.

FT Kai Lassfolk toimii musiikkitieteen professorina
Helsingin yliopistossa keskeisina erityisaloinaan
laskennallinen musiikintutkimus, musiikkiteknolo-
gian tutkimus ja arkeoakustiikka.
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