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EMINE SEVGI OZDAMARS ERZAHLUNG DER HOF IM SPIEGEL:
SPIELRAUME EINER POSTKOLONIALEN LEKTURE

DEUTSCH-TURKISCHER LITERATUR

Dirk Gottsche (Nottingham)

Abstract

Im Anschluss an zumeist angloamerikanische Forschung zur sctisptachigen
Migrantenliteratur reflektiert der Beitrag Mdglichkeiten u@itenzen einer postkolonialen
Lektire der deutsch-tirkischen Literatur. In deren zweitetwieklungsphase fiihren
Migrationserfahrungen trotz anders gearteter politisch4tissteer Kontexte zu ahnlichen
Motiven und Problemstellungen wie in den postkolonialen aiteen englischer und
franzésischer Sprache. Am Beispiel von Ozdamars ErzahlungHbeim Spiegel werden
solche Analogien (wie insbesondere zu Bhabhas Konzeptddéen Raumes’) ebenso
analysiert wie die Differenzen zwischen der postkolonial€opik und Ozdamars
phantastischem und symbolischem Erzahlverfahren mit seimerieixtuellen Bezigen zur
deutschen und européischen Literatur (hier vor allem zu Idkirteine).

Trotz der Kirze des deutschen Kolonialzeitalters und des risebleer postkolonialen Mi-
gration aus den einstigen Kolonien in das imperiale Zentraipen die wirtschaftlichen, poli-
tischen und kulturellen Globalisierungsprozesse der vergangkhrzehnte sowie die Folgen
der Arbeitsmigration (Stichwort 'Gastarbeiter’) dazu géfidass auch Deutschland heute im
Raum postkolonialer Geschichte angekommen ist. Auf vigl&aMVeise reflektiert die Ge-
genwartsliteratur das wachsende Bewusstsein der Zugehdrigkg@bgtkolonialen Welt glo-
baler Migration, neokolonialer Asymmetrien und neuer kaltar Interferenzen. Deutsch-
sprachige Migrantenliteraturen thematisieren interkulieifetoblemstellungen, die jenen der
postkolonialen Literaturen englischer oder franzdsis@mache analog sind; der 'postkolo-
niale Blick' (Litzelery modifiziert in der literarischen Darstellung auRereuisglier
Kulturraume den traditionellen Diskurs des Exotisrhutieser ‘postkoloniale Blick' wird in

jungster Zeit jedoch auch nach innen auf die eigene, deukadturgeschichte gewendet und

entdeckt hier die vergessenen Spuren des Kolonialismus ined Belgen® Im Anschluss an



die Vorarbeiten der angloamerikanischen Auslandsgermanistik bae kul-
turwissenschatftlich interessierte Germanistik zugleich daegbnnen, die Postcolonial Stu-
dies fur die deutsche Literaturgeschichte fruchtbar zu emalmd zwar sowohl im Hinblick
auf eine neue Lekture der literarischen Uberlieferungualb & Bezug auf die Gegenwart.
Von seinen Urspringen in den antikolonialen BefreiungsthedaenSudens' aus hat sich
der interdisziplinare, interkulturelle und internatiandDiskurs des Postkolonialismus im
standigen Dialog mit aktuellen Theorieentwirfen des ‘NordeffSlarxismus,
Poststrukturalismus, Diskursanalyse, Feminismus, New Hisomnicseit den 1970er Jahren
zu einem vielschichtigen Forschungsfeld entwickelt, dasdemhistorischen Aufarbeitung
des Kolonialismus in seinen kultur- und mentalitatsgeschitieti Tiefendimensionen (im
'Stden’ wie im 'Norden') bis zur Kritik aktueller Formen deské&mialismus reicht, von der
Diskussion kultureller Selbstbehauptungsstrategien von fitéten und Migranten bis zur
Analyse kultureller Diskurse in europaischen und auf3ereuropdisdtezatiren. Mit ihren
theoretischen Leitfiguren wie Edward W. Said, Homi K. Bleabind Gayatri C. Spivdk
zielen die Postcolonial Studies auf die 'Dekolomisig des Denkens' (Ngugi wa Thiong’0),”
auf das kulturelle 'empowerment' (Bhathdgr durch den Kolonialismus Entrechteten, auf
Kritik und Veranderung der fortdauernden asymmetrischen Maamd Kom-
munikationsverhaltnisse zwischen 'Norden' und 'Suden'erenshd ‘dritter Welt'. Und
dennoch setzt der postkoloniale Diskurs gegentiber der anti&t#@n Widerstandstheorie und
dem 'Dritte Welt'-Diskurs der 1960er Jahre neue Akzente: lich&e postkolonialer Migra-
tion und Multikulturalitat im 'Stiden' wie im 'Norden' wendetlen Blick von der stereotypen
Antithetik der Kulturraume in der Kontrastierung von Eigeneind Fremdem zu den
komplexen Phanomenen kultureller Hybridisierung; er Gbeteti essentialistische kulturelle
Regressionsutopien durch die Orientierung an der geschihtliKonstruktion und fortlau-
fenden performativen Neubegriindung kultureller Identitat ubebibé so insgesamt eine um-

fassende 'Refiguration des gesamten Feldes, in welches deml®bisikurs einmiindet'ein



radikales 'Umformulieren der Moderne innerhalb des Kontedtrs"Globalisierung™ als
Dekonstruktion eurozentrischer Geschichts- und Denkmo%eSeisanne Zantop, Paul
Michael Liitzeler und viele andérbaben in den vergangenen zehn Jahren gezeigt, dass der
postkoloniale Bruckenschlag zwischen globaler politiscerschichte und konkretem
sozialem Alltag, symbolischer Ordnung und personaler ldntKulturgeschichte und
Literatur auch der Germanistik neue Fragestellungen und agwen Blick auf die Literatur
in Geschichte und Gegenwart erschlief3t. Als Ausgangspunkte biebefmit Litzeler) Texte
an, 'die den Kolonialismus (sei es oppositionell oderra#fiiv) thematisieren’, oder Gegen-
wartswerke, 'die im Sinne des postkolonialen Projekts gebelmri@orden sind* bis hin zur
Literatur der 'Minoritaten und Auslandé?Wo die parallel zu den Postcolonial Studies im
deutschen Sprachraum entstandene interkulturelle Germanistikvéiteren, nicht an das
Fach 'Deutsch als Fremdsprache' gebundenen Sirifejliche Problemstellungen mit einem
besonderen Interesse an interkultureller Hermen®@utiliematisiert, konzentrieren sich die
Postcolonial Studies auf Phadnomene wie kulturelle Dafiey Mimikry, Hybriditat,
Kreolisierung und soziale Performanz. Wo die deutséhadition interkultureller
Literaturwissenschatft literarische Poetiken der Interkultura(itérlings) rekonstruiert und
nach der spezifischen Leistung der Literatur in der astifetn Reflexion von Interkulturalitat
fragt, bieten die Postcolonial Studies, die Literatur gegdig als kulturelle Praxis mit
entschiedener sozialer Funktion verstelfeder Literaturwissenschaft ein begriffliches und
methodologisches Instrumentarium mit ausgepragter kultugtiecher und politischer
Reflexivitat. Dies bewahrt sich gerade auch in der Awus®iarsetzung mit der neuen
Migranten- bzw. interkulturellen Literattirdeutscher Sprache, mit der sich die Frage nach
postkolonialen Perspektiven in der deutschsprachigen Litematinesonderer Weise ver-
bindet.

Schon ein kursorischer Blick in Chiellinos Handbuch Interkullereiteratur in

Deutschland (2000) verdeutlicht, dass es sich bei diesen uitematum durchaus



unterschiedliche Phanomene handelt. Wahrend etwa die deuresdhige Literatur
afrikanischer Migranten tber ihre Deutschland- und Migngeofahrungen ein postkoloniales
Phanomen darstellt, auch wenn die einschlagigen Texte (VomaCOji uber Miriam
Kwalanda bis zu Senait Mehdfi)bislang noch kaum explizit am postkolonialen Diskurs
partizipieren, stellt sich die Situation fur die La&ur der italienischen, spanischen, tirkischen
Minoritaten aus dem Kreis der einstigen Gastarbeiter umceriin Deutschland
aufgewachsenen Kinder und Enkel ganz anders dar. So wird mdaulgeh-turkische Lite-
ratur, die im Mittelpunkt des internationalen Interessesler Migrantenliteratur in Deutsch-
land steht, kaum als im Wortsinne post-kolonial bezeichBemnoch aber fiihren Erfah-
rungen kultureller Differenz in ihrer zweiten Phase deit 1980er Jahren (nach den kultur-
kontrastiven Anfangen) zu interkulturellen Problemstellungen und entsprechendenariit
schen Darstellungsverfahren, die sich sinnvoll im Hotiztes postkolonialen Diskurses ana-
lysieren lassen.

Vor allem die angloamerikanische Germanistik hat die Mbgeéit einer solchen
postkolonialen Lektire deutsch-turkischer Literatur und spedall Werke Emine Sevgi
Ozdamars bereits mit Erfolg erprobt, und deutsche Arbeitehz ahnlichen Ergebnissen
gekommen, auch wenn sie nicht ausdrticklich an den postkolorad&nrs anschliel3en.
Immacolata Amodeo beispielsweise hat die Oszillatiorsawen Fremdem und Eigenem in
der Literatur deutsch schreibender ausléndischer Autmnenschluss an Deleuze und
Guattari als Realisierungsform eines ‘rhizomatische[rhz®s]' interpretiert? das von
Hiltrud Arens dann im Horizont der Postcolonial Studies asdiischer Ausdruck kultureller
Hybriditat analysiert worden ist.Mit Blick auf Ozdamar und ihren Erzéhlstil einer Mischung
der Sprachen und Kulturelemente ist Annette Wierschke zu dgeiis gekommen, dass es
bei der Autorin keine als authentisch privilegierte turkiscloerodeutsche Kultur gibt,
sondern beide Raume fortlaufend miteinander vermittedt durchmischt werden, so dass

kulturelle Identitat sich standig im Wandel befinffeMargaret Littler hat diese Auflosung



binarer Gegensatze und homogener Identitaten in Ozdamars efrzddahn ausdriicklich
postkolonial als Hybridisierungsverfahren im Rahmensperformativen Identitatskonzepts
gelesen und nachdricklich auf die Hybriditat schon derd¢inkin Herkunftsidentitat etwa in
dem Erzéhlband Mutterzunge hingewie$em Bezug auf die Romane hat Elizabeth Boa die
fur eine postkoloniale Lektiire relevanten Aspekte von OzdaBehreiben jetzt noch einmal
zusammengefalRt und vertieft: die Hybridisierung des Erzahlstdsmittels einer
Sprachenmischung, die Teil weiter gehender (kultureller und ebemogener)
Hybridisierungen ist; die Auflésung binérer kulturkontrasti Oppositionen, insbesondere
durch die Darstellung der inneren kulturellen und politisdRektionierungen der Turkei in
ihrer Entwicklung zwischen Osten und Westen; der Verziabf eine Darstellung
Deutschlands wie der Turkei als homogener kultureller Einhesiamie die Analogie
zwischen der Stimmergreifung der deutsch-tirkischen Enrzélie deutschen Kontext und
der postkolonialen Sprechsituation subalterner Subjekted§F" Wie weit diese Analogien
zwischen den interkulturellen Problemstellungen von Ozdant&zahlwerk und dem
postkolonialen Diskurs tragen, soll im folgenden am Beismial Ozdamars Erzahlband Der
Hof im Spiegel (2001) und hier insbesondere der Titelerzéahlung Ubengmriifen.

In der Erzéahlung Der Hof im Spiegel fungieren die Dusseldorfehiifog der Ich-
Erzahlerin und der von weiteren Mietshausern gebildete-Hofder fir Ozdamar charak-
teristischen Fiktionalisierung autobiographischer Motiwas 'personliche Stadt' (S. #7)als
Mikrokosmos einer kulturell heterogenen und sozial brichigetsdeen Gesellschaft, die
im weiteren Kontext des 'personlichen Stadtplans' (S. -21durch die Nachbarschatft
reprasentiert wird, durch kleine Handwerker, Verkaufer, Nonmsényrile Hausbesitzer,
afrikanische Migranten und soziale Absteiger. Dieser ligebaftliche Mikrokosmos, der
kleinen deutschen Mittelstand ebenso umfasst wie soRmhelfiguren und Aspekte urbaner
Multikulturalitdt, die aber gerade keine deutsch-tlrkische wird nun nicht aus

soziologischem oder stadtphanomenologischem Blickwinkétubhtet, sondern aus der



betont subjektiven Perspektive eines Anteil nehmenden Ichdiéadlenschen in seiner
stadtischen Umgebung als Individuen mit je eigener Gesehiadihrnimmt und sich die Stadt
durch dieses Netzwerk der Nachbarn als Lebensraum erschlie¥eBionliche Stadt' dieser
Erzahlung ist also keine touristische oder politische GréBedern die menschliche einer
teils bereits gelebten, teils erst erhofften SdzaliVor dem Hintergrund der entscheidenden
Rolle, die Nachbarschaft und nachbarschaftliches Zusamnesmleb der turkischen
Herkunftswelt von Ozdamars Romanen spielt, kann man geradezn, stags sich das
deutsch-turkische Ich der Erzahlung in seinem Dusseldorfetsihéiesviertel nach einem
Sozialmodell seiner Herkunftswelt seine eigene Nachbarschafirienind so naher an die
soziale Lebenswelt des dargestellten Disseldorfer Rausr@askommt, als jede externe,
kulturkontrastive AulRenperspektive dies vermutlich erreichamted Immer wieder denkt
sich die Migrantin in ihre deutschen und nicht-deutscherhbin hinein und setzt sich
innerlich mit ihnen in Beziehung, ohne sich aber in jedeth d&uf sie zuzugehen oder sich
einzumischen. Diese teils reale, teils imaginare latggrsanstrengung vollzieht sich vor der
Folie von Einsamkeitserfahrungen und punktuellen Diskrenimigen (S. 41), gegen die die
Migrantin ihren eigenen Weg zwischen den Kulturen behaupte?.

Die fremdkulturelle Inszenierung des Blicks auf ein dewtsdBrof3stadtviertel zeigt
sich nicht zuletzt in jenem Uberraschenden Motiv, das bhdividualisierung der
Nachbarschaft besonders unterstreicht: dem Motiv des allgyégigen Todes. Angesichts
des Todes ihrer Eltern in der Turkei st6f3t das weibliche Ewzéth in seinem Disseldorfer
Lebensraum auf den Tod in ihrer Nachbarschaft, auf deind€s Metzgers und seiner Mutter,
des judischen Bildrahmers Rudiger, des Bruders einer Kaasjalhges eigenen Vermieters
und einer auf der anderen Hofseite wohnenden Nonne. DiesenBrdes Todes gibt der
Darstellung angesichts der Tabuisierung des Todes in dgrsdeliten deutschen Gesellschaft
eine leicht groteske Note, und doch werden alle diese velitieibelanglosen Menschen

Gegenstand eines Gedenkens, das zwischen tlurkischen und deulsiieen keinen



Unterschied macht. Die Erz&hlung entwirft eine andere Gedigkultur, in der die Welt der
Toten Teil der Lebenswelt ist.

Im Zeichen des Totengedenkens ist die Dusseldorfer WelEdghlung mit jener
turkischen Herkunftswelt der Erz&hlerin verbunden, in der chstddie Mutter, dann der
Vater sterben und mit der sie bestandig telefonischenakbhélt. Dies geschieht so ausfuhr-
lich, dass sie ihren deutschen Lebensraum nur dann eigestligbt, wenn sie ihre Wahrneh-
mungen— nach Méglichkeit ‘wie ein Ful3ballkommentator' (S. 28) #a&ith — telefonisch
erzahlt. Die Vermittlung und Verschrankung der Kulturraumdseit hier also medial und im
Gesprach statt und ist an eine spezifische GleichzeitigkaitEvieben und Mitteilung bzw.
Reflexion gebunden, durch die das telefonierende Ich mkeheiVelten gleichzeitig zu sein
versucht und damit doch zugleich zwischen ihnen oszilliepparadoxer Weise vermittelt das
Telefon zwischen Abwesenheit und Anwesenheit der anderenddldtuiVelt im deutschen
Raum. So wird es zur medialen Chiffre jenes 'drittennial (Bhabha) zwischen tirkischer
und deutscher Welt, den die Wohnung des Ich in der Erzahlungsamgeymbolisiert. In
dem Mal3e, wie das Ich seine tlurkischen Ansprechpartner anadkewverliert, der tirkischen
Welt nicht mehr zugehdrt und der deutschen metaphoriscRileten zuwendet, verwandelt
sich dieses (fur die Migrantenliteratur charakteristisd&zwischen in einen eigenstandigen
Innenraum interkultureller Selbstreflexion, die jedochhhigwie bei Bhabha vorgesehen) in
performativer Selbstbehauptung nach auf3en gewendet und zurd®fendgn der deutschen
Mehrheitsgesellschaft eingesetzt wird.

Das poetologische Zentralmotiv dieser interkulturellen bSetflexion ist das
Arrangement dreier Spiegel, deren aufRere ihr Bild an denraten Spiegel Uber dem
Kichentisch weitergeben und in denen die Erzéahleriteils in Anlehnung an Platos
Hohlengleichnis— das Leben des Hofes einfangt, statt sich ihm direkt zuzuwerem
mittlere Spiegel hat tGber die Reprasentation der deutgai@enwelt hinaus, die 'den Raum’

allererst 'zum Sprechen bringt' (S. 27), die Funktionrkoteureller Selbstreflexion— im



Blick in den Spiegel vergewissert sich das Ich seiner @¢nind seines Verhaltnisses zur
deutschen Umwelt, und er erweist sich als ein Gedachtnismedium, das autgstsche
Weise die Grenzen von Raum und Zeit aufhebt. Meral Otalisdas Spiegelmotiv der
Erzahlung mit dem Méarchen vom Schneewittchen in Verbindubgagbt und die grotesken
und phantastischen Elemente des Textes von hier aus dishéhziige interpretieft.
Tatsachlich weist die Erzahlung Motive und Elemente euschéar Marchen auf, dem
Spiegelmotiv fehlen jedoch jene entscheidenden Zige derstiscben Selbstbespiegelung
und des Strebens nach Ruhm und Macht, die mit Schneewitt&tefisiutter verbunden
sind. Das Spiegelarrangement in Ozdamars Erzahlung drdEmenerungslandschaften und
Wunschvorstellunger?®, erschlieRt aber auch die Wirklichkeit selbst, und zwar genéafe
im Zeichen eines Konkurrenz- und Gewaltszenarios wie in dewtschen Marchen.
Stattdessen vermittelt der Spiegel die AuRenwelt der Nesttt in den Innenraum des Ich
und verwandelt so die klaren Abgrenzungen deutscher Wohnkultuliei von N&he
gekennzeichnete, labyrinthische "Wohnasthetik des Orien®5)Sn der die Nachbarn 'Nase
an Nase' (S. 26) leben. Der Spiegel schiebt also die gaogch getrennten Kulturraume
symbolisch ineinander, sprengt so die Grenzen des Raumekatirger hinaus auf magische
Weise auch jene der Zeit, denn er gibt den Toten eine SYathifS. 24) und integriert so die
Welt der Toten in die der Lebenden. Gegen die Verlust- umtningserfahrungen der
Wirklichkeit vermittelt der Spiegel symbolische Totalité¢h'war glicklich im Spiegel, well
ich so an mehreren Orten zur gleichen Zeit war.' (SD&t)magische Spiegel dient so ineins
als Gedachtnismetapher und als interkultureller u-toposjaasSymbol einer Uberwindung
des Spagats zwischen den Kulturen und Welten, den das $&inien tirkischen Telefonaten
immer wieder neu flur sich aushandeln mul3. Dies zeigt sichibsiseise dort, wo die Ich-
Erzéhlerin anhand der Spiegelungen der Hofwelt auf ihre deutdoiwelt reagiert (S. 31,
34, 37 u.6.) oder erst im Blick in den deutschen Spiegel die thekikndheit ihrer Mutter

begreift (S. 31).



Zu dieser interkulturellen Selbstreflexion im ‘dritten Raamischen den Kulturen
bedient sich der Text entsprechend nicht nur der Rickhersiog im tirkischen Denken, das
zuletzt ein alter turkischer Dichter als Telefonparimgrasentiert, sondern zugleich auch des
Dialogs mit der europaischen Literatunamentlich mit Bertolt Brecht, Lewis Carroll, Joseph
Conrad, Baudelaire und Heine. Diese extensive Intertex@uatiprasentiert eine weitere
Form der Grenziiberschreitung in Ozdamars Erzahlen. Zum sateeibt sich die Autorin
damit ausdricklich in die westeuropaische Literaturtradieim ohne diese als fremde
abzugrenzen; zum anderen stellt sie den Zitaten aus Weekgscher, franzosischer und
englischer Autoren solche aus dem Werk des turkischelkdrgrCan Ytcel an die Seite, so
dass der im deutschen Sprachraum geléaufige Kanon als uanditsterscheint und erweitert
wird, ohne dass der tirkischer Lyriker schon aufgrund séieekunft orientalisiert wirde.
Interessant sind in der Erzadhlung Der Hof im Spiegel insbesmritle Heine-Zitate, da
Heines Diaspora-Erfahrung und sein Leben zwischen deutsetterfranzésischer Kultur
sowie mit dem (stigmatisierten) kulturellen Erbe seinersiiign Herkunft durchaus als
komplexes Reflexionsmodell fir das Leben der Erzahlerin iittedrRaum’ zwischen zwei
Kulturen und in beiden fungieren kann. Zwei der drei Heinat&itassen sich tatséchlich als
Diaspora-Reflexion im Medium romantischer Abschied- und HKehmmetaphern lesen:
'Einsam wandl ich an dem Strand' (S. 29), das Zitat zv#fephen aus einem Gedicht, das
Heine zuerst 1830 in den Reisebildern veré6ffentlicht und dann seigkluszDie Heimkehr
hinzugefiigt hat® und: 'Es treibt dich fort von Ort zu Ort' (S. 29), das Zitateisten Strophe
des ersten Gedichts aus dem Zyklus In der Fremde (zué¢estdem Titel 'Abschied’ in der
Sammlung Salon von 183%).Das erste Heine-Zitat ist in der Erzahlung als imaginarer
Dialog des Ich mit der todkranken alten Nonne auf der anderéseitéoinszeniert; seine
Einsamkeits- und Heimkehrmotivik hat in diesem Kontext &ker eine existentielle und
metaphysische Bedeutung. Das sich anschlielende zweite d#atlean Zyklus In der

Fremde dagegen ist als Monolog der Ich-Figur gefasst undktrefteganz unmittelbar deren
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Diaspora-Situation. Das dritte Heine-ZitatDes Nachbars alte Katze' (S. 45) stammt aus
dem Buch der Lieder, aus einem Gedicht Heines an seine Sch@ésidotte. Im Kontext
von Ozdamars Erzahlung wird diese lyrische Kindheitserimgemit der Welt von Lewis
Carrolls Alice im Wunderland assoziiert, dem Buch, das didbetele Nonne liest. Damit
werden Intertexte kindlicher Weltimagination phantastisad zugleich utopisch gegen die
Realitéat des Disseldorfer Lebens gesetzt, in analoger Furdddonzum Arrangement der
Spiegel, die auf magische Weise Auf3en- und Innenwelinaitder vermitteln. Auch wenn
die Heine-Zitate teils der Reflexion der Diaspora-Situatimen, gehen sie also nicht hierin
auf, sondern erfullen zugleich eine spezifische poetidélnektion; wiederum unterlauft
Ozdamar einfache diskursive Festlegungen.

So konterkariert die  Erzahlung in ihrer  Verschrankung vie#fach
Grenzuberschreitungen systaisch das dichotomische Denkmodell von Eigenem und
Fremdem, entwirft poetisch einen komplexen 'dritten Raundyktiven Austauschs und
lebendigen Andenkens, dem die kritische Ausgangssituation r eseEhwierigen
Selbstbehauptung zwischen tirkischer und deutscher Welhgteit ganz selbstverstandlich
eingeschrieben ist. Dieses literarische Reflexionsmed®dr individuellen Selbstbehauptung
zwischen existentiellen Gemeinsamkeiten und kulturelleneE&ffizen wird stilistisch in
einem lakonischen Erzahlstil dargeboten, der mit parabohscBeenzgangen zwischen
realistischer Konkretion und phantastischer Imaginasiowie (wenngleich in diesem Text
nur punktuell) mit hybriden Verfremdungen des Sprachgebrauchsedrt®us postkolonialer
Perspektive ist in der Erzadhlung Der Hof im Spiegel entscheiders d&e beiden
Kulturraume nicht als homogene, sich diametral gegestddernde GroRRen erscheinen,
sondern als in sich vielschichtige, gleichwertige, geschi¢thgiewachsene und sich veran-
dernde Welten, die vielfaltig miteinander in Beziehung ttseerden und das zwischen
ihnen lebende Subjekt zu eigenstandiger Positionierung herdeisfo Auch wenn die

Autorin auf die ausdriickliche Verwendung postkolonialer Topeiziechtet, leistet ihre
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Erzahlung durch ihr Sujet wie durch ihr eigenwilliges, symbbks und phantastisches
Erzahlverfahren (in Affinitdt zum postkolonialen Projekiien Beitrag zur Refiguration des
interkulturellen Bewusstseins in der postkolonialen Webaler Migration.

Das zeigt sich in demselben Band auch in den beiden kompleprefigsays Mein
Berlin und Mein Istanbul. In Mein Berlin erméglicht die turkischal3enperspektive der
angehenden Schauspielerin auf das geteilte Deutschland der 1Rt0er relativierende
Brickenschlage zwischen Ost und West als gleichermal3en frekvedien mit je
charakteristischen, bildhaft verdichteten Kehrseiberdem Essay Mein Istanbul entdeckt die
komplementar-entgegengesetzte Blickrichtung aus dem deutisebensraum auf die fremd
gewordene turkische Herkunftswelt die historische Multikulitétader Stadt im Neben-, Mit-
und Gegeneinander von europaischem und asiatischem Teaim Ishd orthodoxem
Christentum, moslemischem ‘Istanbul’ und judisch-griebké&menischem ‘Konstantinopel’,
deren spannungsvolle Zusammengehdrigkeit bei gleichzebifferenz topographisch durch
Briicken markiert wird (S. 71). So prafiguriert die historiggdwachsene Multikulturalitat
Istanbuls  hier strukturell das interkulturelle Spannuelgsf deutsch-tilkischer
Migrationserfahrung. Dieser Essay scheint also geradeizudem ‘postkolonialen Blick'
geschrieben, auch indem er stereotype Projektionen des msoigra Orientalismus
unterlauft. Zugleich verweist er auf die spezifischenjtipoh-historischen und kulturellen
Hintergriinde turkischer Deutschland-Erfahrung, die dem stgreotgeutschen Blick auf die
Turkei entgehen, der durch den europaischen Orientalismus aMuttiegeschichte des
europaischen Kolonialismus angeschlossen ist. Trotz desrfsehdiner gemeinsamen
Kolonialgeschichte ist also auch dem deutsch-tirkischen &teit eine Asymmetrie
eingeschrieben, mit der sich deutsch-tirkische Litemiseinanderzusetzen hat.

So weist die deutsch-tirkische Literatur als 'Schwelkmaliur (Begemanfi)
Analogien zur neuen postkolonialen Weltliteratur auf, digohisch jedoch auf anderen

Voraussetzungen beruhen. Nicht um die Verarbeitung der nk&ddeschichte und ihrer
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Folgen geht es hier oder dies allenfalls hinsichtlich der allgemeinen Konsequedesn
Globalisierungsprozesses fur die Turkei wie fur Deutschiansondern um Probleme der
Interkulturalitat in einem durch Migration bestimmten Spanntegs, in welchem sich die
turkische Herkunftswelt als auf andere Weise ebenso hybrstletiawvie ein Deutschland, in
dem sich Menschen turkischer Herkunft und islamischen Glaubensine &ahnliche
gesellschaftliche Diasporasituation gedréngt sehen wie posikie Migranten und deren
Nachfahren in anderen westlichen Landern. Die thematiseind &sthetischen Analogien
zwischen der deutsch-turkischen Literatur und den anglo- faal@dtophonen postkolonialen
Literaturen haben also konkrete soziale Hintergriinde utailEn doch keine einfache
Gleichsetzung von deutsch-tirkischer und postkolonialer rdtie Die ndotige
Differenzierung zwischen unterschiedlichen postkolonial&onstellationen in den
verschiedenen Teilen der heutigen Welt, die Vielfalt ihréiterarischen
Reprasentationsformen in  den unterschiedlichen Migrateeatiuren und die
Diversifizierung der postkolonialen Theorie selbst erdffaadererseits die Moglichkeit, die
postkoloniale Lektire deutsch-tirkischer Literatur an denrnat®nalen Diskurs der

Postcolonial Studies anzuschlieRen.
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