ako zajednicko misticko uzdizanje uzmogne oZivjeti
onu toliko cijenjenu izvornost, onu koralnu jednodu-
Snost koja je tako dobro opisana u posljednja dva

sma, Ne treba nijekati da je amerikanizam odluc-
no prodro u ove siroke predjele, barem u velikim
gradovima. Ponekad me upotreba urodeni¢kih instru-
menata, posebno ritmickih, uznemirila jer je izuzet-
no i uporno buécna, alj s gledista ponavljanja koje je
vlastito primitivnim narodima -a od njih i potjecu
ovi napjevi- potpuno je opravdana, jer je iskrena, re-
ligiozna i jednodu$na.

Isticem, dakle, jo§ jedanput da je opomena Cr-
kve: razvijati istrazivanja, proucavati i uvoditi izvor-
nu pucku popijevku u obrede, iustinu sveta opomena

i da bi tome svi, osobito glazbenici, morali posve-
¢ivati najvecu paznju, Ali, na Zalost, to ne mogu reci
i za napjeve koji su namijenjeni masi (»canto del po-
polo«) i koje prate ili ne prate instrumenti precesto
siromasni zvukom tako da cjelokupno djelo ispade
povrsno glazbom i rije¢ima. Ako se pod parolom »pu-
¢.ko pjevanje« dozvoljava viSe raskalaSenost nego vje-
ra, ako se pripusta re(ﬁuertoar koji s pu¢kom popijev-
kom nema niSta zajednicko ve¢ naprotiv gusi svako
sugestivno nadahnucde, ako takve krivotvorine moramo
preuzeti kao izvorni izrazaj duse vlastitog naroda, jos
viSe — ako nam to nude predstavnici nase mladezi,
onda me to duboko vrijeda, jer to nije istina nego
zlodin. (nastavak slijedi)

JOHANNES OVERATH

O znacenju i zadaéi crkveno-glazbene Skole
u nase vrijeme

Govor odrZan na oprostajnoj sveéanosti u cast
Ferdinanda Haberla, 2. srpnja 1970. u Regen-
sburgu

Povod ovom svecanom casu je imenovanje kojim
je Sv. Stolica 20. veljade ove godine postavila Msgra
Ferdinanda Haberla za predstojnika Papinskog insti-
tuta sv. glazbe u Rimu. Radi toga Msgr. Haberl na-
puSta duznost direktora Papinske crkveno-glazbene
skole u Regensburgu koju je stru¢no i odano ispu-
njavao punu 31 godinu.

Svi bismo mi, okupljeni u ovom ¢asu oko biskupa,
direktoru na odlasku Zeljeli izraziti na dostojan nacin
naSu zahvalnost i priznanje. Pa iako rastanak nakon
tolikih godina nije moguc bez sjete, on ipak nije lisen
iskrene radosti zbog visokog poziva u Rim u vrijeme
tako presudno za crkvenu glazbu kojoj je Msgr. Ha-
berl posvetio svoj zivot i kao svedenik i kao glazbenik,

Biskup je imao povjerenja u mladog sveéenika F.
Haberla—koji je teolosku j crkveno-glazbenu naobraz.
bu stekao na studiju u Regensburgu, Miinchenu i
Rimu—i pozvao ga da vodi odgovorno podruéje crkve-
no-glazbenog odgoja i obrazovanja. Vodeéi crkveno-
-glazbenu $kolu u Regensburgu koja je poznata u ci-
Jjelom katolickom svijetu, imao je prilike da svojim
liturgijskim i crkveno-glazbenim znanjem obogati
mnoge mlade ljude i da ih, u zajedni¢kom nastoja-
nju sa svojim kolegama i suradnicima, pripremi za
poziv crkvenih glazbenika.Mnogi koji danas nisu me-
du nama, a ima ukupno 335 apsolvenata, sigurno se
sa zahvalnoséu sjecaju svog prijadnjeg direktora
skromnog svecenika i uzornog uditelja, Smatram kru-
nom njegove djelatnosti u Regensburgu to $to mu je
sada sv, Otac -zbog medunarodnog ugleda direktora
glazbene $kole u Regensburgu—povijerio vodenje Pa-
pinskog instituta sv. glazbe; u ¢emu je naslijedio Ms-
gra Iginia Anglés k?in je preminuo prosle godine, U
preuzimanju ovog o govomog zadataka neka ga pra-
te nade iskrene i srdacne Zeljel

Kad mi je preuzviSeni gospodin biskup povijerio
¢asnu zadacu da kao jedan od prijatelja Msgra Haber-
la prozborim u ovom ¢&asu, smatrao sam nepriklad-
nim—a ne bi to odgovaralo ni Zeljama moga prijate-
lja—slijediti pojedine postaje njegovog dosadasnjeg
djelovanja i isticati njegove zasluge za duh i tradiciju
Regensburske Skole. Radije ¢u govoriti o samoj stva-
ri kojoj je on sluzio i kojoj ée u Rimu i dalje Sluziti,
0 znacenju naime i zadaci crkveno-glazbene $kole u
nase doba. - '

Vrijeme koje imam na raspolaganju ne dozvoljava

.mi da prikaZzem i istaknem povijesno znacenje osnut-

ka i djelovanja Regensburike crkveno-glazbene Sko-
le. Ona je nastala kao plod cecilijanskog pokreta za
obnovu crkvene glazbe prema uzoru na Papinsku vi-
soku Skolu crkvene glazbe u Rimu koju je osnovao
papa Pio X. Dozvolite mi da umjesto toga iznesem
nekoliko misli o zadadi koja se namede suvremenoj
crkveno-glazbenoj Skoli. Ponajprije ¢u se osvrnuti na
zadacu koju je Vatikanski II postavio crkvenoj glaz-
bi i posebice crkvenoj glazbenoj Skoli, a zatim cu
progovoriti o glazbi naseg doba uopce.

Sto kaZe Vatikanski II o znadenju i zadaéi crkve-
no-glazbenog odgoja?

Tijesna povezanost crkvene glazbe i liturgije,
koju je Vitikanski IT sasvim u dubu Pia X u Ured-
bi o sv. liturgiji osobito naglasio uredbom o litur-
gijskom obrazovanju (15—17. ¢l.), odnosi se logi-
¢ki i na liturgijsku glazbu, jer ona kao sveta glaz-
ba ne smije biti umjetnost u smislu »l'art pour
I'arte, nego je kao bitni dio svecane liturgije (pars
necessaria vel integralis) »sveta«, tj. i po obliku
i po izrazu razliCita od profane umjetnosti (¢l
112.). Ona u sebi samoj krije obavezu da bude vr-
hunska umjetnost jer mora dostojno slaviti Boga,
a njezina izrazajna snaga mora sluziti duhovnom
uzdizanju ljudi.

Iz suStine liturgijske glazbe proizlazi vise po-
sljedica:

1. Nema pravog liturgijskog obrazovanja bez
crkvene glazbe kao mi pravog crkveno-glazbenog o-
brazovanja bez liturgike. Liturgijska i glazbena
znanost upucene su jedna ma drugu u mnogim pi-
tanjima. Jednostrana specijaliziranost, tj. medo-
statak suradnje ovih disciplina sapinje i danas
mnogo teznje za liturgijskom obnovom,

2. Dobronamjerni glazbeni pokusaji diletanata,
bududi da im medostaje nuZno stru¢no crkveno-

~glazbeno znanje, ne mogu izraziti bit liturgijske

g!a‘zbe isto tako kao ni »Cisto« glazbeno stvaranje
koje me uzima kao svrhu slavu BoZju, odnosno ¢o-

45



vjeka u molitvi. Smisao koji je Vatikanski II ista-
kao i odredio svrhu crkvenoj glazbi, morao bi po-
moci da se napuste stramputice danas nazalost
ponegdje uobicajenog eksperimentiranja sa beat i
jazz glazbom u liturgiji zbog njihovog porijekla i
asocijacija. Takva glazba svojim asocijacijama nu-
zno potpomaze profani, molitvi stranj glazbeni o-
sjecaj. Nekoliko pridodatih religioznih rije¢i ne
mijenjaju tu niSta. Ne zaboravimo da jje glazba sa-
ma po sebi jezik koji je razumljiv i bez rijeci.

Sasvim je neSto drugo ako istinski glazbenik-
-stvaralac umije u svoju skladbu utkati vrijedne
elemente ‘jjazza i osobito »spirituala«. No ova vje-
Stina pretpostavlja genijalnost i majstorstvo i do
sada su uspjeli upotrijebiti je samo veliki sklada-
telji. I u liturgijskim skladbama proSlosti susre-
cemo svjetovne elemente. Prava orkvena glazba
nije geto-glazba. Ona je uvijek u Zivom dodiru
s glazbom svoga vremena. Zbog toga ¢e ona u iz-
vjesnom smislu usvojiti i@ necrkvenu glazbu da bi
joj tako omogudéila suucestvovanje u konac¢nom
smislu i covjeka i njegova stvaralastva: BoZjoj sla-
vi! No, opet ponavljam, ovaj je proces umjetni-
¢kog stapanja uspio samo velikima, npr. Palestrini,
Bachu i Bruckmeru, danas mozda Strawinskom
ili Messiaenu. Crkveno-glazbena $kola je kadra u
najboljem slu¢aju utrti putove takvom majstors-
tvu, ali ne moze pribaviti genijalnost, jer ovu mo-
zemo ocekivati samo od Boga.

3. Crkvena glazba jest liturgija, nuZni i bitni
dio same liturgije, Ona nije zvuéna kulisa, popra-
tni zvuk kao otprilike magnetofonska ili radio-gla-
zba u vlakovima, zrakoplovima, automobilima,
tvornicama i trgovinama. To je uostalom znak
opasnog mehaniziranja i povr$nog omasovljava-
nja. Da bi sv. glazba kao dio same liturgije bila
djelotvorna u punoj mjeri, zahtijeva duhovno su-
djelovanje i sabrano slu$anje, §to nuzno mora
voditi dozivljavanju. No ako je ¢ovjekova sposob-
nost dozivljavanja vjere zakrzljala, kakva je onda
korist od znanja, pa i teolos$kog? Aktivno pjevanje
i muziciranje, a to je najbolji put k dozivljavanju,
nije moguce svakom ¢ovjeku, no ipak ostaje zada-
¢om opceg odgoja ljudskosti, samoaktiviranja ¢o-
vjeka, jer litungija prema Vatikanskom II pretpo-
stavlja zajednicu koja pjeva. Zato se u ovom Smi-
slu crkveno-glazbenom obrazovanju postavlja na-
rociti zadatak. Osim stru¢nih obaveza ono uvijek
mora obracati paznju i na puk koji pjeva. Ne do-
#ivljavamo li upravo danas da se razvitak glazbe
opcenito sve viSe povladi u laboratorij, gubi tlo
ljudske realnosti pod mogama, te nuino postaje
samo krajnji »L'art pour l'art«? Crkveno-glazbena
Skola, dakle, ostaje posljednja tvrdava zdravog pu-
¢ko-glazbenog Zivota, posebice nakon tako znadaj-
nog gubitka crkveno-glazbeno obrazovnih ucitelja
u puckim $kolama.

Vidimo, eto, da se ved iz razmatranja biti litur-
gijske glazbe — kako ju je Sabor definirao izdva-
jaju osnovne smjernice crkveno-glazbene naobra-
be.
No VI poglavlje Uredbe o sv. liturgiji »Sveta
glazba« sadrzi i pojedina¢ne upute, narocito u ¢l
115. u kojemu se preporuca da se »tamo gdje se
to ¢ini prikladnim osnuju vi$i crkveno-glazbeni in-
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stituti« i madalje »crkveni glazbenici...treba da
dobiju solidno obrazovanje«, U ¢&l. 114. kaze se:
»Neka se najve¢om brigom ¢uva i promice blago
sv. glazbe«. U €l. pak 117: »Neka se upotpuni tipi-
¢ko izdanje knjiga za gregorijasnko pjevanje; da-
pace, neka se priredi kriti¢nije izdanje vec izaslih
poslije obnove sv. Pija X.« I ostale odredbe ovog
poglavlja o gregorijanskom koralu, viseglasju, svi-
ranju orgulja gradnji orgulja i putkom pjevanju
pretpostavljaju crkveno-glazbenu $kolu i utvrduju
njen nastavni plan.

Uredba »Musicam sacram« od 5. travnja 1967.
istice jo$ jednom protiv svih danasnjih pokusaja
desakralizacije da je svrha crkvene glazbe kao
C¢imbenika liturgije »velicanje Boga i posvecéenje
vjernika«. Izri¢ito dodaje da se »samo ona glazba
moze nazvati crkvenom koja je stvorena da slavi
bozanski kult te koja se odlikuje svetos¢u sadrza-
ja i oblika«. Dalje slijedi: »Pod pojmom sveta
glazba podrazumijeva se: gregorijanski koral, sta-
ra i nova polifonija sa svojim razli¢itim vrstama,
sveta glazba pisana za orgulje i druge dozvoljene
instrumente, te crkveno pucko pjevanje: liturgij-
sko nabozno«.

Cl. 52. govori 0 maroditoj svrsi visih instituta:
»U prvom redu treba unapredivati studij i primje-
nu gregorijanskog korala koji je radi svojih naro-
Citih svojstava bitni temelj crkveno-glazbenog o-
brazovanja.« Treba pridati veliku paznju ne samo
»Cuvanju blaga crkvene glazbe« nego i »stvaranju
novih oblika crkvenih napjeva« (&l. 52.).

Djelovanje prema ovim jasnim smjernicama
obrazovanja moze imati smisla samo u tom slu-
¢aju, ako se latinska svetana misa u misnim ured-
bama nasih crkava me smatra nekom iznimkom
ve¢ zadrzava svoje legitimno mjesto. Liturgijska
obnova koja sasvim napusta latinski jezik u supro-
tnosti je sa Saborom, bez obzira $to ona u nasoj
dragocjenoj liturgijskoj glazbi djeluje kao »pusto-
Senje ikonoboraca«.

Ako Sabor za glazbeno obrazovanje misonara
zahtijeva studij nekr$canskih glazbenih predaja
— da bi se u takvim zemljama mogao prokr&iti
put organskom kr$céanskom razvitku, — koliko
smo tek mi obavezni da svim silama nastojimo sa-
Suvati kr$éansku glazbenu kulturu koja se stolje-
dima razvijala u nasim zemljama.

Upravo u pogledu studija glazbene predaje u
misijskim zemljama Papinski institut za crkvenu
glazbu u Rimu dobiva narociti zadatak.

Crkvenim glazbenikom moze se nazvati onaj ko-
jemu koncilski usmjerena $kola dade 'da poklad
crkvene glazbe postane mjegovom duhovnom i u-
mjetnitkom domovinom. Takav crkveni glazbenik
posjeduje mjerila kojima ¢e modi procijeniti vri-
jednost svega movostvorenog, osobito novih litur-
gijskih mapjeva na narodnom jeziku. On ¢e jedini
biti mjerodavan odluditi da li je neka skladba li-
turgijski prikladna ili nije.

1z redova takvih orkvenih glazbenika — koji ne
odbacuju poklad svete glazbe poput pregrsti pepe-
la nego odrzavaju mjegov plamen Zivim—mozZda ¢e
se u kontinuitetu stvaranja javiti skladatelj spo-
soban da ispuni ono $to o skladateljima govori



59. ¢l. njihove oblike i obiljeZja, a da pri tom briz-
ljivo uzimaju u obzir i nove liturgijske propise i
zahtjeve, da tako novi oblici u izvjesnoj mjeri »or-
ganski« izrastu iz onih vec postojecih, te da nova
djela ¢ine novu fazu crkveno-glazbenog poklada,
svakako dostojna proslosti. Nepotrebno je n@po-
minjati da ovaj organski rast me treba shvatiti u
smislu kakvog epigonskog stvaralastva koje bi bi-
lo proturijeéno svim principima umjetnosti.

U pogledu danasnje liturgijske i crkveno-glaz-
bene prakse treba napomenuti jo$ slijedece. Ured-
ba iz 1967. preporuca da treba ¢uvati blago svete
glazbe, a napose proucavati i prunjenjivati grego-
rijanski koral, ne samo u crkveno-glazbenim $ko-
lama, nego i sjemenstima te prosvjetnim centrima
redovnika oba spola kao i ostalim katolidkim insti-
tutima i $kolama (¢&l. 52,). Neslaganje izmedu kie-
ra i crkvenih glazbenika, koje se u danasnjoj litur-
gijskoj praksi naZalost preesto zapaza, mastaje
svakako uslijed toga $to je — usprkos uputama pa-
pa ovog stoljeca i II Vatikanskog Sabora — zane-
mareno crkveno-glazbeno obrazovanje klera. Pos-
ljedice potcjenjivanja, ili ¢ak zanemarivanja ovih
obrazovnih propisa, treba traziti u zastranjenjima
crkvene glazbe danasnjice. Cemu sluZe koncilski li-
turgijsko-glazbeni propisi ako ih se ne pridrzavaju
svi mjerodavni?

Koji zadataka postavlja sebi crkvena glazba u
pogledu glazbenog Zivota naseg doba?

Premda se nijedna religija nije koristila glaz-
bom na tako savreni naéin kao kr§canstvo i prem-
da je Crkva zabiljeZila vazno, mozda naj vaznije po-
glavlje zapadnoevropske glazbene povijesti, ipak
moramo reci da se od 19, a osobito od ovog sto-
ljeca, Crkva kao naredbodavna institucija, uslijed
drustvenim i pravnih promjena — mislim i na ra-
zvitak autorskog prava — sve vise povladi u poza-
dinu. Ako od tada koji umjetnik i piSe duhovnu i
liturgijsku glazbu, to redovito proizlazi iz privatne
inicijative; od 19. stolje¢a on vise nije po svojoj
profesiji skladatelj vezan za crkvu.

Antun Bruckner je pisao crkvenu glazbu i po-
Sto se preselio u Bet, iako tada viSe nije bio u cr-
kvenoj sluzbi. Max Reger, jer je potekao iz orgu-
ljaske tradicije, ostaje u svom stvarala$tvu vezan
za crkvenu orguljasku umjetnost.

Na podru¢ju nove glazbe zapaza se kod A. von
Weberna da se za vrijeme prvog svjetskog rata
okrece religioznoj tematici. Tekstove muke na la-
tinskom jeziku (op. 16), koje je uglazbio u slobo-
dnom atonalitetu, nastavlja 1924. i sklada tri du-
hovna pucka teksta i tada je upotrijebio elemente
Schénbergove dodekafonije. Igor Strawinsky za-
poceo je niz svojih duhovnih skladbj 1926. skla-
bom »Pater noster«; 1930, slijedi »Simfonija psa-
lama«, »composée a la gloire de Dieu« (skladano
na slavu Bozju); 1948. se javlja njegova »Misa« u
arhai¢nom viseglasju s malim nizovima tonova ko-
ji jo§ nisu dodekafonski; 1956. nastaje »Canticum
sacrume, a 1958. »Threni« — obje skladbe slijede
Schonbergovu i Webernovu dodekafonsku tehni-
ku. Medu francuskim skladateljima isti¢e se orgu-
ljas Sv. Trojstva u Parizu Oliver Messiaen. Po
svom glavnom pozivu on fje orgulja$, a u svojim

skladbama je, do kraja drugog svjetskog rata, pre-
dstavnik nove glazbe. Iz Messiaenove $kole izlazi
Karlheinz Stockhausen iz Kélna koji u svojem
duhovnom djelu »Pjesma miladida u uzarenoj pe-
Ci slijedi serijalne tehmike i koristi se elektron-
skim sredstvima. :

Vec¢ se u ovom izboru duhovne glazbe suvreme-
nih skladatelja susreéemo s podecima razliditih
tendencija u glazbenom Zivotu naseg doba. Razvi-
tak je medutim tekao dalje. Moglo bi se reci: kao
Sto su svemirski letovi i atomska fizika pros$irili i
izmijenili nasu sliku svijeta, tako se dogodilo i u
novoj glazbi. Tonski sustav, koji je do sada vri-
Jedio, sruSen je i profiren atonalitetom, dodekafo-
nijom, serijalizmom i aleatorikom, istrazivanjem
swije.ta Sumova, novim tehnidkim zvuénim materi-
jalom i elektronikom. Skladatelj se tako u potpu-
no slobodnom zvuénom podrudju osjeca mesputa-
nim. Nase dosadasnje notno pismo nije viSe dosta-
tno. Visine, jacine i boje tonova zahtijevaju move
znakove. Tradicionalna partitura je u novoj glaz-
bi postala ve¢ djelomice besmislena i neupotreb-
ljiva jer nije u stanju da obuhvati »nove zvuko-
ve«, Cisto zanatski gledano, glazbenik se mora pot-
puno preorijentirati,

S obzirom na tu glazbenu revoluciju i nehotice
se postavlja pitanje: mogu li se svi ti tonski i zvu-
oni eksperimenti smjestiti unutar pojma »glazbac?

Ako vjerujemo u jedinstvo umjetnosti i Zivota,
ne pokazuje li nam se tada stvaralac ovih zvukova
sklonih kaosu, kao tuma¢ divlje uzburkanog vre-
mena, vremena koje u sve sumnja? I sami teme-
lji glazbene umjetnosti dovedeni su u pitanje, Ta-
kozvana glazba se iznova otkriva. Instrumenti se
viSe ne koniste prema svojoj prvobitnoj namjeni.
Ljudski glas se uz pomoé¢ mikrofona i magnetofo-
na svijesno otuduje. Izgleda da je u ovo vrijeme
sve dozvoljeno. Ovo vrijedi za danas$nju umjet-
nost, za umjetnike ozbiljnih teznji, ali i za one ko-
ji se za njima povode i mozda Zele profitirati,
Struéna kritika je ¢esto mnesposobna prosuditi
smjele pokusaje ili se boji da ne bude nazadna.
MoZda su nam potrebna nova mjerila a da ne na-
pustimo stara, mjerila ocuvana u majstorskim
djelima proslosti.

Sigurno ni medu avangardnim djelima nece ne-
dostajati duhovne tematike dok god medu stvara-
ocima bude vjernika, pogotovo na podruc¢ju duho-
vne glazbe koja je u odnosu na liturgijsku glazbu
slobodnija u izboru sredstava umjetni¢kog izraza-
vanja. Uostalom, to je ve¢ pokazao dosadasnji raz-
vitak glazbenog stvaralagtva.

Ipak nastaje pitanje da li su ovi novi glazbeni,
odnosno zvuéni fenomeni primjenljivi u liturgiji.
Po mom je mi$ljenju odgovor na ovo pitanje nije-
¢an, ako se radi o svim moguéim oblicima radikal-
nih teznji elektronike, aleatorike i serijalizama,
Sva ova nastojanja, naime, Zele otkloniti svaki me-
lodijski sadrzaj, a to znadi onemoguciti ¢ovjeku
da pjeva. A ipak srediSte cjelokupne liturgijske
glazbe jest i ostaje dovjek koji se moli i pjeva Bo-
gu. Covjek, dakle, mora biti mijerilo i usm jerava-
telj liturgijskog glazbenog razvitka.

U svojoj knjizi »Osnovi glazbe u | judskoj svi-
Jjesti« Svicarac Ernest Amsermet raspravlja o su-
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vremenim glazbenim teznjama i dolazi do slijede-
deg zakljucka: »Tonalnom se zokonu me moze iz-
bjedi jer je to zakon maSeg sluha«. Upravo se to
pokuSava u atonalnoj i dodekafonskoj glazbi, da
se o elektronici i me govori. Djela senijalne i pun-
ktualne tehnike pre¢esto ostavljaju dojam da suz-
bijaju svaku tradicionalnu melodijsku i harmonij-
sku kategoriju u korist dinamickog i zvu¢nog 3o-
ka. Nije nikakvo ¢udo da je ova vrsta nove umjet-
nosti dospjela u ezoteri¢nu usamljenost, usprkos
tome sto novu glazbu, poput velikoduSnog mecene,
potpomaze radio koji ipak u takvu glazbu moze
ponuditi svojim slusaocima jedino u ekskluzivnim
nocnim programima. Udaljavanje od Covjeka kao
moguceg pjevaca vjerojatno je razlog sve vece u-
daljenosti izmedu stvaralaca takvih djela i njiho-
vih mogucih slusalaca. 3

Nepotrebno je govoriti da ova nova glazba mije
i ne moZe biti prikladna za pucko pjevanje. Uto-
liko je, u svjetlu toga, i znacajnije da II Vatikan-
ski isti¢e pucko pjevanje u liturgiji. Pucko pjeva-
nje, tako i novo liturgijsko pucko pjevanje na ma-
terinskom jeziku, treba melodiju. Glazbena tema,
glazbeni motiv, dadu se sastaviti, no za melodiju
je ipak potrebna inspiracija. Prava melodija nije
proizvod razuma, kao §to i ne nastaje samo iz za-
natske rutine. Ona se skladatelju prikrada iz ira-
cionalnih predjela, mada razum i zanat doprinose
krajnjem oblikovanju, Istinska domovina melodi-
je je pucka popijevka. Melodija je smisleni slijed
tonova, s unutarnjom i vanjskom simetrijom, ko-
ja predstavlja izvjesnu zakonitost. Ovo ne mora
bezuvjetno vrijediti i za glazbenu temu. Ukoliko
se kroz glazbenu povijest sve viSe blizimo sada3-
njosti toliko su kompliciranije tvorevine koje se
jedva mogu nazvati melodijom.

Koliko god se mi smjeli radovati i isticati pu-
¢ko pjevanje u liturgiji, toliko je potreban daro-
viti skladatelj napjeva za move pjesme koji je za
to prosao dobru $kolu. Upravo zato me smijemo
opteretiti putko pjevanje glazbeno bezvrijednim
tvorevinama, doklegod imamo na raspolaganju sa-
¢uvano blago crkvenih popijevaka. U ovome je
njamacko govorno podru¢je u odnosu ma druge
narode u zavidnom poloZaju. Stoga liturgijska po-
pijevka naSega doba uistinu me treba da bude za-
postavljena; jedino moramo odbacati iluziju da se

u par godina moze stvoriti ono $§to mora nastajati
stoljedima.

U ovoj situaciji crkveno-glazbena $kola maSega
doba moze mnogo 'doprinijeti da bi se odrzao zdra-
vi puéki glazbeni zivot ¢ije se izvoriste mora i da-
lje malaziti u puku koji pjeva u svojim obiteljima
$koli i crkvi. Imamo i zborove. Potcjenjivati ih
mogu samo shvacanja tuda vremenu u kojem Zivi-
mo. Zupne zajednice i zborove moze zadovoljiti sa-
mo onaj crkveni glazbenik koji je struc¢njak, u-
mjetnicki uvrijezen u bogatoj crkvenoj glazbenoj
tradiciji, otvoren za sve nove glazbene fenomene
nasega doba, dosljedan u ispunjavanju svog litur-
gijsko-glazbenog zadatka, odlu¢an da odvoji svetu
glazbu od profanih i neumjetniékih pojava,

Zavrsio bih miSlju francuskog filozofa Gabri-
jela Mafcela, koju je izrekao u govoru na ostva-
ranju Salzburskih svecanih igara 1965, i primije-
nio bih je na crkvenu glazbu. On je glazbu nazvao
»domovinom dusSe«. Ako ovo vrijedi za cjelokupnu
glazbu, jo$ u dubljem smislu vrijedi za svetu gla-
zbu. Ne moZemo zanemariti ¢injenicu da svijet u
kome zivimo, koji nas oblikuje, a istodobno i kri-
vo oblikuje, stoji sve jasnije u znaku »otudenja« i
»bezzavicajnosti«, Stoga smijemo s G. Marcelom
postaviti pitanje: misu li atonalnost i proces tehni-
ziranja u danasnjoj glazbi rjeciti znaci za to? Ako
je tako, onda bi trebalo braniti, a mozda i spasa-
vati duhovnu domovinu svete glazbe koja je sto-
lje¢ima stvarana. Ova »domovina duSe« u &ude-
snim melodijama (Paul Hindemith) gregorijan-
skog korala, u uzviSenoj polifoniji Palestrine, u or-
guljaskom djelu J. S. Bacha — da nabrojimo samo
nesto iz crkveno-glazbene riznice, koja bi se mogla
nazvati i samo ugodnim odrazom one druge, nebe-
sek domovine — mora ostati pristupa¢na ljudskom
uhu i liturgiji buduénosti; tim vise §to gotove op-
¢a urota nastoji, u manijackom traZzenju novoga i
izvrtanju duhovnih vrijednosti, li$iti duse nau ze-
maljsku domovinu.

Dragi svecenice i prijatelju, Ferdinande Haberl
na tvom putu iz tvog zavitaja Regensburga u Rim,
ostaje ti ovdje »domovina duse«. Rije¢ima kardi-
nala Faulhabera izrazavam Zelju sviju mas: meka
tvoj rad na podrucju crkvene glazbe u Rimu sluzi
kulturi i istodobno dusi svake kulture! Od srca
ti Zelim Bozji blagoslov!

Prevela: Snjezana KuleSevic¢
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