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Lisa VoieT. Writing Captivity in the Early Modern Atlantic. Circulation of Knowledge
and Authority in the Iberian and English Imperial Worlds. Chapel Hill: U of North
Carolina P, 20009.

En este libro Lisa Voigt estudia el tema del cautiverio desde la perspectiva
transatlantica y hemisférica durante la modernidad temprana. En el primer capitulo
analiza relatos de cautivos en las obras de Hans Staden, Diego de Haedo, Alvar NUfiez
Cabeza de Vaca, Miguel de Cervantes, Jodo Carvalho Mascarenhas, y el Inca Garcilaso
de la Vega. Este capitulo enmarca el libro y sirve de ejemplo del modelo de lectura
adoptado por Voigt que combina el analisis de textos de autores europeos y criollos
en escenarios tan diversos como Africa del Norte, Turquia, Brasil, la Florida y Peru.
Voigt emplea un modelo intercultural que permite comparar, de manera novedosa,
textos escritos en lenguas diferentes, poniendo de manifiesto las complejas relaciones
entre las distintas tradiciones culturales hispénicas, portuguesas y britanicas. En el
segundo capitulo estudia La Florida del Inca Garcilaso de la Vega y su conexién con
otros textos como el poema épico Mexicana de Gabriel Lobo Lasso de la Vega, el
Quijote de Miguel de Cervantes y las Memorias de Hernando de Escalante Fontaneda
que exponen lastécnicas del didlogo intercultural garcilasiano. En este capitulo llamala
atencién el sofisticado estudio intertextual entre la obra de Garcilaso y la del portugués
Fidalgo d’Elvas, Relacam verdadeira... Basada en las estrechas relaciones que existen
entre ambas narraciones, Voigt propone una interpretacion entre cautiverio, escritura
y exilio en La Florida que concentra la atencion en la importancia de este modelo
epistemolégico en toda la obra del Inca Garcilaso. En el capitulo tercero ofrece una
nueva interpretacion del Cautiverio felizy razon individual de las guerras dilatadas de
Chile de Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian que permite diferenciar el tratamiento
del cautiverio en Pineda y en los otros autores criollos y europeos analizados en los
capitulos anteriores. De acuerdo con \oigt, la diferencia en el caso de Pineda viene
dada en su papel de mediador diferenciado entre las dos culturas. En el cuarto capitulo
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examina el poema épico Caramuru de José de Santa Rita Durdo dedicado a la historia
del navegante Diogo Alvares y sus amores con una indigena brasilefia en el siglo 16 y
la apropiacion de este relato en el imaginario literario desde el siglo 18, acto que Voigt
acertadamente incluye en el proceso de construccion del imperio portugués, por lo que
esta ficcion es ademas un proyecto cultural imperialista. En el capitulo quinto estudia
textos ingleses de Richard Hakluyt, Principal navegations of the English Nation, Samuel
Purchas, Hakluytus Posthumus, Walter Raleigh, The Discoverie of the Large, Rich
and Bewtiful Empyre of Guiana, para explicar las diferencias en la representacion del
cautiverio en la literatura inglesa en comparacion con la hispanica y la luso-brasilefia.
En otro ejemplo de analisis detallado de los relatos de cautivos ingleses, Voigt inscribe
estos textos como parte de la bisqueda de conocimiento en la competencia entre los
imperios espafiol, portugués e inglés durante la modernidad temprana. En este libro
\Voigt reclama una nueva interpretacion de la literatura del cautiverio que trascienda
los limites nacionales y de los campos de estudios de las disciplinas, un deseo que
este libro ilustra con acierto, dedicacion y rigor. Sin lugar a dudas estamos ante un
libro renovador en los estudios transatlanticos y hemisféricos. Ojala nuevos trabajos
continGen esta linea de investigacion comparada entre los imperios ibéricos y britanico
que nos ayudan a entender la naturaleza global del imperialismo.

University of Minnesota RAUL MARRERO-FENTE

Joste ManueL GonzALEz ALvarez. En los “bordes fluidos.”” Formas hibridas y autoficcion
en la escritura de Ricardo Piglia. Alemania: Peter Lang, 2009.

Este libro sobre la obra de Ricardo Piglia viene a testimoniar el afianzamiento que
este escritor halogrado, situdndose incuestionablemente dentro de los grandes escritores
argentinos e hispanicos del dltimo tercio del siglo xx. Lo novedoso de este trabajo critico
es que aborda textos poco estudiados de Piglia como Formas breves, dedicandole un
pormenorizado estudio a los micro-textos que lo componen y transformandolo en un
verdadero catalogo de las invariantes poéticas de la escritura pigliana. De particular
interés son los andlisis de “Encuentros en Saint Nazaire”, “Notas sobre Macedonio en
un diario”, “Tesis sobre el cuento”, “Nuevas tesis sobre el cuento”, entre otros, en los
que Gonzalez Alvarez demuestra los mecanismos narrativos mediante los cuales Piglia
bajo la apariencia del género ensayo en su expresion minimalista enmascara una ficcion
de naturaleza analitico-especulativa.

Bordes fluidos también se destaca porque traza la génesis creativa de la escritura
pigliana, remontandose a la primera publicacion de relatos bajo un titulo de resonancias
cortazianas —Jaulario (1967)— aparecido primero en La Habana, y luego el mismo

Revista Iberoamericana, Vol. LXXVIIlI, NGm. 240, Julio-Septiembre 2012, 697-734

ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electrénico)



RESERAS 699

afio en Argentina, bajo otro titulo: —La invasion. Gonzalez Alvarez apoyandose en
Palimpsestos. La literatura en segundo grado de Gérard Genette (1982) recorre la obra
del argentino mostrando como y cuanto se corresponde con las teorizaciones del critico
francés sobre la ficcion moderna (su nocion de hipertexto, hipotexto, paratextos, etc.).
Aunque ya conocidos y estudiados los rasgos de la escritura de Piglia, Gonzalez Alvarez
logra volver a subrayar el espacio literario que Piglia crea, mediado por el espesor de
multiplesreferencias de laliteraturaoccidental y nacional, yasean explicitas o implicitas.
Gonzalez Alvarez lo hace con unarenovadaelocuenciay rigor analitico revelando fuentes
extranjeras y locales de donde Piglia abreva. A modo de ejemplo, valganos mencionar
la deuda con la escritura fragmentaria de las Iluminaciones de Walter Benjamin con las
que las Formas breves se emparentan, asi como con la idea benjaminiana de la cultura
como un enorme corpus compartido a traves de la lectura o el tributo a James Joyce y
su Finnegans Wake que La ciudad ausente contiene en su tltimo capitulo cuando Piglia
afirma la idea de la creacion de un codigo linglistico utépico y privado que contendria
en potencia todas las variantes de escritura conocidas hasta el momento. Este codigo
literario gira fundamentalmente en torno a la experimentacion con las convenciones de
los géneros, empujando sus limites y ensayando imbricaciones inusitadas. Hasta las
entrevistas se convierten en un género susceptible de ficcionalizacion. La cita apécrifa
o0 inventada es uno de los recursos privilegiados de su intertextualidad asi como los
paratextos en formade prefacios simulados, falsos epilogos, pretendidas notas al margen;
todos son recursos de una escritura que construye su ficcion como un gran metatexto del
que a su vez se nutre de sus propias y multiples apropiaciones, haciendo que todos los
textos contengan algo que se repite y transforma y de cada texto un fragmento de todos
los textos. De este modo Piglia pone en duda no sélo la autonomia de cada texto sino la
idea misma de la posibilidad de autonomia genérica. Gonzalez Alvarez demuestra hasta
qué punto Piglia experimenta con los géneros, haciéndolos confluir en un espacio de
hibridacion multiple en los que unos se mezclan con los otros en un empefio obsesivo
por revisar las fronteras genéricas. Otra nocion que la poética pigliana desafia es la idea
de autor y con ello el género autobiogréafico, alejandose de la postura de Philip Lejeune
respecto de la relacion univoca entre autor y yo autobiografico, e inclindndose por una
concepcidn mas cercana a la sostenida por Paul de Man para quien la univocidad entre
autor y yo autobiografico se funda en la ilusion referencial. Lo que tenemos entonces
es autoficcion, es decir, ficcion autobiografica como la estrategia en que el autor utiliza
recurriendo alos heteronimos—Emilio Renzi, el privilegiado, su alter ego—, pero también
Steve Ratliff tomado nada menos que de El villorrio de William Faulker. Dentro de
estos “bordes fluidos”, “Hotel Almagro” que abre Formas breves es uno de esos casos
en los que se entreteje la autoficcion.

Los capitulos en los que esta dividido este estudio (seis), como su metodologia de
andlisis reenvian unos capitulos a otros en un movimiento de autorreferencias cruzadas
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comparable al de la propia escritura de Piglia que se describe. Tal vez aqui el libro se
aproximaaunatesis o nose distancia lo suficiente de unatesis como paraque manteniendo
su rigor analitico sea a la vez mas ligero en sus notaciones de secciones y en su estilo
mas ligero. Pero ¢cdmo transmitir la complejidad de una escritura que siempre remite
a si misma, de un modo que sea exterior a la misma? Asimismo y como contrapeso al
academicismo que permea su estilo, este estudio ofrece dos entrevistas que Gonzalez
Romero le hace a Piglia que completan y apoyan ciertas asunciones tales como la
expectativa que Piglia ha creado entre los criticos sobre la alusion a un diario que veria
la luz un dia, dejando la intriga sembrada de si se trata de un libro imaginario como el
supuesto Diario de la Estancia de Macedonio Fernandez en “Notas sobre Macedonio
en un diario” o si como los anticipos de Blanco nocturno que finalmente vieron la luz
(su tltima novela), fueran a ser publicados en un futuro. La duda permanece y es otra de
las estrategias de su autoficcion. En suma, con este estudio Gonzalez Alvarez emprende
una rigurosa reflexidn critica apoyandose en una revision exhaustiva de la bibliografia
critica y en un aparato conceptual centrado mayormente en el trabajo de metaficcion
de Genette, deteniéndose en aquellos textos de Piglia sobre los que la critica no ha
abundado, ofreciendo de este modo una perspectiva mucho mas integral y comprensiva
de la obra de este renombrado escritor argentino.

University of British Columbia Rita De GRANDIS

AvLvaro AnTonio BErNAL. Percepciones e imagenes de Bogota: Expresiones literarias
urbanas. Bogota: Editorial Magisterio, 2010.

Uno de los grandes méritos de Percepciones e imagenes de Bogota, escrita por el
investigador colombiano Alvaro Antonio Bernal, reside en la escogencia de las novelas
y cuentos que sirven de eje a sus cuatro capitulos. Su eleccion asume la forma de una
metafora de la evolucion social y econdmica de Bogota desde la mirada adolescente
e ingenua de la protagonista de Prohibido salir a la calle (1998) al inicio de los afios
sesenta, hasta la descripcion de una ciudad enorme sin tapujos sexuales, provista por
Alonso Sanchez Baute en Adids a la maldita primavera (1992). Sin remedio (2004) de
Antonio Caballero y los cuentos Mario Mendoza, sirven de estadio intermedio entre
los setenta, los ochenta y los noventa. Bogotd, en el recorrido de cuarenta afios que la
secuencia plantea, pasa de convertirse en una ciudad intermedia a una mega ciudad de
mas de ocho millones de habitantes en la que cohabitan la pobreza mas infima con la
riqueza desmedida y convive la modernidad occidental con la aldea tercermundista. El
estudio, centrado en la representacion de la ciudad dentro de la literatura, se asemeja
por su tema a los realizados por Beatriz Sarlo o Laura Podolsky en referencia a Buenos
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Aires, Arturo Gutiérrezenrelaciona Caracas—en lapoesia—, y Armando SilvaoAlejandra
Jaramillo sobre Bogota pero desde disciplinas distintas a los estudios literarios.

Los capitulos ofrecen una mirada amplia a los textos escogidos en relacién con el
tema de la ciudad, aunque en algunos casos se desciende a discusiones tangenciales,
como por ejemplo, si Sin remedio puede ser considerada una obra canonica. A pesar de
que Percepciones e imagenes de Bogota se esfuerza por buscar narrativas que sinteticen
los momentos mas significativos de la evolucién de Bogota como ciudad grande, el
lector echa en falta un andlisis detallado sobre el problema de la representacion, tanto en
referencia a la ciudad como espacio dentro de la literatura, como al espacio en general
como constitutivo de la literatura. No se trata s6lo de revisar lo dicho por los autores
mas conocidos, como lo pueden ser Edward Soja o Henri Lefebvre, sino de descender
a cuestiones fundamentales, como el examen de las condiciones de transferencia del
espacio real aunaobra literaria. Por momentos, en especial en la introduccion, pareciera
que Bernal cree que el retrato que los escritores hacen de la ciudad corresponde mas al
de un documento histérico —como si la novela o el cuento copiara la ciudad de forma
“textual”- que al de una obra de ficcion. En los capitulos se confirma que su interés
fundamental esanalizar lamaneraen que los protagonistas viven, imaginan o construyen
ese espacio, pero la confianza en la relacion directa entre ciudad y ficcion por momentos
recorre, sin una problematizacién consistente, su estudio. No es tan facil admitir, sin
esperar algun tipo de réplica que, como lo afirma el autor, la literatura es un “espejo
en el que se vierten las realidades, los suefios, las frustraciones y las aventuras de toda
la humanidad”.

Los textos a los que se refiere Percepciones e imagenes de Bogota son precisamente
€s0, percepciones e imagenes, es decir, representaciones y su prop0sito no es dar cuenta
exacta de la configuracion social o politica de la ciudad. La discusion sobre la ciudad en
lanovela no se reduce a la extraccion de rasgos y dinamicas socioldgicas y urbanas para
luego elaborar conclusiones de orden socioldgico o urbano. El proposito de la ficcion es
crear un espacio nuevo y diverso, fundado en lo literario, hecho con fragmentos reales
de la ciudad pero al que se imponen fragmentos de otras ciudades y espacios, muchos
de ellos imaginados (o0 leidos). La Bogota que retrata Consuelo Trivifio es un espacio
real, como real es la Bogota donde vive su personaje, que se percibe como ya no propio,
como si hubiera sido hurtado. La imagen de Bogota que construye Antonio Caballero
esta hecha a partir de otras ciudades, reales por supuesto, pero también leidas. Caballero
no habla de la Bogoté fisica: su Bogota esta construida con sus experiencias y lecturas
de Bogota pero también con las de Paris, Barcelona o Madrid, o para decirlo en otras
palabras, su ciudad esta fundada en el espacio de la bohemia moderna y construida por
un artista bohemio que aspira a descubrir la ciudad leida en la ciudad real. La Paris de
Baudelaire engendra a Baudelaire; la bohemia bogotana produce un poeta que pospone
la escritura de su texto hasta constatar que le es imposible escribir. La imposicion de
un espacio imaginado sobre uno vivido o real produce un exceso de significacion que
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se convierte en el asunto central de la mimesis del espacio en la novela. EI producto
final en Sin remedio, en todo caso, guarda gran similitud con la Bogota real y por ello
resulta facil su confusion. Entender el estudio de la ciudad dentro de la literatura s6lo
como un recorrido por versiones de esa ciudad en diversos textos corre el riesgo de
simplificar la complejidad filoséfica y antropoldgica del espacio como hecho literario.
Asi como la literatura no es hipdstasis del autor, tampoco es un documento historico.

En Percepciones e imagenes de Bogota la discusion sobre como Bogota pasé a
convertirse de una ciudad de quinientos mil habitantes a una mole de ocho millones esta
bien desarrollada, pero la mayoria esta ubicada en las notas a pie de pagina. Tal vez por
ello el lector extrafia un capitulo aparte en el que se discutan las fuentes bibliograficas
y las opiniones criticas. Los datos histdricos sobre Bogota que Bernal trae a colacién
son pertinentes, las relaciones que establece con el cine y otras producciones culturales
son interesantes y la mencidn de estudios similares sitGan la obra en un marco mas
amplio, pero la atomizacion de ese recorrido puede resultar dificil para algunos lectores
y cuestionable para otros, en particular por la naturaleza misma del texto, que busca
analizar imagenes urbanas.

Percepciones e imagenes de Bogot4, que incluye entrevistas con los escritores
analizados, ofrece un recorrido por la evolucidn de esta ciudad en los ltimos cuarenta
afios a través de varios textos que vistos uno en frente del otro, ofrecen una lectura
metaforica de la capital colombiana: la acumulacidn histérica de miradas diversas al
espacio bogotano, desde la llegada de los inmigrantes que usurpan el espacio a los
primeros moradores, la ubicacion de esos inmigrantes en las afueras y los montes
aledafios, la division de ese espacio en clases sociales irreconciliables y por Gltimo
la fusidn de ambos en la noche y la violencia. Esa metafora esconde un sentido y en
ese sentido reside la posibilidad de construir una novela a partir de un espacio, en el
que se incluyen un nimero de elementos de naturaleza social y econdmica, pero del
cual también se excluyen. Y la labor del critico es dar cuenta tanto de unos como de
otros. Percepciones e imagenes de Bogota ofrece una muy buena explicacion de los
elementos incluidos.

Waynesburg University Jutio QUINTERO
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PaTriciA PoBLETE ALDAY. Bolafio: otra vuelta de tuerca. Santiago de Chile: Universidad
Academia de Humanismo Cristiano, 2010.

Karim BenmiLoup Y RapHaEL Esteve, coords. Les astres noirs de Roberto Bolafio.
Bordeaux: Presses Universitaires de Bordeaux, 2007.

La critica a propdsito de la obra de Roberto Bolafio ha seguido, cual inevitable
estela, a la extendida contundencia con la que la obra en si se abrié paso en el mercado
de lecturas académicas. Asi, la proliferacion de articulos y tesis en torno del tema se
instal6 como una fuerte tendencia (para algunos, desmesurada). A medida que las
aguas se calman y estudiar a Bolafio ya no es estar —tanto— en “la cresta de la ola”, los
estudios criticos han de demostrar su seriedad y su valia para formar parte de la critica
imprescindible a propdsito de la obra o correr el riesgo de pasar sin pena ni gloria a los
estantes del oscuro deposito de alguna biblioteca.

Una vez superado ese furor (que en poco se diferencia de una moda), queda para el
trabajo critico el abordaje de la obra, alejada ya de las luces de la pasarela. Cabe sefialar
que, habiendo varios trabajos serios, profundosy ricos que se produjeron cuando el furor
estaba en su maxima expresion (como por ejemplo la compilacion de Celina Manzoni,
la de Patricia Espinosa y la muy bien editada Bolafio salvaje, acompafiada por un
documental), el trabajo que viene sobre Bolafio realmente se enfrenta a un arduo desafio.

En este contexto, aparece Bolafio: otra vuelta de tuerca que, ya desde el titulo
mismo, revela la necesidad de hacer alguna operacion nueva o diferente de lo que ya se
ha dicho sobre esta obra (que, por otra parte y como ya dijimos mas arriba, no es poco).
Patricia Poblete Alday, novelista, critica y periodista ha escrito este libro como fruto
de un trabajo posdoctoral que la autora llevé a cabo en la Universidad Complutense de
Madrid. Cabe sefialar que ya habia dedicado a la obra de Bolafio su tesis doctoral “El
balido de la oveja negra: La obra de Roberto Bolafio en el marco de la nueva narrativa
chilena” (disponible online), donde, entre varios elementos tedricos, predominan “los
principios de la mitocritica formulados por Gilbert Durand” (del sitio de la Universidad
Autoénoma de Madrid, riquisima fuente, por otra parte, en lo que hace ala critica abocada
al estudio de Bolafio).

El nicleo del analisis de este libro se centra en 2666 (2004) y el concepto mas
importante a partir del cual la examina es el del Apocalipsis, “como punto de referencia
y andlisis” (15). En este sentido, y entendiendo la novela como el producto de una “obra
terminal” (9), es para Poblete Alday la piedra de toque o la pieza fundamental para
el abordaje de la totalidad. Con una operacion critica bastante centrada en los textos
literarios, imprime su propia lectura por medio de la articulacion de un marco singular.

El libro se compone de tres partes; la primera, “Figuraciones”, tiene tres partes,
“ldeaciones apocalipticas”, “2666= ;dos mil seiscientos sesenta y seis?” y “Génesis”.
En esta parte, breve, compone el marco dentro del que trabajard y apunta una serie de
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criticos (traza, podriamos decir, una somera genealogia) de cuyos aportes se valdra,
entre los que sobresale Baudrillard. Asimismo, apunta el lugar fundamental de la Biblia
(“si [la] consideramos (...) al modo de Blake”, 19) para considerar la cosmovision en
la que esta obra, la de Bolafio, acontece e introduce el tarot como herramienta para su
argumentacion. Deja en claro en esta parte el modo en el que la idea del Apocalipsis
puede funcionar para el analisis de la obra (en tanto paralelo biblico y en tanto elemento
“real”, 23, del proyecto narrativo).

Lasegunda parte, “Imaginarios”, es la mas extensa y se compone de seis capitulos:
“Topografiadel mal”, “Laestéticade laNocheamericana”, “Verticalidad”, “Escatologia”,
“El cuerpo y sus despojos” y “La figura del gigante”. El tema mas importante de esta
parte es el mal y se aborda —y esto es muy valioso— a través de la articulacion de varios
momentos de la obra y de la reflexion al respecto. También se da continuidad en esta
parte a la referencia al tarot que se habia planteado en la parte anterior, asi como de otras
presencias interesantes (como las de La nuit américaine o Twin Peaks).

La tercera y Ultima parte, “Perversiones”, es breve como la primera y tiene
tres capitulos: “Duplicacidn y serializacion”, “Enumeracion y listas” y “Sentido del
sinsentido”. Esta es la parte en la que Poblete Alday revisita algunos de los aspectos
mas estrictamente formales de la obra y traza continuidades significativas que recorren
toda la obra, algunas de las cuales ha sido objeto de trabajos anteriores a este libro.

El punto de vista dentro del que se enmarcan las ideas del libro esta claro ya desde
la introduccidn, en la que se afirma que la publicacion de la novela “supuso un golpe
—por lo menos un fuertisimo dolor de cabeza— para la creciente legion de ‘bolafistas’
desparramados por el mundo” (9) que, ademas presenta la muerte del autor como un
problema para la critica, ya que la denomina “la desaparicion de su principal y mas
autorizado exégeta”. Con varias instancias en las que la emocion perturba el trabajo
critico, la autora se define muchas veces en términos semejantes y en ese marco inscribe
sus ideas.

Entre los pros y contras menores del libro, podemos sefialar que uno de los logros
de esta publicacion es la exhaustiva bibliografia registrada al final, clasificada por temas
afinesy de caracter general (con latnicaexcepcion del apartado “Articulos sobre Bolafio”,
heterogéneo e incompleto). Un problema que no puede dejar de sefialarse es el fallo en
la correccion que, aunque no puede atribuirse a la autora, no deja de perturbar la lectura.

Aprovechando la afinidad que guardan por el objeto, vamos a comentar también un
libroun pocoanterior, Les Astres Noirs de Roberto Bolafio, de constitucion completamente
diferente del anterior. Este libro es el resultado de un coloquio nacional llevado a cabo
en la universidad Michel de Montaigne—Bordeaux 3, titulado “Rencontres autour de
Roberto Bolafio” donde se dieron cita entre los dias 9 y 10 de noviembre de 2006
investigadores de la obra que trabajan en universidades francesas asi como el traductor
de la obra al frances.
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El libro, compuesto por las ponencias del coloquio, enriquecidas por la “réflexion
collective” (5) de esos dias, tiene tres partes. Principalmente dedicado a una de las
primeras novelas publicadas de Bolafio, Nocturno de Chile (1996), incluye también
trabajos de caracter mas general, asi como lavaliosa intervencion del traductor al francés.
Lamayoriade los articulos proponen interesantes aportes de lectura con una perspectiva
mas fiel a las obras literarias que a la critica previa, especialmente a la critica publicada
en espafiol (algunas de cuyas omisiones son mas graves que otras).

La primera, que atna el grueso de los articulos, se concentra eminentemente en el
andlisis de Nocturno. Enella, Milagros Ezquerro indagaen lagenealogia de un personaje
clave en la narrativa de Bolafio en “Sebastian Urrutia Lacroix alias H. Ibacache”. Para
esto lo rastrea en otras obras dejando en claro la ya trabajada continuidad (no sdlo
tematica) que existe, por ejemplo, con La literatura nazi en América (1996) o con
Estrella distante (1996).

A continuacion, Elvire Gomez-Vidal explora la compleja inscripcion de Bolafio
como personaje de la premiada novela de Javier Cercas en “Llanto por un guerrero”:
de Bolafio, personnage de “Soldados de Salamina” a la figure de I’auteur de Nocturno
de Chile”. Caroline Lepage , en “Littérature et dictature: lecture croisée de trois romans
de Roberto Bolafio (Estrella distante, Amuleto, Nocturno de Chile)”, analiza larelacion
de la literatura y dictadura en las tres novelas breves. Con una llcida perspectiva,
eminentemente textual, omite en su trabajo algunos aportes previos fundamentales para
pensar una clave tan central en esta obra. En la misma linea a propdsito de la escritura
post dictatorial en Sudamérica, Joaquin Manzi, en su ltcido articulo “Dos palabras”,
ensaya a proposito del silencio y la ausencia en relacion con “escribir los restos de la
dictadura” (91), recorriendo momentos de Nocturno asi como de diversas obras (entre
las que también remite a algunos cuentos).

El tema que abordan dos de los articulos es lamelancolia. Stéphanie Decante-Araya
aporta en “Mémoire et mélancolie dans Nocturno de Chile: éléments pour une poétique
du fragmentaire” una lectura de la fragmentacion (tema de otro de los articulos méas
generales) y Karim Benmiloud rastrea diversas concepciones de la melancolia y las
desarrolla en su propia lectura de la novela en “Figures de la mélancolie dans Nocturno
de Chile”.

Raphaél Estéve, por su parte, plantea unaserie de postulados pararastrear un posible
didlogo que en la novela se abre con el escritor aleman Ernst Jinger en “Jiinger et la
technique dans Nocturno de Chile”. Este didlogo, anunciado ya por la presencia del
autor aleman en tanto personaje de la novela tiene, para Estéve, varias vetas de analisis.

La segunda parte, “Autres oeuvres”, incluye tres articulos diversos. En el primero,
“Une lecture de La pista de hielo de Roberto Bolafio”, también monogréfico, Erich
Fisbach trabaja sobre una de las primeras novelas del autor (publicada originalmente
en Chile y reeditada en Espafia una vez sobrevenido el éxito editorial).

Revista Iberoamericana, Vol. LXXVIII, Num. 240, Julio-Septiembre 2012, 697-734

-,%Lj#, ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electronico)



706 RESERAS

Una lectura de caracter mas amplio y abarcador es el trabajo de Florence Olivier,
“El honor y el deshonor de los poetas en la obra de Roberto Bolafio”. Partiendo de
Los detectives salvajes (1998) y recorriendo tanto los cuentos de El gaucho insufrible
(2003) y los ensayos y discursos de Entre paréntesis (2004), recorre imagenes y valores
asociados con la figura del poeta. Por Gltimo, Antoine Ventura también hace una lectura
que cruzavarias obrasen “De lafragmentation et du fragmentaire dans I’oeuvre narrative
de Roberto Bolafio”, donde revisa estas cuestiones en algunas de las novelas y los
cuentos de Llamadas telefonicas (1997).

La tercera y ultima parte, “Paroles de traducteur”, es la més breve y diferente del
resto del libro. Alli, Robert Amutio, traductor al francés de la obra de Bolafio, relata
su experiencia en relacion con la obra y se detiene en momentos Iéxicos singulares
para reflexionar a prop6sito de su quehacer. La riqueza de esta breve intervencion (que
en el coloquio de noviembre de 2006 precedio a las preguntas de los asistentes sobre
Nocturno) abre a la reflexion en torno de la traduccion literaria en general y de esta
obra en particular.

Este completo libro, de cuidada edicién, es una obra de profundo trabajo critico y
quizaseael primer aporte de estaenvergaduraen el dmbito francéfono dedicadaa Bolafio.

En conclusion, asi como en todos los ambitos de la critica, hay de todo en la vifia
de los criticos que abordan la obra de Roberto Bolafio. Quedara en manos de los lectores
presentes y futuros el lugar que a cada una de estas contribuciones corresponda dentro
del caudal critico que no para de crecer.

University of Pittsburgh MaRriA JuLia Rossi

MaRria CrisTINA DALMAGRO. Desde los umbrales de la memoria. Ficcion autobiogréafica
en Armonia Somers. Montevideo: Biblioteca Nacional, 2009.

¢ Es posible encontrar sentidos a una vida? ; Como y desde dénde rastrearlos? ;Qué
experiencias invocar y qué hilos conjugar para construir una trama que permita un
virtual reconocimiento? Estas son las preguntas de fondo que responde Maria Cristina
Dalmagro en Desde los umbrales de la memoria. Ficcion autobiogréafica en Armonia
Somers (2009). En este texto Dalmagro analiza la novela Sélo los elefantes encuentran
mandragora (escritadurante lostempranos 1970y publicadaen 1986) como autobiografia
estética: evidencia de una crisis, herencia y despedida. Al enfrentarse la autora a una
enfermedad pulmonar (quilotérax), probablemente terminal, utiliza la escritura literaria
como estrategiade evasion del presente pero con laseguridad de estar dejando constancia
de un legado. Pero eso no es todo. Para Dalmagro, en Sélo los elefantes...se encuentra
condensada la propuesta estética de toda la narrativa de Somers, ya que esta autora

Revista Iberoamericana, Vol. LXXVIIlI, NGm. 240, Julio-Septiembre 2012, 697-734

ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electrénico)



RESERAS 707

“[... piensa] la literatura como modo de dar cuenta de la necesidad del ser humano de
encontrar sentido a través de la narracion de su propia vida. La palabra escrita otorga la
posibilidad de ordenar la memoria, seleccionar y resignificar los recuerdos y perdurar
mas alla de la muerte” (14).

Liropeya Etchepare Locino (Pando 1914-Montevideo 1994) comenzd su actividad
intelectual como docente y pedagoga a partir de los afios 30. En 1950 publica La mujer
desnuda bajo el seudonimo con el que se la conocera posteriormente en el campo
literario, Armonia Somers. Esas tempranas narraciones (cuentos y novela) produjeron
consternacion y perplejidad, sobre todo entre sus compafieros masculinos de generacion
(Mario Benedetti, Emir Rodriguez Monegal). Desde Marcha y la editorial Arca, Angel
Rama fue uno de los pocos que rescato y valoro la escritura criptica y hermética de
“ese bicho tan fuera de serie”, como él mismo la calificara. No obstante esta difusion
temprana, la produccion critica sobre los textos de Somers es bastante limitada y se
concentra en dos periodos: una critica contemporanea a la autora, durante los 60, y lo
que podria considerarse una revaloracion postuma, en los tardios 80 y 90.

En este breve texto quisiera ordenar mis reflexiones a partir de dos constelaciones
significantes que se encuentran en Desde los umbrales de la memoria: literatura-vida
y situacion limite-busqueda de sentido. En la primera constelacion, literatura-vida,
se analiza la estética de la escritura autobiogréfica ficcional contrastando eventos y
experiencias personales de la autora con sus ideas y las de los personajes de ficcion.
¢En qué medida los sentidos de la vida pueden ser desmadejados desde la narracion
ficcional? En “Ficcion autobiografica/autobiografia: marco tedrico-metodologico”
(capitulo 1), Dalmagro discute qué tipo de género seria el mas adecuado para caracterizar
la escritura de Somers: ¢ es ficcion autobiografica, autoficcion, autobiografia ficcional o
autobiografia estética? ; Cémo diferenciar entre cada una de estas modalidades? ;A qué
tedricos recurrir para fundamentar el analisis critico de Sélo los elefantes...? En esta
autobiografia estética, Dalmagro afirma, Somers configura un sujeto escritural ambiguo
—representado en este caso por Sembrando Flores, protagonista de Solo los elefantes...—
para quien los juegos de verdades y ficciones y las revelaciones y los ocultamientos de
los distintos yo se convierten en estrategias para hacer memoria reconstruyendo los
hilos personales y colectivos.

En “Armonia Somers/Etchepare: las huellas biogréficas” (capitulo 2), se sondean
varios eventos biograficos en relacion a algunos escritos pedagégicos —por ejemplo,
Educacion de laadolescencia. El adolescente de novelay su valor de testimonio (1957),
firmado como Armonia Etchepare de Henestrosa— y a su narrativa, considerandolos a
todos ellos como documentos fundamentales para comprender su propuesta estética.
Aqui se destaca ladoble insercion en el campo intelectual que durante ciertos momentos
produjo vidas paralelas: Armonia Etchepare se inicia en los tempranos 1930 como
docente y pedagoga; en 1939 asume la direccion de la Biblioteca y Museo Pedagdgico
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del Uruguay; v, a partir de 1950, adopta el seudénimo Armonia Somers como escritora
de ficcién. Durante su vida, la docenciay la escritura literaria siempre se mantuvieron
como dos profesiones separadas hasta que se jubila de maestra en 1971 para dedicarse
de lleno a la literatura.

No obstante, la escritura ordena la memoria, encadena significativamente los
recuerdos de acuerdo a los propdsitos del presente, generando asi una narracion
fragmentaria, contradictoria y de contenido heterogéneo. Si bien es cierto que el narrar
permite organizar los acontecimientos, esta actividad no se puede llevar a cabo sin
mediaciones, ya sea el uso del lenguaje, el tiempo, la imaginacion, los contextos. En
“Ficciénautobiogréafica: crisis, memoria, linajes” (capitulo4), Dalmagrorastreay compara
la genealogia de Sembrando Flores vis-a-vis la biografia de Armonia Liropeya Somers.
Para ello, se contrastan los juegos intertextuales entre el folletin EI manuscrito de una
madre (Enrique Pérez Escrich, 1872), que representa el linaje materno a través de su
catolicismo conservador, y Sembrando Flores (novela de Federico Urales, 1906), de
donde Somers toma el nombre de la protagonista de su novela, que encarna la tradicion
anarquista del linaje paterno. El folletin no s6lo es uno de los textos que lee y relee la
autora convaleciente en un sanatorio, sino que se transforma en modelo de narracion que
adoptan los cuadernos de Sembrando Flores. La interseccion del melodrama popular con
las reflexiones existenciales (y existencialistas) le permite expresar los intensos afectos
que le despierta el absurdo de la situacién mientras los canaliza hacia un supuesto final.

En la segunda constelacion significante, situacion limite-busqueda de sentido, se
examina la novela Solo los elefantes...como el “proyecto total” de Armonia Somers.
Es su “‘testamento literario’, [...] el trabajo de despedida de sus lectores o [...] su
‘caja negra’” (146). A través del proceso de escritura —mecanismo de defensa, de
reflexion y de evasion del presente— Somers deja constancia de su temor a la muerte
y del proceso de crisis que experimenta su subjetividad. Por ello, para encontrar un
camino de transcendencia, segiin Dalmagro, decide reconstruir la memoria de su vida.
Los afectos del cuerpo enfermo se constituyen en espuelas que disparan el deseo de
escritura, dejando plasmado en el texto las maltiples posibilidades de interpretacion de
los sentidos de una vida. En otras palabras, Solo los elefantes encuentran mandragora
nos revela que la busqueda del paraiso es inasible para los humanos, pero a través de
los libros (la literatura) podemos configurar utopias que nos facilitan un acercamiento
a esa transcendencia esquiva.

En “Sélo los elefantes encuentran mandragora” (capitulo 3), Dalmagro examinael
textode lanovelarealzando los cabos sueltosy desentrafiando varias claves interpretativas,
para finalmente localizar su propia contribucién critica. Como lo postula Somers, “aqui
hay que relatar o morir” (273), no importa si se atiene a la verdad de los hechos o no...
lo importante es el relato mismo y la constancia que se deja de la urgencia del presente.
Paraello, se recurre a una pluralidad de voces y a una mezcla proliferante de discursos
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que no sélo generan desmesuras, excesos y deshordes, sino también interesantes
intertextualidades y juegos e intercambios dindmicos de los papeles de lector-escritor-
narrador-editor para no dar a conocer quién se encuentra detrds de cada mascara. Es
en este capitulo donde Dalmagro confronta partes del texto, Sélo los elefantes..., con
el folletin Manuscritos de una madre y constata que Somers reescribe a este Gltimo
identificando a las protagonistas pero dandoles la libertad de decidir nuevos desenlaces
y subvertir modelos narrativos.

En “De los dos “‘Quilotorax’” (capitulo 5) enmarca la narracién del cuerpo enfermo
confrontandose noséloal desborde de lo psiquicay fisicamente monstruoso, sino también
a su alegorizacion en relacion al contexto urbano montevideano, donde fluiria tanto en
los espacios privados como publicos. Recordemos que la novela fue escrita durante
los primeros afios del golpe militar de 1973 que instauré una larga dictadura. Lo raro
y lo abyecto es el producto, tanto en el texto escrito, relatado oralmente y editado por
multiples manos, como en la ciudad vivida, padecida, experimentada en lo cotidiano.
Los “Cuadernos del Quilotérax” son “los cuadernos de un monstruo saliendo de otro
monstruo, Leviatan...laescritura de unavida” (257). Encadenando historia tras historia
a partir de sus recuerdos construye un relato fantasmagorico en el cual toma cuerpo el
eco de la voz materna en tanto modo elusivo de significar ese momento apocaliptico.
En “Laescrituraante lainminencia de lamuerte” (capitulo 6) se explora la construccion
de un sujeto raro, fragmentado, contradictorio, incierto, hipersensible, polifacético y
marginal, solo inteligible desde la lucidez de la locura. Laambigiiedad, el humor negroy
el absurdo son algunos de los dispositivos a los que se recurre para desafiar la angustia,
las pérdidas y las contradicciones propias de procesos de afirmacion y cuestionamiento
de una subjetividad en crisis.

Por dltimo, La sintesis condensadora de la trascendencia absurda se ensaya en
“Mandrégora, elefante, leproso: conjuncion simbdlica” (capitulo 7). La conjuncion
simbolica entre mandragora, elefante y leproso comprueba el itinerario complejo y
enigmatico al que apuesta Somers: un espacio escritural donde se combinan “la infancia
perdida, la escritura como acto de paricion y el deseo de reconstruir algo imposible,
el ser estallado de antafio” (332). Como afirma Dalmagro: “Encontrar la mandragora
es encontrar la posibilidad de contar una historia que permita reconstruir el sentido
de la vida, aunque, como en el caso de Solo los elefantes... ese sentido que se busca
sea inasible. Esto conecta con un campo simbdlico amplio que tiene relacién con la
tradicion medieval sobre la relacién entre los elefantes, la pérdida del paraiso y la
mandragora” (261).

La respuesta de Dalmagro a las preguntas disparadoras de la narrativa de Somers
que enumero al principio se encuentran en su hipdtesis de lectura de Sdlo los elefantes...:
“la respuesta de Somers a la busqueda de sentido esta en la literatura” (261). Analizar la
obra pedagdgico-criticay narrativa de Armonia Etchepare / Somers, de acuerdo a Angel
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Rama “el lobo estepario” de su generacion, es una tarea ardua, meticulosa y compleja.
Encabalgada entre la autobiografia estética y la ficcion autobiografica, la lectura que
Dalmagro propone esta determinada por diversos cruces: las condiciones contradictorias
de su vida, entre la madre catolica y el padre anarquista; la conjuncién profesional de
pedagoga, bibliotecaria y escritora; el entrevero del folletin/lo popular con tradiciones
canonicas occidentales; el locus de enunciacidn reafirmado en su “realismo profundo”
como testigo y relator de procesos sociales. La narracion de la vida esta mediada por la
estética particular de Somers, en la cual verdad y ficcion no necesariamente se postulan
como opuestos, sino como polos de un continuo que se conjugan para mejor describir,
comprender e interpretar laconfiguracion del sujeto através del proceso escritural mismo,
dejando siempre constancia del disenso y de la diferencia. Desde los umbrales de la
memoria es una importante contribucion a la escasa bibliografia sobre Armonia Somers.

Ohio State University AnNA DEL SarTO

J. Anprew Brown. Cyborgs in Latin America. Nueva York: Palgrave Macmillan, 2010.

Laformacionde unacyberculturaen América Latinaesuntemaque haido creciendo
en importancia a medida que las nuevas tecnologias de la informacion y comunicacion
se han ido masificando, lo cual plantea problematicas culturales importantes en cuanto
a su insercion y apropiacion. En este contexto, J. Andrew Brown explora en su libro
la construccion de identidades post-humanas en la América del Sur post-dictatorial y
neoliberal, a partir de las conexiones que se producen entre lo humanoy latecnologia. En
su analisis es posible observar una fuerte influencia de los aportes tedricos de Katherine
Hayles y Donna Haraway. Sin embargo, el autor es consciente de las limitaciones de
estas teorias al ser aplicadas al contexto latinoamericano. A través de los cinco capitulos
que componen el libro es posible apreciar un dialogo entre las contribuciones de estas
autoras, asi como de otros autores como McLuhan y Deleuze y Guattari y las diversas
composiciones de los post-humano en América Latina.

Enel primer capitulo, “Posthuman Portefios: Cyborg SurvivorsinArgentine Narrative
and Film”, Brown examina diferentes identidades cyborg, a través del analisis de tres
obras: la adaptacion filmica de la novela de Manuel Puig Pubis angelical, Tiempo de
revanchade AdolfoAristarain, y lasnovelas Respiracion artificial y La ciudad ausente de
Ricardo Piglia. El argumento que cruza el andlisis de las tres obras es que las tecnologias
de tortura aplicadas a los diferentes cuerpos politicos dejan huellas mecanicas que
funcionan como la memoria del trauma vivido durante la dictadura. De esta forma, los
cuerpossobrevivientes cargan distintas protesis y elementos tecnoldgicos que transforman
su subjetividad a partir de la fusion entre lo organico y lo mecanico. Sin embargo, la
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fusion entre la carne y la tecnologia no borra el trauma, como si sucede en el caso de los
cyborgs descritos por Haraway. Como explica Brown, “the prosthesis that the cyborg
carries bears testimony of the violence that caused need for its presence” (15). En este
sentido, los cuerpos afectados por las tecnologias de control son capaces de utilizar otras
tecnologias como forma de resistencia, tal como Bengoa —el protagonista de Tiempo de
revancha-y su “speak and spell”, aquella voz artificial que funciona como extension
de su hablay que es un simbolo del trauma sufrido por el protagonista; sin embargo, es
importante recalcar que, tal como es posible ver en el analisis de La ciudad ausente de
Piglia, los cyborgs presentes en las narrativas argentinas analizadas no conforman una
nuevaidentidad, como seria el caso segun los planteamientos de Haraway y Hayles, sino
que la fusidn entre la carne y la tecnologia tiene como fin testificar la violencia, donde
las protesis tecnoldgicas representan las marcas del trauma de la dictadura.

“Muissing gender: the posthuman femenine in Alicia Borinsky, Carmen Boullosa
and Eugenia Prado”, es el nombre del segundo capitulo del libro. En su andlisis, Brown
nuevamente pone en dialogo las teorias sobre la identidad post-humana planteadas por
Haraway y Hayles con las identidades femeninas cibernéticas que aparecen en tres
narrativas provenientes de Argentina, México y Chile. En la novela de Alicia Borinsky,
Cine continuado, encontramos una construccion del cuerpo cibernético que sigue la
senda descrita por Haraway, donde la identidad post-humana se liga directamente a
aspectos de género. El cuerpo de Felipa, la protagonista, utiliza el aparato telefénico
como una protesis sexual que reemplaza la presencia organica masculina. En este
sentido, su subjetividad se construye en torno a la hibridez producida por el cruce
entre tecnologia y carne, lo cual representa un género ambiguo. Esta ambigiiedad, en
términos de Haraway, permite cuestionar la primacia de la familia nuclear y liberarse de
los constrefiimientos heteronormativos. Sin embargo, no sucede lo mismo en las otras
novelas analizadas, donde la relacion con la tecnologia produce un efecto destructivo
del sujeto. En las novelas de Carmen Boullosa, Cielos de la Tierra 'y en la de Eugenia
Prado, L6bulo, encontramos sujetos que tratan de escapar de la condicion post-humana,
donde la tecnologia que se ha incorporado en sus cuerpos aparece COmo una amenaza a
su identidad. En la novela de Boullosa, la utopia cyborg de Haraway se ha convertido
en una distopia donde la tecnologia lo controla todo, borra los origenes y donde las
posibilidades subversivas de la civilizacion cyborg se han esfumado. En la novela
de Prado, Lébulo, sucede algo similar. Sofia, la protagonista, mantiene una relacion
erotica por teléfono, donde éste funciona como una protesis que permite conectar a los
amantes a través de las redes telefonicas. Sin embargo, mas que producir una identidad
hibrida, esa conexion resulta amenazadora para Sofia, donde la tecnologia invade y
contamina su cuerpo, convirtiendo al teléfono en el emblema de su violacién. Tal como
en el primer capitulo, lo cyborg se convierte en el emblema del trauma que cargan los
cuerpos y asi se aleja de la utopia tecnoldgica en la que cuerpo y tecnologia construyen
una relacion subversiva.
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En el tercer capitulo, “Ripped Stitches: Mass Media and Televisual Imaginaries
in Rafael Courtoisie’s Narrative”, Brown examina las novelas Tajos y Caras extrafias
del uruguayo Rafael Courtoisie. El autor sefiala que en las dos novelas la relacion con
la television y los medios de comunicacion de masas juega un papel determinante en la
configuracién de unaidentidad post-humana. Los “cyborgs televisados” de Courtoisie son
sujetos capaces de integrar una memoria colectiva a través del consumo televisivo, tal
como es posible ver en Caras extrafias, donde, sin embargo, los sujetos y lamemoria son
consumidos por las tecnologias del capitalismo global. Esto tltimo es lo que constituye
el foco de la lucha de Radl, el protagonista de Tajos. De esta forma, tal como sefiala
Brown, los nexos casi armoénicos que observa Haraway entre tecnologia y lo humano
son cuestionados por la narrativa de Courtoisie, en la que el potencial subversivo de la
identidad post-humana ha sido consumido por la I6gica capitalista.

Enelcuartocapitulo, “Neoliberal Prosthetics in Postdictatorial Argentinaand Bolivia:
Carlos Gamerroand Edmundo Paz Soldan”, Brown analiza la constitucion de identidades
post-humanas hibridas paraexplorar las fallas neoliberales en América Latina. Apartir del
andlisis de las novelas Las Islas, de Gamerro, y Suefios Digitales y El delirio de Turing,
de Paz Soldan, Brown explora cdmo estas narrativas de ciencia ficcion cuestionan las
politicas neoliberales y de desarrollo tecnoldgico, las cuales abren paso al surgimiento
de identidades post-humanas problematicas. Uno de los aspectos interesantes de este
capitulo es el andlisis de la figura del hacker, como una nueva subjetividad de la era
digital. En la novela de Gamerro, Félix no es sdlo un cyborg sobreviviente, como los
personajes en la novela de Piglia, sino que a través de su habilidad tecnoldgica es capaz
de “hackear” el pasado traumatico para descifrar los codigos donde estan contenidos
los secretos del gobierno neoliberal. EIl hacker también aparece en las novelas de Paz
Soldan, en las que sin embargo se lo presenta como un sujeto deshumanizado en un
mundo donde la tecnologia es omnipresente. En Suefios digitales, Sebastian es un
hacker que ha sido contratado para alterar y borrar fotografias que ligan al presidente
Montenegro con su pasado dictatorial. Sin embargo, la novela muestra cémo no solo los
sujetos utilizan la tecnologia, sino que la tecnologia penetra sus cuerpos, de modo que
Sebastian llega a perder la capacidad de concebir las relaciones interpersonales sin la
mediacion de un computador. El delirio de Turing profundiza la problematica planteada
en Suefios digitales. Aqui, el gobierno de Montenegro ha creado una sociedad virtual en
la que los ciudadanos participan con sus nicknames y tienen sus propios avatares, como
en el software “Second Life”. Sin embargo, la participacion de estos sujetos cyborg es
como consumidores, ya que todas las decisiones ya han sido tomadas por el gobierno, el
cual controla la realidad virtual y la memoria colectiva. Los cuerpos han sido reducidos
a codigos tecnologicos, lo cual es utilizado dentro del sistema para borrar los horrores
del pasado que quedan adheridos a los cuerpos organicos. En este sentido, aquellos
personajes que pueden subvertir los codigos que borran las huellas de lo organico y que
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pueden usar sus cuerpos como testimonio del trauma dictatorial son los hackers capaces
de subvertir los mecanismos de control. La figura del hacker aparece como una vuelta
a lo humano en un mundo dominado por la tecnologia.

En el Gltimo capitulo, “Video Heads and Rewound Bodies: Cyborg Memories in
Rodrigo Fresan and Alberto Fuguet”, Brown explora narrativas en las que el trauma
politico no esta presente y se plantea la construccion de subjetividades en torno a nuevas
experiencias culturales. Mantra de Fresan, y Por favor, rebobinar, de Fuguet, proveen
una perspectiva distinta para pensar la identidad post-humana en América Latina,
donde el sujeto cyborg da cuenta de un nuevo imaginario cultural que funciona bajo
un nuevo paradigma cultural. En Mantra vemos cémo el sujeto se construye en torno
a la relacion entre lo humano y la tecnologia: Martin Mantra filma constantemente
lo que vive y la cdmara, al igual que en otras narrativas, funciona como protesis. La
relacion que los sujetos establecen con los medios de comunicacion y las tecnologias,
mas alld de ser problematizada en esta novela, da cuenta del surgimiento de nuevas
mitologias o la necesidad de éstas, en el momento en el que el imaginario cultural
mexicano se mezcla con elementos de la cultura popular. Estas nuevas mitologias son
simultdneamente producto y productoras de los sujetos cyborgs que pueblan la novela.
En el caso de la novela de Fuguet, (aunque date de 1998 y como bien sefiala Brown,
el acto de rebobinar esté actualmente obsoleto), se trata de una narrativa que integra
los medios de comunicacién de masa para dar cuenta de las vidas de la generacion de
jovenes de clase media en la post-dictadura chilena. Si bien aqui no encontramos a
los cyborgs que es posible ver en Mantra, sujetos con cabeza de filmadora o robots,
los personajes de Fuguet se muestran imbuidos en un mundo donde los medios de
comunicacion pueblan el imaginario cultural y por lo tanto, afectan a la construccion
de la identidad. Por ejemplo, para Lucas, el personaje que vive a través de las peliculas
que ve, su identidad es inseparable de su camara, que funciona como una maquina de
memoria. Ambas novelas exploran la condicion cibernética en la que la existencia, asi
como la memoria colectiva, es inconcebible sin la relacion con la tecnologia. En este
sentido, las narrativas de Fresan y Fuguet quieren mostrar una realidad cotidiana que
es parte de nuestra experiencia compartida como cultura, donde es necesario construir
nuevas mitologias acordes con las subjetividades que son producto y a la vez producen
la nueva realidad mediada por la tecnologia.

Sin duda, el texto de Brown es valioso en varios aspectos. No s6lo porque se trata
del primer intento de teorizacion de un tema emergente y de alto impacto en la cultura
latinoamericana, sino porque ademas nos muestra como la literatura refleja una realidad
donde la tecnologia afecta/es afectada de distintas maneras. Si bien este tema ya cuenta
con un importante cuerpo tedrico producido por autores tales como Hayles, Haraway,
Espen Aarseth, Mark Poster y Allan Liu, entre otros, J. Andrew Brown es capaz de poner
en didlogo estas teorias con la realidad latinoamericana asi como de mostrarnos que
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la construccion de la identidad post-humana en la regién obedece a otros pardmetros.
De esta manera, la perspectiva que entrega el texto de Brown es fundamental como
punto de partida para analizar y teorizar la forma particular que ha ido adquiriendo la
cybercultura latinoamericana.

University of Pittsburgh CAROLINA GAINZA

AnGELES MATEO DEL PiNO y Victoria GALVAN GonzALEz, eds. A Contracultura: Insurrectos,
subversivos, insumisos. Valencia: Aduana Vieja, 2009.

Desde la publicacion del influyente trabajo de Theodore Roszak The Making
of a Counter Culture a fines de los sesentas, el sentido que ha adquirido el término
“contracultura” ha tendido a restringirse al contexto histérico, cronoldgico y geografico
alli descrito. En dicho estudio Roszak agrupaba bajo el nombre de Counterculture
a movimientos sociales compuestos por jovenes estudiantes, hippies, y radicales
norteamericanos que en algunos casos habian sido directa o indirectamente inspirados o
influidos por textos de Marcuse, Ginsberg, o Goodman, entre otros y en quienes Roszak
hallaba el deseo comun de confrontar a la tecnocracia. En el &mbito de los estudios de
las contraculturas iberoamericanas, este es el sentido general en el que obras seminales
como La contracultura en México de José Agustin o Refried Elvis de Eric Zolov
adoptaron el término. Sin embargo, en “La cultura de la contracultura”, el ensayo que
sirve como introduccidn al presente libro, del Pino y Galvan Gonzalez aclaran que el
concepto de contracultura con el que pretenden abarcar los ensayos que componen su
volumen y al mismo tiempo justificar su seleccion y organizacion va mucho mas alla de
tal uso, relativamente reciente, del término. En cambio las editoras —profesoras titulares
de literatura hispanoamericana y espafiola de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria—proponen unavisionamplia que parta de un uso etimoldgicamente mas antiguo
y corriente de la palabra, que se refiere a las tendencias y formas sociales que chocan
contra lo establecido. Asimismo, insisten en hacer hincapié sobre el caracter temporal
de toda contracultura, pues consideran, siguiendo la “teoria de la apropiacion” de los
canadienses Heathy Potter (The Rebel Sell, 2004), que lacontracultura, “~como laenergia—
no desaparece, se transforma” (16). De tal modo, la sefia definitiva de identidad de una
contracultura seria precisamente el chocar en un momento dado contra lo establecido
(en oposicion a lo cual se define), para posteriormente integrarse a la cultura oficial o
dominante de ese mismo sistema en cuanto éste es capaz de asimilar toda resistencia. Es
en ese sentido que tanto los poetas malditos decimononicos como la generacion beat, el
movimiento hippie y la ideologia punk habrian pasado de ser gestos contraculturales a
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terminar “en la mayoria de los casos ‘fagocitados’ por un mercado” que, dicen citando
a Carlos Jauregui (Canibalia, 2008), “antes que ‘crear vinculos con el Otro, convierte
al Otro en mercancia; y en lugar de servir para pensar(se) constituye un dispositivo de
imaginacion de la infinitud y eterna renovacién vampirica del capital’” (14).

Cabe preguntarse en este punto de qué manera conceptualizar los casos de interaccion
entre contraculturasy sistemas que estan por fueradel mercado capitalista (porejemploen
losestudios incluidos en el volumen que se refieren a casos de laantigiiedad premoderna)
y los modos en que estos establecimientos absorben o no la resistencia contracultural
en tales casos. Sin embargo, esta no es una pregunta abordada por las editoras en la
introduccion. Trasdetenerse en reflexiones sobre ejemplos extraidos de la cultura popular
(musica, arte, publicidad) relacionados siempre con el mercado, y justificar lainclusionen
eltitulodel volumen de otros términos—insurrectos, subversivos, insumisos—que devienen
de las ineludibles relaciones de poder que estan en juego al hablar del tema, queda claro
que las contraculturas (término que quizas las editoras deberian usar en plural ya a partir
de este punto, visto que se trata no de una unicidad) se perfilan para las editoras como
algo cuyo valor reside en el caracter marginal y alternativo que establecen con respecto
a las versiones oficiales de la historia. Siguiendo esta vision, el libro deja entrever en su
disefio la profunda influencia ejercida por el texto de Goffman y Joy, Counter Culture
through the Ages: from Abraham to Acid House (2004), cuyo objetivo es reescribir la
historia cultural desde la Grecia antigua hasta la era digital. Como para Goffman (a
quien también se conoce como R. U. Sirius, candidato presidencial estadounidense por
el Partido de la Revolucidn en el afio 2000) y Joy, para las editoras de este libro “la
contracultura se define como algo que “florece dondequiera y cuandoquiera’ (25). Es
asi que presentan su compilacion como “un mosaico de discursos contraculturales que
responden a diversas épocas y visiones de mundo” (25). Para ilustrar este mosaico con
una metéfora visual, remiten y dedican un breve andlisis a la imagen de cubierta del
libro, la obra de Trek Thunder Kelly, The Suicide of Frida Kahlo, en que el rostro de la
pintora mexicana aparece superpuesto a un cuerpo modélico masculino que publicita
ropa interior Calvin Klein, travistiéndolo.

Pero quizés mejor que la metéafora visual, los lectores se daran cuenta de la gran
amplitud y el caracter laxo con que se usa el término contracultura en este volumen al
pasar revista a algunos de los ensayos que lo componen: para la muestra estan, entre
otros, ensayos con temas tan diversos como la historia de las drogas desde sus origenes
hasta la decadencia del mundo antiguo, el tratamiento de los amores biblicos en la 6pera
del siglo xvi, las transgresiones femeninas en el contexto de la ciencia y la brujeria en
la Inglaterra desde la época moderna hasta mediados del siglo xvii o la representacion
a nivel ético y médico del asunto de la eutanasia en el cine de las Ultimas cuatro
décadas, desde el cine contestatario de la era Vietnam (Johnny Got His Gun, 1971) hasta
Condenado a vivir: La agonia de Ramén San Pedro (2001) de Roberto Bodegas y Mar
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adentro de Alejandro Amenabar (2004); textos que ofrecen analisis desde el ambito
de lo politicamente correcto en su relacion con el simulacro o los perfiles lingiiisticos,
examinan el nacionalsocialismo aleméan en un contexto reciente o abordan el travestismo
femenino como modelo contracultural tanto en obras de Ovidio como en los recientes
éxitos de taquilla El sefior de los anillos 0 Mulan. Es evidente que el volumen ofrece
colaboraciones con una gran diversidad y amplitud de enfoques y abordajes, aunque
desafortunadamente no hay una légica organizativa fuertemente visible o entendible,
y el rigor académico, la calidad y el espectro de audiencias a las cuales estan dirigidos
los diferentes ensayos son igualmente divergentes y heterogéneos.

A quienes concierne el estudio de las contraculturas en el marco de la literatura
espafiola e iberoamericana les serd interesante notar que los ensayos relevantes
incluidos en la compilacion, en su mayoria relegados a las Ultimas paginas del libro, se
centran principalmente en problematicas del cuerpo y de sexualidades marginales: en
La colmena de Cela y La reina sin espejo de Lorenzo Silva; La prostituta de Eduardo
Lépez Bago; la obra de los poetas Girondo, de Rokha, Parra y Perlongher; y de las
novelistas Brunet, Bombal y Eltit. En torno a estos mismos temas, el volumen se cierra
con un ensayo escrito por Gustavo Santana Jubells sobre la sexualidad heterodoxa,
la contramodernidad y los juegos de poder, sustentado a partir de teorias de Beatriz
Preciado y su manifiesto contrasexual. En su ensayo “Machismo y misoginia en poetas
de lavanguardia: Girondo, de Rokha, Parra”, Osvaldo Rodriguez Pérez examina la obra
de los dos poetas argentinos y el chileno, liberandose de cualquier andamiaje tedrico 'y
recurriendo a un analisis tipo close reading de algunos de sus poemas y poemarios. Tras
unabreve introduccion que sitda la obra de dichos poetas y del movimiento vanguardista,
el colega de las coeditoras sostiene que a pesar del contexto en que fueron escritas estas
obras durante los afios veintes y de los avances alcanzados en términos de derechos
ciudadanos y laborales y de independencia sexual durante dicha época, la obra de estos
poetas no presenta una ruptura radical en su tratamiento de la imagen tradicional de la
mujer. No obstante sus transgresiones en otros ambitos, afirma el critico, la poética de
la Vanguardia no propone innovacion en este terreno. Ademas de explorar el diciente
caracter masculino del movimiento, expresado desde el “Manifiesto Estridentista” de
Maples Arce, Rodriguez sefiala una vision cargada de misoginia y machismo que no se
aparta demasiado de la representacion sacralizadora de la mujer propuesta por la poesia
romantica y modernista del siglo xix. Mediante un enfoque centrado en el poemario
Espantapdjaros, revela que para Oliverio Girondo “la mujer es una figura fragmentada
entre su materialidad animal y su condicion etérea” (235) y que su valor es reducido a
“la rapidez con que ésta procura atenderle mientras él descansa” (236). Por otra parte,
en Los gemidos de Pablo de Rokha halla lo que considera una sintesis evidente de su
postura frente a la mujer, que debe ser “como el poeta quiere que sea, madre y esposa
ejemplar, mujer complaciente frente a la pasion animal del hombre que la protege y la
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domina” (241). Asu vez, Rodriguez se vale del poema “La mujer” para indicar la ironia
mediante la cual el “antipoeta” Nicanor Parra se refiere a la liberacion femenina, una
que “depende de la voluntad del vardn que, con temor misdgino, se pregunta también
por la incognita que ella representa situada en un plano de igualdad con el hombre”
(246-47), tal como lo ilustra el autor al situar esta afirmacién al lado de la “Carta del
vidente” de Rimbaud. Sin mas, y asumiendo que todo ha quedado dicho, el ensayo se
cierra, dejando el veredicto de Rodriguez e invitando a los lectores a que conformen
sus propias conclusiones. Lo mismo puede decirse del vinculo de este ensayo con el
concepto de contracultura que se le quiere imprimir al volumen, pues aunque sin duda
podria inferirse la critica al gesto contracultural de la Vanguardia, habria sido deseable
que se hiciera un esfuerzo explicito por articularlo y generar algin tipo de dialogo con
el contenido del resto del libro.

Losconceptosde resistencia, marginacion, legalidad sexual y politicason explorados
acabalidad en las relaciones entre experiencia historicafemeninay narrativaen Chile en
el que serauno de los ensayos mas sobresalientes del volumen, “Escritos apasionados en
Chile: La narrativa de Marta Brunet, Maria Luisa Bombal y Diamela Eltit”. Bernardita
Llanos centra su contribucion sobre los pactos sexuales y los efectos de la modernidad
patriarcal en la obra de estas tres escritoras chilenas. En sus textos Llanos halla “una
subjetividad femenina que se resiste a los imperativos legales, a los contratos sexuales
y al canon literario” (251), a pesar de que los abordajes respectivos se realicen desde
diferentes espacios temporales y estéticos. En el marco de la teoria de la subalternidad,
Llanos se propone mostrar cdmo estos textos desafian la narrativa patriarcal del proyecto
de lamodernidad en Chile al tiempo que se estructuran como una contra-narrativa frente
al canon literario. Con este propdsito examina la novela Aguas abajo (1943) de Brunet,
asi como La ultima niebla (1935) y La amortajada (1938) de Bombal, estableciendo
los efectos del patriarcado rural y el oligarquico sobre subjetividades femeninas que
aparecen cercenadas, desencarnadas e incluso muertas en vida, escindidas entre las
normas sociales y sus deseos. De vuelta a Brunet, en Maria Nadie (1957) Llanos
resalta las contradicciones y la discriminacion que sufre la protagonista, una mujer
asalariada y soltera, en el contexto de los intentos por incorporar a la mujer chilena a la
fuerza laboral en los afios cincuenta. Por otra parte, las novelas posteriores de Eltit, El
cuarto mundo (1988) y Los vigilantes (1994), enfocadas en el periodo Pinochet y los
afios subsiguientes, presentan para Llanos a sujetos subalternos que son vistos como
portadores de la barbarie y que por consiguiente quieren ser erradicados a toda costa
por una utopia neoliberal despiadada que se autodefine como portadora del progreso
y la civilizacidn. Si bien en los textos analizados lo femenino aparece marginado en el
ambito de la moral y las leyes del matrimonio y la familia que convierten a las mujeres
fundamentalmente en entes reproductores, Llanos enfatiza la resistencia a este orden
que las protagonistas manifiestan al esgrimir una sexualidad no convencional como

Revista Iberoamericana, Vol. LXXVIII, Num. 240, Julio-Septiembre 2012, 697-734

‘g ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electronico)



718 RESERAS

una de “diversas formas de defensa contra la modernidad” (258). Esto por encima del
hecho de que al final se encuentren “social y culturalmente derrotadas” (258) por una
violencia invasiva que expropia el cuerpo femenino al, por ejemplo, hacerlo objeto de
arreglos matrimoniales en un sistema tanto social como sexualmente endogamico, tal
como se representa en los textos de Bombal; o que lo mutila y desintegra, como puede
verse en Bombal y Eltit, en un proceso que politiza los cuerpo vejados “como lugar de
quiebre que desarticula modelos y valores dominantes” (261).

Néstor Perlongher es reconocido ampliamente dentro de los estudios queer
latinoamericanos como teérico avant la lettre de muchas de las formulaciones
fundamentales de esta area. Bradley Epps, por ejemplo, ha notado su defensa de las
précticas en contra de la normatividad y, la asimilacion, y el cuestionamiento de las
identidades entendidas como categorias fijas, proponiendo en su lugar una mirada
centrada en la performatividad. Es a proposito de la obra de este antropologo, poeta
y ensayista que Angeles Mateo del Pino ofrece uno de los ensayos que dan cierre al
volumen: “Escribir con el cuerpo. Deseo y errancia sexual en Néstor Perlongher”.
Como se indica desde el titulo, en esta aproximacion la autora propone una revision de
conceptos asociados con el cuerpo y su uso como metéfora, para fijarse en la ciudad
como cuerpo social por excelencia. Una larga introduccion en la que se echa mano
de Sarduy, Baudelaire, Benjamin, Deleuze y Guattari tiene como objetivo reconocer
en la ciudad actual algunos de aquellos espacios que se resisten a la normalizacion,
especialmente mediante el extravio y la errancia. Mateo del Pino se detiene luego en
textos en los que Perlongher analiza el deseo y las practicas sexuales, rastreando sus
origenes hasta La prostitucion masculina (1993), texto escrito inicialmente como tesis
para el Méster en Antropologia Social que Perlongher obtiene en Sao Paulo durante la
década de los ochentas. Mateo del Pino considera que en ese texto y en la metodologia
alliestablecida de observar atentamente la calle radicael origen de la“vocacion prosaica”
de Perlongher. Su anélisis hace frecuentes menciones y comparaciones con textos de
Pedro Lemebel en torno a la representacion del homosexual, notando que si existe entre
las dos amplias similitudes, también existen importantes diferencias. En Perlongher, por
ejemplo, destaca la explicita denuncia de las agresiones recibidas por los homosexuales
en Argentina antes y durante la Gltima dictadura, de manera similar a la expresada por
Carlos Franqui sobre la primera época de la Cuba castrista, aunque, dice Perlongher, “en
el Rio de la Plata ‘los machos no han precisado de una revolucién para matar putos’”
(324). El proceso a través del cual Perlongher piensa las relaciones entre la ciudad y la
sexualidad le habria llevado a concluir con Guattari que la sexualidad no debe pensarse
como identidad sino como devenir, con lo cual se lograria ademas el objetivo de no hacer
de la homosexualidad un territorio separado. En la errancia Perlongher estaria dando
evidencia de la “necesidad de configurar un cuerpo de escritura que debe entenderse
como un escribir con el cuerpo y para ello utiliza el deseo como tinta” (327).
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Establecer un mapa de los individuos, movimientos y tradiciones que se erigen
desde los margenes para dar representacion a versiones alternas o contrarias a las tejidas
por el poder —Ilamese a esas versiones contraculturales, subversivas o simplemente
alternativas— es una labor no sdlo necesaria sino ademas importante para los estudios
culturales. En el caso de los estudios iberoamericanos esta motivacion se ha hecho
manifiesta en los continuos intentos por dar centralidad a los margenes del canon en
las Gltimas décadas. El mayor acierto de este libro es sin duda el abrir la discusién de
lo contracultural mas alla de las fronteras de los movimientos estadounidenses de la
década de los sesentas y como tal, se prestaria para ser texto complementario en un
seminario para estudiantes de pregrado dirigido a construir este tipo de panorama, con
la inclusion de un mddulo para casos latinoamericanos. También podria ser de alguna
utilidad para quienes investigan sobre temas de sexualidades marginales y contestatarias
enlas literaturasiberoamericanas, aunque esta utilidad sera limitada para quienes busquen
un vinculo con movimientos juveniles vinculados a la cultura popular o un encuadre
tedrico riguroso bajo el cual categorizar estas expresiones.

Carnegie Mellon University FeLiPE GOMEZ GUTIERREZ

VERA Toro, SABINE ScHLICKERS Y ANA LUENGO, eds. La obsesion del yo. La auto(r)
ficcion en la literatura espafiola y latinoamericana. Madrid/Frankfurt: Editorial
Iberoamericana/Vervuert , 2010.

Este esmerado estudio expone y analiza los varios modos en que la autoficcion se
concibio, cred y recreo tanto desde una perspectiva tanto artistica como teorica. Las
principales contribuciones de lacompilacién preparada por Vera Toro, Sabine Schlickers
yAnaLuengoresiden en unapresentacion actualizada del estado de lacuestion, el trazado
de las genealogias de la autoficcion y su presentacion en distintos tipos de discursos:
narracion, drama, poesia y cine.

Esta compilacion es fruto del primer coloquio europeo de hispanistas sobre la
autoficcion celebrado en febrero de 2009 en laUniversidad de Bremen (Alemania), donde
se propuso arguir diferentes y novedosas ubicaciones conceptuales: la autoficcién como
practica que abarca todas las artes, como nocion architextual, como género o categoria
modal. Los articulos presentados en esta compilacion muestran diferentes respuestas
a estas preguntas abiertas y suponen ademas, columbrar un paradigma revisionista de
la critica francesa.

La introduccion del texto, titulada “La auto(r)ficcion: modelizaciones, problemas,
estado de lainvestigacion” retine un buen trazado de lavariedad, extension y profundidad
de la compilacion. Se parte de una presentacion de las incontables definiciones que la
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autoficcion literaria ha engendrado, que han sido completadas y modificadas desde su
enunciacion por Philippe Lejeune en 1975 y su bautizo por Doubrovsky en 1977. Sin
embargo, ya se advierte de la presencia de precursores en la literatura espafiola que se
remontan a la Edad Media y el Renacimiento.

Las editoras tienen a bien recordar como desde los afios setenta del pasado siglo la
teorizacion del término de Doubrovsky ha corrido el riesgo de alejarse lentamente de las
obras literarias mismas al nombrar, renombrar, agrupar y reagrupar textos y paradigmas
que no dejan de esconder una realidad sencilla: se trata de poner puertas al campo en el
sutil arte de la vida y la expresion porque todo, al fin y al cabo, es autoficcion.

Mas de tres décadas después de la conceptualizacion inicial de Doubrovsky (“sil’on
veut, autofiction, d’avoir confié le langage d’une aventure al’aventure du langage”), el
éxito del concepto no ha parado de proporcionar nuevos marcos, paradigmas, coloquios,
perspectivas, discusiones y hasta paginas web que proliferan alrededor de escritores y
criticos autoficcionales —como, por ejemplo, www.autoficcion.es y www.autofiction.
org. Destacan las editoras la relevancia de las conceptualizaciones de Puertas Moya,
Gasparini, Darrieussecq, Colonna y Genette.

Laseleccion de articulos arranca con “Finjo ergo Bremen. La autoficcion espafiola
diaadia” donde Manuel Alberca presenta, a modo de diario, varias cuestiones cruciales
en la investigacion del concepto. Resalta las contradicciones y las zonas de frontera
que supone la autoficcion desde las perspectivas de la narracion y del estudio. Se trata
de un texto que encauza muy bien el recorrido del resto del libro, finalizado, de forma
concomitante, por LauraAlcoba, quien en “Manéges/La casa de los conejos, laeleccion
de una postura hibrida”, comenta su experiencia como escritora y critica al tratar un
mismo texto, su texto, desde ambas perspectivas. Alcoba profundiza en el concepto de
autoria y los problemas de la calificacion genérica.

Sabine Schlickers defiende en su articulo “El escritor ficcionalizado o la autoficcion
como autor-ficcion” que la autoficcion no se basa en la biografia ni en la novela
autobiografica sino en el juego de la autoria y la ficcionalidad, abriendo el camino de la
“auto(r)ficcion” que subtitula esta compilacidn. La cuestion de la autoria es importante
para Schlickers al tratarse de una instancia que entra tanto in verbis como in corpore en
su mundo narrado. Tal vez su principal contribucidn reside en proponer un paradigma
muy productivo que le permite desterritorializar la produccion cultural en espafiol y
seguir una perspectiva diacrdnicaal estudiar El libro de buen amor, La lozana andaluza,
Niebla y algunos cuentos de Borges, asi como ciertas producciones cinematograficas
del contexto europeo.

La compilacion continta con la préctica genealogia del concepto. Annick Louis
propone en su articulo considerar el fendmeno dentro de una clase o categoria mas
vasta, la de los textos sin pacto previo explicito que muestra una revision de la critica
francesa de la autoficcion. Jaime Covarsi trata los origenes de la autoficcion y revisa las
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condiciones del yo a partir de textos medievales y renacentistas. Patricio Pron analiza
Cdémo me hice monja de César Aira para mostrar cdmo juega el autor con las infracciones
de las normas narrativas tradicionales ya desde el titulo; reflexiona, ademas, sobre la
posibilidad de concentrarse en la coherencia y la unidad seméantica del mundo narrado
para determinar si un relato aparentemente biografico es, en realidad, autoficcion.

Mas tradicional parece el enfoque de los siguientes articulos de Victoria Torres y
Matei Chihaia; en el primer caso, se analiza el parangon de la historicidad en el relato
y en el segundo, se centra en el pacto ambiguo en la obra de Roberto Bolafio, “un haz
de yos en movimiento”, segun la terminologia de Alberca. Cécile Chantraine y Ute
Hermanns presentan un novedoso tratamiento de la autoria; por un lado, mediante el uso
de las “figuras de autor” en los textos de Denis Molina y por otro, a través del estudio
de la continua huida del autor en sus propios textos.

Las dos contribuciones siguientes tratan textos narrativos de la literatura espafiola
contemporanea. Ana Casas estudia la autoria y la verdad a través de textos de Javier
Marias, Juan Antonio Masoliver Rodenas, Antonio Mufioz Molinay Enrique Vila-Matas.
Herminia Gil estudia Estatua con palomas de Luis Goytisolo desde una perspectiva
narratologica para deshilachar la ficcionalidad, la identidad autorial y las posibilidades
de la historiografia.

Cierran la compilacién dos articulos que exploran el discurso autoficcional en el
dramay la poesia. Las autoras, Vera Toro y Ana Luengo, proponen lecturas interesantes,
atrevidas y hasta provocadoras, en un campo vasto donde apenas y se vislumbra toda
la productividad que puede dar. Toro estudia la inscripcion del autor en su trama a
través del analisis exhaustivo de El album familiar de José Luis Alonso de Santos y Sei
personaggi en cerca d’autore de Luigi Pirandello. Luengo retoma la reflexion sobre
la naturaleza ficcional del texto lirico y las posibilidades de representacion del poeta
COMO personaje en su propio texto, paseandose entre sus paginas Gil de Biedma, Garcia
Montero, Quevedo, Fernandez Retamar y Marti.

La seleccion de textos muestra un mapa amplio de las lineas de investigacion que
la academia europea—fundamentalmente alemana, espafiola y francesa— esta llevando a
cabo con respecto al conceptoy deja, a la vez, advertir la recursividad y la productividad
con la que la autoficcion se presenta y se maneja.

lona College FraNciscO VILLENA
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Moists R. CasTiLLo. Indios en escena: la representacion del amerindio en el teatro del
Siglo de Oro. West Lafayette, IN: Purdue University Press, 2009.

Las Gltimas décadas han atestiguado una muy necesitada aparicion de estudios
sobre figuras marginales o periféricas en el teatro espafiol y colonial de los siglos xvi y
xvil. Libros como el editado por Felipe Pedraza Jiménez y Rafael Gonzélez Cafial, Los
imperios orientales en el teatro del Siglo de Oro (1994) o los escritos por Baltasar Fra
Molinero, La imagen de los negros en el teatro del Siglo de Oro (1995), Dominique
Reyre, Lo hebreo en los autos sacramentales de Calderon (1998) y Mdnica Escudero,
De la cronica a la escena: Arauco en el teatro del Siglo de Oro (1999), han ofrecido
interesantes reflexiones en torno a la representacion de la presencia turca, mora,
africana o judia en el teatro de Lope de Vega y sus contemporaneos. Se ha logrado con
ello ofrecer un panorama méas completo de un acervo dramatico que, si bien no tuvo
en estos arquetipos o inquietudes su espina dorsal, si se beneficio de ellos a la hora de
dar con un espectaculo ameno y novedoso que al mismo tiempo llevaba a cabo una
reflexion implicita en torno a los problemas internos de la nacién asi como a la validez
del proyecto imperial. Si el habla del negro o del sayagtiés se habia canonizado como
marca de alteridad en el teatro de los siglos xv y xvi, la fértil semidtica de estos cuerpos
en translatio abrio la puerta a los poetas aureos a proyectar nuevas lecturas de la vision
del otro para un publico siempre hambriento de novedades. Se seguia asi con ello una
de las premisas de la comedia nueva, a saber, que cualquier tema podia llevarse a las
tablas con un cierto afan didactico.

Se incorpora ahora a esta genealogia critica el sugerente trabajo de Moisés R.
Castillo, centrado en la figura del amerindio, “tenaz anomalia” (28) que da lugar a un
verdadero subgénero. No es este libro el primero en tratar dicho fenomeno, pero si
quiza el que lo hace de manera mas atenta a los marcos de analisis contemporaneos,
aunando la tradicion espafiola con la norteamericana a través del analisis de catorce
piezas representativas. Castillo incorpora lo avanzado en estudios previos como los
de Oleh Mazur, Héctor Brioso Santos, Mary Gladys White Navarro y especialmente,
Miguel Zugasti, para proponer una serie de interpretaciones que ofrecen una vision
muy matizada e inteligente del asunto, con una rigurosa investigacion y rastreo de
fuentes como fondo. Continda igualmente la tradicion de estudios como el de Patricio
C. Lerzundi, Arauco en el teatro del Siglo de Oro (1996), que hasta la fecha suponia
una de las mas consultadas contribuciones al asunto. El trabajo de Castillo completa
asi una notable laguna critica que, debido a la magnitud de la propia disciplina, los
estudios en torno al imaginario americano y sobre la figura del indiano no habian
logrado colmar. Entre los méritos del libro esta igualmente el de rescatar una serie de
piezas apenas conocidas, que resultan ser, como bien se deduce de las lecturas que se
nos ofrecen, de extraordinario interés para el lector moderno.
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El autor divide el libro en una Introduccidn, a la que siguen cinco capitulos de
desigual extension, una Conclusion, un Apéndice (a mi gusto innecesario) en el que
se traducen al espafiol las citas que habian aparecido en inglés a lo largo del libro,
un prolijo cuerpo de notas y dos indices finales (de obras citadas y onomastico). Las
catorce obras de tipo “propagandistico historico-legendario” (20) que se analizan
son El nuevo mundo descubierto por Cristébal Coldn, Arauco domado y El Brasil
restituido de Lope de Vega, El gobernador prudente de Gaspar de Avila, La belligera
espafiola de Ricardo de Turia, la pieza colectiva de nueve ingenios (entre los que
se encuentran Vélez de Guevara, Mira de Amescua, Ruiz de Alarcon y Guillén de
Castro), titulada Algunas hazafias de las muchas de Don Garcia Hurtado de Mendoza,
marqués de Cafiete, Los espafioles en Chile de Francisco Gonzalez de Bustos, El
nuevo rey Gallinato y ventura por desgracia de Andrés de Claramonte, la famosa
trilogia tirsiana (compuesta por Todo es dar en una cosa, Amazonas en las Indias y
La lealtad contra la envidia), Las palabras a los reyes y gloria de los Pizarros de
Luis Vélez de Guevara, La conquista de México de Fernando de Zarate y Castronovo
(Antonio Enriquez GOmez) y La aurora en Copacabana de Calderén. En estas piezas
los conflictos son de diversa indole: algunas resaltan el heroismo y valentia del indio
que defiende su tierra; otras destacan su noble condicion a la hora de aceptar el mensaje
evangelizador, mientras que en ciertas ocasiones se nos habla de una “deficiencia
cultural y técnica que necesita remedio” (42); de igual forma, se dan también casos
en los que predomina una vision exética del amerindio a través del retrato de su
vestimenta (o carencia de ella), de la belleza de sus mujeres o de précticas canibales.
Sin embargo, como bien indica el autor, en la mayoria de estos textos nos encontramos
con arquetipos dramaticos normativizados, que no distinguen a un mapuche de un
caribe, 0 a un inca de un tlascalteca, como tampoco las particularidades de sus lenguas,
las cuales no se incorporan al texto dado que “el indio puede comunicarse en la lengua
del Imperio” (46); como bien subraya el autor, poetas como Lope condimentaran sus
piezas con supuestos indigenismos que no dejan de ser puras creaciones de su ingenio.
Tan s6lo en piezas como Arauco domado o Los espafioles en Chile encontramos una
mayor precision en el retrato que se realiza.

La tesis de Castillo es que el teatro aureo propaga la idea de América y el indio
como lo Uno y al mismo tiempo como lo Otro —“lo barbaro, lo grotesco y lo iddlatra”
(3)-, buscando con ello un tipo de mitificacion de un pasado heroico remoto que se
escenifica con el propdsito de restafiar las heridas de un presente en crisis. “Se trata
asi de poner en marcha la estratagema teatral que, si por un lado, marca la distancia
ontolodgica que separa al espafiol del indio, por otro, conecta a éste con el peninsular
en tanto nuevo cristiano recientemente apadrinado por el conquistador” (33). Como
resultado, este teatro puede criticar la codicia y crueldad de los conquistadores, pero
no el modelo de conquista en si, que no parece nunca cuestionarse. Sostiene también
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el autor que el pensamiento juridico-teoldgico de autores como Vitoria, Las Casas 0
Sepulveda influye en la vision del amerindio por parte de los poetas estudiados, si bien
es verdad que ninguno de ellos, excepto Tirso, pisd jamas territorio americano. Son
posiciones, escribe el profesor de la Universidad de Kentucky, “que forman parte del
imaginario de los dramaturgos del diecisiete, encontrando en la propaganda del teatro
barroco un nuevo caldo de cultivo” (40); sin embargo, “muchos de los dramaturgos
no parecen querer entrar en las polémicas indigenistas, pero eso no los frena para
defender en las tablas posturas de base lascasiana y criticar con mayor o menor grado
la actuacion y politicas de determinados espafoles en el Nuevo Mundo” (46); a fin
de cuentas, estas piezas “fueron escritas en un periodo, el xvii, y a la vez refieren a
otro, el xvi, en el que la opinién publica se encontraba vitalmente preocupada por
la salvacion espiritual del hombre, y cuando se perseguia la conversion del infiel en
todos los frentes con intenso vigor” (44). Estas son para mi gusto las afirmaciones
mas jugosas y productivas del libro, si bien encuentro que no vendria mal en ellas un
poco mas de precision (y amplificatio) para poder asi vislumbrar con mas nitidez lo
que parece ser la tesis del trabajo, a saber, la de unos dramaturgos en los que todavia
se sienten las polémicas del siglo anterior en torno al tratamiento correcto del nativo.
Es esta una puntualizacion, sin embargo, que no cuestiona en ningin momento la
buena labor de Castillo y la impronta de un libro que resultara fundamental a la hora
de comprender los mecanismos dramaticos de asimilacion del otro en la escena aurea.
Indios en escena nos recuerda que, a pesar de ser un arquetipo minoritario dentro de
una inmensa produccion dramatica, el amerindio tuvo su interés para todos y cada uno
de los grandes ingenios del momento.

University of Michigan ENRIQUE GARCIA SANTO-TOMAS
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GeNeviEvE FaBry y CLaubio CaNAPARO, eds. El enigma de lo real; Las fronteras del
realismo en la narrativa del siglo XX. Oxford: Peter Lang, 2007.

El quehacer literario ha estado estrechamente ligado con los procesos historicos-
sociales, perspectivas filoséficas y cambios culturales. Es asi como la literatura y la
realidad han establecido un dialogo aratos liviano y jovial, a veces escarpado y receloso.
Laproblematizacion de larealidad como eje esencial del realismoy sus diversas variantes
en el mundo hispanohablante es el tema central de esta compilacion. Bajo la conduccion
de Genevieve Fabry y Claudio Canaparo, el libro presenta una coleccion de ensayos
en torno a la nocion de realidad y formas de realismo que han sido desarrolladas en
diferentes corrientes narrativas. Estructuralmente, la compilacién contiene un prélogo
introductorio y cuatro apartados con tres articulos cada uno, a excepcion del Gltimo que
es un extenso ensayo filosofico de Canaparo.

Ya en la introduccion Fabry inicia el debate al precisar que el arte y la realidad,
desde la Antigua Grecia se unieron en un estrecho vinculo por medio del concepto de
mimesis que, para Fabry, constituye el “paradigma constitutivo de la actividad literaria”
(9). Sin embargo, como intentan dilucidar los articulos, lo real no ha sido ni univoco
ni ha permanecido estatico a lo largo de los tltimos siglos. Desde el realismo francés
como “laverdad de lo social” (12) hasta los diversos adjetivos que se le adosan (magico,
subjetivo, etc.), la narrativa posee para Fabry un alcance cognitivo al intentar explorar
y comprender la experiencia de los sujetos con la realidad extraliteraria. Lo que el libro
ofrece es un conjunto de reflexiones en torno a las diversas corrientes literarias y de qué
manera cada una de ellas establece una relacion distinta con lo real.

En el primer apartado titulado “De espantapajaros y senderos que se bifurcan”
comienza el debate en torno a la narrativa peninsular. El articulo de Vauthier plantea
un contrapunto entre Benito Pérez Galdos, representante de un quehacer literario
estrechamente enlazado con la convulsionada Espafia de aquella época, y Unamuno,
que se desprende de esta tradicion al incluir la subjetividad estableciendo un nuevo
modelo literario que esta lejos de abandonar lo real como paradigma. En el segundo
articulo, Roman intenta profundizar en la deriva de la narrativa de vanguardia espafiola
y su ruptura con la novela realista. Para él, todas ellas responden a un nuevo modo
pensar la literatura, que desprecia los limites clasicos, pero fundamentalmente inaugura
un nuevo lector-pablico cuya existencia se mueve en la “discontinua vida moderna”
(51). Un ejemplo de estas narrativas es el género novela corta, como El ombligo del
Mundo de Pérez de Ayala o El novelista de Gomez de la Serna, que soportan todos los
experimentos narrativos, dispersion del relato, fragmentacion estética de la realidad que
son inseparables de los modelos culturales que irrumpen en aquella época de disolucion
de los absolutos y un intento por construir nuevas formas de entender el mundo que se
destrozaenmil pedazos. Asimismo la vanguardia se opone a un realismo *“de contenido”,
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que implicanecesariamente un nuevo lector complice “que sepa burlarse de sus antiguos
habitos de adhesion al texto como ‘realidad’” (63). Finalmente, el articulo de Polet,
el mejor de este capitulo, circula en torno al realismo critico de Juan Goytisolo quien
a partir de los afios sesentas comienza a plantear como problema central la funcion
social del escritor. Es en su libro Furgén de cola (1967) donde, segun Polet, Goytisolo
plantea como una obligacién moral su intervencion social: “La intervencion del actor
libre debe empezar por una toma de conciencia de la situacion siempre nueva de la
sociedad en la que actda” (67). Esto significa que la fidelidad al realismo no radica en
una vision fotogréafica de ella, sino mas bien en una vision y adecuacion con la situacion
del pais: “Y el realismo, [...] no es cuestion de representar el mundo sino de ilustrar, en
segundo grado, explicita, consciente y voluntariamente, una representacion ideoldgica
del mundo” (69). Polet es capaz de presentar la evolucion de Goytisolo que va de un
realismo critico a un principio de verosimilitud mas comprometido con los cambios
culturales provocados por una critica a la conciencia moderna.

El segundo capitulo, “Un realismo de las fronteras” que se enmarca en la literatura
latinoamericana, comienza con el andlisis de Leziart que rescata el género como “una
nueva manera de escribir el realismo en literatura” (81). Siguiendo a Lejeune, para
Leziart un testimonio “no pretende decir la verdad sino una verdad” (82). Verdades que
dependen de las condiciones sociales en las que el testigo inscribe su testimonio. El
articulo se concentra en establecer el testimonio en Latinoamérica como una necesidad,
como un intento de traspasar la censura y la represion producida por los regimenes
totalitarios, a diferencia de Cuba donde el testimonio se convierte en una herramienta
para institucionalizar las producciones estéticas, para “alimentar la vena del realismo 'y
mas precisamente la del ‘realismo social’” (85). La obra del cubano Miguel Barnet es
analizadaparaprecisar de qué manerael testimonio, el relato de viday laficcion confluyen
para componer una complejanocion en torno al hibridismo que, para Leziart, caracteriza
al género testimonial. Sin embargo, el autor no es capaz de intervenir directamente en
las problematicas que propone al comienzo y termina describiendo algunos aspectos
comunes al género testimonial, como uso del lenguaje comdny la proyeccion del testigo
del testimonio como “representante” de un conjunto colectivo mayor y que, por ello
se identifica con el realismo. A continuacion, Diana Castilleja intenta contrastar la isla
como tropo literario con una cierta “realidad”, delimitada por su propia definicion.
Castilleja aborda la imagen de la isla como paraiso, presente principalmente en los
relatos de viajeros desde Colon hasta la idea de isla como prisidn, que aparece en las
narraciones desarrolladas fundamentalmente en Cubay Puerto Rico. El uso de laficcion
para Castilleja no anula el impetu realista en tanto ambos acercamientos implican una
referencialidad a una supuesta “realidad” y a una necesidad de trasmitir el ambiente
politico social que subyace a estos relatos. Por Gltimo, el articulo de Nadia Lie inscribe la
obrade Carlos Fuentes dentro de la corriente posmoderna en América que se caracteriza
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por el interés por lo subalterno, la experimentacion y la deconstruccion de la identidad
americana, asi como el interés por la tematica de las fronteras. Para Lie, todas ellas se
presentan claramente en la obra Gringo viejo, donde lo anterior es presentado por el
mismo Fuentes como “latradicion de la Mancha”, una formade “realismo posmoderno”
(108) que pone en juego la realidad, la creatividad y la imaginacion. Es precisamente el
topico de la frontera que traspasa la obra lo que permite reconocer los choques, transitos
y mediaciones que presupone la frontera entre EE.UU. y México, pero también entre
la incorporacion de apreciaciones de una realidad concreta y las formas simbdlicas que
se juegan en la personificacion de ambos paises y sus identidades.

En el siguiente capitulo “El enigma de lo real”, Annick Louis plantea que la obra
de Borges se opone a la separacion de dos modos de representacion en disputa: uno
ficcional y otro referencial. Para Louis, si bien las obras mas importantes de Borges
como El jardin de senderos que se bifurcan no abandonan el carécter referencial, no
contienen ni el tono realista de novelas “historicas”, ni apelan a producir un efecto
moral en el lector. La nocion planteada por el mismo Borges en 1932 de “verosimilitud”
vendria a sustituir las anteriores: la obra como una cuestion meramente textual, “como
un asunto que reenvia a la problematica de la autonomia literaria” (127). Para Louis, en
la obra de Borges hay una “estética oblicua”, esto es, “la busqueda de procedimientos y
de efectos que permitan postular una concepcion determinada del vinculo entre lo real
y lo literario-puestos sobre el mismo plano” (131). Genevieve Fabry intenta descifrar
la perspectiva del realismo como lo social en la novela La guerra del fin del mundo de
Mario Vargas Llosa. Para Fabry, al igual que Os sertfes, la novela de Vargas Llosa es
una ficcion que intenta desentrafar y develar un discurso oficial, ocultado por laprensay
los poderes facticos que la intentan acallar. Interesante perspectiva de Fabry al destacar
que “ya que la vision de los vencidos no ha dejado huellas, es la literatura la que, por la
via de la exploracidn imaginaria, va a recrearla” (137). Transitando por la dindmica de
la violencia y su narracion la autora se inserta en la novela para reconocer los limites
y filiaciones de la violencia. Por otro lado Pablo Decock en su articulo incursiona
en la nocidn de realismo en la obra de César Aira, argumentando que va desde un
realismo fenomenoldgico, como descripcion directa de las experiencias vividas, a un
transrealismo, que no solamente incorpora la percepcion como centro de su narrativa,
sino también y con mas fuerza una imagen dindmica y caleidoscopica de la realidad,
como reducto inasible e infranqueable, Unicamente rozado por la piel de un lenguaje que
da cuenta de “una intencion subversiva que hace vacilar amenudo nuestros paradigmas
espaciotemporales convencionales” (166). El apartado finaliza con un articulo de Rike
Bolte que es interesante en cuanto a las pistas que da para comprender la ciencia ficcion
como género, pero débil en el reconocimiento y la relacion que se puede establecer
con el realismo o un concepto mas general de realidad. Para Bolte el género de ciencia
ficcion “es un género altamente politico y siempre lo ha sido” (176), de ahi que la
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ciencia ficcion ha sido capaz de sortear la censura de los gobiernos autoritarios y se ha
convertido “en un género marcado por la metéafora en su sentido mas subversivo” (180).
Sin embargo, no queda claro de qué manera la utopia vendria a ser el modelo general
que rige la produccion de ciencia ficcion en Latinoamérica.

El Gltimo capitulo de este libro, como su titulo lo indica es “Hacia un mapa
conceptual”. En més de setenta paginas, Claudio Canaparo elabora un ensayo filoséfico
que contiene una apuesta tedrica muy bien desarrollada. Pasando por la historia de la
filosofia, Canaparo construye el escarpado periplo de la nocién de realidad y el realismo
que surge de él. Desde los griegos hasta nuestros dias, el concepto de realidad ha sufrido
diversas modificaciones, derivando en una nueva forma de realismo “como fenémeno
visual 0 como condicién visual” (216), resultado de una “evolucion de la dimensién
bioldgica de los individuos” (218). Lo anterior, ligado a la preponderancia del presente
como devenir, produce una resistencia a la idea de “representacion”, en favor de la
proyeccion. La apuesta mas audaz de este articulo esta dada por la articulacién de esta
proyeccion, mediatizada por el lenguaje y la clasificacion que en ningln caso depende
de una realitas. La paradoja vendria a ser que “nuestro presente es el resultado de una
serie de presupuestos y de la proyeccion de los mismos frente a conceptos, objetos
y/o artefactos que 0 no son visibles o su existencia [...] es en si proyecciéon” (235).
Finalmente Canaparo declara el fin de la Literatura decimonénica por una donde “lo
literario tiene por objeto la construccion de una teoria de la escritura que funcione —o
pueda funcionar— como teoria del conocimiento” (260).

Finalmente, se puede afirmar que el valor este libro radica en su diversidad, en
ser capaz de atender al problema del realismo y sus limites desde diversos frentes y
perspectivas. Lamentablemente lo anterior al mismo tiempo juegaen su contraal extender
los limites del problema, perdiendo su caracter de totalidad y de cuerpo organizado que
todo buen libro debe tener. Con todo, su consulta permite, a la luz de sus propuestas
y sus incursiones en un variado nimero de intervenciones e interrogantes, establecer
un buen punto de inicio para quien quiera profundizar en algunos de los caminos que
este libro nos sefiala.

University of Pittsburgh CEsAR ZAMORANO
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ELisaBeTH GUERRERO. Confronting History and Modernity in Mexican Narrative. Nueva
York: Palgrave Macmillan, 2008.

Tomando como referencia ocho novelas mexicanas publicadas entre 1982 y 1999,
eneste libro Elisabeth Guerrero reflexiona sobre las tendencias més notorias de la ficcion
histéricaen Ameérica Latina, reactivando asi sumision criticay contestatariaen el contexto
de diversos debates en torno a la identidad nacional. Luego de una breve introduccion,
donde define la novela histérica como un proyecto ficcional cuya narrativa se desarrolla
en un pasado histérico identificable, a lo largo de cuatro capitulos Guerrero estudia la
humanizacion de héroes previamente canonizados por la historia, el destronamiento de
la herencia europea, la renegociacion del colonialismo en contextos poscoloniales, asi
como la recuperacién de figuras femeninas y/o minoritarias. Como suele suceder en
multiples andlisis con respecto a las (nuevas) novelas histdricas latinoamericanas, el
de Guerrero también sigue de cerca las teorizaciones de Noé Jitrik, Seymour Menton 'y
Fernando Ainsa, pero ademas dialoga con los postulados filoséficos de Walter Benjamin
y Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Con estas herramientas Guerrero sostiene que una
buena novela histérica aparece en tiempos de crisis politica no para escapar del presente
sino para enfrentarlo. Aunque la afirmacién es poco innovadora —mas ain cuando el
corpus literario que la avala es de los afios ochenta y noventa—, el libro ofrece sugerentes
lecturas individuales sobre autores disimiles que apuestan por la ficcionalizacion de la
historia a finales del siglo xx.

Como recordatorio de la practica generalizada de humanizar al héroe en el espacio
ficcional de las (nuevas) novelas historicas latinoamericanas, en el primer capitulo
Guerrero encuentra dos casos paradigmaticos en las obras Madero, el otro (1989) de
Ignacio Solares, y Los pasos de Lopez (1982) de Jorge Ibargiiengoitia. Y es que ambos
textos, anota la critica, promueven narraciones mucho mas humanas que aquellas
idealizadas por partidos politicos, libros de historia y tradiciones populares. Al tratar la
ficcionalizacion del héroe revolucionario Francisco |. Madero (1873-1913), Guerrero lo
descubre en el remolino donde lo sitta Solares: confiando en la gente que lo traiciona,
fallandole a aquellos en quienes debe confiar, e iniciando una vida publica y politica
que solo resulta en su muerte y la de muchos otros (18). Lo mas llamativo de su perfil
novelistico, deducimos de nuestra lectura, es que se construye con su propio bagaje
histdrico, pero con el santo y sefia de muy recientes lideres del Partido Revolucionario
Institucional (PRI) que padecen del mismo mal determinista en un México neoliberal de
innumerables desigualdades, promesas incumplidas, fraude y represion. Solo viéndolo
a través de una lente hegeliana, es posible concluir que Madero “had no choice but to
fulfill his role as a historical catalyst for a new era in Mexican history, even when that
meant failures and deaths alongside the limited successes of the decades to come” (32).

Al acercarse a Los pasos de Lopez —cuyo personaje principal, Perifion, se construye
a imagen y semejanza del padre independentista Miguel Hidalgo y Costilla (1753-
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1811)- Guerrero observa una reduccion de la distancia épica que separa al lector de
hoy de los iconos revolucionarios a través de la parodia. Si bien el recurso que anota
Guerrero es bastante conocido en el campo de las reescrituras historicas desde hace
varias décadas, la critica es certera al retratar a Ibargliengoitia como un bufén que a
través de maniobras estilisticas, inesperados giros narrativos, cambios de perspectiva y
sutiles comentarios politicos, desmorona arquetipos nacionales, nostalgias del pasado
y versiones totalizantes de la historia oficial que ponen en un pedestal a los llamados
“Padres de la Independencia”. Gracias a un autor como Ibargiiengoitia, corroboramos
en Confronting History and Modernity, el famoso Hidalgo tan mencionado en todos
los discursos del PRI es desnudado de cualquier ropaje de dignidad o estrategia militar
con el que he pasado a la historia, para instalarse en la pagina novelistica mas informal
y rejuvenecido, sin contraproducentes significados miticos.

En el segundo capitulo Guerrero revisa el protagonismo de las mujeres en La corte
de los ilusos (1995) de Rosa Beltrany La vida insdlita de Santa Teresa de Cabora (1990)
de Brianda Domecq. Al igual que otros estudios sobre la tan elogiada novela de Beltran,
ensu libro Guerrero también reparaen que lanarracion comienzay termina con Madame
Henriette, la entrafiable modista francesa que en su costurero hace y deshace el reinado
efimero de Agustin de Iturbide (1783-1824); subraya los trazos inmejorables con que
la autora le cede los papeles estelares a la emperatriz Ana Maria, la prima Rafaelay la
princesa Nicolasa; y recalca las maneras ingeniosas en que la novela revela los reveses
de un imperio de pacotilla en manos de gobernantes corruptos y una sociedad hecha
de disfraces y absurdas reglas de conducta. A diferencia de otros estudios, empero,
la critica conecta aquel mundo degradado con la crisis de uno mucho més cercano y
turbulento: el de Salinas de Gortariy ladevaluacion del peso mexicano, el levantamiento
de los zapatistas en Chiapas y el asesinato de Luis Donaldo Colosio. Asi sitda a los
protagonistas de ayer y hoy divididos entre la independencia y la perenne imitacion, la
estética del camp e irresolubles conflictos de clase. En este mismo capitulo se acentlia
el protagonismo femenino con la novela de Domecq sobre la mistica sonorense Teresa
Urrea, mejor conocida como Santa Teresa de Cabora (1873-1906), cuyo “nuevo” retrato
ficcional tiene muy poco de la histérica inmortalizada por Heriberto Frias (a finales del
siglo xi1x) y mucho mas, en cambio, de rebelde, curandera y promotora de una posible
historia de sanacion espiritual y politica. Esta nueva Teresa, leemos, “breaks the binary
oppositions of reason versus mysticism, transcending language to heal but also using
words to foment revolution and to sign a constitution that challenges the Porfiriato” (80).

Para confirmar latendencia histérico-novelistica de unir alas Américas con Europa,
en el tercer capitulo Guerrero dirige nuestra atencion a dos novelas de Homero Aridjis:
1492: Viday tiempos de Juan Cabezon de Castilla (1985) y Memorias del Nuevo Mundo
(1988). Desarrolladas en torno al apocaliptico 1492, con el bagaje historico cultural
del descubrimiento y la subsecuente conquista de América, la intolerancia religiosa

Revista Iberoamericana, Vol. LXXVIIlI, NGm. 240, Julio-Septiembre 2012, 697-734

ISSN 0034-9631 (Impreso) ISSN 2154-4794 (Electrénico)



RESERAS 731

de los Reyes Catolicos hacia los judios y conversos, la colonizacidn, la difusion de la
leyenda negra y el terror de la Inquisicién, las novelas de Aridjis, sostiene Guerrero,
desarrollan historias “not of triumph but of peril and loss” (84). Valiéndose de ambas
obras, la critica estudia la violencia de la conquista y la Inquisicion como herramienta
biopolitica de un estado moderno, a la vez que traza paralelismos evidentes en las
novelas entre los sacrificios mexicas y los actos de fe con que Espafia deshumaniza el
cuerpo de los herejes, en sendos actos de disciplina. Asi, entrelazando de nueva cuenta
la época colonial con el presente mexicano, Guerrero arguye que la narrativa de Aridjis
“bears witness indirectly to the fragility of the human body not only in the time of the
Inquisition and Conquest, but also in the modern state, a fragility seen for instance in
the 1968 government shooting of student protests in Tlatelolco” (103). Con esta misma
perspectiva critica, en la segunda parte del capitulo Guerrero se dirige a la ya clasica
Noticias del Imperio (1987) de Fernando del Paso, para sefialar, como se ha hecho en
estudios anteriores, la forma en que ésta cuestiona las “grandes narrativas” de la nacion
y la relacion problemética entre México y Europa, o los Estados Unidos, poniendo a
prueba postulados poscoloniales y la reescritura de la historia en un proceso de luto y
reconciliacion.

El libro concluye con un capitulo sobre Los afios con Laura Diaz (1999) de Carlos
Fuentes, cuya empresa literaria momentaneamente se distancia de sus acostumbrados
ciclos miticos para centrarse en las exigencias globales de un turbulento siglo xx de
productivas conexiones entre la Guerra Civil espafiola y el legado de la Revolucion
Mexicana, entre México y la segunda Guerra Mundial, o entre el genocidio y el exilio,
la Guerra Fria, el desmoronamiento de la Unidn Soviética y la caida del Muro de
Berlin. Se trata, como sabemos, de un intento explicito por mostrar las fallas de diversas
ideologias en unamplio horizonte politico, o de registrar el dafio ocasionado por dogmas
de variada naturaleza, con un proposito redentor y/o pacificador. Siguiendo esta légica,
Guerrero termina diciendo: “While the fiction addressed in this study cannot claim to
change the world, it can certainly have an effect on intellectual history and on how the
still-powerful lettered classes respond to these issues of ecological destruction, economic
and sociopolitical exclusion, and the effects of globalization and late capitalism” (143).
Los que conocemos estas obras y su recepcion sabemos que todo esto es posible, sobre
todo si vamos mas alla del libro de Guerrero y consideramos los muchos e innovadores
aportes en el terreno fértil de la novelistica historica latinoamericana en lo que va del
nuevo milenio.

University of North Carolina at Chapel Hill OswaLpo EsTRADA
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BernaDITA LLANOs M. Passionate Subjects/ Spilt Subjects in Twentieth-Century Literature
in Chile: Brunet, Bombal, and Eltit. Lewisburg: Bucknell UP, 20009.

Este valioso estudio de Bernadita Llanos elige a tres escritoras chilenas (Marta
Brunet, 1897-1967; Maria Luisa Bombal, 1910-1980 y Diamela Eltit, 1949),
generacional e histéricamente distantes entre si, para trazar una serie de continuidades
y discontinuidades entre sus proyectos politico-literarios. El eje que conecta a las
tres es un deseo de visibilizar las formas opacas y no tan opacas que la represion y la
discriminacion contra las mujeres han asumido en la modernidad capitalista. Segun
Llanos, todas estas autoras, a su manera, “desmantelan los mitos que gobiernan la
cultura occidental masculina” (215), acusando una pasion feroz contra lo sofocante de
la tradicidn, la violencia patriarcal y las normas sociales que han pautado los limites
de lo aceptable para el sujeto femenino. Un fuerte cuestionamiento de los dictados de
la Iglesia Catdlica y de las imposiciones de la maternidad y el matrimonio son grandes
topos que Llanos explora en las producciones culturales examinadas.

A diferencia de los marcos criticos que han sido frecuentemente invocados para
abordar la modernidad latinoamericana —por ejemplo, lo hibrido, lo periférico, lo
transcultural, etcétera—laintervencion de Llanos se posicionacomo unalecturacultural del
género. En contraste con libros como The Politics of Motherhood: Maternity and Women’s
Rights in Twentieth Century Chile, de Jadwiga E. Pieper, que abordan la modernidad
chilena/ latinoamericana en la rdbrica de las ciencias sociales y de la historizacion de
los procesos, el interés particular de Llanos es identificar las especificidades con las
que la literatura habla del género y entender como las escritoras estudiadas, dadas las
restricciones impuestas por sus respectivas épocas, desafian a un canon literario chileno
eminentemente masculino, sobre todo en el terreno de la prosa. De ahi que uno de los
argumentos mas interesantes del libro tiene que ver con como el canon chileno, en cierto
sentido, ha logrado borrar la reflexion radical y contestataria sobre género que acusan
ciertas escritoras y que emerge en ciertos momentos coyunturales. Dicha borradura se
llevaa cabo en el marco de un didlogo generacional hipercontrolado entre padres e hijos,
aquellos hombres “profesionales” de la literatura que efectivamente masculinizan a las
escritoras mas radicales al categorizarlas con términos y conceptos que las doman y
domestican. Laetiqueta de Brunet como criollista, de Bombal como surrealistay de Eltit
como vanguardista, por ejemplo, son casos concretos de esta domesticacion masculina
que busca la conformidad de las escritoras a los moldes dictados por el establecimiento
critico-literario nacional. Frente aestasituacion, Llanos buscarestaurarlesalas escritoras
su radicalidad e iluminar el poder disruptivo que emana de sus proyectos literarios,
proponiendo asi una reconceptualizacion del canon. Al analizar los textos especificos,
Llanos deja en claro las maltiples posiciones de sujeto femenino que la modernidad
capitalista produce, desde las mas sistémicas hasta las mas radicales, y ofrece una
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vision del cuerpo, en sintonia con muchas posturas de la teoria contemporanea, como
sitio tanto de dominacion como de resistencia. Si bien en el discurso publico el espacio
privado-doméstico, desde el siglo xix, ha solido idealizarse como lugar de gestacion
y propagacion de los valores de la patria, Brunet, Bombal y Eltit revelan la verdadera
cara de la casa como un espacio vigilado y carcelario en el que cualquier desviacion de
la norma resulta en el castigo o la criminalizacion de la mujer. Esta situacion, por otra
parte, es a la vez sintoma y reflejo de lo que pasa en el afuera social.

Integral a la reflexion de este libro es el concepto critico de la pasion. Llanos cita
a Luce Irigaray y a la filésofa brasilefia Marilena Chaui, entre otros, para elaborar una
vision de la pasion como una “forma de conocimiento, una practica y un lenguaje que
desafia a las reglas sociales y los contratos legales” (12). Irigaray, en particular, con
su concepto de la imitacién (o mimicry, en inglés), remarca que aunque las mujeres
aprenden ciertas formas de pensar y actuar debido a su insercién en un contexto social
determinado, nos son meras imitadoras del modelo patriarcal, ya que dicho modelo
puede ser perforado, subvertido o desafiado desde adentro. Una vueltaal espacio anterior
a la representacion simbolica, un espacio en el que las pasiones tienen el potencial de
liberarse o de encaminarse alternativamente, constituye entonces una zona utopica que
cruza los proyectos de las escritoras estudiadas. Si la sociedad y sus instituciones (e.g. la
Iglesia) intentan canalizar la pasion femenina o etiquetarla como pecado o enfermedad,
Brunet, Bombal y Eltit anhelan un mundo en que a la pasion le es restituido su libre
albedrio y el deseo del sujeto se convierte en un imperativo ético.

Una de las ventajas de Passionate Subjects/Split Subjects es que no se cifie a un
periodo historico determinado; mas bien intenta tomar una larga mirada al abordar el
siglo veinte entero. Llanos establece conexiones Gtiles entre el rechazo de la democracia
liberal por parte de los gobiernos nacionalista-autoritarios de Carlos Ibafiez del Campo
en losafos 20, 30 y 50—gobiernos que proponian la escoba (alusion al espacio doméstico
y a la familia) como simbolo del reordenamiento del pais—y la dictadura de Augusto
Pinochet en los afios 70 y 80, que también usaba la familia y los roles tradicionales de
los géneros como armas para imponer su ideologia. En ese sentido, el autoritarismo
(masculino, jerarquico, militarizado) constituye, para Llanos, una constante en el
imaginario chileno. Los proyectos de las escritoras estudiadas dan cuenta de las diversas
caras de este autoritarismo. La cultura sefiorial de la hacienda permea las obras de Brunet
y Bombal, cuyas protagonistas femeninas subordinadas por padres y esposos hegocian
con esos poderes con la esperanza de encontrar algin hueco de resistencia. Eltit va un
paso més alla de Brunet y Bombal en cuanto al panorama devastador que dibuja. En la
novelistica eltitiana, cualquier salida es dificil si no imposible para la mujer, ya que el
neoliberalismo es omnipresente y la subordinacion de los cuerpos esta explicitamente
conectada con la violencia dictatorial o del mercado que son, por supuesto, extensiones
y metamorfosis de la cultura hacendera retratada por sus predecesoras. Las estrategias de
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la resistencia que Llanos identifica en sus andlisis de textos clasicos como Aguas abajo,
Maria Nadie, La tltima niebla, La amortajada, El cuarto mundoy Los vigilantes varian
de escritora en escritora. La fantasia, la escision psiquica de la mujer que desprende su
identidad de la de sus progenitores o patrones, el autoerotismo, la autoreflexividad, la
alusion a las tradiciones no occidentales, la solidaridad, la expresion sexual alternativa,
la manipulacién de los signos a nivel simbdlico y linglistico: todos éstos constituyen
el repertorio y el arsenal rebelde de Brunet, Bombal y Eltit.

Entre los muchos méritos de Passionate Subjects/Split Subjects figuran su
historizacidn de los textos tanto en términos de la historia literaria chilena como de los
sucesos socio-politicos, su cuidadoso analisis textual, el dialogo productivo que establece
entre literaturay feminismoy el espiritu comparatista (de épocas, circunstanciasy estéticas)
con el que la investigacion se lleva a cabo. Me quedé particularmente intrigado por la
maneraen que Llanos insindaunaespecie de clasificacion de las tres escritoras estudiadas
en cuanto a la radicalidad de sus proyectos. Si en Brunet encontramos protagonistas
que a ratos adquieren poder y agencia cultural en el mundo “real”, las protagonistas de
Bombal solo se liberan en suefios, mientras que las de Eltit sobreviven precariamente
en la explotacion mas absoluta y feroz. El libro de Llanos se destaca también por ser
un estudio pionero en lengua inglesa que busca establecer una genealogia bésica de la
escritura femenina chilena. Al destacar a tres grandes nombres de la literatura chilena,
Llanos invita a futuras investigaciones que indaguen mas a fondo en épocas especificas,
que busquen las conexiones entre la prosa y la poesia o que rescaten los proyectos de
escritoras menos conocidas. Agradezco la publicacion de Passionate Subjects/Split
Subjects que servird como una referencia clave para estudiantes e investigadores y que
se suma a los trabajos de criticas como Rubi Carrefio, Patricia Rubio, Mary Green,
Eugenia Brito, Francine Masiello, Raquel Olea y Nelly Richard que, junto con otras,
han ido abriendo brillantemente el campo de la escritura de mujeres en Chile.

Universidad de California, Davis MicHAEL J. LAzzARA
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