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Kisérleti kisértetek: beszélgetés Lichter Péterrel

Gyori Zsolt
anglicista, egyetemi adjunktus, Debreceni Egyetem

Lichter Péter filmrendezd, filmesztéta, a Prizma folydirat szerkesztdje. Az ELTE
filmtudomanyi képzésén végzett, jelenleg a PTE adjunktusa. 2002 Ota készit
kisérleti filmeket, amelyeket szdmos filmfesztivalon vetitettek, igy a Berlini
Filmfesztival Kritikusok Hete programjaban, vagy a New York-i Tribeca
Filmfesztivalon. Eddig harom filmes témaju kotete jelent meg, legutdbbi kotete
az 52 kultfilm.

Gyori Zsolt: Kozel két tucat rovidfilmmel és harom nagyjatékfilmmel a hatad
mogott a magyar kisérleti film egyik legfontosabb aktiv képviseldje vagy.
Mit jelent szamodra ez a meglehetdsen alulreprezentalt miifaj, honnan nyersz
inspiraciot?
Lichter Péter: Soha nem akartam kisérleti filmes lenni, egész egyszeriien igy
alakult a palydm — de els6sorban az érdekl6dési korombdl fakadt ez a dolog.
Mar az els6, tizennyolc évesen forgatott rovidfilmemet is kisérleti filmnek
aposztrofaltam, amikor egy filmfesztivalhoz meg kellett adni a miifaji
besorolésat. Az azota mar elveszett kisfilm els6sorban a montazzsal, a kép- €és
hangsav egymasnak fesziilésével jatszott, illetve ezen keresztiil mesélt el egy
kamasztorténetet. Engem mar akkor sokkal jobban érdekelt a film
mechanizmusa, az a magikus képesség, hogy pusztan a képek és a hangok
segitségével érzéseket keltsen a nézdben. Az 6sszes miivészet koziil a film all a
legkozelebb a koltészethez, mivel képes az absztrakcio és a konkrétsag kozotti
homaly hatarzonaban mozogni: engem mindig ez a teriilet érdekelt. Ez nyilvan
onnan is taplalkozik, hogy tizenkét éves koromtdl kezdve koltonek késziiltem —
amit aztan a film kedvéért hagytam abba, nyilvan azért, mert a film médiuméaban
megtalaltam ugyanazt, illetve tobbet, mint amit a versirasban. Esetemben a
kisérleti filmezésnek ez a gyokere, a pszichol6giai magja. De amikor hisz
évesen komolyabban elkezdtem filmezni, illetve amikor az elsé dijaimat
nyertem a ,kisérleti film” kategoridban, tulajdonképpen nagyon kodos és
behatarolt képem volt arrdl, hogy mi is ez a dolog. Ez a naiv tudatlansag amigy
szerintem rendkiviili hajtoerd volt: azt latom, hogy minél jobban meg tudom
ragadni, hogy mi a film, és hogy mit is csinalok, annal unalmasabb az alkotoi
folyamat. Ezért gyakran a filmtorténeti tudas és esztétikai miiveltség csak gatolja
a filmezést.


https://core.ac.uk/display/334607645?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

KISERLETI KISERTETEK: BESZELGETES LICHTER PETERREL 471

Gy. Zs.: Miifajat tekintve a Fagyott majus az okothriller és a poszt-apoka-
liptikus film, mondjuk a Blair Witch Project és Néptelen fold motivumait,
hangulatat vegyiti. A cselekmény idépontja a kelet-eurdpai torténelem
szamara kulcsfontossagl 1990-re esik. Mennyiben allegorikus ez a valasztas,
milyen jelent6sége van a torténet szempontjabol?
L. P.: Bartok Imrével, a film forgatokonyvirdjaval sokat gondolkodtunk azon,
hogy milyen korba helyezzilk a torténetet, aztan egyszeriien ennél az alternativ
rendszervaltas-koncepcional maradtunk. Egyrészt izgatott minket az alternativ
torténelem koncepciodja, az, hogy az apokalipszis nem a jovOben, hanem a
multban kovetkezik be. Masik fontos szempont volt az a bizonyos évszam
rogton beinditson valamit a nézékben (mondjuk a kozép-kelet-europaiakban),
szinte pavlovi reflexként elinditson egyfajta olvasati lehetdséget. De nem
akartunk konkrétabb irdnyba menni, pontosabb kereteket lefektetni — habér
voltak olyan sztoriverzidk, amelyek pontosabban meghataroztdk mondjuk az
apokalipszis okait. De ezeket aztan a minimalizmus jegyében elvetettik.

Gy. Zs.: Kisérleti filmes szempontbol mi vonzott ehhez a torténethez és

témahoz? Esetleg az emberi jelenlét és teljes hianyanak az egyuttes jelenléte?
L. P.: Pontosan. A kisérleti film gyakran nyilvanvalé gazdasagi és infrastruk-
turalis okokbol a totalis redukciot jelenti. Egyszeriibben fogalmazva: a kisérleti
filmeseknek nincs pénze, ezért kényszeriilnek olyan esztétikai keretek kozé,
amitdl aztan radikalisabb formanyelvi filmeket alkotnak. Itt persze eldjon a tyuk
és a tojas esete. Valo igaz, hogy a legtobb kisérleti filmes tudatosan valasztja
ezeket az esztétikai kereteket, masok pedig rakényszeriilnek. En magam a kettd
kozott vagyok: évek oOta rakényszeriilok a sziikds keretekre, hiszen soha nem
kaptam hivatalos allami palyazaton tdmogatast egyetlen filmemre sem, igaz,
csak néhanyszor palyaztam. Egy id6 utan raall az ember agya az adott keretekre,
példaul arra, hogy id6 és pénz hijan nem forgathat szinészekkel, vagy amatér
szereplokkel. A Fagyott méjus esetében a tajképek izgattak, abban az idében
izgatott a tajképfilmek minimalizmusa: ekkor forgattuk le Gerencsér Daviddal a
Non-Places cimii filmiinket is, ami csak totalképekbdl all. De az is izgatott, hogy
hogyan lehetne ebbe bizonyos foku narréciét iktatni, de hang nélkul. Az izgatott,
hogy a minimalis gépeléssel meg lehet-e teremteni egy hés jelenlétét, karakterét,
illetve hogy lehet a totalképek és a gépelés Utkoztetésével valamiféle fesziilt-
séget teremteni. Vagyis az a lehetetlenség érdekelt, hogy vajon lehet ezen
radikalisan ,,anti-horrorfilmes” és ,,anti-narrativ’ formai keretek kozott valodi
horrorfilmet csinalni. Nyilvan sehogy, de pont ez a lehetetlenség izgatott. Mert
ilyen forman még senki nem ment be ebbe az utcba.

Gy. Zs.: A filmben kiemelkedd dramaturgiai szerepe van az erdének, az
évszakoknak és a napszakoknak. Mig legtobb filmed a vagoasztalon késziilt
el, milyen kihivasokat jelentett a kiils6 helyszinek valo forgatas a stdbnak?
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L. P.: Kimondottan j6 volt forgatni a filmet, Gerencsér Déavid operatérrel hosszi
sétakat tettlink kiilonbozé erdokben, a Pilistdl a Biikkig, ekkor szoktam le a
dohanyzasrol is, széval ez egy valddi egészség-kira volt a szamomra. A film
forgatasa csak kellemes meglepetésekkel szolgalt, példaul a filmben megjelend
roka, illetve a vonulé muflonok mind a véletlen eredményei voltak.

Gy. Zs.: Nevezhetjiik-e fikcios korulmények kozott Iétrejott found footage

filmnek a Fagyott majust?
L. P.: Azt kell lefektetni, hogy pontosan mit értiink found footage filmen. Mert a
mainstream szohasznalatban a found footage horror teljesen mast jelent, mint a
found footage kisérleti film. A found footage horrorok (vagy mas miifaj ala
tartozé filmek), mint példaul a Paranormal Activity, az REC vagy a Blair Witch
Project alapvetden leforgatott fikcios filmek, amelyek ugy tesznek, mintha nem
fikcios, talalt felvételek lennének. Vagyis sokkal kdzelebb allnak az
aldokumentumfilm miifajahoz, mint a klasszikus found footage filmekhez,
amelyek meg régi, teljesen méas kontextusha leforgatott filmek (reklamoktdl a
dokumentumfilmeken at jatékfilmekig) felvételeit hasznaljak. A Fagyott majus
ilyen értelemben egyik found footage film kategériaja ala sem esik, vagyis csak
részben, mivel a féhds gyerekkorat reprezentald, super 8-as flash backek
valdban talalt nyersanyagok. De a film nagy részét kitevd erdds képek és
szubjektiv beéllitdsok (POV-k) nem egy talalt kamera felvételei (mint a Blair
Witchben vagy a Cloverfieldben), hanem egy ember tekintetét reprezentaljak.
Vagyis attol még, hogy a féhds tekintetén at latjuk a dolgokat, az még nem lesz
found footage horror — ink&bb kdzelebb all a klasszikus Asszony a téban cimi
noirhoz, ahol szintén hasonlé a technika, vagy a slasher filmek szubjektiv
snittjeihez.

Gy. Zs.: Mit kell tudni a found footage filmekr6l?

L. P.: A found footage film — alsé hangon hetven éves — hagyomanyra nyulik
vissza. A masodik vilaghaboru utan az amerikai kisérleti filmben bukkant fel.
Bar a Rose Hobart cimii film (1936) rendez6je Joseph Cornell volt az elsé, aki
mas anyagabol 0j kollazst hozott 1étre, de az 6tvenes évektdl aktiv Bruce Conner
tekintheté a found footage atyjanak. O fejlesztette ki azt a logikat, hogy
kiilonb6z6 darabokbol, gyakorlatilag a szemétbdl — tobbek kozott reklamokbdl,
pornograf filmekbél — valami Gjat, gyakran torténettel bird filmet lehet
létrehozni. Erre épitette fel egész életmiivét. Amerikdban komoly tradiciova
nétte ki magdt a modszer, a mai napig aktiv Craig Baldwin tébb egészestés
found footage filmet készitett, akarcsak az ausztral Soda Jerk nevii testvérpar,
amely napjaink legnépszertibb alkotasait késziti. Amiota digitalis filmrogzités és
nyersanyag létezik, exponencialisan megnétt és szinte népmiivészetté valt ez a
mifaj, a YouTube-on ezrével talalhatoak meg képviseldik a videdesszéktol
kezdve a narrativ, vagy kvazinarrativ filmekig.
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Gy. Zs.: Az Ures lovak cimii filmed t&bb tekintetben hasonlit Palfi Gyorgy

néhany éve elkészilt Final cut cimii filmjéhez.
L. P.: A Final Cut a fentebbi hagyomanyba, annak torténetmesélds iranyaba
kapcsolddott be, tjdonsagjellege igazabol csak a magyar nemzeti filmgyartas és
a nemzeti nyelvbe bezart diskurzus szdmara jelentkezett. Mas szavakkal, Palfi
alkotéasa a found footage film egyetemes torténetének hazai leagazasat jelenti. En
a ma is érvényes mediakdrnyezetben szocializalédtam, a vildgban zajl6 ez iranyd
fejleményeket konnyen tudtam kovetni. 2003-ban késziilt el els6 found footage
filmem, aztan 2009 koriil kezdtem el6szor Super 8-as, illetve 35 mm-es filmeket
csinalni, kés6bb a digitalis kdrnyezet, Torrent oldalak kinalta lehetdségeket is
kihasznaltuk, bar engem leginkabb a Super 8-as nyersanyag megmunkalasa
érdekel leginkdbb. A Méaté Borival tavaly készitett The Rub cimii Hamlet-
adaptéacio lényegében egy egész estés found footage film, amiben 35 mm
nyersanyag van fizikailag megmunkalva. Mindezek okan a Final Cut-ot szakmai
szemmel és némi fenntartasokkal néztem.

Gy. Zs.: Roviden kifejtenéd mik voltak a kritikai meglatasaid?

L.P.: Akkor tényleg réviden. Szerintem Palfiék egy meglehetdsen sziik palyan
jatszattak végig a jatékukat. Kiilonb6zo filmekbdl a kirakds jatékok mintdjara,
sematikusan alakitottak ki a narrativat, olyan filmdarabkakat kerestek, amelyek
illenek ebbe puzzle-t idéz6 formarendszerbe. Habar ezt szorakoztatdé nézni,
mivel ez a jaték szamomra nem volt ismeretlen egy idé utan kissé unalmassa
valt. A film annyiban hozott Gjat, hogy négy vagdval, és hatalmas munkaval
készilt el. Szamomra ebben a technikaban az az izgalmas, hogy barmit
megcsinalhatsz, példaul egy torténet kellés kdzepén beszallsz egy autdba és
tirhajozol egyet, elrepiilsz mondjuk a Marsra, ahol dinoszauruszok élnek. A
szokvanyos torténetmesélés helyett teljes elszallast lehetett volna csinalni, mely
utat a mar emlitett Craig Baldwin vagy a Soda Jerk képvisel. Az ausztrél
testvérpar Hollywood Burn cimii, 15 éve késziilt filmje ennek ékes példaja. Palfi
csapata nem haszndlta ki, jelen esetben a forgatokdnyvirast is magéaba foglal6
véagasban rejlo kreativ lehetdségeket.

Gy. Zs.: Az Ures lovak szabadabb jatékteret kinal a képeknek, a parbeszédek-
nek, a hangaldmondésnak és a montazsnak, az ezekben kdrvonalazodo prob-
Iéméknak és motivumoknak. Metafilmként, szubjektiv filmtérténetként is
nézhet6 a film.
L. P.: Nekem, illetve Kranicz Bence és Roboz Gébor alkotétarsaimnak a
klasszikus esszéfilmes forma, mondjuk Chris Marker, illetve a filmmiivészetrol
sz0106 video-esszék jelentettek modellt, azok az alkotasok, melyekben egy vagy
tobb hang beszél, és ezekre az asszociativ médon gsszevagott képek reagalnak.
Az altalad emlitett személyes filmtorténet mellett a filmben torekedtink a
torténelmi hiiségre, elolvastuk a Kertészrol nemrég megjelent nagymonografiat,
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igy nem feltétlenll csak a szamunkra fontos torténeti események és személyek
keriiltek be a filmbe. Sok filmrészlet filmtorténeti jelentGsége miatt, kvazi
pedagdgia célzattal kapott helyet a filmben, ugyanakkor az esszéisztikus
szempontrendszer megkovetelte a Kertész és Body munkaibol szarmazd
filmrészletek beemelését. A véagas soran fedeztem fel az osztott-képernyés
technikéban, a képek utkdztetésében rejld valodi potenciat, mit példaul a
Réméalom az Elm utcdban és Jean Cocteau A4 koltd vere egy-eqgy jelenetének az
egymas mellé helyezése. Ha a filmrél akarunk esszéisztikusan elmondani
valamit, akkor olyan képeket kell egymas mellé tenni, amik asszociativan
feleselnek egymassal.

Gy. Zs.: Ez teszi rétegzetté filmet, ami akdr el is idegenitheti a nézot, aki nem
tudja szétszélazni a rétegeket és meghatarozni ezek egymashoz vald
viszonyat...
L. P.: Célunk nem az illusztracié volt, ami csapda lett volna. Bizonyos
koncepciok bizonyos filmkészitési folyamatokat jeldlnek ki és mi el akartuk azt
keriilni, hogy a film tankonyv izii illusztracios képregényként hasson.

Gy. Zs.. Az Ures lovak mégis olvashatd filmtorténeti narrativaként,
kommentarként, ami gazdagon reflektal a héskorra. S6t, Kertész filmben
megsz0llalé szelleme a mozirdl, mint a felejtés elleni kiizdelem lehetséges
eszkozeként beszél.
L. P.: Engem pontosan ezzel a filmmel kezdett el nagyon érdekelni az dsfilmes,
illetve a korai hollywoodi korszak, amikor a mozi lenézett vasari mutatvany volt,
éppen ezért a studidk 6nigazolasi lazban éltek és kulonféle eszkdzokkel, sikeres
dramairdk alkalmazasaval, bibliai torténetek megfilmesitésével prébaltak a mozi
értékeit bizonyitani. Ekkor még nem voltak archivumok és kiilonbozo
hordoz6formatumok, amik megérizték volna a filmet. A feleslegessé valt
kopiakat Ugy kukaztak ki, mint ahogy ma kidobjuk az elolvasott napilapokat. gy
dolgozott mindenki, nemcsak az iparosok, hanem a filmtorténet legnagyobb
alakjai is. A haboru utan, és a televizio elterjedésével, tehat piaci indittatasra és a
termék ujraértékesitésében rejlo lehetdségek felismerésével kezdték el a studiok
megdrizni a kopidkat. Akkoriban a film egy lenézett és gagyi dolog volt, mégis
ebben a rendszerben, ahol mindent kidobtak és megsemmisitettek, tudtak
forradalmi dolgokat 1étrehozni. Engem ez lelkesit, 6szintén fel tudok nézni az
ilyen filmesekre, s6t nagyobb tisztelettel tudok adozni el6ttiik, mint napjaink
hirnévben és egopiacban utazd kortars rendezéi elétt. Manapsag a kezdd
filmesek atlathat6 modokon prébalnak megfelelni a feltételezett kanonnak, még
ki sem talaltak a filmjiket, még le sem mentek az utcéara forgatni, de mar azon
porognek, hogyan lehetne eljutni Cannes-ba, vagy filmfesztivdlokon nyerni.
Azok a férfiak és nok, akik akkor alkottak — és nagyon fontos hangsulyozni,
hogy a ndknek sokkal nagyobb lathatéosaguk volt a filmiparban, csak sajnos
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pontosan azért, mert lenézett szakmanak szamitott — mas koordinatarendszerben
gondolkodtak. Mindig ehhez probalok visszanyulni, amikor rossz kedvem van.

Gy. Zs.: Ugy fogalmaztal, hogy filmarchivumok nélkiil nincs filmtorténet, és,
hogy a film rendszerben, kategdridkban vald elhelyezése nem mindig
szerencsés. Filmetek mennyiben tadmaszkodik a filmtorténet két kulcs-
fogalmara a mesterember filmes és a mivész-, vagy Kkisérleti filmes
tropusaira? Kézenfekvoének tiinhet, hogy Kertészt az eldbbivel, mig Bodyt az
utébbival azonositsuk.
L. P.: A tomegfilm és a miivészfilm filmkritikai terminusok, amelyeket sajnos az
akadémiai szohasznalat atvett, megint a leegyszerusitdé koordinatarendszerekben
torténé gondolkodas példai. En egyaltalin nem hiszek abban, hogy van
muvészfilm, illetve tomegfilm, amit réadasul gyakran kozonségfilmnek
neveznek. Ez utobbiak képviseldi eldszeretettel hangstlyozzak, hogy 6k a
kdzonségnek csinalnak filmet, mintha egy miivészfilmes rendezé nem a
nézoknek, hanem moziszékeknek, vagy horcsogoknek csinalna filmet.
Mindazonaltal a filmink ezt a nagy diskurust modellezte le, mégpedig a skéla
két végletét. Kertész tényleg az egyik véglet volt, a mesterember, az iparos, aki
futészalagon gyartotta a filmeket, évente hat filmet forgatott le harminc éven
keresztul, ami kilénben bamulatos. Body a masik oldala ennek a térténetnek.
Filmlink mégis arrél szdl, hogy ez a szembedllitds legfeljebb az akadémiai,
Ujséagiroi nyelvben relevans, ahol sziikség van dobozokra ahhoz, hogy beszélni
tudjunk alkotasokrol. Nincs olyan, hogy kisérleti film, szerintem minden jé film
Kisérleti film, az Avatar, a Matrix, de még a Valami Amerika is, csak meg kell
nézni, hol kisérletezik. Bizonyos szempontbdl a mi filmink is a k6zonségfilm
dramaturgiajat és kodjait kdveti, van benne drama, emberek beszélgetnek benne,
van ive, tulajdonképpen el lehetne adni akar férfi melodramaként is, ahol a két
ellentétes figura a film végére 6sszecsiszolodik és egymasra borul.

Gy. Zs.: Esetleg ezt sugallja mar a film cime is, vagyishogy a két figura

képletes értelembe vett igaslovak, akik azért Uresek, mert mindenféle

jelentéssel fel lehet Oket tolteni?
L.P.. A cimben megidézett kép sokféleképpen értelmezhetd, jelentése
ugyanakkor sokkal banalisabb, egy anekdotara utal. Kertész nagyon rosszul
beszélt angolul, és A konnyiilovassag tamadasa cimii kalandfilm forgatasakor
volt egy jelenet, amelyben nagyon sok nyereg nélkili 16 vagtat be a képbe.
Kertész megafonnal a kezében odakiabalt a stabnak, hogy ,,Bring on the empty
horses”, vagyis ,,Hozzatok az tires lovakat”. Errol Flynn és David Niven, a film
két foszerepldje, hetekig rohogtek ezen a mondaton és Nivenben olyannyira
mély nyomot hagyott, hogy 6néletrajzi konyvének is ez lett a cime. Innen vettik
at az ,,iires lovakat”, ami onmagaban gazdag jelentésasszociaciot tesz lehetové.
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Gy. Zs.: Ha mér anekdotakrol van szé, a filmben Bddy hangja felidéz egy
gyerekkori traumatikus moziélményt, a Hofehérke cimi film vetitését, amely
soran Osszevizeli magat, a vetités utan pedig egyedul bolyong a
Szabadséaghelyen. Ez megtortént eset?
L.P.: Ez az én kital&ciom, tulajdonképpen az én személyes torténetem. Nekem
nem a Héfehérke, hanem a Roger nyul a pacban okozott trauméat. Budapesten a
Szabadsag-hegyen 1év6 mozi mellett nttem fel, ami nem sokkal odakoltozésiink
utan bezart.

Gy. Zs.: A filmben Kertész azt mondja Bodynak, hogy ez a pszichés esemény

jelenti rendez6éi palydjanak a gyokerét. Rad vonatkoztathatjuk ezt a

megéllapitast?
L.P.: Nem vagyok a pszichoanalizis rajong6ja, de lehet, hogy ha elég hosszan
elbeszélgetnék egy pszichologussal, akkor annak az lenne vége, hogy tényleg a
Roger nydl a pacban miatt filmezek. Az biztos, hogy a korai filmélmények miatt
filmezek, mint ahogy szerintem mindenki emiatt filmez. Nekem a kilencvenes
évek a filmtraumak évtizede volt. Altalanos iskolas voltam, és akkor a korhatart
sokkal komolyabban vették, igy anyukdm kisért a moziba. A Cliffhanger erésen
traumatikus élmény volt, akarcsak a Dr Moreau szigete, ami olyan mély nyomot
hagyott bennem, hogy a regényt jovore valoszinlileg meg fogjuk filmesiteni.

Gy. Zs.: Nem kis teher lehetett nagy filmesek szajaba adni torténeteket,

szavakat.
L.P.: Azzal az 6nz6 gesztussal irtuk meg a filmet, hogy tudjuk, mit mondana
Body és Kertész, holott nem tudjuk. De igy miikddnek az életrajzi filmek.
Kezdetben éreztiik a szorongast, de azzal nyugtattuk magunkat, hogy ez nem egy
dokumentumfilm, nem egy szakdolgozat, hanem csak egy film, ezért annyit
hazudhatunk, amennyit akarunk, csak az a kérdés, hogy mit hazudunk és miért.
Szerintem keveset hazudtunk, de a bizonyos érzékeny terlleteken, mint Body
kibeszéletlen tgynokmultja kapcsan, nem vallalkoztunk semmiféle kolt6i
igazsagtételre.

Gy. Zs.: Milyen modszert alkalmaztatok a dialégusok irasanal?

L.P.: Miutan Kkitalaltuk a torténet ivét, felosztottuk a jeleneteket és
meghataroztuk honnan hova kell eljutni egy jeleneten belil. Mondjuk Bence irta
a paros, én a paratlan jeleneteket, tisztara olyan volt, mint egy tortaosztas. Aztan
kicseréltik, amit leirtunk, belejavitgattunk, Roboz Gabor pedig az egészet
osszefogta nyelvi és dramaturgiai piros tollaval a kézben. A széveg 99.9%
téliink szarmazik, az van benne, amit leszirtiink a rendez6kbdl, illetve, amiket
beléjik vetitettiink. Altaldban az anekdotikus részek, amikor szabadabban
beszélnek a szereplék, t6lem szarmaznak, a céliranyosabb, dramaturgiailag
kiélezettebb részek kozelebb alltak Bencéhez, ezeket 6 irta.
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Szab6 Elemér: Ugy fogalmaztal, hogy a gondolkodas és a nyelv dobozokat
hasznal, ami hasonlit a szemiotikus Body nyelv és film kapcsolatat vizsgalo
irasaiban megfogalmazottakhoz. Szerintem a filmed erdsen reflektél erre a
problémara.
L. P.: Body filmelmélet irdsait kotelezO irodalomként olvastam, nem tudtam
teljesen azonosulni vellk. Szerintem nem alkotnak koherens rendszert, Body
belekap kérdésekbe, és koltd mddjara megfogalmazza latomasait a filmrdl, de
nem épit egységes filmszemiotikat. En nem latok semmilyen osszefliggést a
beszélt nyelv, az irott nyelv és a filmnyelv koz6tt, ezt az analdgiat kicsit mindig
mondvacsinaltnak és modellszeriinek tartottam. Filmiinkben emberek beszélnek,
a képek feleselnek a szdvegre, raadasul a képek is dialégusban allnak egymassal.
Adott tehat egy komplex képlet, Body elméleti irdsai mégsem jelentettek modellt
a vagas soran. Amikor filmet csindlok, akkor azt az elméleti tudast, amit a
doktori képzés soran felszedtem magamra, teljesen hattérbe helyezem. Nem
teoretikusan, hanem praktikusan allok hozza egy késziilé filmhez. Teoretikus
megfontolasok egyediil a keret kialakitasanal birnak jelent6séggel, az, hogy
melyik snittet hovad rakom be, az pusztan attél fligg, hogy tetszik-e, hogy
szerintem muikodik-e, amit latok. Body filmjeihez kuldnben vegyesen
viszonyulok, nem vagyok kritikatlan rajongoja, azért rajongok, amit a szocialista
Kelet-Europa altalanos sziirkeségében képviselt. Azt az Wjszerii latasmodot,
forradalmi hozzaallast szeretem, ami Bodyt az dsfilmesekhez teszi hasonlatossa.
Az Infermental cimli video-folyGirattal szinte feltaldlta a YouTube-ot, a
videomegosztast, csak a nyolcvanas években postazni kellett a videokat. Body
monumentalis és progressziv munkaival semmit nem nyert, vagy nem gy nyert,
ahogy az akkori filmrendez6 palantak elképzelték, hogy nyerni lehet a
filmkészitéssel. Ezt a szemléletet végtelendl tisztelem benne, ami ugyanakkor
nem jelenti azt, hogy a filmjeit maradéktalanul szeretem. Kertészt is nagyon
tisztelem, de az &ltala rendezett 170 filmb6l 150 szerintem nem jo, a masik 20
viszont nagyon-nagyon jO0. Megprébaltam helyén kezelni mindkét rendezét,
szerintem a helyén kezelést tanitja meg leginkdbb a bdlcsész kdzeg. Roviden
megfogalmazva: nem azonosulok a szembenallasukkal, sét a film végén, amikor
felvetik a kozos filmkészités Otletét, reményeim szerint dssze is bekilnek ezek a
poziciok.
Kalméar Gyorgy: A korabban felsoroltakon tul én egy masik hagyomany
jelenlétét is felismertem a filmben. A filmmivészetre kiilondsen jellemzo az
onmagéara valé emlékezés, reflektalas, egyaltalan énmaganak a filmnek a
szeretete. Sok filmbdl, ilyen példaul az Ed Wood, szeretet sugarzik, ahogy
mas filmekre emlékezik. Az Ures lovak mennyire tekinthetd e hagyomany
kommentarjanak?
L. P.: Mér a kezdetekben tudtuk, hogy ez a filmr6l szo6lo film lesz, raadasul
duplan. Nemcsak a filmrendezokrél szol a film, merthogy filmrészletek is
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vannak benne, amelyek reagalnak a rendezdk beszélgetésére. Az altalad emlitett
hagyomany mellett megidézodik egy masik is, mégpedig a beszélgetds film, ami
igen népszerti volt a harmincas évek Hollywoodjaban, késébb Eric Rohmer,
vagy Richard Linklater filmjeiben. Fontos, hogy itt filmrendezdk beszélgetnek,
mert ezt a vil&got ismerjuk a legjobban. Az elmult 15 évben filmkészitéssel és
filmtorténettel foglalkoztam, a Prizma folyoirat szerkesztdjeként filmekrdl irtam
nagyon sokat, ezért errdl tudok a legdszintébben beszélni. Az Ures lovak
tulajdonképpen ,,igy jottiink™ film, a magyar filmkultiraban nagy hagyomannyal
rendelkez6, és az alkotd szocializacidjat és kulturdlis gyokereit bemutato
filmtipushoz kapcsoladik.

Gy. Zs.: Fentebb a piac-, illetve fesztivalorientalt szemlélet kényszerérdl
beszéltél, ami nem kizarolag a filmesek fiatalabb generaciojat, hanem az
egész szakmat nyomas ala helyezi. A filmkultura perifériajat jelent6 kisérleti
filmes szakméaval mas a helyzet?
L. P.: Nincs olyan, hogy gépezeten kivil, mert ha ott vagy, akkor home videokat
csinalsz a YouTube-ra. Ha viszont bent vagy, akar egy olyan filmmel, mint ez,
akkor benne vagy a jatszmaban. A mi filmjeinket is jatszottak fesztivalon és nem
véletlen szerepeltek ott. Nyilvan nem az torténik, hogy a levegdbdl egy nagy kéz
lenyul érted és felemel, hanem dolgozni kell azon, hogy az ember ott lehessen.
Minden egyes siker mdgott hatalmas munka van. A baj azzal van, amikor valaki
az elképzelt sikert és a gorcsds megfelelési vagyat, a karriervagyat a filmje elé
helyez. A Kkisérleti filmek alternativ univerzuménak is megvan az
intézményrendszere, ami az atlagnéz6 szamara lathatatlan. A torontoi Image
fesztival persze nem egy Cannes vagy Velence, de itt is megvan az intézményi
oOriilet, csak ez sokkal artalmatlanabb, mivel a kisérleti filmben nincs pénz, a
fesztivalok sokkal inkabb arrol szolnak, hogy a szakma képvisel6i talalkoznak
egymassal, illetve az alternativ kdzdnséggel és beszélgetnek.

Gy. Zs.: Milyenek voltak a nemzetkézi visszajelzések a hagyomanyosabb

elbeszélésti egész estés filmjeid kapcsdn, amelyek nyilvan szélesebb

kdzonséghez jutottak el, mint a révidfilmek?
L. P.: Itt van egy nagyon egyszerli szabalyszeriiség, amit csak az elmult években
fedeztem fel: minél radikalisabb és minél révidebb egy filmem, annal tébb
fesztivalon jatsszak, minél kozelebb all a tradicionalis narrativ formahoz, annal
kevesebben. De ez nyilvan csak egy bizonyos fesztivaltipusra igaz: a kisérleti
filmfesztivalokra. Mert ott én évek Ota rdvidebb, a hosszd filmjeimnél joval
radikalisabb kisfilmekkel vagyok jelen, nyilvan ezt is varjak télem. Masrészt a
kisérleti filmes fesztivdlokon nem nagyon szoktak hosszu filmeket vetiteni, mert
ilyenbdl nincs sok — ez a forma alapvetden rovidfilmekre épiil. De minden
fesztival mas, hiszen azt az el6zslri tagjainak az izlése és stratégidja hatarozza
meg. A Berlini Kritikusok Hete fiatal és vagany valogatéi (amugy a Német
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Filmkritikusok szdvetségenek tagjai) nyilvan punksagbdl valogattdk be a The
Rub cimi hatvan perces Hamlet-filmiinket a programba, de 6k kimondottan a
hatarfeszeget6 filmeket szeretik. Ezt aztan sehol nem vetitették késobb, mert az
alaphangon radikalis kisérleti filmes kdzdsségben tdl konvencionalis volt (Iévén
egy Shakespeare-adaptacid), de hasonlé volt a helyzet a Fagyott majussal is,
amit azért tobb helyen vetitettek. De a kisérleti filmes fesztivalok még mindig a
rovidfilmekrol szolnak, amivel persze semmi baj nincs. A Nutrition Fugue cimii
4 perces filmiunket kevesebb, mint egy év alatt 30 fesztivalon vetitették: vagyis a
rovidfilmjeink érdekes modon sokkal tobb emberhez eljutottak. De az Internet
megint egy masik platform, ahol a film megtalélja a kézonségét: a Fagyott
majushoz hasonl6an a The Rub és az Ures lovak is hasonldéan megnézhet lesz.

Gy. Zs.: A méar emlitetteken tal milyen filmes terveken dolgozol?

L. P.: Méaté Borival megint csindlunk egy egész estés, nyersanyag-roncsolos
absztrakt filmet, ezlttal a Rémalom az EIm utcaban-sorozat els6 két epizddjanak
felnasznalasaval. Ez a film zenés filmszimfénia lesz (megint Horvath Adam
Marton zenéjével), Noell Carroll nagy hatdsu filmelméleti konyvének (A horror
filozéfiaja) adaptacidja. Ez, vagyis A horror filozéfidja lesz a cime is, mar
megkaptuk az adaptécios engedélyt a szerz6tdl. Gondolom mi vagyunk az elsok,
akik ezzel keresték fel.



