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1. A tessitura

Para iniciar a discussao que este capitulo pretende desenvolver
€ necessario evocar e debater uma série de nogdes, sem o que a
desconstrucdo de patriménio que se propde surgiria desprovida da
rede que eventualmente a permite. De facto, seja qual for a perspetiva a
partir da qual patriménio é visitado importa, antes de mais, parar nas
nocoes de cultura, identidade, representacdo, tradigcdo, autenticidade e
memdria que serdo, por certo, aquelas que concorrem para o
entendimento possivel das questdes que guiam estas paginas.

Raymond Williams (1988) afirmou que cultura é uma das duas
ou trés palavras mais dificeis de toda a lingua inglesa (vd. p. 87). Esta
asser¢do extrapola o cenario Unico da lingua inglesa, evocando em
pleno a vasta abrangéncia e a consequente vacuidade que tendem a ser
associadas a cultura, um titulo que invariavelmente acaba por ser
entendido como uma expressdo clara, inequivoca e estagnada de
valores comuns, com origens remotas e difusas, que transformam
cultura numa linha agregadora e inquestionavel, impermeavel as
mutacdes mais naturais, inevitaveis e dbvias. Para um senso comum
pronto a aceitar de modo passivo conceptualizacdes ditas doutas e
intocaveis cultura ndo é recebido como o conceito aberto e plural que
espelha e simultaneamente molda identidades individuais e de grupo.

1 Este capitulo é o resultado de uma investigacdo desenvolvida no dmbito de
um curso de Pds-graduacdo em Direito do Patrimoénio Cultural, frequentado
na Faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, Portugal.
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Ela é ao invés entendida como uma moldura perene, invariavel
e quase como o fruto de uma decisdo do destino que a proibe de
assumir o carater de complexidade e perplexidade que fazem dela uma
tessitura manipulavel e manipulada, aberta e plural, e que serpenteia
consoante o que os tempos e 0os poderes querem exibir ou esconder.

Como bem indicou José Barata-Moura (2016), “[h]a formas
culturais onde se cultura um «monoldgio» pretendido. Mas mesmo ele
nunca despede a alteridade” (p. 4), evocando as diversidades e
alternativas sempre presentes, muitas vezes escondidas, que
acompanham e (con)formam a cultura. Contudo, quadros que
representam comunidades culturais so6lidas e homogéneas sdo
evocados para justificar e demonstrar o alegado carater Obvio e
essencial desta nogdo. Essa essencialidade facilita a identificacdo dos
valores de um determinado grupo e valida a imposicio das
homogeneidades que descrevem comunidades mais pequenas ou
nac¢des mais vastas, como sugere Gellner (2001, p. 26).

Mais do que nunca, e perante todos os constrangimentos e
facilidades proporcionados pelas vivéncias globais coevas,
compreender a contemporaneidade s6 é possivel se se aceitar com
Barata-Moura (2016) que a “cultura é uma caixa de ferramentas no
con-fronto e nas feiturias do fronteiro” (p. 5) muito mais versatil, rica e
enriquecedora do que o corpus sereno, parado e ndo agenciavel que
algumas narrativas insistem em propagar. Neste sentido, cultura é um
termo que continua invariavelmente associado a criagdo de consensos
inibidores de diferencas ou de divisdes (vd. Williams, 1988, p. 25) ao
mesmo tempo que impde o balango necessario a vida e ao convivio
entre grupos (vd. Eco, 1998, p. 177). Tamanhos devaneios acabam por
hierarquizar culturas, abrindo, dessa forma, caminho a intolerancias e
mortes, alegadamente a bem da exibicdo e da proliferacio de uma
cultura mostrada como a Unica verdade que descreve um grupo.
Cultura acaba, assim, por corresponder a um quadro de referéncias e
interpretacdes aprioristicas que condiciona o entendimento de
agregados diferentes (vd. Morgan & Pritchard, 2000, p. 31), o que
parece, de algum modo, constituir um permanente desrespeito, por
exemplo, pelas conclusdes da Conferéncia do México de 1982 em que
formalmente, e a um nivel global, se entendeu dever compreender e
associar cultura a algo mais inclusivo e englobante, dando primazia as
caracteristicas de dinamismo e abrangéncia dissocidveis de uma noc¢do
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de cultura que se pretende seja vivida sempre em linha com o respeito
pelos Direitos Humanos.

Numa perspetiva cristalizante e cristalizada, cultura surge
como veiculo e justificagdo perfeita e incontroversa de identidades
igualmente solidificadas por um destino que parece pré-determina-las
e fixa-las ad eternum a comunidades inconfundiveis e muito certas do
papel que desempenham na vasta geografia dos grupos-tipo enquanto
empedernimentos persistentes (vd. Barata-Moura, 2016, p. 6). Estas
narrativas identitarias concretizam-se em fun¢do de uma retérica do
esquecimento, resultante da negociacdo entre o que devera ser
recordado e exibido, e aquilo que devera ser negligenciado pela
memoria coletiva. De acordo com Maurice Halbwachs (1992), a
sociedade tende a reorganizar as suas recordacdes de forma a ajusta-
las as condig¢des variaveis do seu equilibrio identitario (vd. pp. 172-
173, 183). Pierre Nora (1989), por seu turno, afirma que muitas vezes
os lieux de mémoire ndo tém qualquer referente real, constituindo eles
proprios os seus Unicos referentes, tal é o poder de selegdo e imposicdo
dos seus agentes e produtores (vd. p. 23). Ainda a propdsito da
intervencdo da memoéria na criacdo e na manutencdo das identidades
culturais empedernidas, importa evocar Aleida Assmann (2010)
quando refere que as memorias sdo dindmicas e que aquilo que é
recordado do passado, de modo a cristalizar identidades, depende
largamente dos contextos culturais, das sensibilidades morais e das
exigéncias do presente (vd. p. 21). Quando estes jogos sdo transpostos
para a dinamica da valorizagdo cultural e da patrimonializacao
identificamos a existéncia de episodios, caracteristicas e padroes
criteriosamente selecionados e que se apresentam como provas
irrefutaveis de modos de vida e de habitus. O resultado final é um
encadeamento harmonioso e coerente, resultante de amnésias
concebidas de forma inteligente e objetiva e que mostram identidades
e simbolos inabaldveis, onde ndo ha lugar para qualquer tipo de
contradicdo ou erro interpretativo que possa fazer perigar os poderes
e ideologias que alimentam as “tradigdes” e “autenticidades” que
identificam (vd. Howard, 2003, p. 18).

Na ética de Marc Guillaume (2013), os diversos tipos de bens
culturais e rituais considerados como patriménio corporizam
precisamente repositérios informativos e simbolos de acontecimentos
que ndo escaparam a interpretacgdes e atualiza¢des constantes para que
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melhor se implemente a fungdo mnemotécnica contemporanea que
lhes compete (vd. pp. 24-25). Para Guillaume (2013), o passado,
enquanto pseudotopia, e 0 modo como, por motivacdes diversas, se
convencionou entendé-lo representado através de inumeras
expressdes patrimoniais, é uma narrativa sempre em processo de
reformulacdo ou de negociagdo para que se atinja a coesdo e a
identidade sociais pretendidas (vd. p. 24). Na mesma linha, Hodgkin &
Radstone (2007) defendem que “memoriais e museus sdo afirmacgdes
publicas daquilo que foi o passado e de como o presente o deve
reconhecer” (pp. 12-13). Curiosamente, ou ndo, sera nas
representacdes (momentaneamente) solidificadas disponiveis nos
espacos de exibicdo que encontramos as metaforas mais inabalaveis
das comunidades imaginadas que Benedict Andersen (2006) nos
apresenta (vd. p. 4), algo semelhante a constrangimentos e urgéncias
claramente localizados no poder que formata um tempo e um espaco. E
aqui que as memorias autorizadas, oficiais e simbolicas nos convencem
acerca da existéncia de comunidades perenes e Unicas, evidenciadas
por representacoes patrimoniais.

Identidade e memoria, por sua vez, constituem um par que
raramente é arredado de tradigdo, o termo que, como refere Barata-
Moura (2016), sinaliza trajetérias procuradas, e que, ao contrario do
que comummente se aceita, resulta de escolhas e de genealogias
originadas por necessidades seletivas (vd. p. 11), i.e.,, “[a] tradicdo é
sempre um acidentado processo de trans-porte, em que as cargas
oriundas do passado sdo postas a uso num presente que lhes opera re-
sinificacdes” (p. 12).

Michael Ignatieff (1999) menciona a necessidade de se criar
tradigdes que permitam evocar e glorificar um passado no qual a
comunidade se revé e encontra um destino comum (vd. p. 80),
enquanto Maurice Halbwachs (1992) defende que as tradigdes
representam a consciéncia que a sociedade tem de si propria no
presente (vd. p. 183). Para Eric Hobsbawm (2000), as tradigdes sdo um
conjunto de praticas gerido por regras tacitamente aceites, e
caracterizado pela sua natureza ritual ou simbdlica, com o propdsito de
inculcar determinados valores e normas de comportamento através da
repeticao, ligando-se, desta forma, inevitavelmente ao passado do qual
aparenta emanar de forma natural e continua (vd. p. 14). Hobsbawm
(2000) advoga que esta estratégia é responsavel pela criacdo de novos
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fcones nacionais que representam simbolicamente a coesdo social ou a
pertencga a grupos e comunidades, legitimando relacdes de autoridade
e impondo valores e comportamentos (vd. pp. 7-9). Das palavras de
Hobsbawm (2000) importa ainda destacar que as tradigées que
aparentam ser antigas sdo, inimeras vezes, ndo s6 criacdes recentes
como até inventadas, que acabaram por se impor rapidamente (vd. p.
1). O obsessivo e omnipresente impulso de criagdo de tradigdes é algo
presente quer nas narrativas das nagdes, quer nas representacdes
patrimoniais, em particular em cenarios multiculturais, tornando-se
responsavel pela organizacdo de festejos publicos e de exposicdes
(demasiado) recorrentes com o intuito de repovoar a memoria com as
tradigdes consideradas mais adequadas.

Nestes palcos, as culturas, identidades, memorias e tradi¢coes
sdo autorizadas apenas quando exibem consigo o (devido) titulo de
autenticidade. O uso recorrente deste roétulo fundamenta-se quase
sempre numa alegada antiguidade nacional ou regional, e
consequentemente cultural, que permite e for¢a a transmissdo de
determinados quadros que deverdo ser aceites como O&bvios e
essenciais num dado contexto. Impede-se, assim, como refere Peter
Howard (2003), o surgimento de contradi¢des ou as interpretacdes
erradas que poderiam fazer perigar poderes e ideologias (vd. p. 18).

2. Patrimonializacao, sempre. Porqué?

Sdo as representagdes patrimoniais, seja qual for o molde com
que se materializam, que se diz exibirem de modo inequivoco estas
culturas, memorias, tradicoes e identidades tidas como perenes e
cristalizadas. Serdo também as representacdes que, se cré, evidenciam
todos esses conceitos que tém a heroica missdo de, numa luta desigual
contra os tentdculos de uma globalizacdo apresentada como
ameacgadora, manter inalteraveis e auténticas as “verdadeiras”
culturas, memdrias, tradicdes e identidades. Pedras, ameias, telas,
paisagens, ritmos, coreografias, rituais, supersticdes ou gastronomias
corporizam representagdes patrimoniais em que as comunidades se
habituaram a encontrar reflexos daquilo que lhes é dito que sdo. Como
indica Barata-Moura (2016), “[n]Jao ha cultivo de cultura sem
materializacdo em «monumento»: em obra que faz pensar no que foi
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feito (e que ndo se restringe aos prodigios da alvenaria)” (p. 10), em
suma, “[ndo ha cultura sem criacdo de patriménio” (p.14).

Os receios, ja referidos, quanto as mais do que certeiras
homogeneizag¢des culturais impostas pela globalizagdo estardo talvez
na origem da uma tao popular insisténcia na necessidade de preservar
representacdes patrimoniais com o intuito principal de manter
narrativas identitarias tradicionais e auténticas que quase nunca
contemplam realidades concretas que naturalmente (re)estruturam os
diversos patriménios que compdem os cendrios do século XXI. Os
movimentos migratdrios impossiveis de dissociar do modus vivendi
coevo, e tudo aquilo que transportam consigo, desde praticas,
possibilidades de intercambios e permutas, ou até mesmo diferentes
sabores e texturas com outras origens, constituem uma das
caracteristicas mais presentes nas sociedades contemporaneas e que,
por insisténcias teimosas e desajustadas, continuam a ser quase
sempre afastados das valida¢gdes do patriménio cultural por nao
evocarem, como se espera de tais representa¢des, o amago mais
auténtico da identidade de um lugar.

Zygmunt Bauman (2000) conceptualizou a noc¢do de
modernidade liquida, pretendendo com ela significar e desconstruir a
descartabilidade que caracteriza as vivéncias poés-modernas
alimentadas pela velocidade e pela repugna do sélido, enquanto
metafora de permanéncia e de fixacdo, e do permanente. O cidadao
pdés-moderno serd, entdo, um ser em constante divagacdo e angustia
em busca de novas e “melhores” representacdes que prontamente
substitui por outras, mal surjam a oportunidade ou a necessidade. A
luta obstinada pela divulgacdo e pela preservacdo patrimonial, muitas
vezes a custa de técnicas e estratégias pouco auténticas e tradicionais,
materializara qui¢a o combate da frustracdao e do sentimento de perda
que esta modernidade liquida nos indica e recorda.

As representagdes patrimoniais autorizadas e a importancia
que lhes é atribuida enquanto elementos narrativos de identidades
comunitdrias recordam o que Anderson (2006) designa como
“artefactos agregadores” a propoésito da dindmica das comunidades
imaginadas (vd. p. 4). Dissertando acerca dos grupos locais, regionais
ou nacionais a que todos afirmamos pertencer, Anderson (2006)
conclui que tais grupos sdo maioritariamente comunidades
imaginadas, pois até os membros da mais pequena na¢do jamais se
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conhecerdo ou encontrardo. Contudo, nas mentes de cada um deles
existem a imagem e a certeza dessa comunhdo (vd. p. 6). Anderson
(2006) defende, entdo, que é a existéncia dos ja referidos “artefactos
agregadores” que confere esta nocio de pertenca e de quase
fraternidade sentida por e com desconhecidos - as representacoes
patrimoniais serdo porventura os mais fortes artefactos agregadores
precisamente pelas narrativas identitdrias e de autenticidades
associadas a grupos que lhes sdo inerentes.

3. 0 “ajuizamento” patrimonial

Importa, agora, evocar documentos e suportes que permitem
entender precisamente o significado e a pertinéncia associados a
patriménio, e ao ja indicado impulso para o divulgar e proteger.

A Constituigdo da Reptblica Portuguesa (CRP) (1976), no seu Artigo
78.2, intitulado “Fruicdo e criagdo cultural”, garante, no nimero 1, que
“[t]odos tém direito a fruicdo e criagao cultural, bem como o dever de
preservar, defender e valorizar o patriménio cultural.” Ao Estado, por
seu turno, em colaboragdo? com todos os agentes culturais, competira
incentivar e assegurar a fruicdo pelos cidadaos, apoiar a criacdo
cultural, salvaguardar e valorizar o patrimoénio cultural, que, porém, a
CRP (1976) nao explana, “tornando-o elemento vivificador da
identidade cultural comum”3 (Artigo 78.%, n.2 2, alinea c), e ainda
assegurar a defesa e a promocgao da cultura portuguesa no estrangeiro.

Assim, a CRP (1976) assume como sendo matéria clara para o
dominio publico a significagdo de patriménio (cultural), partilha as
responsabilidades de preservacdo, divulgacdo e autorizacdo e acesso a
fruicdo com os agentes culturais, e exalta a funcdo do patrimoénio
enquanto agregador das comunidades imaginadas conceptualizadas
por Anderson (vd. 2006).

O Relatdrio Intercalar da Proposta de Lei de Bases do Patriménio
Cultural (1998) também é esclarecedor quanto as certezas
materializadas pelas representacdes patrimoniais quando refere ser
“indesmentivel que, na visdo da actualidade e no projecto de futuro do
legislador constituinte, a independéncia nacional surge alicer¢ada numa

2 Jtalicos nossos.
3 Jtalicos nossos.
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identidade cultural portuguesa cujos esteios fundamentais sao a lingua e
0 patriménio ultural do nosso povo?’ (p. 66), ou seja, fazendo ecoar
argumentos semelhantes aos difundidos pela CRP (1976) no que
respeita a validacdo e a sustentacdo de uma identidade nacional
através de um corpus que narra historias inegaveis e auténticas, e
condensa vivéncias sociais revolutas (vd. p. 44). Este Relatdrio...
(1998) chega mesmo a estabelecer que “a defesa do patriménio
cultural é um dos vectores da politica da preservacao da independéncia
nacional, tarefa prioritaria do Estado” (p. 68). Tendo em conta o valor
nacional atribuido a estas representagcdes patrimoniais, as
consideragdes preambulares do Relatdrio Intercalar da Proposta de Lei
de Bases do Patriménio Cultural (1998) informam que

[é] nos dias de hoje preocupacdo comum a generalidade
dos paises do mundo a defesa, preservacdo e valorizacdo
do respectivo patrimoénio cultural, podendo declarar-se
quase unanime a visdo de que os bens que integram essa
essa classificacdo - cujo conteido e escopo registam
apesar de tudo variacdes de Estado a Estado - devem ser
objecto de legislagcdo que os distinga dos demais bens de
uso e consumo ou dos imdveis e sitios a que ndo se atribua
significado artistico ou histérico. (p.7)

A referida necessidade desta protecdo legislativa justifica-se
nos seguintes argumentos: por um lado, entende-se que o acesso e a
fruicdo de patrimdnio cultural sdo vitais para a formagdo e o
desenvolvimento individuais; por outro, defende-se que a conservacdo
de determinados objetos é indispensavel a preservacdo (“nalguns
casos, d consolidacdo®”) da identidade cultural da nagdo; e, por ultimo,
enfatiza-se a importancia que o patrimoénio cultural detém enquanto
gerador de receitas, nomeadamente pela pratica turistica (vd. p.8).
Assim se justifica a necessidade de um enquadramento mais concreto e
adequado a realidade face a um regime, vigente a data, tido como
deficiente (vd. p. 36). E curioso constatar como a preméncia da
preservacdo do patrimonio cultural é um fator que, em alguns casos, se

4 [talicos nossos.
5 Jtalicos nossos.
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diz concorrer para a consolida¢do da identidade nacional, i.e,, a solidez
das representagdes patrimoniais funciona como o elixir necessario que
permite e forca a coesdo dos grupos. Esta afirmacio evoca o Artigo 27.2
da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos (1948), que refere que
“[t]Jodo ser humano tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de fruir as artes e de participar do processo
cientifico e de seus beneficios”.

A Lein.? 107/2001 de 8 de setembro fornece no seu Artigo 14.2
algumas pistas que permitem entender que os bens culturais que
materializam o patriménio cultural sdo aqueles representam
“testemunho material com valor de civilizacdo ou de cultura”. Neste
ambito, e sejam quais forem as categorias patrimoniais em causa (vd.
Artigo 15.2), devem ser objeto de especial protecdo e valorizagdo
representacdes patrimoniais iméveis, moéveis ou imateriais, bem como
0os respetivos contextos, sempre que ‘“constituam parcelas
estruturantes da identidade e da memoria colectiva portuguesas”
(Artigo 14.9).

4. Os “ajuizamentos” patrimoniais - pelo mundo

Pode afirmar-se que, antes do grande receio das
uniformizagdes culturais globais, a destrui¢do patrimonial identificada
no periodo que se seguiu a Segunda Guerra Mundial tera constituido o
alerta maior sentido até entdo no que respeita a necessidade de
preservar o patriménio cultural. Atestam-no iniimeros manifestos e
documentos, com mais ou menos proje¢ao pratica no terreno.

A Convengdo Cultural Europeia (1954) tera sido, contudo, o
primeiro e mais seriamente acolhido documento que convidava os
diversos Estados a adotar medidas de protecdo patrimonial. Continua,
por isso, a ser ainda evocado pelos textos mais recentes como a fonte
inicial do que posteriormente veio a ser formalizado em termos de
normas, regulamentos e legislacdo relativos a pertinéncia da
preservacdo patrimonial. O Conselho da Europa é um dos autores com
mais producdo sobre patriménio cultural imoével materializado
sobretudo em monumentos, mas também acerca do patrimdnio
associado as artes ou a cultura popular, ou ainda ao patrimoénio
imaterial. A Comissdo Europeia, por seu turno, tem sido emissora de
normas varias, indicadoras de diretrizes e de modelos, e de convenc¢des
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relativas a patrimoénio, que, depois de ratificadas, ganham um estatuto
vinculativo nos estados membros. A Convengdo da UNESCO (1972) é
uma plataforma de referéncia incontornavel no que respeita a gestdo e
as boas praticas no ambito do patriménio e da sua relagdo com a
memoria, a preservacdo, a partilha e a fruicdo. Este documento
apresenta a novidade de se considerar o patriménio como algo comum,
que deve, por isso mesmo, convidar a uma partilha de
responsabilidade e ao respeito mutuo.

A Carta de Veneza (1964), resultante do II Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Historicos, é
um documento extremamente esclarecedor quanto ao significado de
patriménio e a sua pertinéncia para efeitos de coesdo identitaria.
Assim, o preAmbulo desse documento torna claro que “[ilmbuidos de
uma mensagem do passado, os monumentos histéricos perduram até
aos nossos dias como testemunhas vivas de vdarias geracdes” e
testemunhos da histéria (pp. 1-2), acrescentando que as unidades
comunitdrias, a quem compete proteger essas representacdes, se
solidificam perante esse patrimdénio comum. O Artigo 1.2 da carta
sugere uma definicdo para monumento histérico, corpus que, como
facilmente se reconhece, serd talvez o exemplo de patriménio imével
construido que mais atrai consensos quanto as narrativas auténticas
que alegadamente transporta e exibe. Este artigo indica argumentos
que serdo, anos mais tarde, recuperados pela Convengcdo da UNESCO
(1972) quando explica que estes monumentos testemunham uma
civilizacgdo em particular, uma evolugdo significativa ou um
acontecimento histérico. Insiste, ainda, em politicas de restauro e de
manutencdo sobretudo tradicionaisé (vd. pp. 2, 3) por forma a que se
mantenham autenticidades. A Convengdo de Faro (2005), ratificada pelo
Estado Portugués em 2008, evoca a Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos (1948) para confirmar que os direitos relativos ao
patriménio cultural sdo inerentes ao direito de participacdo na vida
cultural, acrescentando, em termos diversos daqueles que
encontramos na Carta de Veneza (1964), que o patrimonio cultural é
apresentado como fonte de conhecimento (vd. Artigo 13.2). Além disso,
o Artigo 1.2 desta convenc¢do (2005) é inovador ao referir como o
patrimoénio cultural pode ter uma fun¢do determinante na construcido

6 [talicos nossos.
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de uma sociedade pacifica e democratica, bem como nos processos de
desenvolvimento sustentdvel e na promoc¢ao da diversidade cultural.

Outro elemento que distingue este documento de outros
redigidos a propoésito de patrimoénio cultural reside na alusdo que
dirige a existéncia de patriménios que identificam areas mais extensas
do que paises, como sucede com a referéncia ao patriménio cultural
comum a Europa (vd. Artigo 3.2). A afirmac¢do que agrega patrimoénio
cultural e paz sera retomada pelo Cédigo Global Etico para o Turismo
(2001) a propésito daquela que é uma pratica global cada vez mais
comum nas rotinas do século XXI, o turismo, e que é, sem duvida,
encenada e recriada em funcdo de representagdes patrimoniais. Em
comum, estes dois documentos referem ainda o direito que todos os
cidadaos devem ter a fruicdo do patrimoénio cultural (vd. Artigo 4.2 e
12.2, e Artigos 4.2 e 7.2). Também a chamada de atencdo para a
necessidade de se encorajar uma reflexao ética, bem como o apelo ao
respeito pela diversidade de interpretacdes e o imperativo de se
estabelecer estratégias que permitam a convivéncia pacifica de
representagdes culturais contraditérias num mesmo palco cultural (vd.
Artigo 7.2) levam-nos a evocar, de novo, o Cédigo Global Etico para o
Turismo (2001) na sua insisténcia de que um melhor e mais consciente
conhecimento de patrimdnio cultural poderdo conduzir a atitudes de
mais tolerancia e paz entre comunidades distintas (vd. PreAmbulo,
Artigo 1.2) . A imagem do que sugere o Artigo 78.2 da CRP (1976), a
Convencgdo de Faro (2005) reitera a responsabilidade coletiva devida ao
patriménio cultural e que deve ser partilhada pelos diversos agentes
sociais. Patriménio cultural sera, segundo os ditames desta convencao,
compreendido como um grupo de recursos herdados do passado,
identificado por uma comunidade, independentemente de quem os
possui’, como o reflexo e a expressdo de valores, crencas, saberes e
tradi¢des proprios e em permanente evolugdo (vd. Artigo 2.9).

Todos os documentos evocados, independente de serem cartas,
convengdes ou codigos, destacam de modo inequivoco que, por ser
testemunho da historia e da civilizacdo a que “pertence”, o patrimonio
cultural deve ser entendido como um simbolo evidente e
inquestionavel da identidade dessa comunidade, que representa de
modo auténtico e tradicional e, de uma forma ou de outra, devera ser

7 Italicos nossos.
67



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

acolhido como fonte de conhecimento. De um modo geral, e mesmo no
caso de documentos que ndo distinguem os diversos tipos de
patriménio, o patrimonio cultural é descrito invariavelmente como um
corpus que deve ser mantido e preservado com as suas caracteristicas
tradicionais, principalmente por contribuir para a manutencdo, e até
para a consolidagdo8, como é indicado no Relatério Intercalar da
Proposta de Lei de Bases do Patriménio Cultural (vd. 1998, p. 8), da
coesdo de um grupo local, regional ou nacional. Esta ideia é, sem
duvida, o leitmotiv comum aos documentos evocados, notando-se que
aquilo que os distingue é sobretudo a maior ou menor discriminagao
ou justificacdo dessa crenga transversal. Independentemente do
registo utilizado, todos esses textos sdo undnimes em nomear o direito
a fruicdo cultural e em apelar as comunidades para que participem e
interajam de modo mais ativo, tornando-se agentes visiveis e
interventivos, e ndo meros observadores.

5. A “naturalidade” da patrimonializacio oficial

Mas serd a patrimonializagao, isto é, a decisdo de que um dado
bem material (mével ou imével), ou uma determinada representacao
imaterial “merecem” a distincdo de ser elevado até ao patamar onde
passa a ser observado e vivenciado com a deferéncia que a memdria, a
tradigdo e a identidade impdem, um ato inocente e natural que
pretende apenas embelezar paisagens e relembrar passados? A ser
assim, de que modo € que tais autorizac¢ao e validagdo sucedem?

Recordar o que os documentos antes referidos indicam quanto
ao significado de patriménio permite concluir que, de facto, o valor
cultural atribuido a determinados bens, espacos ou experiéncias, bem
como a patrimonializa¢ao (mais ou menos formal) que daf advém sdo o
resultado de decisbes ponderadas e de poderes assertivos com
autoridade, conferida pelo contexto em que agenciam, para deliberar
acerca do que constitui uma representacdo patrimonial adequada e
ilustradora da memoéria mais correta, da tradicdo mais adequada e da
identidade mais apropriada, tendo em conta um determinado fim que,
muitas vezes, pouco terd da candura e da naturalidade que se associa
comummente ao processo. Na verdade, identificar e credenciar

8 Jtalicos nossos.
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memorias, pois é esse o cerne do ato de patrimonializar, serd tudo
menos uma selecdo natural e inocente de eventos, personagens e
rituais com origem no passado. Recordando Aleida Assman (2010), sdo
fascinantes, mas, ao mesmo tempo, também um pouco perversas, as
estratégias de fixacdo ou de ocultacdo de memorias, e os jogos
praticados com a finalidade de exibir ou de esconder tudo aquilo que
mais convenha a um dado contexto ideoldgico. Ou seja, serdo
necessidades praticas muito pouco imparciais que talham os percursos
da patrimonializacdo, pelo que diferentes contextos atribuiram
propdsitos distintos aos bens, sitios e rituais que serdo, assim, corpora
utilizados com a inten¢do de narrar a melhor histéria associada a
comunidade que alegadamente os detém.

Tome-se por exemplo o contexto particular do regime do
Estado Novo portugués, e a sua coincidéncia temporal com a vigéncia
da Carta de Atenas (1931). Este documento confirma a tendéncia, a
época, da “instituicio de uma manutencdo regular e permanente,
adequada a assegurar a conservacdo dos edificios” (p. 1) e recomenda
que “se assegure a continuidade da sua vida consagrando [os
monumentos] contudo a utilizacdes que respeitem o seu caracter
histoérico ou artistico” (p. 1). Deve ser destacada igualmente nesta carta
a preocupacdo com a harmonia do contexto sempre que se pretendesse
construir novos edificios, antecipando ja a designacdo de “sitios”
conceptualizada em 1972 pela UNESCO, e o cariz imperativo de um
restauro cuidado e adequado (vd. III, V: 2,5). Trata-se, em suma, de
uma enumerac¢ao de constatacdes e recomendagdes que espelham bem
a preocupacao pela preservacdo e pela exibicdo patrimonial por parte
dos regimes com caracteristicas semelhantes ao Estado Novo
portugués que se iam, entretanto, implementando, e para os quais as
representacdes patrimoniais desempenhavam um importante papel
propagandistico. Principalmente, nos primeiros anos do regime
portugués, quando se apostava numa estratégia propagandistica que o
autorizasse, diversos tipos e representagdes patrimoniais foram
identificados e divulgados pelos 6rgdaos competentes do Estado Novo
com o propdsito de enfatizar e justificar nog¢ées de autenticidade,
identidade e tipicidade nacionais.

A proépria Constitui¢cdo Politica da Reptblica Portuguesa (1933),
i.e, o documento que estabelece o enquadramento legal para a
validacdo do regime de Anténio de Oliveira Salazar, indica de forma
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inequivoca a importancia destes bens quando declara que “estdo sob a
protecgdo do Estado os monumentos artisticos, histéricos e naturais, e
os objetos artisticos oficialmente reconhecidos como tais®” (Artigo 52.9).
Por um lado, estabelece-se a tutela, por outro lado, esclarece-se que a
acreditacdo daquilo que devera ser considerado bem patrimonial é
tarefa do Estado. Nesta senda, o regime de Salazar evocava
recorrentemente a razdo por que atribufa tamanho valor ao
patrimonio, as “paginas vivas da nacionalidade”, tal como explicado em
A Cultura Portuguesa e o Estado (1945, p. 50), e replicado no exemplo
seguinte:

a Histéria de Portugal estd admiravelmente escrita, désde o
inicio da nossa nacionalidade, em todos os monumentos
guerreiros ou religiosos que se encontram a cada canto, e tdo
firmes qudsi todos éles na terra, que de tdo belos parecem
desafiar o tempo, e tdo vivos que dir-se-ia quererem viver
para além da morte.
Viagem. Revista de Turismo, Divulgagdo e Cultura, fevereiro de
1941, p.1

As medidas de recuperagdo patrimonial foram, ao longo de
todo o Estado Novo portugués, enaltecidas e entendidas como uma das
principais mudangas trazidas pela Revolugdo Nacional de 1926. A par
da busca da beleza e do conforto estético, tais politicas visavam
aumentar o patrimoénio moral da “Nac¢do”, i.e., recuperar provas da
grandeza patria e, assim, agregar os nacionais em torno de uma
identidade inequivoca, com o propoésito de transmitir uma imagem
coesa e clara de Portugal, quer para o exterior, quer para os proprios
portugueses.

Anos depois de a Sociedade de Propaganda de Portugal ter
realizado um inventario do patrimoénio nacional, o Conselho Nacional
de Turismo viu referida como uma das suas tarefas mais significativas
a “caracterizacdo dos nossos monumentos e a catalogacdo da nossa
riqueza arqueoldgica e artistica, e subvencionando as obras de mérito
inconcusso, trasladando-as para outras linguas e fazendo-as circular
gratuitamente no estrangeiro” (decreto n.2 17:605, 15 de Novembro de

9 Italicos nossos.
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1929). O Diario de Lisb6a de 24 de novembro de 1937 referia que na
Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais existia “uma
intencdo que ndo esmorece, um pensamento fecundo que se manifesta
no labor patridtico de «reparar»(..) 0os monumentos que mais
padeceram” de um certo tipo de vandalismo que durou durante anos”
(p: 1). Além disso, um decreto-lei de fevereiro do ano seguinte
reiterava que

Ndo podem ser consideradas injustificadas as medidas de
defesa do patriménio artistico e histérico da Nagdo, nem se
ignoram os resultados obtidos da firme e criteriosa execugao
das medidas referidas, nomeadamente nos ultimos anos, em
que, sob o impulso da Revolugio Nacional, se deu
desenvolvimento de vulto a obra de conservacio e
reconstrucdo de tantos dos nossos principais monumentos.
(...) Estas providéncias, apesar de impostas principalmente
por motivos de ordem estética, vdo contribuir para aumentar
o patriménio moral da Nagdo®.

Decreto-lei n.2 28:468, 15 de fevereiro de 1938

Data do ano de 1929 a fundagao da Direc¢do-Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais, integrada no Ministério do Comércio e
Comunicagdes, que, nas palavras de Margarida Acciaiuoli (1998),
materializava a ordem patrimonial que o novo regime instaurara e que
defendia as praticas de restauro que valorizassem o passado e as
caracteristicas nacionais (vd. p. 11). Maria Jodo Neto (2001) defende
que este organismo servia a necessidade de preservar a memoéria
histérica criada pelo regime, pelo que sdo alvo de restauro os
monumentos que, aos olhos do Estado Novo, melhor “autenticam os
momentos de triunfo da Nagdo secular” (p. 145) pela evocacdo que
fazem de episddios-chave de Portugal, como a descoberta do caminho
maritimo para a India ou a restauracao da independéncia.

Em 1932, trés anos depois da criagdo desta direcdo geral, a
Reparticdo de Jogos e Turismo declara através do decreto n.2 21:261,
de 20 de maio, a existéncia de “sitios e locais de turismo e
monumentos naturais a que é mester conservar a sua feicao pitoresca,

10 Jtalicos nossos.
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adoptando preceitos adequados a subtrai-los ao mau gosto,
intolerancia e caprichos da ac¢do humana”. Esta parece ter sido uma
ferramenta particularmente importante no ambito da valorizacdo do
patriménio, pois, além do acima exposto, o seu Artigo 2.2 estipulava
que tais espacos e monumentos ndo poderiam jamais ser
intervencionados sem a autorizacdo do Governo, depois de ouvido o
Conselho Nacional de Turismo.

Neste sentido, assistimos logo nos primeiros anos do Estado
Novo a uma profusdo legislativa que visa classificar monumentos e
espacos patrimoniais, d4 conta de edificios que passavam a ser
patriménio do Estado, anuncia a constru¢io de monumentos, presta
contas de verbas usadas em restauro, e autoriza a Direc¢do Geral dos
Edificios e Monumentos a celebrar contratos para a execu¢do de obras
de conservacdo, entre outras prorrogativastl. O significado atribuido
ao patrimoénio construido e a sua recuperacdo, segundo os canones do
regime de Salazar, era tal que, a partir de marco de 1936, passou a ser
permitida a aposicdo de vinhetas emitidas pelo Conselho Nacional de
Turismo que representavam alguns dos principais monumentos
nacionais (vd. portaria n.2 8:378 de 6 de mar¢o de 1936). No ano
seguinte, a portaria n.2 8:672, de 2 de abril, determinava que “f6ssem
criados e postos a circular bilhetes postais ilustrados para servigo
nacional, reproduzindo cinqlienta desenhos originais de monumentos,
costumes regionais e paisagens tipicas portuguesas”.

No ano de 1934 teve lugar um acontecimento que foi deveras
elucidativo quanto a real motivacdo do Estado Novo no que toca a
necessidade de recuperar e divulgar diversas formas de patrimoénio.
Assim, o I Congresso da Unido Nacional, reunido magna cujo propoésito
inicial seria evocar e elogiar o chefe da “nova Nacdo” e os feitos
conquistados por sua interce¢do, acabou por incluir na sua agenda de
trabalhos a apresentagdo de algumas “teses” sobre o tema em apreco,

11 Vd. Decretos n.2 26:235 e n.2 26:236, 20 de janeiro de 1936, decreto n.2
26:450, 24 de marc¢o de 1936, decreto n.2 26:453, 25 de marco de 1936,
decreto n.2 26:461, 26 de mar¢o de 1936, decretos n.2 26:499 e decreto n.2
26:500, 4 de abril de 1936, decreto-lei n.2 27:878, 21 de junho de 1937,
decreto-lei n.2 28:067, 8 de outubro de 1937, decreto-lei n.2 28:129, 3 de
novembro de 1937, decreto-lei n.2 28:468, 15 de fevereiro de 1938, e decreto-
lei n.2 28:869, 26 de junho de 1938.
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i.e., patriménio. A tematica do patrimdnio material e do seu restauro
foi, assim, apresentada neste encontro, tendo sido sempre considerada
como uma das mais importantes evidéncias da renovag¢do nacional.
Deve, neste ambito, destacar-se as comunicagdes “Monumentos
Nacionais - Orientacdo técnica a seguir no seu restauro” (1935), da
autoria do engenheiro Henrique G. da Silva, “A Industria de Turismo”
(1935), proferida pelo engenheiro José Duarte Ferreira, e ainda a tese
do engenheiro Carlos dos Santos intitulada “Turismo” (1935), pelo
facto de todas elas desconstruirem, na 6tica do regime, bem entendido,
a pertinéncia da recuperacdo, da exibicdo e da conservagao
patrimoniais. O primeiro titulo exalta as recuperagdes patrimoniais
mais recentes desenvolvidas em Portugal, “sem deixar de acalentar os
naturais anceios pelas conquistas da civilizacdo moderna” (1935, p.
55), e reforca que “Portugal voltou ao Passado no culto dos seus
Monumentos, restaurando uns, conservando outros, dando, enfim, a
todos a pureza da sua traga primitiva” (1935, p. 55). Os outros dois
titulos justificam a importancia que o regime atribui ao turismo,
impulsionando o seu desenvolvimento, por se tratar de um sector que
promove precisamente o restauro e a exibicdo patrimoniais. Assim,
num contexto de exaltagdo nacionalista criado por afirmac¢des que
destacam Portugal e as suas virtudes coevas daquilo a que se assistia
no resto do mundo, ndo é dificil entender a afirmacdo de Manitto
Torres (1935), segundo a qual o setor turistico representava mais do
que uma mera fonte de rendimento nacional, materializando
igualmente um valioso instrumento de revivalismo histérico e
tradicional, “fixador das riquezas materiais e morais do patriménio (...)
duma consciéncia nacional do passado, do presente e do futuro” (p.
71), e adivinha-lo como um 1til veiculo de propaganda:

De modo que é a tradigdo — mais cheia de encantos, quanto
mais se exhuma e revéla, mais prenhe de ensinamentos,
quanto mais recia e a civilizacdo avanca na sua desilusao
diaria - o Unico atractivo turistico que resiste, incolume, ao
tempo, ganhando, ao contrario, com éle, novo interésse! (..)
Cada vez mais cheios de prestigio o passado e a tradigdo,
servidos em tddo o mundo por museus e reconstituicdes cada
dia mais numerosos e magnificos, o turismo tomou-os a sua
conta e déles fez o seu mais resistente e irresistivel atractivo!
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(~) O turismo sabe isto muito bem e assim, ao lado da
antiguidade provecta, surge, tio matematicamente como a
sombra segue a vara, o hotel modernissimo, com ascensor,
agua corrente e guarda-portdo de barba frizada! (p. 93)

Dois anos depois, em 1936, o I Congresso Nacional de Turismo,
que reuniu cerca de cento e oitenta participantes na Sociedade de
Geografia de Lisboa, também viria a ocupar-se de questdes
patrimoniais, esse tema tdo caro a um regime como o de Salazar.
Cumpre, neste contexto, destacar a tese apresentada por Mario
Cardozo (1936), “Museus e monumentos nacionais no
desenvolvimento do turismo”. A propoésito das exigéncias dos turistas
coevos e da importancia atribuida ao patriménio material, o autor
concluiu ser indispensavel ao pais cuidar “essencialmente das suas
instituicdes culturais e sociais, que sdo os elementos da mais sélida e
verdadeira propaganda, capazes de reter a atencdo do viajante que
passa” (p. 4). Mario Cardozo defendeu ainda que os monumentos e 0s
museus constitufam licdes eficazes para os visitantes aprenderem
acerca do destino, destacando o papel dos castelos, que entendia como
simbolos da fundacdo do pais, pelo que deveriam ser classificados
como monumentos nacionais (vd. pp. 4, 6).

Em 1945, numa ja usual manobra de recapitulacdo da obra feita
pelo regime do Estado Novo, o Secretariado Nacional de Informacao,
Cultura Popular e Turismo (SNI) publicou o livro A Cultura Portuguesa
e o Estado, no qual se referia o restauro recente de mais de duas
centenas e meia de monumentos de acordo com a traga original, num
ato de “devogdo patridtica para influir na educagao” (p. 53). Poucos
anos depois, a obra 15 Anos de Obras Publicas 1932-1947 (1949)
reiterou a certeza de que a conservacdo dos monumentos nacionais era
algo que prestigiava a “Nacao” (vd. p. 9).

O opusculo editado pelo Secretariado de Propaganda Nacional
(SPN) Cadernos da Revolugdo Nacional Portugal de Ontem. Portugal de
Hoje. Portugal de Amanhd (s/d) denunciara ja antes a preocupacdo do
regime com o patrimoénio, quando assinalou que os “monumentos
nacionais, quasi abandonados, muitos quasi totalmente em ruinas,
receberam do Estado Novo oportuna e benéfica protec¢do” (pp. 64-65),
0 que permitiu que os mesmos fossem salvos da ruina, passando a
constituir documentos preciosos e venerandos das eras passadas (vd.
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pp. 64-65). Ainda com o intuito de tentar demonstrar a importancia
atribuida ao patriménio, enquanto simbolo da continuidade e do
equilibrio histéricos existentes no regime salazarista, recordamos o
album intitulado Representacdo A Sua Excelencia O Presidente Do
Ministerio Doutor Antonio De Oliveira Salazar Para Que Seja Construido
Em Sagres O Monumento Digno Dos Descobrimentos E Do Infante (1935)
que incluia mais um dos diversos projetos que vinham sendo
elaborados para a realizagio de um monumento evocativo do Infante
D. Henrique, figura com quem, alids, Salazar era amidde comparado,
no que toca a um alegado espirito empreendedor e protetor. Do texto
que acompanha as imagens das maquetas propostas, citamos parte de
uma longa exposicdo que legitimaria esta edificacdo, porque nela
encontramos uma clara evidéncia da vontade que o regime tinha de
construir obras que o eternizassem, pois que

surgem perfeitas e grandes porque nelas colabora um
principio espiritual dirigente, uma fé colectiva e o génio dos
artistas, criadores mas integrados, sob uma comum direcgao
espiritual, num plano mais vasto. (..) A ideia directriz é dada
pela fé religiosa e nacional representada pelos préprios
Governantes, transmitida por homens de Igreja e de Govérno.
Nao devera de novo o Govérno da Nagdo (..) fazer com que
realize a obra de arte colectiva que exprima todo o valor
criador da Nac¢do Portuguesa na sua época? (..) O que importa
é que o Chefe do Govérno saiba escolher o que mais e melhor
pode engrandecer a Nagdol2. (..) E a grande e nova
consagracdo dos Descobrimentos serd perfeita e eterna”.
(1935:s/p)

Face a pertinéncia dos espacos museolégicos e expositivos na
construcdo e na reproducgdo das retdricas nacionalizantes e turisticas, é
facil entender que o regime salazarista se tenha igualmente destacado
no dominio das obras publicas. A prova-lo cumpre-nos realcar a
Exposicdo de Obras Publicas 1932-1947, cuja comissao executiva foi
presidida por Eduardo Rodrigues de Carvalho, engenheiro inspetor
superior do Conselho Superior de Obras Publicas. Do catdlogo dessa

12 Jtalicos nossos.
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exposicdo (1947) retemos o louvor feito a politica do Estado Novo por
ter sabido criar na populagao o orgulho de pertencer a “comunidade da

Nacgdo” (s/p), e o reiterar da crenga oficial, segundo a qual caberia ao
Estado mostrar e recordar aos seus cidadaos aquilo que deviam ver e

observar:

o portugués é, por sua natureza, pouco observador e muito
esquecido, nunca serd de mais relembrar-lhe o caminho
andado, levando-o a concentrar a sua atengdo, ainda que sé
por momentos, no extraordinario esforco despendido, e a
poder assim apreciar os beneficios que para o pais tém
resultado da politica financeira, econémica e social que, com
firmeza sem precedentes, vem norteando a nossa governagao
publica no periodo de paz e de progresso dos ultimos vinte
anos da vida nacional. (s/p)

Inimeros foram os projetos elaborados e muitas foram as
obras de estatudria realizadas em louvor das personagens preferidas
da ideologia salazarista. De todos os projetos apresentados
destacamos, naturalmente, o monumento ao Infante D. Henrique e o
Padrdo dos Descobrimentos, assim como as propostas para a
construcdo de estatuas erigidas em homenagem a estadistas, “herois”
dos descobrimentos e reis, como D. Afonso Henriques, Rainha D.
Leonor, D. Fernando II, Anténio José de Almeida, Oscar Carmona e
naturalmente Salazar, com uma estatua de corpo inteiro produzida
propositadamente para a Exposicdo Internacional de Paris em 1937.
Além disso, as iniciativas oficiais realizadas em prol da defesa e da
recuperacdo patrimoniais eram tema recorrente na imprensa como
forma de divulgar a “Nacdo” aquilo que o regime resultante da
Revolugdo Nacional concretizava para manter as vivas memorias da
sua histéria. A maioria das noticias referia as verbas despendidas, as
medidas tomadas, os casos particulares, como foi a conversdo do
antigo Mosteiro de Santa Engracia em Pantedo Nacional (vd. Didrio de
Noticias, 20 de janeiro de 1935: 1), todos os restauros que seriam
exibidos por ocasido do Duplo Centenario (vd. O Seculo Illustrado, 27 de
maio de 1939: 16-17), ou a especificidade associada a recuperacao do
Castelo de Sao Jorge, em Lisboa, “verdadeira acrépole da nac¢do” (O
Seculo llustrado, 30 de margo de 1940: 16).
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Os estudiosos da recuperagdo patrimonial desenvolvida
durante o Estado Novo portugués sdo undanimes no reconhecimento do
carater eminentemente ideolégico que motivava tais a¢des. Daniel de
Melo (1997) explica que o regime selecionava, sobretudo, “os castelos,
as igrejas e outros monumentos nacionais que simbolizavam uma
ligacdo concreta ao passado histérico edificante, um testemunho do
espirito patridticob um marco da sublimacdo criadora” (p.58),
enquanto Susana Lobo (2006) defende que interessava
fundamentalmente recuperar os monumentos medievais, entendidos
como testemunhos do nascimento e da consolidagao da “Nac¢do” (vd. p.
32). De acordo com a mesma autora,ndo havia lugar para
equivocos, “clarificavam-se os ideais estéticos identificados com o
Regime em projectos de marcada simbologia nacionalista” (p. 33).
Também Domingos Bucho (2000) destaca a forte motivagao politica e a
forma como era encarada a recuperacao das fortificacdes medievais,
entendidas como a materializacdo da alma portuguesa (vd. p. 19). José
Rodrigues (1999), por seu turno, recorda que, no meio de tantos
impetos de recuperacao, instigados por motivos fortemente politicos,
surgiram intimeros erros de interpretacdo artistica que acabaram por
destruir ou mutilar monumentos de grande significado histérico que
foram for¢ados a adaptar-se a constrangimentos coevos, como foi
comum acontecer com a “recuperagdo” dos templos medievais (vd. pp.
75,76, 79).

Se pensarmos na vertente nacionalizante do regime de Salazar
nao sera dificil compreender a necessidade de recuperar, conservar e
exibir testemunhos reais do passado e artefactos de arte popular como
representacdes patrimoniais validas da “Nac¢ao”. Esta estratégia servia
simultaneamente para convencer publicos nacionais e visitantes
estrangeiros, j& que, como sabemos, a observacdo e a visita de
patriménio material e imaterial sdo rotinas apreciadas e procuradas
por turistas.

Anténio Ferro, responsavel pela propaganda da “Nacdo” entre
1933 e 1949, periodo durante o qual dirigiu o Secretariado de
Propaganda Nacional (SPN) e o Secretariado Nacional de Informacio,
Cultura Popular e Turismo (SNI), é uma figura incontornavel no que
concerne a identificacdo e a divulgacdo das corpora patrimoniais mais
adequadas para representar a “Nacdo”. Recorde-se neste particular, e
meramente a titulo ilustrativo das indmeras intervencdes de Ferro
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nesse sentido, a designada visita dos intelectuais que promoveu em
1935 e na qual acompanhou um grupo de convidados estrangeiros
ilustres (que incluia Unamuno ou Pirandelo, por exemplo) na visita aos
sitios patrimoniais que melhor representavam a “Nagdo”, como
Guimardes, Batalha, bairros histéricos de Lisboa ou Mosteiro dos
Jerénimos. A acdo de Anténio Ferro é igualmente inegavel quando se
recorda um dos momentos mais paradigmaticos no ambito da
identificacdo do patriménio popular que mais se adequaria a
representar a verdadeira esséncia nacional e que sucedeu por ocasido
do concurso para eleger a Aldeia Mais Portuguesa de Portugal, em
1938, ano em que o SPN langou um concurso que visava nomear o
lugarejo mais tipico de Portugal. No Boletim Oficial de 7 de fevereiro de
1938, Ferro divulgava as regras da competi¢do, convidando as
localidades rurais a procurar “no mistério das suas gavetas (...) tudo
quanto era raiz, tradicdo, tudo quanto era passado com restos de
vida” (1948, s/p). Oficialmente, o evento justificava-se como um
necessario combate as influéncias perturbadoras da unidade nacional,
ao mesmo tempo que se anunciava como uma manifestacdo publica
que tinha por propédsito educar e fazer propaganda da verdadeira
“Nacgao”.

Como referiu Ferro na inauguracdo do Museu de Arte Popular,
dez anos depois, o concurso da Aldeia Mais Portuguesa visara
selecionar a localidade “menos penetrada da civilizagdo dos outros,
ainda que tal caracter ndo fosse incompativel com aquele minimo de
progresso que se considera indispensavel a saude e dignidade dos
povos” (s/p) e, na légica do regime, convocar a populagdo a observar
exemplos concretos da “Na¢do” materializados em diversas formas de
representacdo patrimonial material e imaterial. Tal é explicado pelo
documento [tinerdrio (s/d), disponivel no espélio da Funda¢do Anténio
Quadros, que refere que este evento pretendia encontrar um lugar
marcado por uma arquitetura simples, e onde a populacdo usasse um
mobilidrio doméstico igualmente rudimentar. A distribuicdo do casario
seria igualmente avaliada, bem como os trajos, as alfaias e as lides
agricolas, as artes e inddstrias populares, as atividades artesanais, os
meios de transporte, e as rotinas associadas ao lazer e ao recreio (vd.
s/p).

O périplo pelas aldeias a concurso decorreu entre 18 de
setembro e 5 de outubro, com uma paragem para descanso em Evora,
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no dia 1 de outubro. Durante esses dias a caravana avaliou as doze
povoagdes concorrentes, que deveriam exibir, perante a comitiva de
jurados, representacdes de patriménio material e imaterial que
provassem que ndo tinham sido modificadas ou modernizadas devido
ao contacto ou a proximidade com centros mais populosos e, por isso,
“pouco auténticos”. Monsanto da Beira cedo se apresentou como uma
forte candidata ao troféu Galo de Prata, por alegadamente ser uma
representacdo adequada da boa propaganda nacional e por ter “uma
base séria de regionalismo” (O Seculo Ilustrado, 24 de setembro de
1938, p. 4). O concurso para a eleicdo da Aldeia Mais Portuguesa foi,
como era habito, tema de indmeras paginas da imprensa generalista
portuguesa do ano de 1938. O Século Ilustrado falava do concurso como
“uma linda iniciativa do SPN” (O Século Ilustrado, 18 de junho de 1938,
p. 9). Em setembro do mesmo ano, a publicacdo Viagem. Revista de
Turismo, Divulgag¢do e Cultura destacava a iniciativa como uma das
mais brilhantes paginas do SPN, recordando que o Secretariado
sempre sustentara a defesa das tradi¢des populares, i.e., do patrimoénio
imaterial, como afirmacdo de nacionalismo inteligente e controlado,
numa permanente crenca de que o progresso ndo implicava
necessariamente perda de tipicidade (vd. Viagem. Revista de Turismo,
Divulgagdo e Cultura, setembro de 1938, p. 1). Para esta publicagao,
“carecem os adjectivos de valor ao se tentar definir o alcance, nacional
e patriotico, de criar, como estimulo e homenagem, um prémio a aldeia
mais portuguesa que melhor souber guardar as suas antigas
caracteristicas” (p. 1).

Ellen W. Sapega (2008) acredita que este concurso pretendeu
recuperar tradi¢des e reinventar memorias coletivas (vd. p. 18). A
pobreza, o primitivismo e o arcaico, por um lado, e a calma, a
virtuosidade e a pureza, por outro, eram termos usados para
apresentar e justificar as candidaturas, e cada visita dos elementos do
juri resultava na encenagdo de um espetaculo que recriava a forga as
alegadas caracteristicas e o patriménio da regido. O facto de, ao
contrario do inicialmente previsto, o concurso ter tido apenas uma
Unica edicdo fortalece o ideal de unidade nacional, pois, ao tornar-se a
alegoria real da ruralidade portuguesa, Monsanto terd adquirido as
qualidades de um museu vivo, i.e., passou a ser entendido como um
espaco de evocagdo constante da memdria da “Nacdo” (vd. pp. 22, 23).

79



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Grande parte do patriménio que foi identificado e
sistematizado como resultado deste concurso acabou por ser mostrado
em inimeras exposicoes, muitas das quais eram frequentes pontos de
interesse de passeios e excursdes organizados pela Fundacao Nacional
para a Alegria no Trabalho (FNAT), estabelecida por um decreto-lei
que descrevia como sua principal missdo “a transformacao profunda
da nossa mentalidade, o revigoramento de todos os lacos e de todos os
sentimentos que mantém a comunidade nacional e a perpetuam
através dos tempos” (Decreto-lei n.2 25: 495, 13 de junho de 1935). Era
também o mesmo patriménio oficializado pelo concurso Aldeia Mais
Portuguesa de Portugal que se exibia nas incontdveis feiras e
exposicoes nacionais e internacionais em que a “Nag¢do” participava ou
de que era organizadora, como aconteceu com a Exposi¢cdo do Mundo
Portugués em 1940.

6. 0 novo habitus e a democratizacao da cria¢ao, da exibicdo e da
fruicao

0 caso do Estado Novo portugués evoca um exemplo extremo
de um contexto politico-social muito especifico em que representacdes
patrimoniais, identificadas e divulgadas com o propdsito de mostrar
conhecimentos tidos como certos e corretos, foram assertivamente
apropriadas pelo poder institucional que as (sobre)usaram com fins
propagandisticos muito  6bvios e  pragmaticos. Contudo,
independentemente dos enquadramentos que as acolhem e moldam,
estas representacdes patrimoniais serdo sempre corpora que se
confundem com objetivos e narrativas em nada inocentes, e que jamais
poderdo afastar-se dos caminhos trilhados pelos diversos tipos de
poder dos seus atores, dos mais localizados e frageis aos mais
abrangentes e constrangedores. A selecdo e a hierarquizagdo inerentes
ao complexo processo de patrimonializagdo tendem no sentido da
concretizacdo da melhor e da mais adequada representacdo do ponto
de vista do agente promotor, cujo objetivo final ambicionara
invariavelmente o balan¢o pluridimensional possivel e sustentavel
entre aquilo que se quer, de facto, mostrar, o modo como tal deve ser
exibido, as expetativas dos visitantes (locais ou forasteiros) e os
diversos tipos de lucros e mais-valias que dai poderdo ser retirados
por todos os intervenientes. Como refere Marc Guillaume (2003),
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“[c]onservar é sempre artificializar, encenar, (...) transformar o outro
(coisa, ser vivo, pessoa) em objeto de observacdo de um sujeito
observador” (p. 19).

Porém, “[m]Judam-se os tempos, mudam-se as vontades” e, ao
sabor destas mutacdes sem fim, também as representagdes
patrimoniais exibidas em contextos pdés-modernos de liquidez (vd.
Bauman, 2000) podem adquirir novas formas e ser validadas por
outras vozes em prol de uma autenticidade e de uma tradigdo que,
apesar de tudo, teimam em ser evocadas. Nao descartando jamais a
convicgdo de que o valor atribuido a um bem ou a uma experiéncia, ou
ritual, com o intuito de o dar a entender como “Patrimoénio”, ndo sera
nunca alienado de estratégias manipulatérias de um qualquer tipo de
poder que em tempo algum se afastara de parcialidades
incontornaveis, os cendrios sociais coevos sugerem que algo de
diferente se passa. O “Patrimoénio” autorizado serd agora “patriménio”
democratizado, ndo s6 por permitir que a designacdo seja formalmente
aplicada a novos configuracées de representagdes, mas também
porque a valorizagdo cultural estard hoje também um pouco do lado
daqueles que antigamente apenas eram autorizados a fruir o que
outros identificavam como sendo valido. A par do Patriménio canénico
acreditado institucionalmente - o “Patriménio” sélido e indiscutivel - e
que continua a ser exibido em areas mais convencionais, atualmente
cria-se, exibe-se e frui-se outros corpora de representacao - os olhares
das primeiras décadas do século XXI procuram novas telas de exibicdo
e ndo se coibem de dirigir os seus focos de ateng¢do para lugares
diferentes daqueles que até ha pouco tempo eram os Unicos dignos de
expor Patriménio.

Estar-se-4 eventualmente perante a materializacdo de algo
exposto pela Constituigdo da Repitiblica Portuguesa (1976) vigente.
Assim, o Artigo 42.2 da CRP, Liberdade de criagdo cultural, estabelece a
liberdade que devera estar associada as criagoes intelectual, artistica e
cientifica, especificando que a mesma “compreende o direito a
invengdo, producdo e divulgacdo da obra cientifica, literdria ou
artistica”. Por seu turno, o Artigo 73.%, Educag¢do, cultura e ciéncia,
refere o direito a educacdo e a cultura, sendo que é competéncia do
Estado promover a “democratizacdo da cultura, incentivando e
assegurando o acesso de todos os cidaddos a fruicdo e a criacdo
cultural”. A criacao de patrimdnio distinto daquele que se valorizava no
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passado e os novos modos de fruicdo do mesmo sao agora livres para a
criatividade e para um acesso nao constrangido e democratico por
parte dos olhares e das praticas que com eles interagem.

Identificado e compreendido o modo como as normas
presentes na CRP (1976) abordam estas novas praticas relacionais
(liberdade de) criagdo / (liberdade de) fruicdo, cumpre entender que
palco é este, em que criadores e fruidores se permitem tamanha
emancipa¢do de comportamentos canonizados. Recordemos com Ilidio
Salteiro (2016) que o “tempo é uma entidade fisica concreta em torno
da qual se relacionam o espaco, a matéria e a energia” (p. 15). Torna-se,
assim, mais natural entender o auxilio conceptual que Pierre Bourdieu
(1979) podera proporcionar para que se perceba que fenémenos
sociais terdo consentido esta mudang¢a de paradigma. Habitus é o
conceito que, neste momento, convida a evocar Bourdieu (1979), por
permitir (tentar) compreender a auséncia de solidez que possibilitou o
surgimento desta democratizacdo nos momentos de criacdo, de
validacdo e de fruicdo patrimoniais a que se assiste hoje em dia. Na
6tica de Bourdieu (1979), a (constante) reciclagem de gostos ou
tendéncias, ou habitus, seja qual for a sua natureza, resulta de
experiéncias tidas, com alguma regularidade, enquanto membros de
grupos. Nas primeiras décadas do século XXI, pertencemos a grupos
tdo diferentes (mesmo que apenas a nivel virtual) e tdo facilmente
descartaveis e reciclaveis que acabamos por viver experiéncias muito
diferentes que moldam o nosso habitus e que abrem os nossos sentidos
a novas representacdes que reconhecemos como exemplos (mais)
validos e significativos de representagdes comunitarias, com um peso
tdo grande quanto tém, ou tinham no passado, as representacoes
observadas num museu ou num templo religioso, por exemplo. A
formacdo de tendéncias é explanada por Bourdieu (1979) como sendo
o natural resultado dessas experiéncias sociais vivenciadas pelos
sujeitos nas aglomeragdes a que pertencem, e cuja recorréncia cria
padrdes de gostos e preferéncias (vd. p. 191). Extrapolamos os limites
de classe social utilizados por Bourdieu (1979) a favor de diversos
outros polos agregadores eventualmente pertinentes sempre que
falamos de praticas de visitas e de observacdes exibicionais,
nomeadamente em contexto de praticas turisticas. Rotinas familiares,
constrangimentos etarios, formacao académica, curiosidade e ansia por
mais conhecimento poderdo servir atualmente como fatores
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condicionantes de gostos e de tendéncias, nomeadamente no que
refere aquilo que se procura para visitar e atentar enquanto viajante e
observador no século XXI.

Esta é a época em que rotinas, comportamentos e tendéncias
podem ser explicados metaforicamente pela modernidade liquida
conceptualizada por Bauman (2000), antes evocada, e que
consubstancia a crenca de que até os simbolos e representacdes
patrimoniais mais ortodoxos ja nao sdo so6lidos. Em vez disso, devemos
compreendé-los como algo que pode ser rapidamente substituido e
desprovido de significado, para adquirir um outro sentido mais util ou
ajustado a novas realidades varias. Estes sdo os tempos em que as
ousadias da vanguarda ja ndo surpreendem e sdo entendidas como
comuns, tal como identificado por Lipovetsky (1983).

A par das inegaveis, salutares e incontornaveis mutagdes do
habitus, enquanto resultado e concretizacdo real do modo como
fazemos uso do nosso capital cultural, fruto das diversas experiéncias
de vida percorridas, entendidas como estruturas estruturantes que
organizam todas as praticas e a sua percecdo (vd. Bourdieu, 1979, pp.
191-195), a procura de identidades e de autenticidades continua a ser
associada a observagdo e a experimentagao de bens culturais diversos
que sdo entendidos e valorizados como patriménio que veicula saberes
e conhecimentos perenes. Bourdieu (1979) aplica a no¢do de habitus
também ao gosto e as preferéncias por determinados objetos culturais,
em detrimento de outros disponiveis. Ser4, entdo, este o contexto pds-
moderno que autoriza e fomenta a liquidez formal e uma determinada
aceitacdo vanguardista que, em concerto, proporcionam o palco
perfeito para a liberdade e a democratizagdo associadas a criagdo, a
validagdo e a fruigdo no/do mundo do patriménio, antes referidas.

Atente-se, pois, a alguns exemplos que evidenciam estas novas
praticas, referindo, desde ja, a intervencdo criativa de Vhils, ou
Alexandre Farto, o artista urbano que desde 2000 comegou a fazer-se
notar como grafitter, e que desconstroéi e “ [problematiza] a memoria
coletiva das cidades, a vertigem das suas imagens, as histérias dos seus
habitantes”
(http://www.fundacaoedp.pt/exposicoes/disseccao/dissection/180),
fazendo uso de métodos de trabalho que conquistaram criticos e
publico, principalmente ap6s terem sido apresentados no emblematico
Cans Festival de Londres no ano de 2008. Ao mesmo tempo em que
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participa em exposicdes coletivas ou individuais em espagos candnicos
de exibi¢do patrimonial, como, por exemplo, no Museu da Eletricidade,
em Lisboa, ou na Lazarides Gallery, em Londres, Vhils continua a usar
como telas para os seus trabalhos muros e paredes de cidades, onde
opta pela utilizacdo de técnicas pouco ou nada convencionais que
incluem a remoc¢do das camadas superficiais de estruturas ou a sua
escavacao.

O reconhecimento publico e oficial que lhe atribuiu em junho
de 2015 o grau de Cavaleiro da Ordem de Sant'lago da Espada, a mais
antiga ordem honorifica de Portugal, usada para distinguir o mérito
literario, cientifico e artistico de cidadaos portugueses, é o fruto do
sucesso alcancado pelas suas inimeras obras com localiza¢des tao
dispares como Las Vegas ou Paris, e também em distintas cidades
alema3s, espanholas, inglesas, brasileiras, australianas ou mexicanas. Na
area de Lisboa existem diversas representacdes emblematicas do
artista em igual nimero de telas exteriores situadas em muitos dos
itinerarios percorridos em Alfama, na Avenida Infante D. Henrique, em
Santa Apolénia, em Alcantara ou na Avenida da India (vd.
http://www.alexandrefarto.com/), sempre que se procura os icones e
representacdes patrimoniais divulgados pelas narrativas mais
candnicas, como sucede nas zonas mais antigas da cidade e no
conglomerado Belém/Jerénimos. Estas localizagdes remetem-nos em
concreto para alguns dos mais conhecidos polos frequentados por
turistas, que, quando os atravessam, nao podem deixar de observar as
exibicbes criadas por um artista reconhecido nacional e
internacionalmente, cuja obra também poderdo visitar em espacos
mais tradicionais, mas que lhes sdo, assim, oferecidas gratuitamente,
numa esquina ou num prédio mais antigo, sem que tenham de esperar
ou de procurar. Assim, percorrer e visitar exibi¢des patrimoniais em
Lisboa, num habitus imposto pelos manuais de histéria ou pelos
ditames de guias turisticos mais ou menos conceituados que os tornam
imperdiveis em quase todos os percursos de lazer calcorreados na
capital portuguesa, é, nas primeiras décadas do século XXI, uma pratica
mais heterogénea, mais criativa e, em ultima analise, mais
surpreendente do que no passado.

O proximo caso remete para uma localizacdo geralmente
afastada das rotinas dos que procuram representag¢des patrimoniais na
area da Grande Lisboa, a zona da Amadora. Parece-nos, por isso,
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pertinente evoca-lo por também ele nos fornecer indicios assertivos de
uma mudanca de habitus nas praticas de observacdo e fruicdo
patrimonial, representando o acesso democratico e livre antes
evocado, nomeadamente pela Constituicdo da Reptblica Portuguesa
(1976). A revista Smart Cities de margo e abril de 2015 foi dedicada a
arte urbana, e nesse contexto publicou uma breve nota, disponibilizada
também no seu sitio eletrénico, a propoésito do langamento de uma
plataforma digital concebida no ambito de um trabalho académico de
pds-graduacdo na Faculdade de Letras de Lisboa e patrocinada pela
Camara Municipal da Amadora (vd. www.smart-
cities.pt/pt/noticia/mapa-do-graffiti-o-acervo-de-arte-urbana-da-
amadora3004/). O Mapa do Graffitti da Amadora (www.cm-
amadora.pt/patrimonio-cultura/335-informacao-geografica/1354-
graffiti) tem por objetivo dar a conhecer a arte urbana existente no
concelho, para o que se disponibiliza informacgdo sobre os artistas, bem
como imagens e pequenos filmes acerca das suas criacdes, com o
intuito de que possa servir para atrair visitantes que, sem esta forma
de divulgacdo, provavelmente ndo visitariam aquelas ruas por falta de
conhecimento das ofertas disponiveis para o novo habitus da pratica de
fruicdo patrimonial (vd. www.rtp.pt/noticias/index.php?article).

Ja em 2016, o Bairro Padre Cruz, nos arredores de Lisboa,
serviu de galeria ao ar livre para a criacdo e a exibicdo de
representacdes sob a forma de grdfiti. Esta comunidade, o maior bairro
social da Peninsula Ibérica, habitualmente afastada dos roteiros dos
que buscam exibicdes auténticas e tradicionais de identidades por ser
associada a praticas de convivio e de rotinas sociais mais fora do
designado canone, foi envolvida num projeto que teve, como momento
mais formal, um congresso internacional organizado pela GAU (Galeria
de Arte Urbana), onde foi transmitida a informag¢do de como também
este espago comegou a atrair ao bairro um numero crescente de
visitantes a procura das novas telas que movem os cidadaos
contemporaneos. A propria comunidade local insiste agora em manter
essas telas, e em criar outras, e manifesta publicamente o seu orgulho
pela nova identidade que agora lhe esta associada.

A Ultima referéncia exemplificativa do novo e mutavel habitus
de exibicdo e de fruicdo patrimonial indica um modo diferente de se
observar e desfrutar de representagbes patrimoniais, e é
disponibilizada pela Associacdo Renovar a Mouraria
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(www.renovaramouraria.pt/). Desde 2008 que a associa¢do tem vindo
a trabalhar com a comunidade local da Mouraria, conhecida pela sua
heterogeneidade cultural e pelos baixos rendimentos, que terdo
conotado o bairro com praticas sociais menos convidativas e, por
consequéncia, com um espag¢o a evitar por ndo habitantes. Esta
intervencdo agenciada pela Associagdo Renovar a Mouraria
possibilitou que a comunidade tivesse acesso a instrumentos que lhe
permitam reconstruir-se com base em praticas sustentaveis e ndo em
imposi¢coes artificiais esbogadas a nivel global ou administrativo. O
principal patrocinador deste projeto é um programa de financiamento
europeu que possibilitou o desenvolvimento de uma série de
atividades destinadas a toda a comunidade e a criagdo de
infraestruturas como cantinas solidarias, apoio juridico a populacao
migrante, apoio escolar, e organizacdo de atividades de convivio. A
oportunidade de se exibir as diversas representa¢des patrimoniais
existentes num bairro tdo peculiar como a Mouraria, em concertacao
com as varias iniciativas desenvolvidas no dmbito da inovacdo social
em curso, originou a criagdo de um percurso turistico pelas ruelas do
bairro, local recomendado por todos os guias turisticos e percorrido
também por caravanas de tuk-tuks. Contudo, a diferenca e a
criatividade desta oferta local , materializada pelo projeto Migrantour,
refletem, de novo, o disposto pela CRP (1976), nos Artigos 42.2 e 73.9,
i.e. a liberdade de criacdo e de fruicdo patrimoniais. O que torna os
itinerarios oferecidos pela Associagdo Renovar a Mouraria e pelo
projeto Migrantour diferentes é o facto de serem guiados por
residentes locais que transportam os visitantes através das suas vielas
e pragas do bairro, o que lhes permite ter um contacto com os varios
patriménios materiais e imateriais que vdo encontrando a partir da
perspetiva de alguém que vive, convive trabalha, diverte-se, e aprende
naquelas ruas. Este projeto, tal como refere o site, “promove o trabalho
local. Histéria e estérias com gente dentro é o tema destas visitas.
Vivemos e trabalhamos na Mouraria. Recolhemos histérias e memorias
daqueles que, tal como noés, fizerem deste espago a sua casa e
enriquecem-no sempre que abrem as portas das suas casas, dos sitios
onde trabalham ou rezam, e nos convidam para entrar”
(www.renovaramouraria.pt/category/visita-a-mouraria/portugues-
visitas-guiadas/).
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Poderiam ter sido aqui igualmente referidos outros casos em
que os simbolos culturais e as representacdes patrimoniais que atraem
os olhares no século XXI estdo fora dos espagos convencionais, ou se
apresentam de acesso livre direto e gratuito, ou, ainda, que
representam formas inovadoras e que costumavam ser rejeitadas, mas
que agora estdo disponiveis a todos aqueles, cujo habitus assim o
permita. Poder-se-ia ter nomeado, por exemplo, um conjunto de
talheres de plastico, organizado em formato de coragdo pela artista
Joana Vasconcelos e que foi exibido no Palacio Nacional da Ajuda,
atraindo milhares de visitantes; ou ainda o nome de Bordalo II, que
manipula diversos tipos de despojos e residuos materiais para
conseguir exibir representacdes de um novo patrimoénio a poucos
metros do Mosteiro dos Jerénimos e da Torre Belém, reconhecidos
como Patriménio da Humanidade.

Patriménios “marginais”, locais “marginais” e vozes “marginais”
sdo, de repente, rececionados como as representagdes patrimoniais
mais auténticas e significativas do mundo contemporaneo. O
“ajuizamento” e a validagdo do bem cultural estd agora também em
maos anteriormente “marginais” e desacreditadas, mas que afinal
talvez sejam a possivel e melhor materializagdo da liberdade e da
democratizacdo nas praticas de criagdo, validacdo e fruicdo
patrimoniais coevas.

As sociedades alteram os padrdes por que se regem, 0s seus
membros (re)agem em conformidade, mudando ou adaptando
tendéncias e gostos em sentidos diversos e aparentemente infinitos,
liquidos e descartaveis. Esta é uma realidade sélida e que tera de ser
tida em conta para que se consiga atingir uma plataforma de satisfacao
comum a todos os que participam nas experiéncias da criacdo, da
validacdo e da fruicdo das diversas representacdes de patrimonio
cultural. Mais do que nunca, todo o mundo é agora, de facto, um espago
de exibicdo patrimonial de mais facil alcance e disponibilizado em
lugares, sob formas e por vozes antes indiziveis.

Conclusao

Este capitulo pretendeu refletir acerca da evolucdo do conceito
de “Patriménio” / “patrimdnio” e demonstrar que 0s processos que
levam a identificacdo de representagdes patrimoniais ndo sdo o
resultado de “rotulagens” inocentes e naturais, dependendo, antes, de
motivagdes do contexto social e politico que permitem ou excluem
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agentes de autorizacdo cultural, e do consequente reconhecimento
patrimonial de um bem ou de uma pratica comunitaria. Apesar disso,
“Patriménio” e “patriménio” surgem invariavelmente associados a
exibicdo de identidades e autenticidades culturais de grupos mais ou
menos extensos, mas sdo sempre o produto de um “ajuizamento”
constrangido pelos intuitos mais importantes para a época em que o
mesmo é arquitetado e produzido.

Os tempos coevos da globalizacdo e de uma democratizagao por
que se almeja, também em termos de criacdo e fruicdo patrimonial, tal
como evidenciado por alguns dos diversos corpora normativos
referidos, provocaram e promoveram a passagem gradual de um
conceito so6lido de “Patriménio”, identificado oficialmente e exposto em
espacos candnicos, onde eram apresentados por vozes autorizadas,
para um “patrimoénio” mais abrangente, de mais livre criacdo e de mais
facil acesso, e que surge como mais natural face as (ndo)caracteristicas
da p6s-modernidade liquida das primeiras décadas do século XXI.

E outro o habitus de partilha, vivéncia e fruicdo culturais e
patrimoniais. Quem observa e experimenta é também instigado a
colaborar na producdo, na acreditagdo e na preservacdo. Parece que
nao existem formas, matérias, espagos e vozes “in-autorizaveis” ou “in-
autorizadas”. Sdo, também, outras as praticas e as tendéncias que, em
ultima instancia, fazem crer que ja se entende a cultura, a identidade
cultural e o patriménio como José Barata-Moura (2016) os desconstroi,
i.e, “cultura ndo é um depdsito de inertes, identidade nao ¢é
empedernimento, identidade cultural é um trabalho
inter/intracomunitario de convivéncia” (p. 7), ou seja, sdo conceitos
trabalhados e exibidos em resultado e em fung¢ao de ponderagdes e de
poderes varios. Usando, ainda, a voz de Barata-Moura (2016), em
tempos liquidos pds-modernos, e em mundos de rapida
descartabilidade e reciclagem urgente, é necessario que

mais aquém da estética dos sentimentos, e de uma apregoada
«ética dos negdcios» - o patrimoénio das culturas [seja] tratado
a luz de um intenso (polifénico, multilinear, controvertido, e
certamente polémico) ajuizamento cultural. Saido de - e
protagonizado por - uma comunidade viva, em que a Cultura
nao apenas disponha de tabuleta no portal, e poiso numas
instalagdes, mas tenha verdadeira respiracio efectiva. (p. 20)

88



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Bibliografia
A Cultura Portuguesa e o Estado (1945). Lisboa: Edi¢oes SNI.

Acciaiuoli, M. (1998). Exposicées do Estado Novo 1934-1940. S/1: Livros
Horizonte.

Anderson, B. (2006). Imagined Communities. London: Verso.

Assman, A. (2010). From Collective Violence to a Common Future:
Four Models for Dealing with a Traumatic Past. In Helena Silva,
Adriana Martins, Filomena Guarda and José Sardica (Eds.), Conflict,
Memory Transfers and the Reshaping of Europe (8-23). Newcastle upon
Tyne: CSP.

Barata-Moura, J. (2016). Identidade e Patriménio Cultural. A Questdo
do Ajuizamento. In Direito do Patriménio Cultural. Curso de Pds-
graduagdo (s/p). Faculdade de Direito da Universidade de Direito da
Universidade de Lisboa.

Bauman, Z. (2000). Liquid Modernity. Cambridge: Polity Press.

Botelho, C. (1942). Exposi¢cdo da Aldeia de Monsanto no Estidio do S.P.N.
Lisboa: SPN.

Bourdieu, P. (1979). La Distinction. Critique Sociale du Jugement. Paris:
Les Editions de Minuit.

Bucho, D. J. C. A. (2000). Heranga Cultural e Prdticas do Restauro
durante o Estado Novo (Intervengdo nas Fortificagées do Distrito de
Portalegre). Tese de Doutoramento em Conservagdo do Patrimoénio
Arquitecténico. Universidade de Evora.

Cadernos da Revolugdo Nacional. Portugal de ontem. Portugal de Hoje.
Portugal de Amanhd (s/d). Lisboa: Edi¢ées SPN.

89



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Cardozo,M. (1936). Museus e monumentos nacionais no
desenvolvimento do turismo. In I Congresso Nacional de Turismo
(1936) (s/p). IV Seccao. Lisboa.

Carta de Atenas. Conclusdes da Conferéncia Internacional de Atenas
sobre o Restauro dos Monumentos (1931). Atenas.

Carta de Veneza (1964). Veneza.

Cédigo Global Etico para o Turismo (2001). Organizagio Mundial do
Turismo.

Comissao Executiva da Exposicdo de Obras Publicas (1948) 15 Anos de
Obras Publicas 1932-1947.S5/1.

Constituicdo da Reptblica Portuguesa (2016, 7.2 Revisdo). Lisboa:
Assembleia da Republica.

Constituigdo Politica da Reptblica Portuguesa (1933).

“Convencdo de Faro, 2005” in Didrio da Reptiblica, 1.2 série — N.2 177
— 12 de setembro de 2008.

Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, adotada e proclamada pela
resolugdo 217 A (III) da Assembleia Geral das Nagoes Unidas em 10 de
dezembro de 1948.

Eco, U. (1998). Faith in Fakes. Travels in Hyperreality. Trad. William
Weaver. London: Vintage.

Ferro, A. (1948). Fundacdo Anténio Quadros, Caixote 015A, Discursos
de AF, Envelope IlII. Informacgdo n. 2 1328 SNI.

Gellner, E. (2001). Nations and Nationalism. Oxford: Blackwell
Publishers Ltd.

Guia da Exposicdo de Obras Publicas 1932-1947 (1947). S/l: Soc.
Astoria, Lda.

90



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Guillaume, M. (2003). A Politica do Patriménio. Porto: Campo das
Letras.

Halbwachs, M. (1992). On Collective Memory. Trad. Lewis A. Coser.
Chicago and London: The University of Chicago Press.

Hodgkin, K. & and Radstone, S. (2007). Memory, History, Nation.
Contested Pasts. London: Transaction Publishers.

Howard, P. (2003). Heritage. Management, Interpretation, Identity.
London: Continuum.

Ignatieff, M. (1999). Nationalism and Toleration. In Susan Mendus
(Ed.), The Politics of Toleration (77-106). Edinburgh: Edinburgh
University Press.

Itinerdrio (s/d). Fundacdo Anténio Quadros, Caixote 015B, Envelope A
Aldeia Mais Portuguesa.

Lipovetsky, G. (1983). A Era do Vazio. Lisboa: Rel4gio d'Agua Editores.

Lobo, S. (2006). Pousadas de Portugal. Reflexos da Arquitectura
Portuguesa do Século XX. Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra.

Melo, D. (1997). Salazarismo e Cultura Popular (1933-58). Dissertacdo
final de Mestrado em Histéria dos Séculos XIX e XX (seccdo séc. XX).
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de
Lisboa.

Ministério da Cultura (1998), Relatdrio Intercalar da Proposta de Lei de
Bases do Patriménio Cultural. Lisboa: Ministério da Cultura.

Morgan, N. & Pritchard, A. (2000). Advertising in Tourism and Leisure.
Oxford: Butterworth-Heinemann.

91



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Neto, M. J. B. (2001). Memdria, Propaganda e Poder. O Restauro dos
Monumentos Nacionais (1929-1960). Porto: FAUP.

Nora, P. (1989). Between Memory and History: Les Lieux de Mémoire.
In Representations. No. 26. Special Issue: Memory and Counter-Memory,
(Spring, 1989), University of California Press: 7-24. URL:
http://www.jstro.org/stable/2928520.

Rodrigues, ]. (1999). A Direc¢do-geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais e o Restauro dos Monumentos Medievais durante o Estado
Novo. In Caminhos do Patriménio (69-82). Lisboa: Direc¢do-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais e Livros Horizonte.

Rosas, F. (2001). O salazarismo e o homem novo: ensaio sobre o
Estado Novo e a questdo do totalitarismo. In Andlise Social, vol. Xxxv
(157) (1034-1054). Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa.

Rosas, F. (2008). O Salazarismo e o Homem Novo. Ensaio sobre o
Estado Novo e a Questido do Totalitarismo nos Anos 30 e 40. In Luis
Reis Torgal e Heloisa Paulo (Eds.) Estados Autoritdrios e Totalitdrios e
suas Representagdes (31-48). Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra.

Saial, J. (1991). Estatudria Portuguesa dos Anos 30. Lisboa: Bertrand
Editora.

Salteiro, 1. (2016). Arte Contemporanea Producdo de Patrimoénio
Cultural. In Direito do Patriménio Cultural. Curso de Pds-graduagdo
(s/p). Faculdade de Direito da Universidade de Direito da
Universidade de Lisboa.

Sapega, E.W. (2008). Consensus and Debate in Salazar’s Portugal. Visual

and Literary Negotiations of the National Text, 1933-1948.
Pennsylvania: Pennsylvania State University Press.

92



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Silva, H. G. (1935). Monumentos Nacionais - Orientagdo técnica a
seguir no seu restauro. In I Congresso da Unido Nacional (s/p). Volume
IV.

Torres, M. (1935). Bases do desenvolvimento e organizagdo do turismo
nacional. In [ Congresso da Unido Nacional. Discursos, teses e
comunicagées (s/p). Volume II.

Viagem. Revista de Turismo, Divulgagdo e Cultura. Em colaboragdo com
a C.P. Patrocinio do Conselho Nacional de Turismo. N. ¢ 3. setembro de
1938.

Viagem. Revista de Turismo, Divulgagdo e Cultura. Em colaboragdo com
a C.P. Patrocinio do Conselho Nacional de Turismo. N. ¢ 4. Ano IL
Fevereiro de 1941.

Williams, R. (1988). Keywords. A vocabulary of culture and society.
London: Fontana Press.

Diario de Lisbéa. Ano 17.2,N.2 5194, 24 de novembro de 1937.

Didrio de Noticias. Ano 71.2, N.2 24768, 20 de janeiro de 1935.

O Seculo Ilustrado. Ano I - Numero 24. Edicdo Semanal do Jornal «O
Seculo”. Lisboa, 18 de junho de 1938.

O Seculo Ilustrado. Ano I - Numero 38. Edicdo Semanal do Jornal «O
Seculo”. Lisboa, 24 de setembro de 1938.

O Seculo Ilustrado. Ano I - Numero 73. Edicdo Semanal do Jornal «O
Seculo”. Lisboa, 27 de maio de 1939.

O Seculo Ilustrado. Ano 111 - Nimero 117. Edigdo Semanal do Jornal «O
Seculo”. Lisboa,30 de marco de 1940.

Legislacdo

Decreto n.2 17:605, 15 de novembro de 1929.

Decreto n.2 21:261, 20 de maio de 1932.

Decretos n.2 26:235 e n.2 26:236, 20 de janeiro de 1936.
Decreto n.2 26:450, 24 de margo de 1936.

93



Museologia e Patrimdnio - Volume 1

Decreto n.? 26:453, 25 de margo de 1936.
Decreto n.2 26:461, 26 de margo de 1936.
Decretos n.2 26:499 e decreto n.2 26:500, 4 de abril de 1936.
Decreto-lei n.2 25: 495, 13 de junho de 1935.
Decreto-lei n.2 28:468, 15 de fevereiro de 1938.
Decreto-lei n.2 27:878, 21 de junho de 1937.
Decreto-lei n.2 28:067, 8 de outubro de 1937.
Decreto-lei n.2 28:129, 3 de novembro de 1937.
Decreto-lei n.2 28:468, 15 de fevereiro de 1938.
Decreto-lei n.2 28:869, 26 de junho de 1938.
Lein.?107/2001, 8 de setembro.

Portaria n.2 8:672, 2 de abril, 1937.

Portaria n.2 8:378, 6 de marco de 1936.

Referéncias em sitios eletronicos
http://www.alexandrefarto.com/ (dltimo acesso: 14/10/2016).
http://www.cm-amadora.pt/patrimonio-cultura/335-informacao-
geografica/1354-graffiti (4ltimo acesso: 14/10/2016).
http://www.fundacaoedp.pt/exposicoes/disseccao/dissection/180
(ultimo acesso: 14/10/2016).

http://www.renovaramouraria.pt/ (dltimo acesso: 14/10/2016).
http://www.renovaramouraria.pt/category/visita-a-
mouraria/portugues-visitas-guiadas/ (Ultimo acesso: 14/10/2016).
http://www.smart-cities.pt/pt/noticia/mapa-do-graffiti-o-acervo-de-

arte-urbana-da-amadora3004/ (dltimo acesso: 14/10/2016).

94



