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a vita di Angelo Fortunato

Formiggini, la sua fervida at-

tivita culturale, la sua fine

appaiono, si potrebbe azzar-

dare, nel segno dell’ossimoro.
O, se si preferisce, nel segno di beffardi
paradossi, di sconcertanti antinomie, di
rovesciamenti imprevisti. Pensiamo alla
cifra umoristica, ora mordace ora candida,
che percorre in filigrana tutta la sua para-
bola umana e professionale e al suicidio
che la sigilla. O al modo in cui quel gesto
si consuma — cosi clamorosamente, dalla
Ghirlandina, la torre del Duomo di Mode-
na, il 29 novembre 1938 — ¢ al silenzio
tombale che lo avvolge per ordini dall’al-
to, in quella livida stagione che segue I’e-
manazione delle leggi razziali. O al «pesce
d’aprile», come lo definisce lo stesso Formiggini
nelle sue memorie, affibbiato ai professori con una
tesi di laurea (La donna nella Thora in raffronto
con il Mandva-Dharma-Sastra. Contributo stori-
co giuridico ad un riavvicinamento tra la razza
ariana e la razza semita) fondata su basi episte-
mologiche bizzarre, e alla pertinenza politica e
civile degli assunti sostenuti in quel lavoro: per
esempio che, citiamo, «ariani e semiti, in un pas-
sato molto remoto della preistoria fossero uno
stesso popolo, oppure, se cid sembri troppo grave,
due popoli aventi virtualita evolutive identiche».
Potremmo continuare. Quel che importa qui ¢ ri-
cordare che il Novecento si apre, per la cultura
europea, nel segno di una riflessione sulla proble-
maticita dell’esistenza umana e sul disagio dell’io.
E che in quel frangente I’'umorismo si propone
come una disposizione, un registro, un punto di
osservazione funzionale a cogliere il “sentimento

del contrario”, cio¢ lo scarto tra forma e vita, tra
apparire ed essere, tra ideale e reale: I'umorismo
smaschera gli inganni, i camuffamenti, le “finzio-
ni dell’anima”, svela 1’assurdo di cui & intessuta
la vita, fitta di aporie e fragilita, incongruenze e
contraddizioni, offre una prospettiva originale ed
empatica. L'umorismo dunque si presenta come
indice della modernita novecentesca, che oppone
all’ordine il disordine, al sublime il grottesco,
all’armonia la dissonanza, alla Verita consacrata
il relativismo. Formiggini, figlio del suo tempo
inquieto, si fa interprete di quella sensibilita po-
nendo il tema dell’umorismo al centro del suo
progetto editoriale, vale a dire facendone materia
del discorso culturale attraverso i libri, attraverso
una collezione di libri: i “Classici del ridere”.

A sostenere questo progetto ci sono, filosoficamen-
te parlando, riflessioni teoriche di suo stampo (la
seconda tesi di laurea si intitola Filosofia del ride-

STORIE DI COLLANE CHE HANNO LASCIATO IL SEGNO



STORIE DI COLLANE CHE HANNO LASCIATO IL SEGNO

re) e altre che circolano in quel crogiuolo cultura-
le di inizio secolo su impulso de Le rire di Bergson
(1900) e del saggio L’'umorismo di Pirandello
(1908), destinate ad intrecciarsi con le suggestioni
dell’aurorale psicanalisi. Benedetto Croce € pron-
to a replicare dalle autorevoli colonne della Criti-
ca, sulla scorta dei principi della sua Estetica, li-
quidando I'umorismo come un sentimento, dunque
uno pseudo-concetto, e allo stesso tempo muoven-
dosi a difesa di un canone nazionale
di matrice romantica cui il comico ¢
alieno. Ma Formiggini non € un cro-
ciano, non lo sara mai. La sua for-
mazione attinge piuttosto al positi-
vismo nella sua ultima stagione,
ricca di umori e di potenzialita. Non
a caso sotto la sigla dell’editore mo-
denese escono anche “Biblioteca di
filosofia e di pedagogia”, tre ponde-
rosi tomi che raccolgono le relazio-
ni del cruciale Congresso della So-
cieta filosofica italiana svoltosi a
Bologna nel 1911, e un nucleo di
saggi i cui autori lavorano sui pos-
sibili sviluppi e sulle integrazioni del
positivismo (e delle teorie del socia-
lismo) o su altre piattaforme teori-
che che non coincidono né con quelle idealiste né
con quelle intrise di tentazioni mistiche e irrazio-
nali: € un modo per rispondere alle sfide nuove che
attendono il pensiero italiano ed europeo in
quell’epoca tumultuosa, densa di cambiamenti e
quindi di timori.

I “Classici del ridere” nascono in questa temperie,
e adispetto di Croce, nel 1912. Anch’essi sono nel
segno dell’ossimoro, con quell’accostamento, nel
titolo, tra il “classico”, che suona come serio, anzi
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sacro, e il riso. La collezione ha un precedente: il
Satyricon di Petronio, dato alle stampe nel 1911
nella versione di Umberto Limentani con un con-
tributo del traduttore alle spese di stampa; la prima
modesta tiratura ¢ esaurita in un mese e Formig-
gini ne ricavera cinque edizioni, un successo. Il
libro entrera in seguito nei “Classici”, varati con
il Decamerone di Boccaccio diviso in giornate,
trascritto «con una punteggiatura moderna, coi
virgolati e con gli a capo, da Ettore
Cozzani che ne dette un testo ecce-
.8l zionalmente leggibile e perspicuo,
1 pure essendo in tutto fedele», come
| raccontera lo stesso Formiggini.
Prezzo: 2 lire.
Seguono scritti di De Maistre, Cyra-
no de Bergerac, Anton Francesco
Doni, Giovanni Rajberti, le novelle
di Agnolo Firenzuola, i dialoghi di
Luciano di Samosata, le poesie di
Carlo Porta e Giuseppe Gioachino
Belli, le commedie di Machiavelli,
una scelta dall’ Heptaméron di Mar-
gherita di Navarra, opere di Claude
Tillier, I’importante edizione della
Secchia rapita di Tassoni a cura di
Giorgio Rossi, la prima traduzione
italiana del Fantasma di Canterville di Oscar Wil-
de e la prima versione integrale dei Viaggi di Gul-
liver di Swift, nonché Marienbad, capolavoro del
grande scrittore yiddish Sholem Aleichem. Dopo
la Grande guerra, in un clima che si fara via via
sempre piu difficile per I’editore modenese, emar-
ginato dal circuito culturale in anni di egemonia
dell’idealismo e dagli ambienti politici che conta-
no, si aggiungono altri titoli di valore. Per il filone
antico, ecco gli epigrammi di Marziale e le favole
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A SCUOLA DAGLI ANTICHI
Due volumi della collana “Classici del ridere”.

Nella pagina a fianco, la copertina dell’ Eptamerone di Margherita di Navarra;

di Esopo tradotti da Concetto Marchesi, le com-
medie di Terenzio tradotte da Limentani e L’asino
d’oro di Apuleio nella versione di Felice Martini.
Per quello settecentesco, il Tristram Shandy di
Laurence Sterne tradotto da Ada Salvatore — anche
autrice per la medesima collana di una versione
del Book of snobs di Thackeray — e opere di Vol-
taire e Diderot. Per I’Ottocento francese opere di
Edmond About, Théophile Gautier, Alphonse Dau-
det, Alphonse Karr e Les Contes di
Balzac. Poi un’antologia di scritti
di Giordano Bruno a cura di Ermi-
nio Troilo e il capolavoro del prima
citato Aleichem: La storia di Tewje
il lattivendolo. Non mancano due
autori i cui nomi circolano in altre
collezioni umoristiche negli anni tra
le due guerre: Jerome K. Jerome e
Georges Courteline.

Tra i tanti titoli, 105 in tutto, spic-
cano la prima versione integrale del
Gargantua e Pantagruele di Rabe-
lais, autore Gildo Passini, che in
linea con la filosofia della collana
sacrifica alla leggibilita del testo
I’estrema varieta linguistica dell’o-
riginale, e I’appena citata traduzio-
ne del Tristram, nella cornice di un recupero e di
una valorizzazione della vena parodica di Sterne
che non manchera di incidere sulla poetica dei
giovani umoristi italiani del tempo. Notiamo anche
la presenza de Le avventure del barone di Miin-
chhausen nella versione di Gottfried A. Biirger,
curata da Corrado Pavolini, libro tuttavia poco
amato dall’editore e dalle sfortunate traversie edi-
toriali, e la versione delle Dames galantes di
Brantéme firmata da Savinio, che Formiggini ri-

qui sotto il Satyricon di Petronio Arbitro.

tird dal commercio per le accuse di indecenza (di
recente ¢ stata riproposta da Adelphi).

La fisionomia della collezione & nota: veste accu-
rata ma non lussuosa, sguardo a un lettore colto e
di buon gusto, proposta inedita ma di classe, ap-
parato serio ma non erudito né didascalico, e in
genere non memorabile per acutezza critica e in-
terpretativa; un occhio alla qualita e un altro alla
godibilita, nessuno scrittore in erba o esordiente,
ampio arco cronologico, respiro
universale, selezione disinvolta ma
tutto sommato castigata, originale
ma senza alcuna concessione alle
avanguardie, ancora lontane dall’as-
surgere alle vette della classicita;
eterogeneita di registri ed espressio-
ni, a delineare, per citare le parole
di Luigi Guicciardi, una «gran cor-
nice del Ridere». Non si tratta di
una collana didattica, o accademica,
o pregiata, e neppure di una collana
popolare; piuttosto, traccia i confini
di una inclinazione poetica e mora-
le nella storia della letteratura occi-
dentale e rappresenta una chiamata
a raccolta di lettori desiderosi di
letture sapide, o rispettabilmente
impudiche, e di valore. In questa direzione vanno
le raccomandazioni dell’editore: «Le antologie
non dovranno essere fatte con intenti scolastici,
ma solo con questo criterio: scovar fuori quelle
pagine che possano dare una piu completa idea
della giocondita dell’autore, le pagine piu acces-
sibili ai palati contemporanei». E ancora: «Nella
mia intenzione c’¢ che le scelte siano. fatte in-ri-
guardo alla potenzialita degli scritti dei vari auto-
ri di far ridere un lettore contemporaneo. Deve
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essere percio bandita 1’erudizione nel modo piu
rigoroso, e bandite le note erudite. I volumi non
avranno prefazione vera e propria, ma una presen-
tazione brevissima in cui sara detto dell’autore e
del suo tempo e della sua arte come se si mandas-
se un telegramma ad un amico sull’argomento».
L’amico — dice Formiggini — «sarebbe il lettore»,
che da questi brevi cenni si troverebbe orientato e
meglio disposto alla lettura. Tuttavia ¢ estranea a
Formiggini I’idea di una collezione popolare. Al
contrario: «[’edizione sara molto aristocratica: ché
una collezione quale io la vagheggio non puo an-
dare fra la moltitudine ed € bene che non ci vada».
La liberta proclamata dalle ortodossie filologiche
e I’intento di una circolazione presso un pubblico
non specialista, insieme alle remore di editore e
curatori, le concessioni alla morale del tempo e i
timori di attacchi spiegano, infine, autocensure,
tagli, omissioni: La Ninetta del Verzee di Porta &
espunta nella seconda edizione della raccolta per
una denuncia; la selezione delle novelle dell’ Hep-
taméron ¢ guidata dal criterio di non comprendere
le piu spinte; la prima traduzione della Guerre des
boutons di Louis Pergaud con le illustrazioni di
Gustavino ¢ segnata dalla eliminazione dei para-
grafi pill scabrosi.

Nonostante questi limiti, per I’editoria italiana del
Novecento i “Classici del ridere” di Formiggini
costituiscono un punto fermo, non a caso ricorda-
ti da almeno una generazione di lettori. Le ragioni
sono molte. Come modello di collezione fanno da
battistrada. Identificano un pubblico per una tipo-
logia di testi, passibile di configurarsi in un gene-
re, che in Italia non aveva un recente radicamento
nel territorio delle lettere. Delineano un panorama
letterario, in questo modo legittimandolo. Scom-
paginano la cifra didascalico edificante e seriosa

del canone nazionale di ascendenza romantico
risorgimentale, talora rischiando di mettere in cam-
po o evocare registri — il pornografico, I’osceno,
il grossolano, il volgare, il sottinteso — molesti per
il milieu cattolico e moraleggiante cosi come per
i sacerdoti della poesia contemplativa, che espun-
gono fout court la possibilita stessa della categoria
del comico. Spalancano gli orizzonti culturali e
letterari in direzioni disparate nel tempo e nello
spazio — dall’antichita al contemporaneo, dalla
tradizione europea a quella americana, dai testi in
lingua a quelli in dialetto. Disseminano interesse
e passioni, oltre che tra i lettori, in quanti si cimen-
tano in traduzioni e curatele: alcuni di loro sono o
diverranno a loro volta motori di iniziative e in-
cursioni nelle regioni del riso o del sorriso, quali
Massimo Bontempelli, Silvio Spaventa Filippi,
Dino Provenzal.
Non a caso tanti editori seguono, negli anni tra le
due guerre, la strada di Formiggini. E se non tutti
sono nutriti della medesima consapevolezza pro-
grammatica, se non tutte le iniziative sono soste-
nute dalla stessa qualita, se molti preferiscono
dare spazio, piu che al recupero dei grandi scritto-
ri del passato, alla pit o meno felice vena degli
esordienti, e se infine alcuni si impegnano comun-
que nella ricerca di una via nostrana alla letteratu-
ra umoristica sensibili al verbo della italianita a
tutti i costi, cio non toglie che, alla fine della guer-
ra, tutte queste energie si mettano in moto e sulla
scia dell’editore modenese si incamminino in mol-
ti, tanto che anche sul fronte dell’editoria libraria,
come su quello della pubblicistica periodica, del
teatro, del cinema, della canzone in lingua, lo sfrut-
tamento del tema umoristico sara intenso e cre-
scente negli anni a seguire.

Irene Piazzoni
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