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Si la mujer estd castrada, la posesion de pene [por el hombre] corre peligro,

y en contra de ello se revuelve la porcion de narcisismo

con que la naturaleza, providente, ha dotado justamente a ese 6rgano.

Acaso el adulto vivenciard luego un pdnico semejante si se proclama

que el trono y el altar peligran, y lo llevard a parecidas consecuencias ildégicas.
Sigmund Freud, Fetichismo (1927)

La marcha de nuestra sociedad se puede comparar a la del perezoso,
que acomparia cada paso con un gemido.

Charles Fourier, Teoria de los cuatro movimientos (1808)

Yo también queria ser viril y olvidé que era, en el fondo, una maldita mujer
Inés Donati (1924),

en Victoria de Grazia, How fascism ruled women (1993)
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1. Fundamentos de la investigacion

1.1. Definicion del objeto de estudio

La presente investigacion pretende examinar cémo se articularon las identidades de

género en relacion a los proyectos nacionalistas del bando rebelde impulsados durante

la Guerra Civil espafiola y que cuajaron durante los primeros afios de la dictadura

franquista. Para ello se toma como objeto de estudio la produccién cinematogréfica de

cardcter documental e informativo del autodenominado bando nacional hasta el afio

1945.

La dimensién nacionalista de la Guerra Civil resulta innegable asi como los

terribles resultados que la resolucién del conflicto tuvo en el conjunto de la sociedad: el

violento borrado fisico y simbdlico de las otras identidades —consideradas en su

conjunto como “la anti-Espafia”— y la implantacién de la propia, lo que se plante6

como un restablecimiento de la verdadera identidad espafiola (Nufiez Seixas, 2006). En

esta empresa de recuperaciéon de la supuesta identidad nacional perdida —durante la

II Reptblica e incluso con anterioridad, segtin la interpretacion de las fuerzas

conservadoras sublevadas— el género fue un elemento crucial. Pese a que haya sido

una categoria analitica omitida o sefialada como apéndice en las aproximaciones

tradicionales a la Guerra Civil y al franquismo, las historiadoras feministas coinciden al

sefialar su centralidad: como un detonante méds del golpe de estado militar y como un

rasgo definitorio del estado franquista (Graham, 1995a, 1995b; Blasco Herranz, 1999,
2003, 2013; Nash, 1999a; Morcillo, 2000; Ruiz Franco, 2007). De forma meridiana lo

expresé el propio Francisco Franco en una alocucién radiada el 25 de julio de 1936, al

afirmar que no era solo la patria la que obligaba a la lucha, sino también el bienestar, la

familia, la religién y el hogar, porque aquello era lo que intentaba destruirse y ante lo

que nadie podia permanecer indiferente (“La patriética alocucién del Caudillo”, ABC
Sevilla, 26/7/1936: 5).

Como ocurrié en el resto de Europa durante la crisis de entreguerras, la II

Reptblica y sus politicas reformistas en clave modernizadora fueron interpretadas por

parte de las fuerzas tradicionalistas del paifs como un elemento desestabilizador

(Graham, 1995a). Las transformaciones culturales vinculadas a los roles de género, y en

concreto al papel de las mujeres, se vieron como un sintoma de desorden social y de

decadencia nacional y, por tanto, constituyeron un factor mds que propicié las

adhesiones a la salida autoritaria de dicha crisis (Blasco Herranz, 2003). Ademads, las

décadas de los 20 y 30 fueron testigo de una destacada movilizacién politica femenina

por parte de la derecha, a través de organizaciones confesionales y partidos politicos,

en torno a un ideario tradicional desde el punto de vista social y econémico que, como

17
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ha indicado Inmaculada Blasco Herranz, puede resumirse en el lema “religion, familia,

patria, orden, trabajo y propiedad”(2013: 189). De todos ellos, el movimiento femenino

derechista mds destacado fue la Seccién Femenina de Falange (SF): por su rdpido

crecimiento, por las cotas de poder que tuvo durante el franquismo y por su

longevidad (1934-1977), mayor incluso que la de la propia dictadura. Las mujeres

falangistas desempefiaron un importante papel durante la Guerra Civil, movilizando y

canalizando la participacién de las mujeres conservadoras en la retaguardia, y durante

la dictadura, posiciondndose al frente de las estructuras que el Nuevo Estado habilit6

para adoctrinar al conjunto de la poblacién femenina en unos determinados valores

nacionales y de género. Por su naturaleza ideolégica y las funciones que desempefio, la

SF constituye un objeto de estudio de especial interés para analizar la interaccién de las

identidades culturales de género y nacién durante la Guerra Civil y el primer

franquismo. Igualmente, como rama femenina de Falange, el partido politico que

disefi6 la politica cinematogréfica del primer franquismo, la SF no solo tuvo un

protagonismo destacado en las producciones del bando nacional durante el periodo

aqui estudiado sino que, ya en la posguerra, articulé6 un sistema de produccién y

distribucién cinematografica propio, a través de su Departamento de Cinematografia,

puesto en marcha en 1940 y dependiente de la Regiduria de Prensa y Propaganda de la

organizacién. Y es este dmbito, el cinematografico, el que centra nuestra atencién, al

tomar a la SF como objeto, pero también como hipotético sujeto —o, cuando menos, un

agente con un minimo margen de actuacién'— de la representacién filmica.

Asi, en un segundo nivel de definicién y concrecién del objeto de estudio, la

presente tesis doctoral se centra en las producciones cinematogréficas de no ficciéon —

noticiarios y documentales— del autodenominado bando nacional y que tuvieron

como protagonista a la SF durante la Guerra Civil espafiola y la inmediata posguerra,

desde 1937 hasta 1945, con el fin de examinar como el género, y especialmente la

imagen de la mujer, actia como marca visual y discursiva en la representaciéon y

diseminacién de la nacién.

Partimos de la consideracién de que las producciones culturales (y en concreto

el cine) participan en los procesos de construccién de la nacién con la elaboracién y

difusién masiva de imdgenes y narraciones nacionales. Esos procesos estdn

caracterizados por constantes tensiones y disputas dirigidas a la asignacion de

significados, y el cine se convierte en un lugar de enfrentamiento simbdlico entre

identidades en conflicto (Higson, 1997). Por tanto, las producciones cinematograficas,

lejos de representar y expresar de forma transparente una cultura y una identidad

' Como veremos en el capitulo cuarto, el Departamento de Cine de la SF constituyd, en términos de
produccién, una infraestructura precaria y malograda. No obstante, consideramos que se trata de una
iniciativa significativa, especialmente si tenemos en cuenta la limitada presencia y acceso que las mujeres
tuvieron durante la dictadura a aquellas tareas cinematogréficas que implicaban cierto grado de autoridad
como la direccién o la produccién.
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nacionales formadas y estables, son uno de los lugares de debate sobre estas, sobre los

principios, valores, herencia e historia que se emplean para definir una nacién (Hjort y

MacKenzie, 2000: 3-4). Esta perspectiva construccionista es sumamente pertinente para

los materiales cinematogréficos que aqui abordamos y el momento histérico en que se

inscriben, la Guerra Civil y los inicios de la dictadura franquista.

Las aproximaciones a los nacionalismos franquistas durante la Guerra Civil

sefialan que el discurso nacionalista se revelé como el instrumento movilizador mds

eficiente y el argumento legitimador mds extendido, asi como una importante

herramienta de cohesién con la que el bando sublevado enmascaré sus contradicciones

y divisiones politicas y sociales internas (Alvarez Junco, 2004; Ndiiez Seixas, 2006). En

dltima instancia, como resume Xosé M. Nifiez Seixas, su funcién no fue otra que la

nacionalizacién autoritaria de las masas como precondicién y correlato de la

instauracion de una dictadura militar de inspiracién fascista y catdlico-tradicionalista

(2006: 180). En consonancia con estos estudios histdricos, los principales trabajos sobre

la propaganda cinematografica del bando rebelde, realizados por los profesores Rafael

R. Tranche y Vicente Sdnchez-Biosca, sefialan como rasgo conspicuo y definitorio de la

misma su impronta nacionalista (2006 y 2011). De acuerdo con ambos autores, la

finalidad de esta propaganda filmica no fue solo denostar el régimen democratico

republicano y legitimar el alzamiento militar, sino infundir una conciencia nacional en

el conjunto de la poblacién. Un Volksgeist o espiritu nacional que se fundamentarfa, por

un lado, en una identificacién consustancial entre lo cristiano y lo nacional y, por otro,

en una concepcién mitica del tiempo, de forma que el presente encontraba su

legitimacién y proyeccién en el pasado: en aquellos momentos histéricos tenidos por

gloriosos en tanto que invocaban la unidad territorial y religiosa y el expansionismo

imperial (Tranche y Sédnchez-Biosca, 2006 y 2011). De forma no menos significativa, la

coherencia discursiva que presentan estos materiales propagandisticos, especialmente

en comparacién con la produccién republicana (Tranche, 2007: 53), obedeceria también

a la consecucién de una unidad entre las diversas tendencias ideoldgicas dentro del

bando sublevado. Como ha sefialado Sanchez-Biosca, estos esfuerzos propagandisticos

tendrian una triple finalidad: “la vertebracion de las masas en torno a una tradicién

ideoldgica, la sutura de las heridas abiertas entre las distintas facciones del Régimen,

[y] la construccién de un ritual sagrado entre el lider, su masa y su credo” (2009a: 95).
Por otra parte, ya durante la dictadura, la entidad NO-DO (1943-1981), que

detenté6 en régimen de monopolio la produccién y distribucién de noticiarios

cinematogréficos y documentales politicos e informativos?, fue uno de los principales

* La entidad NO-DO estuvo vigente hasta el afio 1981. Fue en 1975 cuando se suprimi6 la obligatoriedad
de proyeccién del noticiario (Orden de 22 de agosto, BOE de 19 de septiembre de 1975) y, en 1978, la
exclusividad que hasta entonces habia detentado en la produccién de noticiarios informativos (Preambulo
del Real Decreto 1075/1978 de 14 de abril, BOE de 2 de mayo de 1978) (en Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006:
66-70; Matud: 2007: 147-151).
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mecanismos de aculturacién del régimen franquista. Si bien no puede ser considerado

un instrumento de propaganda en el sentido tradicional, y aspiraria mds a un mensaje

de integracién que a uno de agitacién, fue un cauce primordial de las consignas

oficiales del Régimen (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006). En definitiva, el noticiario NO-

DO constituyé uno de los principales medios generadores de representaciones —la

combinacién de ideas y sentimientos que nos permiten compartir una percepcién del

mundo (Hall, 1997)— de la sociedad y la nacién espafiola imaginadas por el Régimen.

Una de las lineas de investigacion mds fructiferas en torno a este amplio corpus,

y con las que engarza la presente investigacién, se ha centrado en la articulacién y

difusién del concepto de identidad nacional o espariolidad promovido por el franquismo

a través del medio cinematografico, tanto en los materiales propagandisticos

producidos durante la Guerra Civil (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011; Tranche, 2007;

Sédnchez-Biosca, 2009a y 2009b)® como en el noticiario y los documentales realizados al
amparo de la entidad NO-DO (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006; Herndndez Robledo,

2003; Matud, 2007). La importancia de estas producciones es que constituyen una base

esencial para el estudio del discurso oficial del Régimen, en el caso de NO-DO, y para

observar la pugna por el establecimiento de sus mitos fundacionales, en el caso de las

producciones realizadas durante el conflicto bélico y en la inmediata posguerra dentro

del Departamento Nacional de Cinematografia (DNC, 1938-1941). Y es que, como

indicara Sdnchez-Biosca, los afios comprendidos entre 1938 y 1941 son claves en la

propaganda del bando nacional puesto que esta se convierte en “el escenario en el que

se debaten y se definen mitos sobre el origen, la historia y la profunda entrafia

nacional” (2009a: 82). Por otra parte, su radicalidad, de acuerdo con aquellos estudios

que adoptan una perspectiva diacrénica, también vendria determinada por su poso y

pregnancia en el imaginario colectivo. Esto es, su capacidad para vehicular los

simbolos, mitos e interpretaciones del pasado que constituyeron las politicas de la

memoria franquista (Aguilar, 2008) y que, en ocasiones, cristalizaron hasta formar

parte del imaginario cinematografico vigente de la Guerra Civil, asi como de las

impugnaciones a este relato hegem(’)nico (Crusells, 2000; Sanchez-Biosca, 2006). De este

modo, buena parte de la historiografia actual —en especial aquella cercana a los

postulados de la historia cultural o social del cine— contempla la produccién

cinematografica del periodo aqui estudiado como un instrumento de socializacién en

sentido amplio, que apelé a cuestiones como el consentimiento, el consenso o la

nacionalizacién (Sdnchez-Biosca, 2009a: 79).

* Los primeros acercamientos a la produccién cinematogréfica de la Guerra Civil estuvieron dedicados a la
catalogacion e inscripcién de estos materiales en sus coordenadas ideoldgicas (Ferndndez Cuenca, 1972;
Gubern, 1986, Del Amo, 1996), al anélisis de su dimensién propagandistica (Alvarez y Sala, 2000) y a su
organizacién juridica, econémica y politica (Diez Puertas, 2002).
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Pese a los sustantivos avances en el estudio de la dimensién nacionalista del
cine documental e informativo franquista, la perspectiva de género permanece
practicamente ausente. Esta categoria analitica ha sido incorporada para abordar
puntual y parcialmente la produccién de NO-DO y analizar sus contenidos en relacién
al discurso médico (Menéndez y Medina, 2003), la formacién profesional (Paz y
Coronado, 2005) o el deporte (Gil y Cabeza, 2012). Tres motivos que, al tiempo que
muestran la pluralidad de enfoques a los que se presta el noticiario, dan medida del
trabajo que en este sentido queda por hacer. Otros estudios se han concentrado
especificamente en la representaciéon cinematogréfica de la SF en NO-DO: para analizar
desde una perspectiva antropoldgica el folclore gallego (Busto, 2012) o su presencia
global en el noticiario (Paz, 2003) o hasta el afio 1953 (Ramos, 2011), siendo este dltimo
el dnico monogréfico actualmente existente sobre la SF y el cine. Si bien la
investigacién de la historiadora Pilar Ramos contiene notables hallazgos —como la
voluntad de relacionar la organizacion femenina falangista con otras similares de
dictaduras fascistas o autoritarias—, consideramos que presenta varias carencias. Por
un lado, su acercamiento a las fuentes audiovisuales de forma eminentemente
descriptiva. Por otro, una contextualizacién insuficiente tanto de la organizacién como
de los materiales filmicos. Asi, no incorpora los estudios mds recientes e innovadores
sobre la organizacién (Ofer, 2009) ni se hace eco de la capacidad de accién que la SF
tuvo en el campo cinematogrdfico —y, por ejemplo, omite el documental Tarea y
Mision. La Segunda Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial (1944) producido
por NO-DO a instancias de la organizacién—. Es decir, no contempla la agencia de la
organizacion, cuestién clave en su actual interpretacion histérica (Enders, 1999; Blasco
Herranz, 1999 y 2000; Richmond, 2004; Ofer, 2009; Cenarro, 2011). Mientras, la
investigacion de Maria Antonia Paz (2003) se ve limitada por la amplitud de su objeto
de estudio, aunque ofrece una primera aproximacién extremadamente ttil para
determinar la presencia cuantitativa y cualitativa que la organizacién tuvo en el
noticiario desde 1943 hasta 1977. La autora examina las funciones que, dentro del
Régimen, la organizacién desempefié (simbolo de la tradicién y servicios sociales) y
apunta la diferenciacién palpable entre las mujeres falangistas y el resto de mujeres.
No obstante, la escasa informacién contextual que provee impide comprender la
representacién cinematogréfica de la SF en sus multiples dimensiones, atendiendo
tanto al desarrollo de la organizacién como a las dindmicas sociopoliticas de la
dictadura. Por dltimo, y este seria el aspecto mas destacado que nos separa de las
investigaciones citadas, no adoptan la perspectiva interseccional que, continuando
aproximaciones previas a la representacion cinematogréfica de la SF (Oroz, 2013), aqui
proponemos. Es decir, una pauta interpretativa atenta a la interaccién dialéctica entre

dos identidades socialmente construidas como son la de género y la nacional.
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De forma similar, y como expondremos en el tercer capitulo, buena parte de la

literatura académica sobre la SF se ha centrado en su discurso en torno a la feminidad

—a través de sus proclamas politicas, medios de comunicacién impresos o actividades

asistenciales y sociales— sin enfatizar sus vinculos con el proyecto nacionalista

falangista. Como resultado de todo ello, la compresion histérica del medio

cinematografico y de la organizacién femenina resultan todavia insuficientes y

presentan un retrato incompleto: por un lado, aquel que obvia cémo el cinematégrafo

represento e interpel6 a una poblacién femenina en clave nacional; por otro, aquel que

analiza las politicas de género de la organizacién femenina falangista sin atender en su

complejidad al compromiso politico y nacionalista en ellas subyacente. En definitiva,

no permiten comprender hasta qué punto, durante el periodo de entreguerras y de

forma particular en el caso espafiol, ciertas identidades femeninas se redefinieron por y

gracias al empuje nacionalista y cémo los discursos nacionalistas vehicularon la

participacién de las mujeres en los diversos proyectos nacionales por ellos enarbolados.

La finalidad de esta tesis doctoral no es, ni puede ser, abordar todas estas cuestiones,

pero si pretende, al menos, iluminar de forma parcial —a través de un objeto de

estudio y un periodo muy especificos—, cémo el cine, en tanto que medio de

representacién y prdctica significante (Hall, 1997), proyecté la identidad femenina

nacional-sindicalista encarnada por la SF y qué lugar le asigné en la imaginacién

(Anderson, 1993) y narracién (Bhabha, 2010) de la nacién espafiola franquista.

De este modo, este trabajo enlaza también con una serie de estudios que, desde

los noventa, han vinculado las categorias culturales de género y nacién, renovando el

estudio del nacionalismo y poniendo de manifiesto que las construcciones de la nacién

suponen nociones especificas tanto de la masculinidad como de la feminidad (Yuval-
Davis y Anthias, 1989; Kandiyoti, 1991; McClintock, 1993; Yuval-Davis, 1997; Blom,
Hagemann y Hall, 2000). Es decir, a la hora de delimitar la singularidad de su

comunidad, los discursos nacionalistas definen comportamientos, esferas y papeles

apropiados e inapropiados para sus miembros, determinan deberes y derechos, y

ubicaciones dentro de su entramado simbélico y repertorio cultural, en funcién, entre

otros factores, de la diferencia sexual y de los subsiguientes binomios publico vs.

privado y productor vs. reproductor (Yuval-Davis y Anthias, 1989; Yuval-Davis, 1997).

Pese a la significativa revisién historiogréfica de la que ha sido objeto la SF

desde la década de los 90 del pasado siglo, son pocas las autoras que de forma

especifica han abordado la ideologia nacionalista de la organizacién (Enders, 1992;

Richmond, 2004) y su dimensién simbdlica respecto a la mitografia franquista

(Barrachina, 1996). Bajo nuestro punto de vista y como trataremos de exponer a lo largo

de la presente investigacion, la identidad femenina de la organizacién requiere ser

puesta en relacion al nacionalismo falangista y su evolucién. Como ya sefialara Victoria
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Lorée Enders en un ensayo pionero: “It was in their way of interpreting their own

nationalism that members of the Seccién Femenina defined their role as women. That

is, their role as Falangist women” (1992: 673).

De hecho, ya en los primeros estatutos de la organizacién redactados por José

Antonio Primo de Rivera en 1934, ambas identidades culturales, feminidad e

hispanidad, se presentaban de forma indisoluble a la hora de prescribir sus funciones.

Su cuarto punto incidia en la idea de feminidad como base aglutinadora (o “nticleo

integrante”, segtiin su predmbulo) de la nacién espafola al sefalar que la SF debia

“construir una sélida base que es necesaria y que sélo la mujer puede crear en todo el

dmbito de la vida como el mds firme sostén para el engrandecimiento del futuro

Imperio espafiol”. Asimismo, el primer objetivo sefialado en estos mismos estatutos era

“su incorporacién a la formacién de una Espafia grande e imperial, fomentando el

espiritu nacional-sindicalista dentro de todos los 6rdenes de la vida nacional,

estimulando a la mujer espafiola en el amor a la Patria, al Estado y a las tradiciones

gloriosas de nuestra nacién” (en Gallego, 1983: 213-214).

Fue precisamente la Guerra Civil la que brindé a las mujeres falangistas la

posibilidad de poner en practica su compromiso con el proyecto ultranacionalista que

defendian y participar como agentes activos en la construccién del Nuevo Estado, si

bien a través de unas tareas y posiciones aceptables, puesto que se presentaban como

una prolongacién natural de los roles femeninos en la esfera publica y supeditadas a

los mandos masculinos. No obstante, esta movilizacién sin precedentes al servicio de

una causa comun supuso para estas élites femeninas un aprendizaje social en nuevos

espacios y tareas, asi como un cambio de sus roles en la sociedad y de la percepcién

social de los mismos (Blasco Herranz, 2000: 256). El discurso de Pilar Primo de Rivera

en el III Consejo Nacional de la Seccién Femenina, celebrado en Zamora en 1939,

resulta revelador de hasta qué punto la vinculacién a la causa nacionalista durante el

conflicto bélico alter6 las concepciones de la (propia) feminidad:

Nos metimos en la Falange porque Espafia no nos gustaba. Y la Falange cambié todo

nuestro ser. De frivolas e insustanciales que éramos antes, nos hizo darnos cuenta de

que podiamos servir para algo. [...] Que el ser espariol es una de las pocas cosas serias

que se pueden ser en la vida. Ha abierto nuestro espiritu con una amplitud tan enorme

que no tiene limites. Nos ha hecho creer que somos capaces de todo. Y esto que ha

hecho en cada una de nosotras la Falange, lo hard en toda Espafia. Espafia nos gustard;

Espafia ya no serd jamds como antes: porque ahora nos gusta la ambicién. [...] Nos

gustan ahora las cosas dificiles y ya no nos importan los sacrificios, porque gracias a

esta revolucién que se ha obrado en cada una de nosotras, Espafia volverd otra vez a

hablar al Mundo (Primo de Rivera, 1942: 9).

Aun asi, el encaje de la identidad nacional-sindicalista femenina dentro del
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proyecto nacionalista franquista y su “politica de feminizacién” (Ruiz Franco, 2007) no

estuvo exento de tensiones, concesiones y flagrantes contradicciones. De modo que, al

tiempo que consideramos que la identidad nacional y la de género encarnada por la

organizaciéon son inextricables —y es desde la interaccién de ambos pardmetros

identitarios desde donde analizaremos su representacion cinematografica—, también

pretendemos observar cémo su visibilidad y carga seméntica estuvo determinada por

la posicién ambivalente que las narrativas nacionales ofrecen a la mujer como sujeto:

como estas pueden participar activamente del proyecto nacionalista, incluso en

aquellos representados por el patriarcado fascista, y convertirse igualmente en rehenes

—en términos de agencia pero también simbdlicos— del mismo discurso (Kandiyoti,

1991).

“Entre el yugo y la flecha”, el titulo con el que se encabeza la presente

investigacién, alude, por tanto, a esta ambivalencia: a las posibilidades de actuacién

que el discurso nacional-sindicalista, caracterizado igualmente por su dualidad, brindé

a las mujeres y a los limites que les establecid. El yugo y las flechas, emblema de los

Reyes Catolicos, reapropiado por parte de Falange Espafiola y de las Juntas de

Ofensiva Nacional-Sindicalista (JONS), y mads tarde por el franquismo, condensaba su

visién nacionalista de unidad territorial y expansionismo imperial, asi como las dos

caras del hibrido fascista espafiol: la regresiva y la proyectiva. En palabras de José

Antonio Primo de Rivera, este emblema representaba también “el yugo de la labor y

las flechas del poderio” (“Discurso de proclamacién de Falange Espafiola y de las

JONS”, 4/3/1934, en Del Rio, 1976). En suma, esta tesis doctoral pretende examinar

implicaciones de género de este discurso nacionalista: determinar el valor que

acabaron teniendo el poderio de las flechas y el peso del yugo a la hora de prescribir

las funciones de las mujeres —su grado de inclusién y exclusiéon— en dicho entramado

simbdlico-discursivo, tal y como fue diseminado por el medio cinematogréfico.

1.2. Periodizacion

El marco cronolégico acotado para la presente investigacién, 1937-1945, obedece tanto

al desarrollo de la politica cinematografica franquista como a la propia evolucién de la

SF, sin olvidar que ambas dindmicas se enmarcan en un contexto politico mds amplio,

como fue el proceso de redefinicién ideolégica —la progresiva desfascistizacién— que

experimentd el régimen franquista en este periodo y, de forma mads evidente, desde

1941 (Saz Campos, 2003 y 2004).

Es

en 1938 cuando encontramos el primer registro cinematogréfico

protagonizado por la SF, el Sequndo Consejo Nacional de la Seccién Femenina en Segovia,

producido por la Seccién Cinematografica de FET y de las JONS. Sin embargo, ya en
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1937 la organizacién femenina tuvo una presencia puntual en las producciones

cinematograficas del partido, como Espaiia Azul (Joaquin Martinez Arboleya, 1937), y,

lo que es mds importante, puso en marcha su propia Regiduria de Prensa y

Propaganda con el objetivo de “llevar al mds apartado rincén, nuestras consignas,

nuestra ideologia, la labor de la Seccién Femenina en general, para traer con datos

concisos, sin palabrerfa a todas las mujeres de Espafia” (“Actividad de la Regiduria

Central de Prensa y Propaganda durante el afio 1940”. AGA, Cultura: 3/51.41, Caja

629). Las actividades comunicativas y propagandisticas de este departamento tuvieron

un cardcter transmedidtico y abarcaron el &mbito impreso, el fotogréfico, el radiofénico

y, mds adelante, el cinematografico. En 1940, momento de dejacién productiva del

DNC vy anterior a la creacion de NO-DO, comenzé a producir documentales

divulgativos y propagandisticos a través de su Departamento de Cinematografia,

aunque hoy solo se conserva la pieza Nuestra Misién (Fernando Alonso Casares,

“Ferndn”, 1940). Junto con esta produccién propia, y como ya avanzamos, en tanto que

organizacion estatal y rama femenina de Falange, la SF tuvo un notable protagonismo

en las producciones cinematogradficas de no ficciéon del periodo aqui acotado,

especialmente si tenemos en cuenta que generalmente las mujeres permanecieron

relegadas de las pantallas (para NO-DO, véase Paz, 2003). Asi, la SF apareci6 en

noticias y reportajes realizados por la primigenia Seccién Cinematografica de FET y de

las JONS, el DNC y la entidad NO-DO. Ademads, sus mds importantes actos publicos y

propagandisticos, como fueron sus dos concentraciones nacionales, recibieron atencién

cinematografica exclusiva, quedando registradas en los documentales La Concentracion

de la Seccién Femenina en Medina del Campo (1939), producido por el DNC, y Tarea y

Mision. La Sequnda Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial (1944), producido

por NO-DO. Igualmente, fue protagonista de otras producciones que actualmente no

se conservan (o estdn desaparecidas), como el documental realizado por NO-DO

Academia Isabel la Catélica (Luis Sudrez de Lezo, 1944), que retrataba un dia en dicha

escuela destinada a la formacién de los mandos de la organizacion.

El andlisis de su representacion cinematogréfica hasta 1945 implica, por tanto,

trazar un recorrido por las diferentes instancias cinematograficas del partido falangista

y del Régimen. Es un periodo agitado, marcado por los conflictos bélicos (la Guerra

Civil espafiola y la II Guerra Mundial) y sometido a los vaivenes politicos, pero donde

también es mds evidente el papel propagandistico y nacionalizador que se concedi6 al

cinematégrafo y, en concreto, al cine de cardcter documental e informativo. El final de

la Guerra Civil y la consiguiente necesidad de asentar y estabilizar el régimen

franquista implicaron una evolucién discursiva y retérica en los mensajes,

aprecidndose el paso de una propaganda de choque, combativa y ofensiva a otra de

consenso (Tranche y Sédnchez-Biosca, 2006). Lo que no impide que en las producciones
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del primer NO-DO permanezcan vestigios de una propaganda bélica y activa cuya

maxima expresion serian los reportajes institucionales, de clara reminiscencia fascista,

de los que particip6 la organizacién femenina falangista (Tranche y Sdnchez-Biosca,
2006: 192-193).

Nuestro andlisis concluye en 1945, fecha que supone un marcado quiebre en la

orientacion ideolégica del Estado y, por lo tanto, también en su produccién

cinematografica debido, fundamentalmente, a la pérdida de poder de Falange en el

dmbito de la prensa y la propaganda®. Sin embargo, este proceso de desfascistizacién

habia comenzado afios antes, y fue palpable en las diferentes reestructuraciones del

Gobierno —especialmente a raiz de la crisis de mayo de 1941— y del partido’. Por

tanto, el cine documental e informativo del periodo, con sus presencias, omisiones y

deformaciones, constituye un escenario privilegiado para examinar las fricciones

ideolégicas dentro del franquismo: la tensa convivencia de diferentes nacionalismos en

su seno y el progresivo abandono de los postulados falangistas (Saz Campos, 2003). En

este sentido, nos interesa examinar hasta qué punto el viraje politico del Régimen y de

Falange determiné también la representacion filmica de la SF y su margen de actuacién

en el d&mbito cinematografico, a través de su Departamento de Cinematografia, y de las

relaciones que establecié con los diferentes organismos cinematogréficos para tener

una presencia continuada en las pantallas.

Por otra parte, la periodizacién del estudio, como ya indicamos, obedece al

desarrollo de la propia organizacién femenina. Si bien se fundé en 1934, igual que

ocurrié con la rama masculina de Falange, fue la Guerra Civil la que impulsé su

desarrollo. En los afios que comprenden este estudio, se convirti6, no sin ciertas

fricciones, en una organizacion estatal cuyas funciones serfan el encuadramiento y la

formacién de la poblacién femenina; unas labores que supusieron la prolongacién y el

reconocimiento por parte del Régimen de los esfuerzos realizados durante la Guerra

Civil para movilizar a las mujeres a favor de las tropas franquistas y organizar sus

labores en la retaguardia. De acuerdo con los estudios centrados en la propaganda

emitida por la organizacién, su discurso sobre los roles de género durante este periodo

no fue ni estdtico ni estuvo exento de contradicciones. Si bien la SF nunca cuestioné el

orden de género tradicional vigente, tanto su discurso como las imdgenes que de la

* En el afio 1945 se cre6 el Ministerio de Educaciéon Popular y NO-DO pasé a depender de la Secretaria de
Educacién Popular, que qued6 en manos de los sectores catélicos. El nuevo Ministro de Educacién fue José
Ibafiez Martin, un hombre ajeno al Movimiento Nacional, vinculado a la Asociacién Catélica Nacional de
Propagandistas (ACNdP) y persona de plena confianza de Franco. Ibdfiez Martin no tardé en sustituir a
Gabriel Arias-Salgado por Luis Ortiz Mufioz al frente de la Secretaria de Educacién y en poner a Pedro
Rocamora como nuevo Director General de Propaganda. Ambos cargos provenian también de la ACNdP.

® La remodelacién ministerial realizada en mayo de 1941 supuso la caida del equipo liderado por Ramén
Serrano Suifier. Prensa y Propaganda abandonaron el Ministerio de Gobernacién para integrarse en la
recién creada Vicesecretaria de Educacién Popular. Ademds, tras los sucesos de Begofia de agosto de 1942,
Serrano Suiier fue definitivamente apartado del gobierno y del Partido. El cargo de Ministro de Asuntos
Exteriores pasé al angléfilo Francisco Gémez-Jordana y el propio Franco asumié la presidencia de la Junta
Politica de Falange.
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organizaciéon se difundieron durante el conflicto bélico y la inmediata posguerra

introdujeron nuevos aspectos relativos a las representaciones culturales prevalecientes

sobre las mujeres y los valores femeninos establecidos. Ademds, como sefialamos

anteriormente, su movilizacién durante la guerra en pro de una causa nacional,

presentada como superior, alteré la percepcién sobre los roles de género femeninos. En

lineas generales, podemos sefialar que la SF encarné una serie de contradicciones

dentro de una dindmica de poder compleja que redefinié los limites entre lo ptblico y

lo privado: a medida que el estado franquista se expandia para regular aquellos

espacios previamente definidos como privados —la crianza de los hijos o la gestién del

hogar— fue necesaria la movilizacién y participacién ptblica de un sustantivo grupo

de mujeres (principalmente de clase media) para que introdujeran el Estado en el hogar
(Graham, 1995a: 110-111).

En definitiva, nos encontramos en un momento de violenta ruptura y

pretendida germinacién en el que ambos organismos, el aparato cinematografico

franquista y la SF, pusieron en marcha discursos fundamentales que sustentaron el

ideario del franquismo: una identidad nacional y una idea de feminidad que, como

avanzamos, estdn profundamente interrelacionadas. Unos discursos que, lejos de ser

monoliticos, se vieron sometidos a una serie de variaciones inherentes al convulso

momento histérico que supuso el final de la Guerra Civil y la implantaciéon de la

dictadura.

1.3. Objetivos

Como ha quedado expuesto en los epigrafes precedentes, el presente estudio se ocupa

de la confluencia e interaccién de las identidades culturales de género y nacién en las

producciones cinematogréficas protagonizadas por la SF. Su andlisis discursivo nos

permitird observar el papel que esta organizaciéon desempefié en la propaganda filmica

del bando nacional durante la Guerra Civil y los primeros afios del franquismo. En

concreto, nuestros objetivos son:

1) Identificar la posible existencia de un mensaje especifico destinado a las

mujeres, y, por tanto, examinar cémo la SF contribuy6, a través del medio

cinematografico, a la construccién de la ideologia de género del Régimen, indisociable

del proyecto nacional franquista. Teniendo como referencia los estudios previos sobre

la organizacién, lejos de considerar el discurso de género de la SF coincidente con el

hegemoénico franquista, observaremos los aspectos convergentes y divergentes entre

ambos, si es que estas diferencias permearon al medio cinematogréfico.

2) Delimitar, igualmente, las previsibles variaciones presentes en dicho mensaje

en funcién de los diferentes contextos y periodos de produccién en que se inscriben los
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materiales cinematograficos analizados. Asi, nos interesa comprender hasta qué punto

la ideologia de género y nacional-sindicalista que la SF vehicul6 a través del medio

cinematografico permanecié inalterable o cambié en funcién de una politica

cinematografica que, en dltima instancia, respondié al devenir politico de la Guerra

Civil y del Régimen.

3) Analizar como se inserta, y qué peculiaridades ofrece, la imagen

cinematografica de la SF en la propaganda total ambicionada por Falange que fue

fundamental para articular la identidad nacional del Nuevo Estado. Es decir,

comprender cémo la representacién cinematografica de la SF (a través de sus propios

simbolos, espacios, rituales, actos politicos y discursos) participé de la mitografia

nacional ampliamente promocionada durante la Guerra Civil y los primeros afios del

franquismo por el bando rebelde para legitimar no solo su causa, sino el renacimiento

de la nacién. En este sentido, pretendemos profundizar en las dimensiones culturales

del discurso nacionalista y en el destacado papel que este concede a las mujeres como

transmisoras y productoras de las narrativas nacionales o como representantes

simbdlicas de la nacién (Yuval-Davis y Anthias, 1989; Yuval-Davis, 1997).

4) Comprender cudl fue el valor que la SF otorg6 al cinematégrafo como medio

de propaganda y determinar qué control tuvo dentro del franquismo de su propia

representaciéon filmica, tanto a través de las relaciones que mantuvo con los

organismos cinematograficos oficiales, como en el disefio de su propio Departamento

de Cinematografia. Mediante la documentacién interna de la Regiduria de Prensa y

Propaganda de la SF, trataremos de reconstruir en la medida de lo posible el

funcionamiento y organizacién de este departamento: su produccién y distribucién y

las lineas temdticas que se abordaron. Este tiltimo objetivo se nos antoja crucial no solo

para contextualizar adecuadamente su representacion dentro del aparato

cinematografico franquista, sino también para vislumbrar el grado de agencia que la

organizacién tuvo en un terreno eminentemente masculino como fue, y sigue siendo, la

produccién filmica.

1.4. Fuentes

Las fuentes primarias del presente estudio son las noticias, reportajes y documentales

protagonizados por la SF y que fueron producidos durante la Guerra Civil por la

Secciéon Cinematografica de FET y de las JONS y el DNC, y ya durante la primera

posguerra, por esta ultima entidad (vigente hasta 1941), por NO-DO y por el

Departamento de Cinematografia de la SF [tabla 1]. En concreto, las noticias que

analizaremos corresponden tanto a El Noticiario Espaiiol del DNC (9 piezas) como al
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noticiario de NO-DO (25 piezas)’. En lineas generales estas noticias recogen los actos

politicos de la organizacién, sus actividades deportivas y folcléricas y sus labores de

cardcter asistencial, social y cultural.

Por lo que se refiere a la produccién de cardcter documental, los trabajos que

constituirdn el nicleo de nuestro andlisis son, en primer lugar, los reportajes

cinematograficos producidos por la Seccién Cinematogrdfica de FET y de las JONS:

Esparia Azul (Joaquin Martinez Arboleya, 1937) y Sequndo Consejo Nacional de la Seccién

Femenina en Segovia, fotografiado por Andrés Pérez Cubero y Juan Garcia (1938), y del

que actualmente se conserva un fragmento de poco mds de siete minutos. En segundo

lugar, los documentales que recogieron los actos propagandisticos mds importantes de

la SF durante el periodo, sus concentraciones nacionales: La Concentracion de la Seccion

Femenina en Medina del Campo, una produccién del DNC fotografiada por Heinrich

Gartner (acreditado como Enrique Guerner), Mariano Ruiz Capillas y Andrés Pérez

Cubero en 1939; y Tarea y Misién. La Segqunda Concentracion de la Seccion Femenina en El

Escorial, una produccién de NO-DO del afio 1944 filmada por Francisco Centol Lahoz y

Ramén Sdinz de la Hoya. En tercer y dltimo lugar, la tnica pieza documental

producida por la SF y que actualmente consta en los fondos de Filmoteca Espafiola:

Nuestra Mision, dirigida por Fernando Alonso Casares, “Ferndn”, en 1940 y dedicada al

cuerpo de Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales que la organizacién puso en marcha

ese mismo afo.

Tabla 1. Fuentes primarias: Corpus cinematografico.

Género Afo Titulo / Ntiimero de noticias Produccién
- FET y de las
1937 Espafia Azul JONS
Sequndo Consejo Nacional de la Seccion Femeninaen | FET y de las
1938 )
Segovia JONS
Documental | 1939 La Concentracion de la Seccion Femenina en Medina DNC
del Campo
1940 Nuestra Mision Dpto. de Cine de
la SF
1944 Turezlz, y MlSlO.Tl. La Segundz? Concentracion de la NO-DO
Seccién Femenina en El Escorial
L 1938-1941 | EI Noticiario Espariol (9 noticias) DNC
Noticiario — — —
1943-1945 | Noticiario Esparfiol (25 noticias) NO-DO

Elaboracién propia.

% En el afio 1945, la SF también apareci6 en un reportaje incluido la revista de actualidad cinematografica
Imdgenes (producida por la entidad NO-DO desde 1945 hasta 1968) titulado "Juegos y Aulas" (edicién 51).
Es una pieza que no hemos tomado en consideracién en nuestro andlisis puesto que no estd
exclusivamente centrada en la organizacién femenina falangista al presentar diferentes actividades
formativas y educativas. Por otra parte, cabe afiadir que se trata de un reportaje que la organizacién no
menciona en sus informes internos y cuya banda de audio no se conserva en la actualidad lo que dificulta

su analisis.
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Por otra parte, también se ha tomado como fuente primaria la documentaciéon
interna de la organizaciéon conservada tanto en el Archivo General de la
Administraciéon (AGA) como en la Real Academia de la Historia (RAH), consistente en
informes, circulares, correspondencia, notas de prensa, estadisticas y discursos
emitidos en actos politicos. Los fondos de cultura de la SF, albergados en el AGA, han
servido para, por un lado, reconstruir de forma aproximada el funcionamiento de su
Departamento de Cine y, por otro, dirimir las relaciones que la SF mantuvo con los
diferentes organismos cinematograficos estatales para que estos registraran sus actos
politicos y actividades de diversa indole. En definitiva, para tratar de determinar, de
acuerdo con nuestros objetivos, el margen de actuacién que la SF tuvo en su
representacién cinematografica. Esta documentacion, si bien ha de ser interpretada con
prudencia, ha resultado altamente valiosa para dilucidar el papel que la organizacién
otorgd a un medio de comunicacién de masas moderno como el cinematdgrafo, asi
como las posibilidades y dificultades de indole politico y econémico a las que se
enfrent en este dmbito. En la medida de lo posible se ha intentado contrastar esta
documentacién con otras fuentes, como indicamos en el siguiente apartado
correspondiente a la metodologfa.

Ademds, hemos procurado inscribir estas producciones en un contexto socio-
politico que no solo pasa por prestar atencién a la evolucién politica e ideoldgica del
Régimen, sino también a la de la propia SF durante el periodo acotado. Para ello,
ademds de contar con valiosas fuentes secundarias como los estudios previos sobre la
propaganda emitida por la organizacién, hemos consultado los discursos de su lider,
Pilar Primo de Rivera, y una serie de circulares emitidas desde la Delegacién Nacional,
procedentes de los Fondos de la Asociacién Nueva Andadura (ANA) —la heredera de
la SF tras su disolucién en 1977 — y conservados en la RAH. Por tdltimo, también se ha
consultado la publicacién Y. Revista de la Mujer Nacional-Sindicalista (Y), el principal
6rgano impreso de la SF en el periodo aqui estudiado para examinar hasta qué punto
los relatos sobre sus actividades —que puntualmente tuvieron eco tanto en las
pantallas cinematograficas como en sus medios impresos— difirieron en funcién del
medio de comunicacién y del control que sobre el mismo tuvo la organizacién. Es
decir, se ha prestado atencién a estas fuentes impresas para contar con un marco de
referencia alternativo (o cuando menos diferenciado) y poder evaluar de manera mads
precisa los aspectos que el cinematdgrafo acentué u omitié a la hora de representar a la

organizacién femenina.
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1.5. Metodologia

Este estudio propone un andlisis de discurso para examinar cémo se construyen los

significados de la identidad de género e identidad nacional a través de las

representaciones cinematograficas. Este tipo de andlisis entiende que los discursos son

asociaciones de ideas expuestas a través de fenémenos diversos como formas de habla,

textos y representaciones que constituyen estructuras de pensamiento y poder

presentes en la sociedad y en la cultura en la que se inscriben. El andlisis del discurso

revela estas estructuras y su articulacién retérica y ubica el discurso en unas relaciones

histéricas, culturales y sociales mds amplias. Se trata de un método con gran tradiciéon

en la teorfa feminista (Gill, 2007) —a menudo vinculado con la critica ideolégica— y

que aqui adoptamos desde una perspectiva interseccional, puesto que, como ya

indicamos, consideramos que la aplicacién del género como tnica categoria analitica

presenta serias limitaciones para abordar la representacién cinematografica de la SF.

La interseccionalidad constituye una de las grandes contribuciones teéricas que

los estudios de género han realizado, en conjuncién con campos afines (McCall, 2005),

asi como uno de los principales retos que, desde los 80, estos han tenido que afrontar

para incorporar nuevas concepciones sobre la identidad y la diferencia, atentas a la

multiplicidad e hibridez, siendo determinante en esta revisién critica las aportaciones

del feminismo negro (McCall, 2005; Gill, 2007). En lineas generales, se expuso que la

adopcién de una categoria maestra (en el caso del feminismo, el género basado en la

diferencia sexual) denegaba las diferencias dentro de dicha categoria y resultaba, por

tanto, insuficiente y simplificadora a la hora de evaluar los procesos de desigualdad,

dominio y opresién. De este modo, la interseccionalidad se considera actualmente una

perspectiva fundamental para comprender la complejidad de la vida social y la

experiencia individual, atravesadas por multiples dimensiones identitarias y

relaciones, a menudo, en conflicto.

Desde un punto de vista metodoldgico, la inclusién de varias categorias de

andlisis presenta complicaciones, no solo por la pluralidad de métodos y

aproximaciones existentes o las variables en juego, sino ante todo por lo que constituye

su punto de partida, sus fundamentos epistemolégicos: como se comprenden y se

emplean dichas categorias (McCall, 2005). En pro de la claridad expositiva, serd en el

siguiente capitulo de cardcter tedrico donde desarrollaremos las categorias que

fundamentan este estudio, género y nacién, y su aplicacion en la presente

investigacién. Por tanto, baste adelantar en este punto que el enfoque interseccional

adoptado se interroga sobre los procesos de construccion de dichas categorias

discursivas y explora su interaccion e interdependencia en sus respectivas

formulaciones, al tiempo que reconoce la estabilidad y perdurabilidad de las relaciones

e identidades sociales que dichas categorias definen. Siguiendo a Leslie McCall (2005),
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se toman estas categorias de forma estratégica: como herramientas de andlisis que dan
cuenta de los fenémenos histdricos, al tiempo que se mantiene una posicién critica
frente a ellas.

Por otra parte, en términos metodoldgicos el andlisis del discurso implica
examinar tanto las operaciones de construccion de sentido —y para ello, aqui
recurrimos a un andlisis textual de raiz semidtica— como realizar un trabajo de puesta
en contexto para comprender sus posibles interpretaciones, asi como las implicaciones
culturales y politicas de las representaciones.

En esta investigacién se ha concedido gran importancia al marco contextual en
el que se inscriben las representaciones analizadas. Concretamente, en el capitulo
tercero desbrozaremos las articulaciones de los discursos de género (feminidad) y
nacién (espafiolidad/ultranacionalismo fascista) durante el periodo que aqui nos
ocupa desde una perspectiva interseccional, lo que nos permitird delimitar unas lineas
ideoldgicas y estrategias retdricas presentes en los discursos emitidos por la SF que,
posteriormente, aplicaremos al andlisis textual. En relacion a y dentro de este entramado
simbdlico-discursivo nacionalista, analizamos la figuracién de la feminidad (los
patrones de representacién, su dimensién denotativa y connotativa) proyectada por la
SF. Establecidas estas consideraciones tedrico-metodolégicas, en este apartado
expondremos las herramientas concretas que se han empleado para el andlisis de las
fuentes audiovisuales e impresas que conforman el objeto de estudio de esta
investigacion.

Como hemos avanzado, abordamos los textos filmicos mediante un anélisis
textual adaptado a sus particularidades genéricas: documentales y noticiarios
cinematograficos que se encuadran, con matices, en la modalidad expositiva tal y como
fue caracterizada por Bill Nichols en su ya cldsica clasificacién de los modos en que la
no ficcién representa la realidad (1991: 68-71). Los rasgos de la modalidad expositiva
serian la primacia del comentario en over y el sonido no sincrénico, mientras que las
imdgenes funcionan como ilustraciéon o contrapunto. Asi, la retérica de la
argumentacién del comentarista desempefia la funcién de dominante textual y el
montaje suele servir para establecer y mantener dicha continuidad retérica. El
predominio del comentario, empero, no excluye el empleo del montaje ideolégico para
articular conceptos, contrastes y asociaciones. Esta modalidad se caracteriza por la
economia narrativa y de anadlisis, la capacidad para realizar generalizaciones
(extrapolaciones a partir de imdgenes concretas) y establecer argumentaciones de un
modo sucinto y enfdtico. Estas abstracciones son posibles, siguiendo al mismo Nichols,

1

porque —frente a otras “voces”, o modos de enunciacién, que Carl R. Plantinga
sefialarfa como abiertas o poéticas (1997)— el documental expositivo “organiza y

regula el conocimiento de modo que este también esté sujeto a los procesos histéricos e
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ideoldgicos de que habla la pelicula” (1991: 68). En definitiva, se insertan dentro de un

marco de referencia, a priori compartido por la audiencia, que se da por sentado y

apela al sentido comun lo que propicia tanto su inteligibilidad como eficacia

persuasiva.

Por otra parte, no podemos obviar que, en el periodo histérico que aqui nos

ocupa, estas modalidades expositivas se constituyeron en vehiculos privilegiados de la

propaganda bélica y politica, de forma que sus principios discursivos y recursos

retéricos se caracterizan, en primer lugar, por la construccién ideoldgica y

representacion del otro en clara oposicién al nosotros. De este modo, también se toma en

consideracién toda una serie de operaciones discursivas propias de la propaganda

(Iglesias, 1997)7 y su aplicacién concreta —si bien no desde la categorizacién citada— a

la produccién cinematografica del bando nacional durante el periodo aqui analizado.

En particular, consideramos sumamente relevantes las aportaciones realizadas por los

profesores Tranche y Sdnchez-Biosca (2006 y 2011) a la hora de identificar y clasificar

los recursos retdricos y expresivos presentes en la produccién propagandistica que

aqui nos ocupa, asi como a la hora de examinar sus principales lineas discursivas y su

dimensién simbdlica. Aspectos que expondremos, como una parte mdas del marco

contextual, en el capitulo cuarto.

Por lo que respecta a las fuentes primarias impresas —documentacién oficial e

informes internos de la SF—, se han sometido a un examen critico y cuando no ha sido

posible contrastarlas asi se indica. Consideramos oportuno indicar la primera

dificultad a la que nos hemos enfrentado (compartida por otros investigadores) y que

ya fue expuesta por Tranche quien, refiriéndose a los documentales producidos

durante el franquismo, afirmaba: “hay importantes lagunas historiograficas [...],

incluso los datos oficiales muestran omisiones y errores que hacen muy dificil la simple

cuantificacién de la produccién” (en Matud, 2007: 10). En nuestro caso, hay que

apuntar que se trata de una documentacién incompleta y que todavia no ha sido

sometida a una catalogacién exhaustiva. No obstante, como hemos ido sefialando, su

examen permite describir, si bien de forma tentativa, una faceta poco explorada de la

organizacion y objeto de nuestro estudio: su produccién y distribucién

cinematografica.

El examen critico de la documentacién de la SF ha sido fundamental a la hora

de cuantificar el volumen de produccién de su Departamento de Cine. Para ello, se han

7 En su anilisis de la propaganda bélica, Gema Iglesias (1997) ha examinado una serie de mecanismos
recurrentes en los procesos discursivos propagandisticos: 1) simplificacién y articulacién de un enemigo
dnico; 2) desfiguracién (magnificar o minimizar) del tema elegido; 3) repeticiéon de una idea central y
variaciones en una serie de argumentaciones secundarias que la refuercen; 4) transfusién o utilizacién de
los mitos y prejuicios existentes; 5) unanimidad y contagio, aceptacién de la opinién mds generalizada; 6)
transferencia o testimonio: sancién oficial y respeto a la autoridad; 7) uso de un lenguaje directo, simple,
coherente y persuasivo; 8) contrapropaganda, elaboracién de contra-argumentaciones frente a los
discursos elaborados por otros grupos sociales.
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cotejado los informes anuales de producciéon y distribucién elaborados por la

Regiduria de Prensa y Propaganda de la organizaciéon durante las décadas de los 40 y

los 50, de forma que se consignan como producciones finalizadas aquellas cuyos titulos

se suceden en los consecutivos y, a menudo repetitivos, listados de distribucién. De

igual forma, se indica la entidad productora de las piezas que constan en sus informes,

pero que, en rigor, no pueden considerarse de produccién propia. También se ha

contrastado esta informacién con otras fuentes primarias y secundarias: los anuarios

cinematograficos del periodo estudiado que recogen la produccién documental oficial

y la privada; los estudios previos que, igualmente, se han acercado a la produccién

documental de las distintas ramas del Movimiento (Herndndez Robledo, 2003; Matud,

2007) y obras de referencia de la cinematografia espafiola (Borau, 1998) y de la

produccién cinematografica durante la Guerra Civil (Ferndndez Cuenca, 1972; Del

Amo, 1996). Por dltimo, se ha procurado encontrar informacién adicional sobre estas

producciones mediante la localizacién de sus expedientes de censura. A este respecto,

hay que sefialar que, pese a que se emitieran los certificados que autorizaban la

exhibicién de algunas de sus piezas —y estos se conservan en los archivos de Cultura
de la SF (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604)—, no hemos podido localizar los informes

previos en el registro de censura del AGA.

Por lo que respecta a la informacién cuantitativa relativa a la distribucién de sus

filmes que ofrecemos en el capitulo cuarto, y basada en inventarios internos que

compilaban datos de todas las Delegaciones Provinciales de la SF, esta resulta

practicamente imposible de contrastar. En este caso, nuestro objetivo no ha sido ofrecer

un estudio empirico sobre la exhibicién de sus producciones, sino describir un 4rea de

la actividad cinematografica a la que la organizacién concedié especial importancia,

puesto que constitufa una forma mds de difundir sus mensajes y de demostrar su

eficacia en el desempefio de sus funciones. Ademads, esta informacién permite apreciar

la relevancia de un sistema de exhibicién alternativo al comercial que, gestionado

desde la Regiduria Central de Prensa y Propaganda, llegaba a todas las provincias por

la mediacién de las Delegaciones Provinciales y en el que las peliculas se concebian

como complemento de actos propagandisticos de diversa indole. Por tltimo, y por su

cardcter originario de documentacién no siempre destinada a la difusién publica, los

informes internos de la Regiduria de Prensa y Propaganda de la SF, la correspondencia

con otras entidades oficiales y las circulares dirigidas a provincias y a otros

departamentos permiten vislumbrar el grado de agencia que la organizacién tuvo en

este campo y, especialmente, el valor que concedié al cine como medio de persuasion.

Bajo nuestro punto de vista, se trata de una documentacién valiosa que amplia las

posibilidades de compresién del protagonismo, implicacién y responsabilidad de las

militantes falangistas en el &mbito cinematografico.
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1.6. Resumen de contenidos

Delimitados hasta aqui los fundamentos que sustentan la presente tesis doctoral —su

pertinencia, objeto de estudio, fuentes y objetivos y las herramientas metodoldgicas

adoptadas—, cerraremos este capitulo con una introduccién al resto de contenidos

para guiar y facilitar su lectura. En el siguiente capitulo, se elabora el marco teérico. En

primer lugar, se delimitan los pardmetros de la renovada historia cultural en los que se

inscribe el presente trabajo y se destaca el valor que este dmbito concede a las

representaciones culturales en la construcciéon de las identidades colectivas. A

continuacién, se exploran, desde un enfoque constructivista e interdisciplinar, los

conceptos fundamentales sobre los que pivota este estudio: género y nacion.

Examinamos el género como una categoria analitica y su formulacién y aplicacién

concreta en relacién a la historia de las mujeres y la teorfa filmica feminista y de los

medios, al tiempo que sefialamos sus implicaciones para la presente investigacion.

Seguidamente, se exponen las principales aportaciones teéricas que, desde diversas

disciplinas, han contribuido a reformular la conceptualizacién de la nacién,

configurando un campo de estudio multiforme en el que ocupa un lugar central el

examen de los procesos discursivos que determinan la articulacién y diseminacién de

la identidad nacional. Nos detendremos también en las intervenciones que desde los

estudios de género se han realizados para examinar tanto los mecanismos de

nacionalizacién de la poblacién femenina como el papel que el género ha

desempefiado en la formulacién discursiva de la nacién. Por dltimo, en este segundo

capitulo se examina el impacto que estas perspectivas han tenido en la tradicién de los

estudios filmicos y, particularmente, en el estudio del cine documental e informativo y

del cine espafiol.

En la segunda parte del trabajo se establece el marco contextual. En el tercer

capitulo examinaremos, por un lado, los rasgos que caracterizaron la nacionalizacién

de las mujeres en Espafia durante de la primera mitad del siglo XX y las articulaciones

de la feminidad implicitas o derivadas de este proceso y, por otro, expondremos, ya de

forma especifica, el origen, las funciones y la ideologia de género y nacionalista de la

SF, asi como las principales aproximaciones historiogréficas a la misma y sus hallazgos

mads significativos. El cuarto capitulo tiene por objetivo situar las fuentes primarias

cinematograficas en los diferentes aparatos de produccién puestos en marcha por el

bando sublevado durante el periodo aqui estudiado (1937-1945), entre ellos, el propio

Departamento de Cine de la SF dependiente de su Regiduria de Prensa y Propaganda.

En este recorrido cronolégico también sefialaremos, a partir de investigaciones

precedentes, las lineas ideolégicas presentes en estos materiales propagandisticos y su

dimensién nacionalista, asi como las principales medidas legislativas decretadas
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durante este periodo para la consecucién de un cine nacional que transcurriera bajo los

pardmetros de la espariolidad franquista.

La tercera parte de la investigacion estd dedicada al andlisis discursivo y textual

de los documentales y noticias cinematogréficas protagonizados por la SF. Para ello

hemos adoptado un esquema cronoldgico que también obedece a los diferentes

aparatos de produccion (cuya organizacién y finalidad responden a diferentes fases del

desarrollo de la Guerra Civil y del asentamiento de la dictadura franquista) y al género

cinematografico (documental y noticiario) en que se inscriben estas piezas. El capitulo

quinto aborda las producciones realizadas durante la Guerra Civil y la inmediata

posguerra por la Seccién Cinematogrédfica de FET y las JONS y el DNC, y en él se

examinan los valores asignados a la retaguardia nacional-sindicalista femenina y el

lugar que su representacién ocupé en el conjunto de la propaganda cinematogréfica

del bando nacional durante el conflicto. El capitulo sexto se centra en el documental La

Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo (1939) del DNC, una pieza que

registra el primer ceremonial de masas con el que SF rindi6 tributo al Caudillo y al

Ejército recién finalizada la contienda. En el capitulo séptimo, analizamos el

documental Nuestra Misién (Fernando Alonso Casares, “Ferndn”, 1940) producido por

el Departamento de Cine de la SF y dedicado al cuerpo de Divulgadoras Rurales

Sanitario-Sociales de la organizacién cuya funcién era promocionar y aplicar la politica

pronatalista franquista. Los dos tltimos capitulos se centran en la representacion de las

mujeres falangistas en NO-DO, tanto en el noticiario (octavo) como en el documental

Tarea y Mision. La Sequnda Concentracion de la Seccién Femenina en el Escorial (1944), que

recoge la segunda y tultima concentracién nacional de la SF (noveno). La identidad

distintiva de la organizacién ya habia quedado fijada en buena medida en las

producciones precedentes, de modo que en estos capitulos se incide en las variaciones

y en el impacto que, en su representacion cinematografica, tuvo el contexto politico en

el que se cred la entidad NO-DO, marcado por la pérdida de hegemonia que hasta

entonces habia tenido Falange. En todos los capitulos dedicados al anélisis hemos

procurado ofrecer un balance parcial que retomaremos y ampliaremos en las

conclusiones de esta investigacion.
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2. Marco teodrico

Esta tesis doctoral sittia el cine en la investigacion historiogrdfica que, desde la

perspectiva de género, examina los discursos nacionalistas para dirimir el rol que estos

atribuyen a las mujeres en momentos histéricos concretos, sefialando ademds que, lejos

de ser neutros y pese a sus recurrentes apelaciones a la fraternidad o al beneficio

mutuo, se construyen y legitiman en funcién de la diferencia sexual. En definitiva,

considera la categoria de género como un elemento primordial en la construccién de

las identidades nacionales y examina el papel que, en su articulacién y difusién,

desempefi6 el medio que, como ningin otro, encarné la moderna cultura de masas

durante la primera mitad del siglo XX: el cinematégrafo.

La pluralidad de enfoques adoptados y la especificidad del objeto de estudio

requieren la adopcién de una perspectiva interdisciplinar, y este estudio se nutre de

categorias analiticas y perspectivas tedricas procedentes de los estudios de género y los

filmicos, asi como de aquellos hallazgos brindados por la historia de las mujeres y la

cinematografica, especialmente en el &mbito espafiol y en el del hispanismo anglosajén;

si bien por su preocupacién primera —el problema histérico de la construccion de la

identidad femenina espafiola— y por su consideracién del cine en términos

discursivos, antes que estéticos o estrictamente artisticos, se ubica en el dmbito de la

historia cultural. De esta forma, buena parte de las propuestas teéricas en que nos

apoyamos se han producido dentro de su (permeable) campo de accién o han sido

incorporadas productivamente al mismo.

En este capitulo de cardcter tedrico nuestra intencién es, en primer lugar,

establecer los pardmetros de la renovada historia cultural en los que, en buena medida,

se inscribe nuestro estudio. En segundo lugar, examinar los conceptos que

fundamentan esta propuesta investigadora —género y naciéon— y las principales

aproximaciones constructivistas a los mismos, para, por dultimo, anclarlos en la

tradicién de los estudios filmicos. Lejos de ofrecer una exposicién detallada del estado

de la cuestién —labor hoy por hoy casi tan imposible como estéril de cara a un andlisis

de objetos de estudio particulares en contextos concretos—, trataremos de establecer

un utillaje tedrico y conceptual desde el que explorar cémo se construyeron las

identidades culturales de género y nacién durante la Guerra Civil y el primer

franquismo desde posiciones conservadoras y fascistas, analizando asimismo su

representacién en el &mbito cinematografico.
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2.1. La historia cultural y el estudio de las identidades

La historia cultural es uno de los dominios historiogréficos mds innovadores de las

dltimas décadas, por sus avances y mdltiples objetos de estudio asi como por las

aproximaciones a los mismos (Serna y Pons, 2005). La renovacién de la historia

cultural, o la Nueva Historia Cultural (Hunt, 1989; Burke, 2006), estaria marcada, en

primer lugar, por una notable reflexividad, al poner en evidencia el estatus particular

de todo conocimiento histérico y, de forma mds o menos explicita, el papel activo de

quien lo produce. En segundo lugar, por la interdisciplinariedad, al nutrirse en un

primer momento de aportaciones procedentes de la antropologia y la teoria literaria

(texto y textualidad). De hecho, el contacto con la antropologia propiciaria una

concepcién de la cultura de forma amplia en la que concurren multiplicidad de objetos

y précticas. Desde una formulacién muy general, la historia cultural contempla su

objeto (la cultura) como ese dmbito extenso y transversal en el que lo social y lo

cultural son inextricables, puesto que cada individuo tiene un contexto de

posibilidades, de restricciones y de herencias, de esquemas perceptivos que le son

particulares o que le son prestados por la colectividad, y con los que aborda la

definicién de su espacio, su condicién, su identidad y su insercién en el mundo que le

es propio (Serna y Pons, 2005: 164). En consonancia, sus fuentes no son exclusivamente

impresas o procedentes de instancias oficiales, y su enfoque incide en la dimensién

cultural de aquellos asuntos tradicionalmente abordados desde variables econémicas o

politicas; y citando el grafico ejemplo propuesto por Peter Burke, una historia cultural

de los pantalones diferiria de una historia econémica del mismo asunto (2006: 16). En

definitiva, la historia cultural abarca un vasto territorio en el que es posible reconocer

diversidades conceptuales o metodolégicas, ademds de aquellas que obedecen a las

distintas tradiciones historiograficas nacionales (una introduccién en Burke, 2006;
Daniel, 2005; Serna y Pons, 2005).

Pese a su heterogeneidad, un rasgo fundamental es su concepcién de la cultura

de forma plural —mdltiples culturas con sus propias singularidades— y no

determinista, como habria ocurrido anteriormente al enfatizar el cientificismo

econdémico, sociolégico o demogréfico. La historia cultural considera a los individuos y

a los grupos como agentes causales del cambio y, para ello, atiende a los usos e

interpretaciones de la cultura en relaciéon con las précticas especificas que los producen,

al modo de obrar y a la traduccién que los individuos ejercen en los espacios culturales

en relacion a las pautas de comportamiento y conocimiento que estos ofrecen.

Otro comun denominador de la historia cultural es la preocupacién por lo

simbélico y su interpretacién, de forma que las representaciones, junto con las

précticas, constituyen sus conceptos capitales. Se propugna que las imégenes y los

textos de un periodo determinado no pueden ser considerados como espejos, como
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reflejos no problemadticos de su tiempo, sino en su funcién mediadora y, también,

dimensién performativa, desde el momento en que las representaciones clasifican,

definen y establecen la prictica a través de la cual los individuos aprehenden y

organizan significativamente la realidad social (Burke, 2006: 35; Chartier, 1993).

En términos metodolégicos, estas consideraciones implican no solo la

reconstruccion del contexto en el que se inscribe un objeto cultural dado, sino analizar

su dependencia de sus propios espacios de produccién, difusién y recepcion. Es decir,

la historia cultural se propone examinar los circuitos de mediacién —o el circuito de la

cultura— puesto que estos son el escenario donde se articulan e interaccionan las

representaciones que conforman el sentir colectivo. Ademds, se presta atencién a las

reglas propias de cada tipo de discurso y a las pautas preliminares de lectura, desde el

momento en que estas dictan en buena medida los usos posibles, individuales y

colectivos, de sus significados. No obstante, el sentido no es nunca estable, universal y

fijo y, desde la historia cultural, se ha remarcado tanto el sentido practico de los

agentes como la nociones de resistencia (Chartier, 1993) o tdcticas (De Certeau, 1984).

Por tanto, todo discurso sobre lo cultural ha de tener en cuenta factores materiales,

simbdlicos y politicos, sin que ello implique el agotamiento o la clausura de los

fenémenos estudiados e interrogantes planteados.

Por dltimo, y como sugeriamos unas lineas atrds, la historia cultural se ha

abierto al estudio de las identidades individuales y colectivas desde una perspectiva

constructivista, superando el tratamiento anterior de las categorias sociales como si

fueran firmes y fijas y analizando el papel que los discursos y las representaciones,

desde

complejas formulaciones de poder, desempefian en su articulacién.

Concretamente para nuestros intereses, las dos identidades culturales que aqui nos

conciernen —género y nacién— han tenido un impacto y desarrollo particular en el

ambito de la historia cultural. En primer lugar, los estudios feministas y de la historia

de las mujeres fueron fundamentales en su desarrollo (Hunt, 1989; Chartier, 1993;

Daniel, 2005: 291-305). Y no solo por destacar la participacién femenina en el 4mbito de

la cultura, hasta entonces précticamente invisible en el gran relato histérico tradicional,

sino por la introduccién de la categoria de género, concebido como elemento

constitutivo de las relaciones de poder, que ha servido para cuestionar su andamiaje y

enunciados, como, por ejemplo, la compartimentacién entre lo publico y lo privado,

aspecto en el que incidiremos en el capitulo siguiente. En segundo lugar, en el &mbito

de la historia cultural ha ocupado un lugar creciente el estudio que la cultura

desempefia en el andlisis del nacionalismo y las naciones. Gracias a las intervenciones

de Benedict Anderson (1993) y Eric Hobsbawm y Terence Ranger (2012), la nacién se

entiende como un sistema de representaciones y practicas culturales que producen y

reproducen sus significados y la dotan de sentido. Como resumen Geoffrey Eley y
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Ronald Grigor Suny (1996), estas y otras aportaciones fundamentales han decantado la
primacia que, hoy por hoy, en el dmbito historiografico tiene la perspectiva culturalista
frente a otros enfoques procedentes de la historia social a la hora de estudiar el
fenémeno nacionalista.

Si bien la historia cultural otorga un papel central a las representaciones y al
papel que estas desempefian en los procesos identitarios y de creacién de sentido,
buena parte de sus formulaciones concretas en relacion al papel de los medios de
comunicacion se han producido en el &mbito colindante de los estudios culturales. Ha
sido precisamente esta tradicién la que ha prestado especial atencién a los medios de
comunicacién de masas en tanto que principales proveedores de representaciones del
mundo contempordneo. Las representaciones, de acuerdo con Stuart Hall (1997), son
“préacticas significantes”, y la palabra “prdcticas” implica un matiz relevante, ya que
pone énfasis en la dimensién dindmica de la construccién de la representacién, asi
como en sus movimientos e influencias a lo largo del circuito de la cultura y, de forma
particular, en aquellos concernientes a la codificacién y descodificacién del significado
(Hall, 2003). Bajo esta perspectiva, si los medios y las representaciones importan es
porque sus funciones culturales tienen efectos: representan y organizan la visién de la
realidad; ordenan y asignan a sus contextos referenciales los diferentes tipos de
conocimientos; y construyen y cohesionan un orden reconocible. Asimismo, las
representaciones participan en la construccién de los contextos referenciales: en la
medida en que operan en una comunidad cultural, inciden en la dimensién significante
de los fenémenos sociales y juegan un papel destacado en la definicién y construccién
de las identidades colectivas.

De forma especifica Hall abord6é la relacién entre identidad cultural y
representacién cinematogréfica, y propuso pensar la identidad como una “produccién,
que nunca es completa, siempre estd en proceso y siempre se constituye en la
representaciéon, no fuera” (1989: 68). Problematizando la misma autoridad y
autenticidad que el término “identidad cultural” se atribuye, Hall considera que la
identidad no puede comprenderse como un reflejo de las experiencias histéricas y
cédigos comunes compartidos que proporcionan a “un pueblo” marcos de referencia y
significados estables y continuos. Mds bien estas experiencias y cédigos lo que ofrecen
son puntos de identificacién o puntos de sutura de caracter inestable y siempre dentro
de los discursos de la historia y la cultura. Es bajo esta concepcién de la identidad que
Hall propone considerar el cine no como un espejo que refleja una identidad cultural
ya existente, sino como una forma de representaciéon que construye y proporciona esos

puntos de identificacion.
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2.2. Género, historia y representaciones mediaticas

La categoria de género ha sido una de las herramientas analiticas mds importantes de

la teoria feminista, que ha encontrado su eco en todas las disciplinas sociales, y que

resulta fundamental en dos de los dmbitos en los que se sitda nuestro objeto de

estudio: la historia y los estudios filmicos y de los media.

En el dmbito de la historia, una de las aportaciones mds destacadas ha sido la de

Joan W. Scott (2008a) en un articulo ya cldsico donde se interrogé sobre la importancia

de incluir la categoria de género como una herramienta de anélisis histérico,

explorando sus muiltiples enfoques, aplicaciones y consecuencias. Su definicién del

género como herramienta de andlisis se formula en dos proposiciones interconectadas:

el género es un elemento constitutivo de las relaciones sociales, las cuales se basan en

las diferencias percibidas entre los sexos, y el género es una forma primaria de las

relaciones simbélicas de poder (2008a: 65). Por lo que respecta al primer nivel de la

definicién, este comprende cuatro elementos que se relacionan: los simbolos y los

mitos culturalmente disponibles, los conceptos normativos, las instituciones y

organizaciones sociales y la identidad subjetiva. Todos ellos son producto de

construcciones histéricas variables y estdn sujetos a continuo conflicto, aunque este

generalmente haya sido ocultado, porque, como afirma Scott refiriéndose a los

conceptos normativos, la posicién que emerge como predominante es expuesta como la

Unica posible. Segin esta definicién, el género es una categoria de andlisis que permite

comprender, por un lado, que los significados de lo masculino y lo femenino son

construcciones culturales y, por tanto, variables en cada momento y lugar en razén de

los cambios sociales, econémicos, culturales y politicos. Y, por otra parte, que los

significados de género constituyen simbolos culturales a los que se recurre

constantemente para crear y justificar formas de ejercicio del poder. Ademds,

subrayando la importancia que los simbolos tienen en el proceso de formacién del

género, Scott también llamaba la atencion sobre el destacado papel que las

representaciones culturales desempefian en la produccién y consolidaciéon de las

identidades y las relaciones de género.

Si Scott es una de las mds destacadas historiadoras postestructuralistas, la

intervencién mds radical y con mayor repercusién ha sido la de Judith Butler con su

influyente libro El género en disputa (2007), donde propuso que no solo el género sino

también sexo es una categoria discursiva que configura la realidad. Esta postura ha

sido posteriormente recogida por Scott (2008b) en un articulo donde expone los nuevos

desafios de la historia del género a partir de las recientes aportaciones feministas y los

problemas derivados de una aplicacién del término, en tultima instancia, como

sinénimo del sexo, pues este seria el tltimo eslabén de significado al que remite. Su

propuesta consiste, por tanto, en interrogar “cémo la diferencia sexual se ha enunciado
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ella misma como principio y practica de la organizacién social” (2008b: 255). Este

proyecto epistemoldgico implica prestar atencién a aquellos discursos que invocan la

diferencia sexual para, a partir de ella, definir y otorgar roles sociales a los

signos/significantes hombre y mujer (2008b: 253-254). Por su parte, Butler, inspirada

en Michel Foucault, propone la critica de género como “genealogia”. Esto es,

contemplar las identidades de género cémo instrucciones obligatorias de incorporacién

al esquema de ordenamiento heterosexual y no como la base de una politica y ciencia

feministas®:

La critica genealdgica rechaza buscar los origenes de la identidad sexual, de la verdad

interna del género femenina o de una sexualidad genuina y auténtica retirada de la

vista en funcién de la represién. La genealogfa indaga mds bien en las intervenciones

politicas puestas en juego cuando las categorfas de identidad, se califican de origen y

causa, a pesar de ser, en realidad, efectos de instituciones, procedimientos y discursos

cuyos lugares de origen son multiples y difusos (Butler, 2007: 38).

Frente a estos posicionamientos, que han sido objeto de una acalorada y extensa

polémica dentro del feminismo, nuestra intencién en la presente investigaciéon no es la

de atribuir al discurso un cardcter absoluto —como en tltima instancia propone Scott

(véase Daniel, 2005: 299-301)—, sino examinar el discurso de género en relacién al de la

diferencia sexual, situando ambos en su contexto histérico, en los modos de

representacién y en las prdcticas. Asi, en esta investigaciéon utilizamos el género como

una categorfa que permite observar cémo los discursos sobre la diferencia sexual

estructuran el poder. Y un ejemplo de ello lo encontraremos en las divisiones

jerdrquicas entre el frente y la retaguardia, durante la Guerra Civil, o en la centralidad

que adquirié la maternidad en los discursos sobre la nacionalizacién de las mujeres en

Espafia durante el siglo XX —en parte por el empuje del positivismo cientifico—,

llevado al paroxismo por el franquismo.

Por otra parte, y de acuerdo con los estudios mas novedosos dedicados a la SF y

que examinaremos en el siguiente capitulo, nos interesa analizar cémo las definiciones

dominantes de género pueden, por un lado, constituirse en un mecanismo para resistir

o modificar determinadas formas de ejercicio del poder y, por otro, pueden mover a la

accién publica de las mujeres, bien para transformar, bien para reforzar los significados

de género convencionales. De este modo, a la hora de analizar la representacién

cinematografica de la organizacién femenina fascista, se ha tenido en cuenta que las

definiciones discursivas existentes y dominantes pueden ser también, total o

parcialmente, reelaboradas, cuestionadas y redefinidas. Por tdltimo, y no por ello

% La autora cuestiona la eficacia y finalidad que, en términos politicos y epistemoldgicos, el conocimiento
de una presunta “identidad primaria” pueda tener para la ciencia y el movimiento feminista. Y de hecho,
el citado trabajo se detiene tanto en las “realidades” y experiencias que desaffan las categorfas existentes
como en aquellas practicas de carécter disruptivo.
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menos importante, esta investigacién, con su enfoque interseccional, parte de la base

de que el género no opera aisladamente, sino que lo hace en relacién con otros

pardmetros identitarios. Como ya sefialara Helen Graham (1995b: 183), la Espafia de

los afios 40 del pasado siglo ilustra claramente que no existen cosas tales como “las

mujeres en general” o “la experiencia tipica” de las mujeres. En el caso de la SF, la

feminidad que sus afiliadas encarnaron y proyectaron se sittia en una red determinada

también por la ideologia politica, las creencias religiosas y la procedencia social

(pequefio-burguesa), aspectos que estuvieron presentes en los discursos y practicas de
las mujeres falangistas (Enders, 1992 y 1999; Blasco Herranz, 1999 y 2000; Richmond,
2004; Ofer, 2009).

Por lo que respecta a la teoria feminista aplicada al cine y a los media, estos

dmbitos de estudio han subrayado igualmente cémo las representaciones medidticas

constituyen un espacio vital para entender las desigualdades de género, desvelar la

ideologia de género hegemoénica, examinar cémo se construyen las identidades y

relaciones de género y evaluar su impacto en la configuracién de la subjetividad. Esto

es, desvelar el conjunto de ideas frente al cual las mujeres (y los hombres) tienen que

evaluar su conducta y medir el significado de su acatamiento o de su desafio a los

modelos de género que los medios transmiten al conjunto de la sociedad. Si desde una

perspectiva feminista las representaciones medidticas “importan” (Gill, 2007) es

porque, como venimos sefialando, las identidades de género se propagan y se

consolidad en gran medida a través de las imdgenes que los medios de comunicacién

transmiten, de forma que la difusién de un imaginario colectivo resulta un mecanismo

eficaz de reforzamiento de cédigos de conducta y de modelos de masculinidad y

feminidad. Es cierto que las representaciones medidticas no pueden ser contempladas

de una forma determinista puesto que, entre otras cuestiones y mds adelante

incidiremos en ello, no constituyen necesariamente un espejo de la realidad ni reflejan

la totalidad de los valores vigentes.

Desde sus origenes, buena parte de la teoria filmica feminista se ha ocupado de

los estereotipos de género femeninos que los media vehiculan (Gill, 2007). Las primeras

aproximaciones de cardcter sociolégico denunciaron tanto el cardcter coercitivo de

estas figuraciones tipificadas del género como su distanciamiento de las identidades y

experiencias reales de las mujeres (Rosen, 1974; Haskell, 1975). En este contexto, y

frente a los andlisis de contenido vigentes, fue fundamental la intervencién de Laura

Mulvey (1988) que, incorporando la semidtica y el psicoandlisis como herramientas

analiticas, examiné cémo el dispositivo cinematografico representa la diferencia sexual

y estructura el deseo y la subjetividad. En su célebre articulo “Placer visual y cine

narrativo” (publicado originalmente en 1975), Mulvey describia la estructura de una

pelicula como un sistema de placer visual basado en las dicotomias masculino y
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femenino, sujeto y objeto, mirar y ser visto. Ademds, su énfasis en la experiencia

espectatorial también abrié el camino a la teorizacién del espectador como un sujeto

sexuado generado por el dispositivo. Es decir, al estudio de las formas en que una

pelicula se dirige a un espectador individual, cémo solicita y estructura su

identificacién. La aportaciéon de Mulvey fue clave, no solo por su posterior repercusion,

sino por desplazar el acento tedrico al estudio de la produccién de sentido, teniendo en

cuenta los c6digos semiéticos e ideolégicos que operan dentro del texto filmico.

En un esfuerzo por ir mds alld del concepto de la diferencia sexual y del sistema

de la mirada, la critica filmica feminista ha prestado mayor atencién a la construccién

del género. Teresa de Lauretis (1989) expuso las limitaciones tedricas de la diferencia

sexual (su asimilacién al género, su conceptualizaciéon esencialista) y propuso

considerar, siguiendo a Foucault, el género como el producto de varias tecnologias

sociales, entre ellas el cine, y de discursos institucionalizados, de epistemologias y de

précticas de la vida cotidiana (1989: 3). Asf, la autora define el género como producto y

proceso de la representacién y la auto-representacién. En su propuesta tedrica, el

proceso de representacién depende de un constructo sociocultural y de un aparato

semidtico, mientras que el primero enfatiza las relaciones sociales, el segundo asigna

significados y efectos a los individuos dentro de un orden social dado. Por su parte, la

idea de la auto-representacién indica el grado de agencia y autodeterminacién que las

mujeres pueden tener en el proceso de representacion del género. Ademds, también

seflala que la construccién del género también se ve afectada por lo que excede a la

representacién dominante, por lo reprimido en el discurso hegemoénico. En resumen,

en la estructura de género formulada por De Lauretis, y en sintonfa con autoras ya

examinadas como Scott y Butler, es el sistema de representaciéon y construcciéon

sociocultural, en lugar de la oposicién sexual entre hombres y mujeres, lo que produce

las diferencias de género.

Por otra parte, el énfasis inicial en la diferencia sexual también ha sido

cuestionado por el reconocimiento de un amplio espectro de diferencias dentro de la

categorfa mujer. La teoria queer, los estudios postcoloniales y los estudios culturales

marcan el declive del estudio de la categoria mujer como objeto de estudio, que no solo ya

no se da por sentada, sino que su representacién examina en relacién a otros ejes

identitarios como la raza, la orientacién sexual, la clase social, la etnia o la

nacionalidad. En paralelo, y consecuentemente, desde el punto de vista de la recepcién,

el espectador ha dejado de ser considerado un sujeto pasivo frente a los textos

audiovisuales. Asi, se ha sefialado la capacidad de autonomia que tiene la audiencia

para resistirse a los mensajes o para efectuar lecturas oposicionales (Hall, 2003) vy,

también, cémo la lectura de las representaciones estd sujeta a negociaciones en funcién

de otros pardmetros identitarios.
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En este sentido, y sin conceder un cardcter determinista al texto, esta
investigacién, no obstante, considera los textos filmicos como la materia principal que
transmite ciertas formas y significados culturales. Por tanto, se pretende identificar la
lectura o significado preferente que presentan los materiales filmicos, puesto que es el
mismo proceso de codificacién el que articula los limites y los pardmetros en los que
operard la decodificaciéon (Hall, 2003). No obstante, asumimos también el cardcter a
menudo polisémico de los textos filmicos, cuyos significados no siempre son estables u
homogéneos, una perspectiva sumamente pertinente para los materiales aqui
estudiados’, puesto que como veremos con detalle en el siguiente capitulo, los estudios
actuales sobre el discurso de género emitido y encarnado por la SF ponen de relieve su
ambivalencia, resultado, en gran medida, de las fricciones entre dos modelos de
feminidad: el nacional-sindicalista y el hegemoénico franquista. Por dltimo, y de
acuerdo a nuestra aproximacién interseccional, para analizar la representacién
cinematografica de la organizacién femenina falangista se incorporan y aplican
hallazgos procedentes de la historiografia feminista al estudio de los procesos de
nacionalizacién y a los nacionalismos. En concreto, nos apoyaremos en la
categorizacion establecida por Nira Yuval-Davis y Floya Anthias (1989) en un trabajo
de referencia en el que sistematizaron las funciones que los discursos nacionalistas
atribuyen a las mujeres; unas categorias que, en sus dimensiones simbdlicas y
temporales, han sido posteriormente enriquecidas por autoras como Anne McClintock,
(1993 y 1997) y Silke Wenk (2000). Desglosaremos sus aportaciones en el siguiente
apartado, como una faceta mds de la reflexién tedrica actual relativa al estudio de la

nacién y los nacionalismos.

2.3. Nacion y nacionalismos

2.3.1. Aproximaciones constructivistas

En los afios 80 se produce un giro en el estudio de la nacién y los nacionalismos, de
forma que se pasa de una concepcién primordialista, esencialista de la nacién, a la
visién actualmente dominante de la nacién como construccién. Las intervenciones de
Anderson (1993), Gellner (2008) y Hobsbawm (2000, y con Ranger, 2012) fueron
fundamentales y altamente influyentes en dmbitos como la historia cultural, los
estudios culturales y los estudios filmicos, entre otros. En este epigrafe examinaremos
sus aportaciones —junto con la de otros destacados tedricos— y de forma especial el

papel que dentro del engranaje nacional conceden a la cultura. Por la particularidad de

° Esta perspectiva ha sido adoptada por Barbara Spackman (1995) en su andlisis de las imdgenes de las
mujeres fascistas en Italia y ha sido recogida por Inmaculada Blasco Herranz (1999) e Inbal Ofer (2009)
para analizar la propaganda impresa de la SF.
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nuestro objeto de estudio y perspectiva, nos detendremos también en el nacionalismo

fascista —y sus relaciones con nociones clave en la construccién nacional como la

historia, el simbolismo cultural y los medios de comunicacién de masas— y en las

contribuciones al estudio de la nacién y los nacionalismos realizados desde la teoria

feminista.

Anderson no solo propuso una definicion de nacién como “comunidad

imaginada” que se ha convertido en tropo recurrente en los trabajos sobre el

nacionalismo, sino que, con ella, puso sobre la mesa el papel que las producciones

culturales desempefian en la articulacién de las comunidades nacionales. Para

Anderson, la nacién es imaginada en el sentido de que “aun los miembros de la nacién

mds pequefia no conocerdn jamds a la mayoria de sus compatriotas, no los verdn ni

oirdn siquiera hablar de ellos, pero en la mente de cada uno vive la imagen de su

comunién” (1993: 23). En su andlisis, las representaciones culturales son elementos de

cohesién e identificacién que posibilitaron que “un ntimero rdpidamente creciente de

personas pensaran acerca de si mismos, y se relacionaran con otros, en formas

profundamente nuevas” (1993: 62). La produccién mecdnica de libros y novelas —con

el “tiempo del calendario” como principio organizador— y su comercializacién —el

auge del “capitalismo impreso”— hicieron que las lenguas verndculas se

estandarizaran y diseminaran, favoreciendo las condiciones para la creacién de una

conciencia nacional. Coordinando el tiempo y el espacio, ambos productos culturales

se dirigieron a una comunidad imaginada antes incluso de la creacién del estado-

naciéon. La identidad nacional, por tanto, estd intrinsecamente conectada a, y

constituida por, formas de comunicacién. Es una construccién amalgamada a través de

simbolos y rituales en relacién con categorias territoriales y administrativas. Y es que

no podemos olvidar que, para Anderson, la comunidad nacional se imagina también

como limitada y soberana.

Por su parte, Hobsbawm (2000) y Gellner (2008) enfatizaron que el

nacionalismo no es la consecuencia de la existencia de las naciones, sino la causa.

Ambos autores'® localizan el origen del pensamiento nacionalista en la modernidad

econémica y social. De acuerdo con Ernest Gellner, el crecimiento econdémico, la

innovacién tecnolégica, la movilidad ocupacional, la alfabetizacién generalizada, un

sistema educativo protegido por un estado y, de forma mds general, un sistema

administrativo secular y burocrdtico sentaron las bases para el despliegue del

nacionalismo. En este proceso, la cultura es “el estilo distintivo de conducta y

comunicacion de una comunidad dada” (Gellner, 2008: 37-38). La necesidad por parte

' Compartiendo la mayoria de observaciones de Gellner, Hobsbawm, no obstante, puntualiza que, si bien
los nacionalismos se construyen fundamentalmente “desde arriba”, no pueden entenderse en su
complejidad a menos que se estudien también “desde abajo”, lo que implica atender a “los supuestos, las
esperanzas, las necesidades, los anhelos y los intereses de las personas normales y corrientes, que no son
necesariamente nacionales y menos todavia nacionalistas” (2012: 18-19).
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de las sociedades modernas de un complejo comunicacional elevé la importancia de la

cultura (la forma en que la gente se comunica en un sentido amplio), de ahi el lugar

central que esta tiene en los procesos de formacién identitaria.

Por otra parte, un aspecto fundamental de la aproximaciéon de Gellner es la

consideracién del nacionalismo como una funcién de la modernidad y las naciones

como la forma mds apropiada para vehicular estos imperativos modernizadores. Pese

al cardcter moderno, contingente e histérico de las naciones estado y de los discursos

nacionalistas, tanto estos como aquellas se conciben como inmemoriales. Gellner y

Hobsbawm sefialaron el cardcter mitico de las naciones en un sentido estricto, como

relatos que se retrotraen a un pasado primigenio para explicar el presente. El primer

autor lo postula en estos términos:

La visién de las naciones como una forma natural, dada por Dios, de clasificar a los

hombres, como un destino politico inherente aunque largamente aplazado, es un mito;

para bien o para mal, el nacionalismo, ese nacionalismo que en ocasiones toma culturas

preexistentes, y las convierte en naciones, que en otras las inventa, y que a menudo las

elimina, es la realidad, y por lo general, una realidad ineludible (Gellner, 2008: 126).

La historia, por tanto, es un factor fundamental en la construccién de la nacién

y del nacionalismo: es el sustrato que legitima la accién y cimenta la cohesién del

grupo. Para ello, las naciones y los nacionalismos establecen complejas relaciones con

el pasado que incluyen tanto la necesidad histérica de transformarlo, como el deseo de

mantener, de establecer e incluso de inventar una continuidad con él (Hobsbawm y

Ranger, 2012). Las “tradiciones inventadas”, tal y como las conciben Hobsbawm y

Ranger, tienen una doble funcién. Por un lado, crean la ilusién de un origen primordial

con el que las comunidades nacionales establecen su continuidad. Por otro, prescriben

el funcionamiento de dichas comunidades:

La “tradicién inventada” implica un grupo de practicas, normalmente gobernadas por

reglas aceptadas abierta o tdcitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que buscan

inculcar determinados valores o normas de comportamiento por medio de su

repeticién, lo cual implica autométicamente continuidad con el pasado. De hecho,

cuando es posible, normalmente intentan conectarse con un pasado histérico que les sea

adecuado (2012: 8)'".

Con sus aportaciones tedricas, Hobsbawm y Ranger contribufan

sustancialmente a fomentar el estudio del nacionalismo en el siglo XIX no solo en sus

aspectos doctrinarios y politicos sino especialmente en sus aspectos simbélicos y

" Hobsbawm cree poder identificar tres tipos de tradiciones superpuestas: “a) las que establecen o
simbolizan cohesién social o pertenencia al grupo, ya sean comunidades reales o artificiales; b) las que
establecen o legitiman instituciones, estatus o relaciones de autoridad, y c) las que tienen como principal
objetivo la socializacién, el inculcar creencias, sistemas de valores o convenciones relacionadas con el
comportamiento” (Hobsbawm y Ranger, 2012: 16).
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culturales, al tiempo que apuntan el componente ideolégico que subyace en los

procesos de seleccién e interpretacion histérica. Este dltimo aspecto es una cuestion

central en el andlisis de Homi K. Bhabha y su concepcién de la nacién como

“narracion” (2010). Para Bhabha, la construccién cultural de la nacién es una forma de

afiliacién social e identificacién cultural y una exposicién discursiva en la que se

negocian los significados de la autoridad cultural y politica. Su andlisis enfatiza las

relaciones de poder que legitiman una narracién de la nacién: “En cada una de estas

‘ficciones fundacionales’, los origenes de las tradiciones resultan ser tanto actos de

adhesion y establecimiento como momentos de repudio, desplazamiento, exclusién e

impugnacién cultural” (2010: 16). La unidad nacional se construye, por tanto, a través

de narrativas nacionales en las cuales las imdgenes, los simbolos y los rituales

representan significados “compartidos” de la nacién (Bhabha, 2010), o lo que Hall

planteé como “a discursive device which represents difference as unity or identity.

They are cross-cut by deep internal divisions and differences, and ‘unified” only

through the exercise of different forms of cultural power” (1992: 297). Por tanto, las

narraciones estdn atravesadas por constantes tensiones y disputas dirigidas a la

asignacién de significados. De hecho, Bhabha enfatiza cémo las narrativas nacionales

funcionan a partir de la dualidad y la escisién: el presente y el pasado, el yo y el otro,

las narrativas pedagdgicas y las performativas'>. Su aportaciéon ha tenido gran

repercusién en los estudios sobre identidad nacional en relacién a la produccién

cultural, sobre todo en los que se centran en el discurso y la ideologia y en los

vinculados a las politicas multiculturales, puesto que, segin Bhabha, son los discursos

alternativos y/o periféricos los que pueden poner en entredicho el discurso dominante

de la identidad nacional.

Por dltimo, una caracteristica del discurso nacionalista que ha generado un

notable consenso es su temporalidad dual, su cardcter bifronte cual Jano. La nacién se

presenta a si misma como un proyecto que funde y transforma las tradiciones a favor

de nuevas identidades y, también, como una reafirmacién de unos valores culturales

auténticos extraidos de las profundidades de un presunto pasado comtn (Anderson,
1993; Gellner, 2008; Bhabha, 2010;). Asi, la dimensién temporal del nacionalismo ha

ocupado buena parte de la literatura académica contemporédnea y, como veremos en el

siguiente epigrafe, es un elemento clave en la formulacién del ultranacionalismo

fascista. En lineas generales, como resume Cubitt (1998), la continuidad con el pasado

2 En el andlisis de Bhabha estas tres cuestiones estdn intrinsecamente ligadas. Asi, al abordar el carécter
dual del tiempo nacionalista —que mira al pasado y al futuro— distingue entre lo pedagégico y lo
performativo. En su formulacién, lo pedagégico hace referencia a una temporalidad acumulativa y
continuista (“una sucesién de momentos histéricos que representa una eternidad producida por
autogeneracién”), de la que precisamente emana la autoridad narrativa del discurso nacional(ista).
Mientras que lo performativo serfa una estrategia repetitiva y recurrente que interviene en Ia
autogeneracién de la nacién soberana, al proyectar una imagen del pueblo como un signo que permite
diferenciar al Yo de un Otro distinto (2010: 394).
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ha sido concebida a veces en términos de mera resistencia, otras como la pervivencia

de una esencia original, en ocasiones como una evolucién progresiva, y otras como un

movimiento hacia el cumplimiento del destino.

Ademais, este eje temporal del nacionalismo no puede desvincularse de su eje

geogrdfico. Las naciones poseen “national landscape ideologies” (Edensor, 2002: 40),

cargadas con significados afectivos y simbélicos. Mds alld de distinguirse por

demarcaciones espaciales, las naciones también proveen a los individuos de centros

sagrados, objetos de peregrinaje espiritual e histérico que revelan el cardcter tinico de

su “geograffa moral” (Smith, 1991: 16). En estas topografias destacan los lugares

icénicos, aquellos espacios altamente selectivos que, a modo de sinécdoque, se

presentan como portadores de wuna serie de rasgos nacionales especificos.

Generalmente remiten a eventos histéricos y se presentan como prueba de una edad

dorada o pasado glorioso anterior (Edensor, 2002), de ahi que se conviertan en

escenarios privilegiados en los que inscribir ciertas tradiciones nacionales. Por tanto, el

fondo geogréfico y la puesta en escena convergen redundando, de este modo, en el

cardcter performativo que observé Hobsbawm en las “tradiciones inventadas”, al

considerarlas rituales que, mediante su repeticién, tratan de establecer una continuidad

con el pasado y de inculcar determinados valores o normas de comportamiento al

conjunto de la poblacién, lo cual implica continuidad con el pasado (2012: 8).

2.3.2. Temporalidad y simbolismo en el ultranacionalismo fascista

La dialéctica entre pasado y futuro, y por ende la maleabilidad de la historia, son

elementos fundamentales en el nacionalismo fascista que, de forma especifica en el

contexto espafiol —y en relacién con un nacionalismo catélico y tradicionalista—, se

aborda en este estudio. Surgido en el periodo de entreguerras como parte de un

impulso mayor destinado a repensar el estado-nacién después de la I Guerra Mundial

(Ben-Ghiat, 2001: 11), el fascismo constituyé un nacionalismo que planteé una

respuesta extrema a la crisis de la modernidad (Griffin, 1991 y 2010; Mosse, 2005; Ben-

Ghiat, 2001). No seria un movimiento reaccionario o antimoderno, pese a que en

ocasiones haya sido caracterizado como tal, sino un nuevo modelo de modernidad

alternativa cuya finalidad era resolver tanto la crisis europea contemporanea como los

persistentes problemas del pasado nacional (Ben-Ghiat, 2001) o, desde una perspectiva

filosédfica, ofrecer una respuesta radical a las ansiedades que la crisis de la modernidad

generé en el individuo: fragmentacién y atomizacién social, anomia y nihilismo
(Griffin, 2010).

En su obra ya cldsica, The Nature of Fascism (1991), Roger Griffin caracterizé el

fascismo como una suerte de palingenesia politica (experiencia de renacimiento), un
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ultranacionalismo de base populista que contemplé la comunidad nacional como el

ave fénix que renace de sus cenizas tras un periodo de amenazante decadencia. En este

sentido, como argumenta el autor, el fascismo establecié una relacién compleja con el

pasado. No buscaba tinicamente la restauracién de un tiempo nacional glorioso o

mitico —pese a que en los fundamentos ideolégicos del fascismo la idealizacién y la

nostalgia del tiempo mitico primigenio desempefien un rol crucial—, sino que se

proponia como un movimiento revolucionario, inscrito en una concepcién secular y

linear de la historia, que denotaba la emergencia de un nuevo orden social. Por tanto,

ni su relacién con la tradiciéon fue la de mera asimilacién, ni su rechazo a la

modernidad y el modernismo fue total. Mds bien, el fascismo realizé6 un rechazo

selectivo de aquellos valores de la edad moderna supuestamente degenerativos:

Fascism’s essentially palingenetic, and hence anti-conservative, thrust toward a new

type of society means that it builds rhetorically on the cultural achievements attributed

to former, more ‘glorious’ or healthy eras in national history only to invoke the

regenerative ethos which is a prerequisite for national rebirth, and not to suggest socio-

political models to be duplicated in a literal minded restoration of the past (Griffin,
1991: 47).

En una obra posterior (2010), el autor ha indagado en las conexiones entre el

modernismo y el fascismo, situando ambos movimientos en la misma matriz cultural.

Esto es, como respuestas que, desde los &mbitos artistico y politico, se rebelaron frente

a la quiebra espiritual de la modernidad. Bajo esta perspectiva, en el ideario fascista, la

nacién se contemplé como una fuente de inmortalidad desacralizada que ofrecia un

nuevo nomos, una nueva comunidad y una temporalidad transcendente maés alld de la

decadencia (Griffin, 2010). Estos postulados condicionaron su ideologia y su praxis. En

primer lugar, su forma de actuar en cuanto que movimiento revitalizador moderno. En

segundo lugar, el sincretismo extremo de su ideologia y los actos draconianos de ella

derivados y cuya misién era regenerar y sacralizar la comunidad nacional y crear un

nuevo hombre fascista. En tercer lugar, el papel primordial otorgado a la cultura como

lugar de regeneracién total, de “destruccién creadora”.

Siguiendo la sintesis que propone Joan Antén Mellén (2009) a partir de las

definiciones propuestas por Roger Griffin, Robert Paxton y Norberto Bobbio, el

fascismo cldsico se caracterizaria por ser un conjunto articulado de factores ideolégicos

y objetivos y métodos politicos en el que predominan tres factores que, a su vez,

determinan las ideas, las actitudes y los comportamientos. Estos factores serian: un

ultranacionalismo palingenésico de Optica, criterios y métodos no democraticos

cohesionado por una ideologia sacralizada; el unitarismo como sistema politico y, a la

vez, mito movilizador y redentor, nacional y social; y, en tercer lugar, la violencia como

método politico ejercida sin freno ante oponentes y obstdculos internos y enemigos
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externos que impiden ese sofiado renacimiento y su culminacién imperial (Mellén,

2009: 53). Estos rasgos que permitirian explicar y tipificar el fascismo han sido

desarrollados en el contexto espafiol por Ismael Saz Campos (2003 y 2004). Este autor,

no obstante, propone, a la hora de conceptualizar el régimen franquista, una

perspectiva dindmica atenta a los procesos y sus consecuencias. Saz Campos sugiere

calificar el franquismo, no tanto como régimen fascista, sino como un régimen

fascistizado'’, puesto que las fuerzas conservadoras del pafs alcanzaron en su seno

diversos

grados de fascistizacion —como resultado de wuna pugna por el

establecimiento de la hegemonia, compartiendo objetivos pero también enarbolando

otros abiertamente contrapuestos—, mientras que el partido fascista como tal (Falange

Espariola de las JONS) fue progresivamente abandonando sus postulados (2004: 154).

Aunque desarrollaremos estos aspectos mds concretos relativos a nuestro objeto de

estudio en los siguientes capitulos de cardcter contextual, en este punto nos interesa

sefalar que Falange compartié el “minimo fascista” establecido por Griffin (el mito de

la decadencia y resurreccién nacional) y que proveyé al franquismo de una lectura de

la historia que, pese a no ser siempre coincidente, fue en buena medida compartida por

el conjunto de fuerzas conservadoras aglutinadas bajo el Régimen (Nufez Seixas, 2006;
Saz Campos, 2003).

Por su parte, la historiadora Ruth Ben-Ghiat (2001) también ha examinado las

tensiones entre fascismo y los retos politicos y culturales de la modernidad, dedicando

especial atenciéon al papel desempefiado por la cultura en el contexto italiano.

Presentado como movimiento politico y “revolucién espiritual”, el fascismo ofrecié al

individuo la sensacién de proteccion y de comunidad sin suprimir la iniciativa

personal. Una dualidad que, desde el punto de vista socioeconémico, se tradujo en la

fantasia de una sociedad de masas que permitia el desarrollo econémico sin alterar los

limites sociales y las tradiciones nacionales (Ben-Ghiat, 2001: 2-3). Mientras que, en el

ambito cultural, el fascismo, como intento modernizador bajo premisas autoritarias,

procedié de forma especifica al control de las nuevas tecnologfas de la informacién. Las

producciones culturales —y, entre ellas, de forma significativa el cinematégrafo— se

" De acuerdo con el propio Saz Campos, la fascistizacion serfa el proceso que conduce a determinados
sectores de la derecha clésica a adoptar —frente a los desafios de la democracia (la sociedad de masas)—
una serie de elementos cuya novedad y funcionalidad es claramente imputable al fascismo, hasta el punto
de que la resultante no serd ya ni el fascismo en sentido estricto ni tampoco una derecha exactamente igual
a cuanto lo era antes de su confrontacién (dialéctica) con el propio fascismo (Saz Campos, 2004: 86). A
partir de aqui, su conceptualizacién del franquismo como régimen fascistizado tiene las siguientes
implicaciones. Primero, subraya el alcance del proceso de fascistizacién de los conservadores espafioles.
Segundo, parte del supuesto de que los grupos fascistas, los conservadores y los fascistizados fueron
exponentes, en diversos momentos y grados, de intereses econémicos y sociales que perseguian objetivos
comunes, pero también otros claramente diferenciables y frecuentemente contrapuestos. Tercero, pretende
dar cuenta de la imposicién, configuracién y evolucién de la dictadura franquista como resultante de un
proceso en el que los diversos componentes del compromiso autoritario pugnaron por imponer su propia
hegemonia. Finalmente, considera que esa dictadura franquista como resultante descansé en la derrota del
partido fascista en tanto que tal y el éxito de aquellos sectores de las élites tradicionales mds claramente
fascistizados (Saz Campos, 2004: 154).
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concibieron como un vehiculo de normas y valores morales con fuerza transformativa

y performativa. Unas dindmicas modernizadoras que también han sido sefialados

desde los estudios culturales anglosajones a la hora de acercarse al franquismo, tanto

aquellos que exploran los vinculos entre represién social y el apuntalamiento

econémico de las élites tradicionales (Richards, 1999) como aquellos principalmente

focalizados en las manifestaciones culturales del periodo (Graham y Labanyi, 1995).

Como apuntan Helen Graham y Jo Labanyi:

If Francoism exercised particularly strict control over popular and mass forms of

cultural expression, this was because Nationalist intellectuals were well aware of the

importance of culture as a tool of national unification and political “pacification” (the

instilling of politically acceptable values into the populace thus takes the form of

apparent depoliticization). Indeed [...] they paid particular attention to promoting

popular and mass forms of entertainment: folklore, song, sport and cinema (1995: 3).

En definitiva, las tradiciones inmemoriales y proyectivas plasmadas en la

celebracién de festejos de masas, las actividades en el tiempo de ocio (como el

asociacionismo deportivo) y el uso autoritario de los modernos medios de

comunicacién convergerian dentro del imaginario fascista para conformar un culto de

masas a la nacién (Mosse, 2005). Todas estas manifestaciones estarian puestas al

servicio de la encarnaciéon y diseminacion de los simbolos nacionales: las

materializaciones visibles y concretas de los mitos que proporcionaban al pueblo su

identidad y en los que este podia participar (Mosse, 2005: 21). Si, de acuerdo con

George L. Mosse, el nacionalismo convirtié los simbolos en la esencia de su estilo

politico, el fascismo —y en su estudio concreto, el nazismo— lo habria llevado al

paroxismo, al transformar la accién politica en una obra dramdtica (2005: 22-23). Una

sacralizacién de la politica (Griffin, 2010) que implicaria, como hemos visto, una

sintesis de modernidad y tradicién en el &mbito cultural y, también, social.

2.3.3. La pervivencia del nacionalismo

La visién de las naciones como constructos mentales que se apoyan en el trabajo

imaginativo y en los hdbitos discursivos que examinamos anteriormente han

producido un giro significativo en el estudio de la nacién y los nacionalismos.

Actualmente, el nacionalismo se contempla no solo como una doctrina politica, sino

como una “sensibilidad” (puesto que afecta a toda la experiencia social de los

individuos), que se proyecta y elabora a través de un vasto espectro de dmbitos

culturales (Cubitt, 1998: 3). Su andlisis requiere, por tanto, prestar atenciéon no solo a

sus manifestaciones mds explicitas, sino también a sus formulaciones mds cotidianas.

Michael Billig (2006) introdujo el término “nacionalismo banal” para explicar las
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creencias, asunciones, hdbitos, representaciones y practicas que hacen posible que las

naciones establecidas se reproduzcan a si mismas dia a dia, de una forma rutinaria y

aparentemente intrascendente, como parte de la “condicién endémica” de las naciones.

Aquellas banderas que no se ondean son la metonimia empleada por el autor para

invocar esta reproduccién poco espectacular del nacionalismo: son signos de su

presencia constante y también de su ausencia aparente, puesto que se oponen a las

manifestaciones explicitas del nacionalismo. Los medios de comunicacién, los

discursos de los politicos, los deportes o la institucién escolar son algunos de los casos

que toma Billig para explorar cémo se abandera el nacionalismo de forma irreflexiva

(el término “nosotros” se usa como significante de un nosotros en tanto que miembros

de la nacién), hasta el punto que queda “naturalizado”. La fuerza del “nacionalismo

banal” radica en su capacidad de diluirse presentdndose como el “grado cero de

nacionalismo” (2006: 83) y de filtrarse en el sentido comtn, lo que, como el propio

Billig subraya, no le resta capacidad coercitiva o peligrosidad.

Profundizando en esta linea, Tim Edensor (2002) se detiene en el andlisis de

formas y practicas populares y expresiones cotidianas a través de las cuales se produce

y reproduce la nacién. En su opinién, la identidad nacional se constituye a partir de “a

huge cultural matrix which provides innumerable points of connection, nodal points

where authorities try to fix meaning, and constellations around which cultural

elements cohere” (2002: VI). Asi, “however institutionalised [nations] become, and

however well established the symbolism that denotes them, nations remain elusive

and indeterminate, perpetually open to context, to elaboration and to imaginative

reconstruction” (Cubitt, 1998: 3). En esta concepcién dindmica de la nacién, los

significados estdn en constante cambio y competicién. Su vindicacién de las

expresiones culturales y cotidianas, le lleva a explorar un amplio espectro de esferas y

manifestaciones (paisajes y espacios domésticos, productos de consumo como coches,

rituales publicos y colectivos como desfiles o actividades deportivas) y, de forma

especial para nuestros intereses, las representaciones medidticas, subrayando ademads

cémo estos textos mediatizan y diseminan los elementos anteriores.

De este modo, una importante consecuencia del énfasis en la nacién como

“narracién” o “formacién discursiva” ha sido la apertura del estudio de la nacién y el

nacionalismo —en un primer momento reservada a historiadores y soci6logos

politicos, y politélogos— a investigaciones de cardcter interdisciplinar, de forma que se

han incorporado materiales y metodologias de campos como la historia del arte, los

estudios literarios, la geografia o, sin ir mds lejos, los estudios filmicos y de género,

donde se enmarca la presente investigacion.
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2.3.4. La nacion y los nacionalismos bajo el prisma feminista

Cémo apuntdbamos en el epigrafe anterior, existe una voluntad creciente de

comprender de forma interrelacionada el proceso de construccién de identidades, tanto

colectivas como individuales. En el caso de la identidad nacional, la aportaciéon del

feminismo ha sido fundamental, al poner en evidencia cémo “constructions of

nationhood usually involve specific notions of both ‘manhood’ and ‘womanhood””
(Yuval-Davis, 1997: 1).

Los estudios de género han explorado las intersecciones entre las identidades

nacionales y de género para desentrafiar cudl es el lugar que las mujeres (y los

hombres) ocupan en la estructuracién nacional y/o qué funciones se les atribuyen

dentro de ella. En un trabajo seminal, Yuval-Davis y Anthias (1989) subrayaron cémo

los discursos nacionalistas, a la hora de delimitar la singularidad de la comunidad,

definen comportamientos, esferas y papeles apropiados e incorrectos para sus

miembros. De acuerdo a su estudio —que, en gran medida, sustenta este andlisis— las

mujeres desempefian una serie de roles primordiales en dichos discursos. En primer

lugar, como reproductoras biolégicas de los miembros de la colectividad nacional vy,

segin veremos en el capitulo siguiente, la maternidad centré los debates sobre la

nacionalizacién de las mujeres durante los siglos XIX y XX. En segundo lugar, como

reproductoras de los limites o fronteras del grupo nacional, a través de las restricciones

en las relaciones sexuales o el matrimonio. En tercer lugar, como transmisoras activas y

productoras de la cultura nacional y, en este sentido, las mujeres suelen ser quienes

asumen el rol social de difusoras de las tradiciones culturales: las costumbres, las

canciones, la cocina y, por supuesto, la lengua materna. En cuarto lugar, como

significantes simbdlicos de la diferencia nacional: como el centro y el simbolo de los

discursos ideolégicos que se usan en la construccién, reproduccién y transformacién

de las categorias nacionales. Por dultimo, como participantes activas en diversos

movimientos nacionales: ejércitos, sindicatos o asociaciones, entre otros.

Desde una perspectiva histérica, no podemos olvidar que los procesos de

nacionalizacién desarrollados en Europa desde finales del siglo XVIII y comienzos del

XIX fueron de la mano de la consolidaciéon de la diferencia sexual moderna, siendo

ambos procesos mutuamente influyentes (Yuval-Davis, 1996; Blasco Herranz, 2013).

Los resultados de esta interacciéon fueron, entre otros, una integracién en el estado-

nacién diferente para hombres y para mujeres: mientras que los hombres adquirian la

identidad nacional en calidad de ciudadanos y defensores de la patria, las mujeres lo

hacian en calidad de esposas y madres. En consecuencia, las mujeres quedaron inicial y

teéricamente excluidas de los mecanismos que los estados consolidados o emergentes

articularon para socializar en una determinada cultura nacional, como la escuela o el

servicio militar. Sin embargo, esto no significa que se despreocuparan de la integracién
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de las mujeres en la comunidad nacional, sino que estos se configuraron a través de

canales y espacios no directamente estatales (Blasco Herranz, 2013: 169).

Ha sido precisamente esta divisién de la sociedad civil en los dominios ptblico

y privado la que ha provocado que las mujeres hayan quedado ocultas en las diversas

teorizaciones del nacionalismo, al contemplarse como un fenémeno perteneciente a la

esfera publica politica. Los primeros andlisis realizados desde la historia de las mujeres

cuestionaron la validez de esta divisiéon y subrayaron la inicial exclusién de las mujeres

de la ciudadania nacional —el ciudadano como varén armado— y la identificacién de

la nacién como un proyecto masculino y heterosexual, pese a que apelara a la

fraternidad o al contrato social entre iguales (Pateman, 1995). Asi, la poblacién

femenina no solo fue la dltima en obtener los derechos de ciudadania, sino que su

inclusién también determiné la construcciéon de la participacion democrdtica

masculina; pues la condicién de ciudadano no se otorgd, inicialmente, a los individuos

como tales, sino a los hombres en su condicién de miembros y representantes de una

familia (esto es, de un grupo de no-ciudadanos) (Yuval-Davis, 1996: 168). Ademads,

cuando el discurso nacionalista se mostr6 mds permeable al activismo femenino —

fundamentalmente en el siglo XX—, sus consecuencias no dejaron de ser paraddjicas

para las mujeres: aquellas que participaron en los movimientos nacionalistas

justificaron la ampliacién de los estrechos limites prescritos en nombre del patriotismo

y el autosacrificio por la nacién, de forma que sus actividades en la esfera ptiblica —ya

fueran civicas, caritativas o politicas— pudieron legitimarse con mayor facilidad al

presentarse, por un lado, como extensiones naturales de la feminidad y, por otro, como

un deber en lugar de un derecho (Kandiyoti, 1991: 432). Como denuncia McClintock:

All nations depend on powerful constructions of gender. Despite nationalisms’

ideological investment in the idea of popular unity, nations have historically amounted

to the sanctioned institutionalization of gender difference. No nation in the world gives

women and men the same access to the rights and resources of the nation-state. Rather

than expressing the flowering into time of the organic essence of a timeless people,

nations are contested systems of cultural representation that limit and legitimize

peoples’ access to the resources of the nation-state (1993: 61).

Existe una caracteristica que especifica la ciudadania de las mujeres: su

naturaleza dual. En efecto, por un lado, las mujeres estan siempre incluidas, al menos

en cierta medida, en el cuerpo general de ciudadanos del Estado y sus proyectos

sociales, politicos y econémicos; y por otro lado, siempre hay, mds o menos

desarrollado, un cuerpo separado de legislacién que se relaciona con ellas en su

condicién especifica de mujeres (Yuval-Davis, 1996: 169).

Junto con el examen de los mecanismos y formas de nacionalizacién en funcién

de la diferencia sexual, las aproximaciones feministas han prestado especial atencién a
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los aspectos discursivos del nacionalismo y al importante papel que los simbolos de
género desempefian a la hora de reproducir la unidad mitica de estas comunidades. El
género es una de esas construcciones culturales concebida como pardmetro de lo
natural y lo inamovible y, por lo tanto, constituye un metéfora ideal para naturalizar,
legitimar y comunicar mdltiples relaciones politicas e identidades, especialmente la
nacional puesto que, como vimos anteriormente, esta ha tratado de afirmarse a si
misma como esencial. De este modo, el nacionalismo ha descrito su objeto utilizando el
vocabulario del parentesco para denotar algo a lo que uno estd naturalmente ligado
(Anderson, 1993: 131). Tal y como lo formula McClintock:

Nations are frequently figured through the iconography of familial and domestic space.
The term ‘nation’ derives from ‘natio’: to be born. We speak of nations as ‘motherlands’
and ‘fatherlands’. Foreigners ‘adopt’ countries that are not their native homes and are
naturalized into the national ‘family’. We talk of the Family of Nations, of homelands’
and ‘native’ lands. [...] In this way, despite their myriad differences, nations are

symbolically figured as domestic genealogies (1993: 352).

Desde sus inicios, las naciones modernas fueron imaginadas mediante
metdforas familiares. Estas metdforas hicieron comprensible (y visible) un fenémeno
abstracto como la nacién a aquellos a quienes se pedia que mantuviesen hacia ella una
relacion afectiva superior a cualquier otra (Landes, 2001). Y, por ejemplo, durante la
Revolucion francesa, la “fraternidad” entre los hermanos de la “madre patria” —una
equidad ya fraguada en el seno familiar a través del cuestionamiento de la paternidad
autoritaria— se convirtié en uno de los conceptos revolucionarios fundamentales para
acabar con el absolutismo (Hunt, 1992)". En lineas generales, el tropo de la familia ha
servido como una figura natural e idénea para sancionar y establecer jerarquias
nacionales de cardcter patriarcal:

Since the subordination of woman to man, and child to adult, was deemed a natural

fact, other forms of social hierarchy could be depicted in familial terms to guarantee

social difference as a category of nature. The family image was thus drawn on to figure
hierarchy within unity as an ‘organic’ element of historical progress, and thereby
became indispensable for legitimizing exclusion and hierarchy within non-familial

(affiliative) social formations such as nationalism, liberal individualism and imperialism
(McClintock, 1993: 64).

En el caso del imperialismo, esta figuracién resulta evidente desde el momento

en que, de acuerdo con McClintock, el proyecto expansionista se pudo presentar como

' Esta historiadora sefiala también c6mo esta redefinicion interdependiente del modelo familiar y el social
también conllevé un cuestionamiento del rol de la mujer en la sociedad que tuvo, no obstante, resultados
ambivalentes. Si por un lado permitié el nacimiento y el desarrollo del feminismo moderno, por otro,
implicé la movilizacién de otro tipo de discursos (como el médico) para subrayar la diferencia sexual y
justificar la exclusién de las mujeres de la categoria de ciudadanas con plenos derechos politicos (Hunt,
1992).
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una progresién orgdnica que, de forma natural, contenia la jerarquia en la unidad: los

padres gobernando de forma benigna sobre los hijos inmaduros. La familia se

convirti6, por tanto, en un potente tropo que capturé las discontinuidades sociales

(jerarquias a través del espacio) y temporales (jerarquias a través del tiempo)

presentdndolas como una continuidad natural.

Como vemos, la familia también ha funcionado como tropo natural para las

figuraciones del tiempo nacional. De esta forma, la cualidad bifronte del tiempo

nacionalista (su origen en un tiempo mitico y su proyeccién como futuro compartido) y

su aparente contradiccion se ha solventado o naturalizado a través de representaciones

fundadas en la diferencia sexual (McClintock, 1993). A menudo las mujeres son

presentadas como salvaguardas de la tradicién nacional, no solo en su papel de

transmisoras culturales, sino también como encarnacién de la misma tradicién: como el

6rgano atdvico y auténtico, inmévil y natural de la comunidad; mientras que los

hombres, por el contrario, se convierten generalmente en el agente de la modernidad

nacional, encarnando el principio progresista o el revolucionario de la discontinuidad
nacional (McClintock, 1993; Wenk, 2000).

Es cierto que esta relacién descrita entre el género y la dimensién temporal de la

nacién no puede leerse de forma univoca, al enmarcarse en las tensiones entre

tradiciéon y modernidad que los mismos proyectos nacionales encarnan. Como apunta

Deniz Kandiyoti en un contexto postcolonial (1991), los caprichos del discurso

nacionalista se reflejan en los papeles cambiantes que otorga a la mujer: como victimas

del atraso social, iconos de modernidad nacional o privilegiadas portadoras de la

autenticidad nacional. Lo que sin embargo no es 6bice para que, como venimos

argumentando y siguiendo a esta misma autora, los debates en torno al lugar y la

conducta de la mujer ocupen un lugar central en las dindmicas modernidad vs.

tradicion que afrontan las naciones, especialmente desde la perspectiva del

nacionalismo cultural, preocupado por la preservacion de los simbolos centrales de su
identidad.

En definitiva, las nociones de hogar y familia son centrales para la construccién

nacionalista. En el hogar y en la familia, las relaciones de género constituyen la esencia

de las culturas y el lugar natural para su preservacién y transmisiéon. Su regulacién,

por tanto, ha sido una prioridad por parte de los estados-nacién y, especialmente, por

parte de los autoritarios. La dictadura franquista fue paradigmadtica en este sentido,

desde el momento en que considerd la familia patriarcal célula bdsica del cuerpo del
Estado (Graham, 1995b; Nash, 1996b) y asi qued6 sancionado en el Fuero del Trabajo

(1938) y, mds adelante, en el Fuero de los Esparioles (1945), que reconocia la familia

como institucién natural y fundamento de la sociedad, “con derechos y deberes y

superiores a toda Ley Humana positiva” (BOE, nam. 199, 18/7/1945). Y, como
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profundizaremos en el siguiente capitulo, de acuerdo con el esquema nacional-

sindicalista propugnado por Falange, la SF desempefié un papel fundamental no solo

en el orden natural compuesto por la familia, el municipio y el sindicato, sino también

en el orden histérico, cuya fuerza motriz era la patria.

2.4. El cine en la imaginacion de la nacion

El estudio de la nacién, el nacionalismo y la identidad nacional por parte de los

estudios filmicos se enmarca dentro de una reflexién mds amplia sobre las identidades

sociales y la preocupaciéon creciente por analizar de qué forma los significados

colectivos son construidos por el cine e interiorizados por los ptblicos. Las cuestiones

de nacién, raza o género, junto con la influencia de los estudios culturales, han

conducido a una importante renovacién tedrica en los estudios cinematograficos que

han incluido métodos y perspectivas de otras disciplinas. Como avanzamos, estos se

han nutrido fundamentalmente de las aproximaciones de Gellner, Hobsbawm vy

Anderson y, puntualmente, de los estudios de comunicacién de Karl Deutsch

(Schlesinger, 2000). A partir de estas aportaciones, desde los estudios filmicos se ha

pretendido llevar a cabo un andlisis mds sélido de las practicas discursivas en su

momento histérico especifico y conseguir darles sentido politico de forma mds

rigurosa, estableciendo también vinculos con practicas institucionales dentro del
estado-nacién (Walsh, 1996: 6).

Los estudios filmicos han tomado y extendido la nocién de comunidad

imaginada de Anderson para reclamar el papel fundamental que el cine, como un

sistema de comunicacién clave en el siglo XX, desempefia en el proceso de interpelar a

una audiencia masiva y heterogénea como una comunidad nacional cognoscible y

limitada. Igual que en su dia ocurrié con la imprenta, se ha sefialado cémo el cine

contribuyé a crear un espacio comunicativo o esfera publica nacional (Hayward, 1993;

Higson, 1995; Sorlin, 1996; Schlesinger, 2000;). Andrew Higson lo postula en los

siguientes términos:

Individual films will often serve to represent the nation to itself as a nation. Inserted

into the general framework of the cinematic experience, such films will construct

imaginary bonds which work to hold the peoples of a nation together as a community
(1995: 7).

De esta forma, un grupo de personas diversas y, a menudo, antagénicas son

invitadas a reconocerse a si mismas como un cuerpo singular con una cultura comtn,

al tiempo que identifican con otros repertorios limitados de rasgos a otros grupos

nacionales, raciales o étnicos (Walsh, 1996: 8). Por supuesto, este trabajo nunca se logra

completamente, puesto que todas las peliculas son el lugar de tensiones ideolégicas, las
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audiencias pueden leer against the grain, y otras peliculas pueden servir para retar los

mitos nacionalizadores que se encuentran en los filmes mds resueltamente patriéticos
(Higson, 1995: 7).

En una intervenciéon pionera, Ella Shohat y Robert Stam (2002) también

sefialaron c6mo el cine heredé el papel de la novela realista del siglo XIX respecto a los

imaginarios nacionales: transmitir el “tiempo del calendario” del que habla Anderson,

un sentido de tiempo y de su paso. Para estos autores, al igual que las ficciones

literarias nacionalistas inscriben el concepto de un destino comprensible, las peliculas

también contribuyen a articular los acontecimientos y las acciones en una narrativa

temporal que moldea la forma de pensar el tiempo histérico y la historia nacional. Por

tanto, segin ambos autores, los modelos narrativos del cine no son simplemente

microcosmos que reflejan los procesos histéricos: son también coordenadas de

experiencias a través de las cuales la historia puede ser descrita y la identidad nacional

figurada.

En consonancia con este énfasis en el papel del cine a la hora de articular un

continuum mnacional, otros especialistas han analizado de forma especifica la

(re)creacién cinematografica de los imaginarios nacionales. Si bien en las sociedades

modernas las tradiciones se han “desritualizado”, siguen vigentes gracias a los medios

de comunicacién que las moldean y proporcionan una forma de continuidad temporal

que disminuye la necesidad de recrear las tradiciones inventadas (Thompson, 1995:

195). Igualmente, las peliculas a menudo procuran transmitir un sentido de tradicién

cultural compartida y continuidad histérica de la nacién e invocan una memoria

colectiva. El cine —como ocurre con otras artes y a menudo en una relacién

intertextual con ellas— contribuye al despliegue de una vision historicista de la nacién

mediante la representacion de sus mitos fundacionales, memorias, simbolos y

tradiciones, de modo que las prdcticas culturales que emergieron bajo unas condiciones

histéricas especificas son reimaginadas, a través del medio filmico, como auténticas,

atemporales e incontestables (Higson, 1995; Smith, 2000). Por tanto, las peliculas no

solo diseminan y perpetdan la idea de nacién, sino también su historia, su desarrollo y

su destino. Y al hacerlo, como apunta Anthony D. Smith, vehiculan una serie de

valores morales sobre la comunidad nacional que demandan una serie de respuestas

afectivas a la comunidad espectatorial nacional, desde el momento en que “the nation

is a historic community of political will and moral purpose, a sacred communion of all

the citizens” (Smith, 2000: 43). De forma no menos importante, determinados géneros y

peliculas (el cine histérico o las adaptaciones de obras literarias), al engarzar con el

acerbo histérico y el patrimonio artistico nacional, a menudo gozan de un estatus de

calidad 'y representatividad nacional. Y, asi, los llamamientos —desde diferentes

instancias cinematograficas— en pro de un cine nacional suelen apelar a este vinculo
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con la tradicién, a través de formas culturales pertenecientes tanto la alta cultura como

al folclore y lo popular (Camporesi, 1993).

Es entonces cuando se plantea la especificidad y singularidad de un filme o un

conjunto de filmes para ser leidos como “nacionales”, un aspecto que ha sido objeto de

amplio escrutinio por parte de los estudios filmicos. Como ha observado Higson, en la

definicién de los cines nacionales entran en juego dos procesos:

On the one hand, the potential coherence and unity of a national cinema depends upon

an affirmation of self-identity: a cinema is national in so far as it draws on already

existing, indigenous cultural traditions. Of course, this will very often mean that the

interests and traditions of a specific social group are represented as in the collective

national interest. On the other hand, a national cinema only takes on meaning in so far

as it is caught up in a system of differences; British cinema is what it is by virtue of its

difference from American cinema or French cinema. A national cinema may appeal

only to specific sections of the national community — that is, it may start to unravel that

sense of a shared culture. But it can also be presented in the international arena as part

of a strategy of cultural and economical resistance, a means of asserting national

autonomy in the face of (usually) Hollywood’s international domination (1995: 7-8).

A partir de estas tensiones, la teoria filmica ha reflexionado y desestabilizado la

misma nocién de cine nacional, poniendo de manifiesto que tradicionalmente ha sido

asumida de una forma acritica, obviando o aminorando las paradojas inherentes a

dichos procesos discursivos, por ejemplo, la dimensién internacional que en términos

econémicos el cine tuvo en sus origenes (Sorlin, 1997). Asi, la mayoria de las

aproximaciones tradicionales destinadas a definir o a delimitar un cine nacional han

establecido una relaciéon directa entre artefacto cultural-identidad y cultural-nacién,

“de forma que el artefacto cine habla de, por o como la nacién” (Hayward, 2000: 84).

De este modo, la asociacién rutinaria entre produccién cinematogrdfica y nacién —

propia de la historiograﬁ’a tradicional— ha contribuido a naturalizar la existencia de

una determinada entidad nacional como un hecho objetivo y esencial que se mueve a

lo largo de la historia con un desarrollo propio y particular. En estas operaciones

discursivas, ya se pretendan descriptivas o evaluativas, subyace la idea de que un

cuerpo particular de peliculas comparte una identidad tdnica y coherente, lo que se

produce a costa de la subordinacién de otras identidades y significados posibles.

No obstante, el cuestionamiento del término cine nacional no implica que este

quede invalidado. De hecho, su uso —habitual desde el periodo de entreguerras,

cuando el cine norteamericano comenzé a gozar de una hegemonia inusitada (De

Grazia, 1989; Forbes y Street, 2000)— puede dar buena cuenta de los vinculos entre

nacionalismo y produccién cinematogrdfica (Hayward, 1993); de los diferentes

argumentos culturales o econémicos que, desde diferentes instancias, se han esgrimido
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para su defensa (Jarvie, 2000); asi como de las diferentes corrientes estilisticas o

politicas estatales que, en clave nacional o supranacional, se han articulado para

contrarrestar el dominio hollywoodiense (Crofts, 1993). En consecuencia, desde los

estudios filmicos se ha prestado una creciente atencién a los discursos que se movilizan

para establecer la categoria cine nacional: por un lado, qué elementos se convocan para

establecer dicho marco y cudles son las asunciones y presunciones que se hacen

(Hayward, 2000); por otro, los elementos que dicha categorizacion excluye o reprime

de forma estratégica (Hjort y MacKenzie, 2000). Los cines nacionales, por tanto, han

pasado a ser considerados también construcciones culturales, narraciones nacionales, y

no entidades per se.

2.4.1. El cine documental e informativo y la aculturacion de las masas

Las perspectivas construccionistas que hemos examinado en el epigrafe anterior han

tenido escaso impacto en el estudio del cine informativo y el documental, modalidades

cinematograficas en las que se inscriben los textos filmicos que conforman nuestro

objeto de estudio. De forma que, como sefialara Higson (1995), carecemos de trabajos

especificos que examinen las formas en que las peliculas de corte realista tratan de

articular un sentido de lo ptblico y lo nacional en relacién a lo privado y lo individual,

si bien, como propone Nichols en una introduccién al género documental, tanto el

documental como el cine informativo han servido para dar forma tangible a los valores

y creencias que construyen formas especificas de pertenencia a una comunidad, en un

momento y un lugar determinados (2001: 142). Siguiendo a este ultimo autor, el

documental no solo ha jugado un papel fundamental en la construccién nacional, sino

que, desde dmbitos de produccién independientes y a menudo vinculados a los

movimientos politicos de izquierda, se ha convertido en un discurso contestatario de
las politicas del estado-nacién (Nichols, 2001: 148-152).

Adtn con todo, cabe sefialar que la mayoria de las historias tradicionales sobre el

documental —generalmente en relacién al cine informativo, especialmente en sus

origenes y hasta la II Guerra Mundial— vinculan la configuracién de esta forma

cinematografica con una serie de fines sociales, educativos, informativos y/o

propagandisticos, en ultima instancia supeditados al apuntalamiento de proyectos

politicos y nacionales autoritarios o democratico-participativos (Barnouw, 1996; Paz y

Montero, 1991; McLane, 2012). Por tanto, de forma mds o menos explicita, estos

recuentos histdricos ponen de relieve el papel central que, en la Europa de entreguerras

y en Estados Unidos, se concedié a las formas cinematogréficas de no ficcién como

forjadoras de audiencias en torno a una serie de valores comunes impuestos desde

arriba y concordantes con las politicas gubernamentales. O, en una formulacién mas
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directa, cémo el documental y el cine informativo se concibieron como un “dispositivo

ideolégico” fundamental del que se sirvieron tanto estados autoritarios como

democraticos para construir un determinado modelo de sociedad, pese a que sus

concepciones politicas y sociales difirieran (Paz y Montero, 1991: 107).

De hecho, la consolidacién del documental como forma cinematogréfica

especifica y diferenciada de la ficcién se produjo, en gran medida, bajo el auspicio de

entidades estatales que asumieron o promovieron su produccién y distribucién. La

URSS no solo constituirfa un ejemplo pionero sino también el mds radical, al

nacionalizar la produccién cinematografica en su totalidad para ponerla al servicio de

la revolucién: la representacién del “nuevo hombre” socialista, la articulacién de una

cultura distintiva y diferenciada de la burguesa, y la voluntad de superar viejas

divisiones sociales (de clase en las zonas urbanas y casi feudales en el drea rural) y

lealtades a las antiguas reptblicas para fomentar un sentido de comunidad en torno a

la Unién de las Reptblicas Socialistas Soviéticas y el liderazgo del Partido Comunista

(Nichols, 2001: 142). Esta iniciativa pionera pronto tuvo su reflejo en los paises

autoritarios fascistas. En Italia se cre6 el Instituto Luce con la finalidad de producir

noticiarios y documentales de cardcter propagandistico y cultural. Por su parte, la

Alemania nazi constituiria otro ejemplo paradigmdtico del uso del cine con fines

nacionalistas, por la expansién y las consecuencias histérico-politicas del nazismo, y

también porque el Tercer Reich fue capaz de llevar hasta sus tltimas consecuencias el

desarrollo de wuna estética nacionalista, el rol del cine en las aspiraciones

gubernamentales nacionales e imperialistas y la organizaciéon del aparato

cinematografico bajo un prisma esencialmente totalitario e interrelacionado con otros

medios de comunicacién (Paz y Montero, 1991: 188-189). Por ultimo, y desde la

perspectiva democrdtica, resulta fundamental la aportacién de John Grierson, en

calidad de director, productor y teérico, al concebir el documental como un vehiculo

de politicas publicas con fines sociales y promover su produccién al amparo de

organismos estatales britdnicos como el Empire Marketing Board (1930-1933) o el

General Post Office (1933-1937). Su influencia y legado, ademds, ha sido objeto de

estudio en uno de los escasos volimenes donde se aborda de forma especifica el papel

del documental en la consolidacion de una conciencia nacional, en este caso la britdnica
(Higson, 1995).

Como indica Higson, en los paises de tradiciéon liberal y democrética el

documental se asimilé a la nocién de esfera publica, en la estela de practicas como la

documentacién social y de disciplinas como las relaciones ptblicas. Esta modalidad

cinematografica se concibié6 como un vehiculo que transmitia un flujo relativamente

neutral de informacién desde el Estado hacia la poblacién, educando, informando e

instruyendo a los nuevos ciudadanos y, por tanto, erigiéndose como medio
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propagandistico de las relaciones que el estado del bienestar y sus instituciones

establecian con la ciudadanfa. En definitiva, representé al Estado como un mediador

benevolente de la politica de masas democrdtica (Higson, 1995: 182). Bajo esta

perspectiva, prosigue el autor, el documental y el cine informativo reproducen la

nacién como una comunidad comunicativa racional y se constituyen como formas de

movilizacién que, mds alld de la fe ciega en el patriotismo, ponen en escena “la

confianza de la comunidad en el anonimato” que, segiin Anderson (1993: 61), es la

caracteristica distintiva de las naciones modernas.

En suma, podemos afirmar, de acuerdo con Higson (1995), que el documental

se articulo, en oposicién a la ficcién, como una herramienta de comunicacién y andlisis

social, cuya retérica —sus apelaciones constantes a términos como “educacién publica”

0 “buena ciudadania— da cuenta de hasta qué punto la misma idea de documental

constituyé un esfuerzo para producir una esfera publica oficial, fue un intento de

disciplinar la vida publica (1995: 185). De ahi que, como sugiere Nichols (2001), desde

sus origenes el documental articulara su modo de enunciacién desde una perspectiva

eminentemente persuasiva y basada en la retérica: la apelacién a la audiencia a través

de emociones y argumentos demostrativos elaborados mediante un montaje probatorio

propio de la modalidad expositiva donde las imdgenes se presentan como evidencias

visibles del discurso vehiculado por el comentario en over o a través de técnicas

vanguardistas —como el montaje ideolégico— exploradas por la vanguardia soviética
de los 20 y los 30.

2.4.2. Aproximaciones tedricas en el caso espaiiol

Concluiremos este capitulo tedrico examinando las aportaciones que han incorporado

las perspectivas de andlisis de las recientes teorfas del nacionalismo al estudio del cine

espafiol y, dentro de estas, las que han contemplado las intersecciones entre la

identidad de género y la identidad nacional. En lineas generales, nos hallamos ante

una linea de investigaciéon que se encuentra todavia en un estado incipiente, de modo

que son todavia escasos los trabajos que, de forma explicita, han estudiado la relacién

entre el cine y los procesos de nacionalizacién. No obstante, como ya sefialamos en el

capitulo anterior y desarrollaremos en el cuarto, por lo que respecta a nuestro objeto de

estudio, la mayoria de académicos han destacado, desde diversas perspectivas teéricas

y metodoldgicas, el papel primordial que el cine informativo y el documental tuvieron

a la hora de vehicular los principios ideolégicos de los nacionalismos franquistas

durante la Guerra Civil y la dictadura (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006 y 2011; Diez
Puertas, 2002; Herndndez Robledo, 2003; Matud, 2007; Tranche, 2007; Sdnchez-Biosca,
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2009a y 2009b)". Sin olvidar su concepcién utilitaria por parte del Nuevo Estado
franquista, cuya medida mds evidente en este sentido fue la nacionalizacién en
régimen de monopolio de la produccién de noticiarios y documentales de caracter
propagandistico e informativo mediante la creacién de la entidad NO-DO.

Una aproximacién pionera al concepto cine nacional aplicada al caso espafiol
fue la de Valeria Camporesi (1993)"°. Partiendo de una concepcién de la identidad
nacional como un “mito que cancela y niega sus origenes concretos”, la autora examina
los discursos criticos y el consumo cinematografico de la produccién nacional durante
un periodo amplio (1940-1990), una periodizacién que si bien lastra la minuciosidad de
sus resultados, no resta vigencia a sus planteamientos. En concreto, la autora aborda la
problemitica cristalizacién del cine nacional producido y consumido en el pais bajo la
etiqueta espafiolada, atravesada por una dicotomia entre las visiones consideradas
negativas, extranjerizantes y pintorescas de lo espafiol y aquellas representaciones
tenidas como positivas, castizas y auténticas de la espariolidad. Camporesi sefiala una
doble naturaleza, sincrénica y diacrénica, en la construccién de esa espafiolidad a
través del medio cinematogréfico. Por un lado, describe varios argumentos y motivos
recurrentes, relativamente independientes del proceso histérico”. Por otro lado,
advierte que esas mismas categorias “se transformaron y adaptaron con el paso del
tiempo, en sincronia con transformaciones y cambios que tuvieron lugar en la sociedad
espafola en su conjunto e, inevitablemente, en el cine espafiol” (1993: 31).

Tras esta aportaciéon precursora, caben destacar otros monogrdficos que han
situado el cine en el centro del debate interpretativo de los procesos de nacionalizacién
espafiola: Spanish National Cinema de Nuria Triana-Toribio (2003), el primer libro que
abordaba explicitamente el tema con la voluntad de ofrecer una visién global al
respecto; Cine, nacion y nacionalidades, editado por Nancy Berthier y Jean Claude Seguin
(2007), cuyas contribuciones desiguales, no obstante, no siempre concuerdan con las
perspectivas constructivistas postuladas desde la historia cultural que aqui
proponemos; y, por dltimo, las obras de Marta Garcia Carrién que merecen un lugar
destacado por su profuso aparataje teérico y bibliogréfico, asi como su rigor analitico.

Sus investigaciones han contribuido a evidenciar los argumentos culturales vy

' Esta afirmacién serfa extensible a la mayoria de estudios que han abordado la produccién

cinematografica de ficcién durante el franquismo y, de forma especifica, aquellos géneros que el Régimen
promocioné como el cine de cruzada, los dramas épicos histéricos, el cine religioso o el folclérico.

!¢ Cabe mencionar también el trabajo de Marsha Kinder, Blood Cinema: The Reconstruction of National
Identity in Spain, una obra que se centra especialmente en las peliculas producidas a partir de los 50 y que,
a pesar de ser problemadtica por su perspectiva ahistérica, fue la primera que aplicé de forma explicita las
perspectivas abiertas por Anderson al estudio del cine espafiol. Una extensa critica en Santos Zunzunegui
(1999).

7 Estos rasgos y argumentos persistentes serfan: la recuperacion cinematografica de las tradiciones
intelectuales del pais (historia, arte, literatura), su imbricacién con tradiciones populares regionales,
urbanas y rurales, y la religiosidad; asi como otras categorias més laxas identificadas como “el realismo
amargo” y la “sensibilidad hacia el drama”. Bajo estos discursos, subyacia también, de acuerdo con el
andlisis de Camporesi, una doble intencién de salvaguardar o exaltar la imagen del paifs en el exterior y
conseguir una produccién de cardcter comercial que concordara con los gustos del ptblico.
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econémicos que, durante los afios 20 y 30, se invocaron para definir, delimitar y crear

un cine verdaderamente nacional y, en consecuencia, ofrecer una definicién de lo

espafiol (Garcia Carrién, 2010, 2011 y 2013a) asi como la articulacién filmica de dichos

discursos a través de géneros y motivos considerados representativos de la espariolidad

(Garcia Carrién, 2007). Ademds, en sus trabajos encontramos un valioso examen del

estado de la cuestion —desde el &mbito historiogréfico y el de los estudios filmicos—

que también ha cuestionado algunas de las aproximaciones precedentes ya citadas.

De acuerdo con Garcia Carrién (2011 y 2013a), dos son los problemas

fundamentales de las aproximaciones realizadas por Triana-Toribio y Seguin

anteriormente citadas. En primer lugar, han minusvalorado los empefios por

espafiolizar el cine —y, en particular, durante las tres primeras décadas del siglo XX—,

aduciendo que no se traté de una politica nacionalista consciente. Es decir, a la hora de

examinar el papel del cinematégrafo en la configuraciéon de la identidad nacional

espafiola, proponen una visién institucionalizada del medio de forma que solo

consideran relevantes las iniciativas gubernamentales. De ahi que Triana-Toribio

afirme que “there is no fully fledged national cinema in Spain until the 1940s, since

prior to that there was never a consolidated and deliberate state-sponsored effort to

create one” (2003: 17), pese a que su andlisis matice, e incluso contradiga por

momentos, dicha aseveracién. En segundo lugar, ambos autores parten de una premisa

que condiciona sus andlisis: la tesis de la débil nacionalizacién espafiola (la anomalia y

fracaso del proceso de modernizacién) que, aunque dominante en el debate

historiografico sobre el nacionalismo espafiol, actualmente ha sido ampliamente

refutada (Archilés, 2011). A partir de estas asunciones, infieren que, puesto que el

proceso histérico de construccién nacional en Espafia habia sido un fracaso, tal vez la

cinematografia espafiola no haya tenido una nacién a la que apelar.

Frente a estas posiciones que han infravalorado la dimensién nacional y

nacionalista de la cinematografia espafiola y de los procesos modernizadores en los

que esta se imbricé antes y durante el franquismo, Garcia Carrién postula que “el

espectdculo fillmico se consolidé como medio artistico y de comunicacién en Espafia en

una esfera publica y un sistema cultural nacionalizados, y fue en ese marco en el que

hubo de definir su espacio y funciones” (2011: 181). Una consolidacién que ademds,

como apuntan Vicente J. Benet y Sdnchez-Biosca, se produjo en un contexto politico

especifico: la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930) y su proyecto autoritario-

nacionalizador donde tuvo lugar un notable esfuerzo por disefiar una identidad

nacional moderna a través de diferentes politicas de imagen publica (2013: 561). De

esta forma, pese a que la industria cinematogréfica espafiola estuviera marcada desde

sus origenes por unas dificultades enormes para afianzar su infraestructura y

produccién, su desarrollo estuvo marcado, como ocurrié en el resto de Europa durante
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el periodo de entreguerras, por la consecucién de un idéntico objetivo: la articulaciéon

de un cine especificamente nacional. Y si bien durante las primeras décadas del siglo

XX la condicién transnacional del cine fuera evidente, tres factores determinaron los

esfuerzos y llamamientos que, desde las diferentes cinematografias europeas y, entre

ellas, la espafiola, se realizaron en un pro de un cine verdaderamente autéctono. En

primer lugar, la fijacién del cine como arte narrativo y espectdculo de masas imbricado

con tradiciones y espectdculos populares anteriores. En segundo lugar, el predominio

del cine de Hollywood en las pantallas europeas, lo que se interpreté como una

amenaza econdmica y cultural. En tercer lugar, un clima politico marcado por la

necesidad de nacionalizar a las masas, la efervescencia nacionalista y el auge del

imperialismo.

Como avanzamos unas lineas mds arriba, estos factores han sido examinados y

aplicados al contexto espafiol durante las décadas de los afios 20 y 30, siendo la década

de los 20 decisiva en la conformacién y definicién de un cine nacional en el marco de

los nacientes cines europeos (Cdnovas, 2007; Garcia Carrién 2007 y 2013a). En este

periodo, desde instancias criticas e industriales, se elevaron medidas proteccionistas a

los gobiernos primorriverista (Canovas, 1990 y 2007) y republicano (Martinez-Bretén,

2000)*; y fueron especialmente intensos —y extremos durante el franquismo— los

debates sobre la eleccion de los géneros cinematogréficos, las lineas teméticas y

formalizaciones estilisticas que condensaban las esencias de la espariolidad y, por tanto,

debian constituir la base del cine nacional. Y si bien, como ya los primeros estudios

sobre la espafiolada remarcaron (Camporesi, 1993 y 1997), no existian acuerdos sobre

los limites entre las elaboraciones estereotipadas y superficiales de lo espafiol y la

expresiones genuinas de su folclore y tradiciones, estas divergencias, como concluye

Garcia Carrién, no suponian un cuestionamiento del marco nacional como referente

para la cinematografia, sino la manifestacion de diferentes nociones e imdgenes sobre

Espafia (2013a: 340). En el mismo sentido, tanto la primera produccién cinematografica

espafiola como la espaiiolada se han situado como un producto mds —resultado y

reflejo— de las transformaciones propias de la modernidad que afectaron a la sociedad

espafola en el cambio de siglo y durante su desarrollo (Cdnovas, 2007; Garcia Carrién,

2013b; Benet y Sanchez-Biosca, 2013). Esto es, se ha subrayado cémo el cine incorporé y

"® Junto al destacado papel que tuvo la prensa en la difusion de estos debates sobre el papel interventor del
Estado en materia cinematografica, fueron fundamentales el I Congreso Espafiol de Cinematografia de
1928 y el Congreso Hispanoamericano de 1931. En ambos congresos se aposté de forma clara por un
intervencionismo que se concretase en cuotas de pantalla, exenciones de impuestos, politicas arancelarias,
premios a las mejores obras y la promocién del cine informativo y documental. Estas medidas no llegaron
a concretarse con la firmeza que exigfa el sector cinematogréfico, lo que no implicé no obstante, una falta
de voluntad politica, como indica Triana-Toribio (2003). Las medidas elevadas al gobierno primorriverista
no cuajaron por la inminente llegada del cine sonoro y por las divergencias entre las asociaciones
profesionales (Cdnovas, 2007: 34), mientras que el gobierno de la Reptblica no pudo adoptar medidas
politicas de fomento y proteccién cinematografica por la falta de estabilidad de los sucesivos ejecutivos y,
en ultima instancia, por el golpe de estado militar; pese a que todo indica que hubieran sido finalmente
aprobadas (Martinez-Bretén, 2000).
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entablé un didlogo con los simbolos y los discursos sobre Espafia incluidos en otras

manifestaciones de la cultura popular nacional y fabricé nuevos relatos sobre la nacién

espafiola contribuyendo asi a la articulacién de un espacio ptblico fundamental en la

configuracién de las identidades nacionales modernas, una perspectiva adoptada por

Benet (2012) en su renovada visién del cine espafiol desde la historia cultural.

Por otra parte, pese a que los estudios citados —sin dnimo de exhaustividad y

con la voluntad de perfilar un entramado discursivo que se agudizaria durante el

periodo que aqui nos ocupa— estén centrados en la ficcién, de ellos se puede inferir,

parcialmente, el papel estratégico que se otorgé al cine documental e informativo. A

rebufo de la corriente internacional descrita en el epigrafe anterior, en la Espafia de los

20 y 30 se consideraban estas modalidades cinematogréficas en su vertiente instructiva

y politica, cuando no abiertamente propagandistica, por la eficacia que como

herramienta de movilizacién y de exaltacién nacionalista habfa demostrado el cine

durante y después de la I Guerra Mundial. Por otra parte, también se tenfan como

formas id6neas para cohesionar comunidades, ya fuera en clave nacional o

panhispdnica, puesto que con la incorporacién del sonido, la lengua se convirtié en un

elemento central en la configuracién del cine nacional y, desde Espafia, se agudizé su

concepcién de herramienta propicia para fomentar un hispanismo en el que

generalmente la antigua metrépoli presentaba como rectora de la comunidad

Latinoamericana.

Una buen ejemplo del creciente protagonismo que el cine documental e

informativo adquiri6 en este periodo lo constituyen los primeros congresos

cinematograficos celebrados en el pais: el I Congreso Espafiol de Cinematografia de

1928 y el Congreso Hispanoamericano de 1931, donde se debatieron su importancia

politica y cultural asi como las medidas de fomento que debian adoptar los diferentes

gobiernos. En el congreso de 1928, por ejemplo, se elevan las siguientes necesidades: 1)

la produccién de peliculas que sirvan para confraternizar con Hispanoamérica; 2)

adquisicién de equipos de cine ambulante que recorran los pueblos; 3) fundacién de un

organismo similar al Instituto Luce; 4) instituir un premio para las peliculas educativas;

5) legislar exenciones aduaneras para importar filmes cientificos e instructivos; 6)

editar un noticiario netamente espafiol, ademads de exigir a los noticiarios extranjeros

que incluyan informaciones sobre Espafa (Diez Puertas, 2002: 249). Mientras que, en el

congreso de 1931, se volvié a sefialar en clave imperativa la necesidad de producir

noticiarios y documentales espafioles “por interés de la economia patria, por el bien de

la cultura popular, para beneficio de los mismos empresarios, que al imponerles esta

clase de material, creerdn lesionados sus intereses, y por utilidad de una propaganda

nacional” (Ponencia de Ledn Artola, en Garcia Carrién, 2010).
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Cerraremos esta revisién parcial al estado de la cuestién, con un repaso a los

estudios que han examinado de qué forma la identidad género, y en concreto la

feminidad, se ha imbricado con la articulacién de las narrativas nacionales a través del

medio cinematogréfico. De nuevo, no pretendemos realizar un compendio exhaustivo,

sino delimitar las lineas ya abordadas y aquellas que nos separan de las investigaciones

precedentes. En este sentido, nos referiremos exclusivamente a aquellos trabajos que

adoptan una perspectiva similar a la que se perfila en este estudio y que, sin excesiva

rigidez, encajan con nuestro marco cronolégico.

El dnico monogréfico existente hasta la fecha que de forma especifica adopta

este enfoque constructivista e interseccional es Imagi/nacién: La feminizacion de la nacién

en el cine espafiol y latinoamericano (2006), volumen de Marfa Donapetry destinado a

examinar como el cuerpo femenino se convierte en alegoria de la nacién y cémo se

construye esta feminizacién, partiendo de la premisa de que son “las cualidades

femeninas ‘abstractas’” las que permiten esta figuracién simbdlica. En su andlisis —y

concretamente en aquellas peliculas que se corresponden con nuestra periodizacién:
Bambii (José Luis Sdenz de Heredia, 1945) y Locura de amor (Juan de Ordufia, 1948)—

Donapetry sefiala que las protagonistas femeninas encarnan una serie de valores que,

en ultima instancia, sirven para reafirmar la virilidad espafiola frente a una Cuba

feminizada e inferior o para posicionar a los personajes masculinos (extranjeros) como

causantes del malestar nacional (la locura de la reina castellana), respectivamente.

Otros trabajos previos también han abordado la dimensién simbdlica que las

narrativas de ficcién atribuyen a la feminidad, focalizdndose en dos cuestiones

fundamentales. Por un lado, se ha subrayado cémo el cuerpo y la sexualidad de las

mujeres se convierten en el lugar donde tienen lugar las discusiones sobre la moralidad

nacional: ya sea porque los personajes femeninos escenifican un desvio frente al orden

social imperante (incumplimiento de la maternidad, adulterio) de forma que acaban

funcionando como alegorias de la decadencia nacional (Ballesteros, 1999; Garcia

Carrién, 2007); o, de forma complementaria —y ya durante el periodo de apertura y

redefinicién ideolégica que el Régimen experimenté en los afios 60—, porque el

acatamiento de dicho orden socio-sexual tradicional (virginidad, matrimonio)

convierte a los personajes femeninos, no sin tensiones, en salvaguardas de los valores

nacionales desde el momento en que su sexualidad impenetrable funciona como marca

que delimita las fronteras entre lo autéctono/tradicional (las mujeres espafiolas) y lo

fordneo/modernizador (las mujeres extranjeras) (Bugallo, 2002; Gémez Vaquero y

Oroz, 2014). Por otro lado, otras investigaciones centradas en géneros cinematograficos

ampliamente promocionados durante el primer franquismo han puesto de relieve

como la feminidad funciona como significante de la continuidad nacional: como

depositaria de las esencias etno-culturales o como engarce con un pasado glorioso y
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mitificado. Asi, Isolina Ballesteros (1999) ha examinado cémo el destacado

protagonismo politico y visual que los personajes femeninos tuvieron en los dramas

histéricos y en las peliculas folcléricas estuvo también supeditado a su utilizacién

simbdlica en el ideario patritico franquista. Esto es, la mujer se presenta como

depositaria de unas esencias rurales y valores morales no corrompidos por la

modernidad o como una figura ambivalente cuya agencia estaba subordinada al fervor

patriético y a la preservacién de la pureza. Mientras, Labanyi (1999) ha examinado las

peliculas folcléricas y el cine de misioneros para desvelar las formas en que la alteridad

(racial / femenina) se gestiona (a través de una negacién que propicia su integracién) en

el discurso imperialista y nacionalista del franquismo. La autora contempla estos textos

como vehiculos cinematograficos destinados a manejar la heterogeneidad identitaria

de un cuerpo nacional que se pretende homogéneo al tiempo que sefiala las grietas que

este proceso de denegacion abria a los espectadores inscritos en esa subalternidad.

Como veremos en la tercera parte de esta investigacién, esta dimension

simbdlica atribuida a la feminidad estarad presente, con los matices y las singularidades

propias de la organizacién femenina falangista, en la representacién cinematogréfica

de la SF durante la Guerra Civil y el primer franquismo. Sin embargo, y frente a las

producciones de ficcién abordadas por las autoras citadas, por la particularidad

genérica de los propios textos que analizamos (cine informativo y de no ficcién) y por

el contexto ideolégico y politico en que la organizacién femenina emerge, se desarrolla

y consolida, contemplaremos su representaciéon atendiendo a otros pardmetros

establecidos por Yuval-Davis y Anthias (1989): como participantes activas en los

movimientos politicos nacionales y como transmisoras y productoras de las narrativas

nacionales, sin olvidar que, el discurso de la SF, en concordancia con la politica

pronatalista del régimen franquista, privilegi6 el papel de las mujeres espafiolas como

productoras bioldgicas de los grupos nacionales.
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3. La nacionalizacion de las mujeres en Espaina en

la primera mitad del siglo XX. Esferas, lineas

ideologicas y agentes

3.0. Consideraciones tedricas previas

Como indicamos en el marco tedrico, la historiografia feminista ha denunciado la

asuncién acritica por parte de la historiografia tradicional de la divisién de esferas,

publica y privada, articulada durante el siglo XVIII, al considerar la primera como el

tnico lugar donde se dirime y adquiere la identidad politica y ciudadana. Estas

lecturas han sido especialmente paradigmadticas en el caso de Espafia, donde, hasta

fechas recientes, se habia llegado incluso a obviar la identidad espaiiola en clave

femenina:

On the surface, Spain has seemed like a casebook study of the historical reality of

separate spheres. Spanish women in the nineteenth and twentieth centuries were in fact

largely invisible in the classic public arenas of work and politics, and few women

openly challenged their exclusion. Their de facto exclusion from public life confirmed

women’s role as irrelevant to the “big picture” debates about Spain’s identity that

comprise the official history of modern Spain. In these official narratives, women have

lacked not only agency but even identity (Enders y Radcliff, 1999: 3).

Esta tendencia se ha visto cuestionada por la introduccién de nuevos modelos

explicativos con el objetivo de ofrecer una relectura de las experiencias femeninas —

que ha implicado, entre otras cuestiones, el desplazamiento de las interpretaciones

victimizadoras por aquellas que sefialan el protagonismo de las mujeres como agentes

del cambio social— asi como por la reconceptualizacién del feminismo histérico,

fundamentalmente gracias a la intervenciéon de Karen Offen (1988). Esta historiadora

ha diferenciado entre un feminismo igualitario basado en la reivindicacién de la

igualdad de derechos y un feminismo relacional, presente en otros paises de tradicién

diferente a la anglosajona, que asumian la divisién sexual como natural y concebian el

sexo/género masculino y femenino como complementarios. Bajo el paradigma de la

complementariedad, la familia se consideraba la unidad sociopolitica bésica de la

nacién-estado y los derechos civiles de la mujer emanaban precisamente de su cualidad

de mujer y madre, al igual que los derechos laborales, contemplados como una

prolongacién natural de ambas facetas en la esfera publica (Offen, 1988). Si bien el

modelo propugnado por Offen no ha estado exento de criticas (Cott, 1989), su

aplicacion en el caso espafiol debe considerarse un revulsivo al menos por dos motivos.
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En primer lugar, ha contribuido a cuestionar el tardio surgimiento de un movimiento

feminista en Espafia asi como su debilidad, ofreciendo una visién mucho més variada

y multiforme del mismo (Nash, 1994). En segundo lugar, y como consecuencia de lo

anterior, ha permitido que diversas historiadoras hayan atendido a las (a menudo

consideradas como paradéjicas) relaciones de las mujeres con diferentes movimientos

politicos durante las primeras décadas del siglo XX: el socialismo y los nacionalismos

catalanes y vascos de corte conservador (Nash, 1994 y 1996a), las diferentes culturas

politicas catdlicas de los 20 (Blasco Herranz, 2003) y de los 50 (Morcillo, 2000), o el que

centra este estudio: el falangismo (Enders, 1999; Blasco Herranz, 1999 y 2000; Cenarro,

2006 y 2011; Ofer, 2009). De forma directa o indirecta, estas investigaciones superan el

marco interpretativo del patriarcado (que posicionaria a las mujeres como meras

transmisoras de una ideologfa a la que a su vez estarfan sujetas) y enmarcan estos

movimientos nacionales dentro de las variantes del feminismo europeo de la primera

ola, conceptualizadas como feminismo “social” o “maternalista”(Bock y Thane, 1996).

Esta corriente presentaba los supuestos deberes y habilidades tradicionalmente

femeninos y correspondientes al &mbito privado como ttiles y necesarios en la esfera

publica, al tiempo que propugnaba una mayor cualificacién para su desempefio. De

este modo, aunque apenas se cuestionara la divisién del trabajo segtin los sexos, se

ponia en préctica una presencia ptblica que contribuia a erosionar las barreras entre el

espacio publico y privado.

En Espafa, al igual que en otros paises europeos, la diferencia sexual y la

complementariedad entre los sexos situaron en el centro del debate de la

nacionalizacién femenina la maternidad, comprendida en términos biolégicos pero

también en clave cultural, y de ella emanaban los derechos y deberes de las mujeres

como ciudadanas. Pese a la prominencia del maternalismo durante la primera mitad

del siglo XX, este discurso —y las concepciones de la maternidad de él derivadas— no

puede contemplarse de forma estdtica y los limites y posibilidades que ofrecia a las

mujeres se fueron redefiniendo desde diferentes culturas politicas y en funcién del

contexto socio-politico. Por otra parte, la funcién reproductora del grupo biolégico y de

la tradicién cultural no fue la tnica que, desde las diferentes ideas de Espafia

articuladas en el periodo aqui estudiado, se otorgé a la poblaciéon femenina, puesto

que, como sefialamos en el segundo capitulo, dentro de las narrativas nacionalistas las

mujeres desempefian un papel fundamental en el terreno simbdélico y, en ocasiones

excepcionales (como es el caso una guerra), adquieren un inusitado protagonismo al

ser reclutadas para participar de forma activa en la defensa y en la reconstruccién de la

comunidad nacional.

La SF recogi6 el legado cultural propio de las culturas politicas de derechas que

se habia ido forjando a lo largo de las primeras décadas del siglo XX y lo reelaboré en
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un marco ideoldgico (el nacional-sindicalismo) y un contexto politico radicalmente

diferentes: la dictadura franquista que propugné una nacionalizacién autoritaria —

acompafiada de una mutilacién del cuerpo nacional— bajo el signo del catolicismo, el

tradicionalismo y el fascismo. Ademds, y esto si que serfa un rasgo distintivo, la

organizacion cred y se arrogo /obtuvo la gestién de las estructuras destinadas (con

relativa eficacia, como veremos) al encuadramiento de la poblacién femenina.

En este capitulo, con la finalidad de ofrecer una adecuada contextualizacién

histérica e ideoldgica de la SF, examinaremos, en primer lugar, los rasgos que

caracterizaron la nacionalizacién de las mujeres durante de la primera mitad del siglo

XX en Espafia, con puntuales referencias al contexto europeo. Igualmente, nos

detendremos en las diferentes articulaciones de la feminidad en relacién a las ideas

sobre la espariolidad surgidas desde diversas culturas politicas, pero principalmente las

de corte conservador, durante un periodo politico agitado y altamente inestable, que

fue testigo de dos dictaduras, un breve periodo democrético y una cruenta Guerra

Civil. Por dltimo, en la segunda parte, estudiaremos ya de forma especifica el origen,

las funciones y la ideologia de género y nacionalista de la organizacién femenina

falangista, asi como las principales aproximaciones historiograficas a la misma.

3.1. La nacionalizacion de las mujeres en Espafia durante la

primera mitad del siglo XX

3.1.1. La crisis finisecular y la mujer en la regeneracion nacional

Hasta el siglo XX, la politica y la construccién de la nacién fueron en Espafia, como en

la mayoria de los paises europeos, una empresa predominantemente masculina. La

formacién sociocultural de la identidad estuvo marcada por la ideologia de las esferas

separadas basada en la diferencia sexual. De acuerdo con Victoria de Grazia (1992), la

“nacionalizaciéon de las masas” se refirié en gran medida a los sujetos masculinos. Los

hombres eran soldados, trabajadores, pagaban impuestos y, en ultima instancia,

votantes de los incipientes estados-nacién, mientras que las mujeres fueron excluidas

de la retérica publica referente a la construccién nacional. Esto no significa que las

mujeres no estuvieran integradas en la comunidad nacional, sino que los discursos en

nombre de la nacién las interpelaron en base a su cualidad maternal y que la identidad

nacional femenina se configuré a través de canales y espacios no directamente

estatales'.

¥ En el caso de Espafia, el trabajo de Xavier Andreu (2011), centrado en las producciones culturales
pictéricas y literarias, permite apreciar cémo los discursos liberales del siglo XIX atribuyeron a las mujeres
no solo un importante papel simboélico (alegorias de la nacién o guardianas del honor nacional), sino
también otras funciones en la nueva sociedad que estaban erigiendo: participes de los movimientos
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Este escenario cambié a comienzos del siglo XX, cuando los paises europeos se

enfrentaron a un nuevo fenémeno: la irrupcién de las masas en la politica y el

problema de su nacionalizacién (Mosse, 2005). La reclamacién de la participacion

politica activa por parte de nuevos actores sociales, entre ellos las mujeres™, no era sino

un sintoma mds de la crisis de los regimenes liberales, cuyos sistemas de

representacion restringida habian quedado caducos. No obstante, la nacionalizacién de

las mujeres —es decir, la definicién de sus derechos y deberes hacia el estado-nacién—

no ocurrié de la misma manera ni en el mismo marco ideolégico en el que habia tenido

lugar la de los hombres: constituia una novedad y se produjo en un contexto

internacional marcado por el militarismo y el auge del nacionalismo (Blasco Herranz,

2003: 36-37). En Esparia, durante las primeras décadas del siglo XX, predominaron los

canales informales como vias de adquisicién de la identidad nacional espafiola por

parte de la poblacién femenina. La educacién estatal constituyé una importante

excepcién, siendo ademds la principal novedad, y su debate discurrié bajo los

pardmetros del discurso regeneracionista, como ha observado Blasco Herranz (2013) en

un articulo panordmico sobre la nacionalizacién de las mujeres en Espafia que, en

buena medida, sustenta nuestra aproximaciéon al tema en la primera parte de este

capitulo.

De acuerdo con esta historiadora, la crisis finisecular espafiola encontré en las

metaforas de género un potente cauce de expresiéon y fueron numerosos los

intelectuales (Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Azorin...) que leyeron su manifestacién

mds evidente —la pérdida colonial— en clave de género. Abundaron las imédgenes de

una Espafa débil y afeminada: una nacién cuya virilidad (y por extensién, identidad),

asociada a la expansiéon imperial de antafio, se encontraba en declive. Unas metaforas

que, pese a la ausencia de estudios especificos, se prolongaron durante las primeras

décadas del siglo, como se infiere, por ejemplo, de los escritos de José Ortega y Gasset

y que, en el caso del fascismo espafiol, adquirieron un caracter especialmente miségino

y virulento como ha expuesto Labanyi en relacién al pensamiento de Ernesto Giménez

Caballero (1996). De forma complementaria a la masculinidad herida, y siguiendo

nuevamente a Blasco Herranz (2013), a principios de siglo se recurrié a la feminidad y

a la domesticidad para buscar en ambas no solo el repositorio de los valores perdidos,

sino también la expresién unas esencias nacionales auténticas y puras.

liberales (aunque, a menudo, de forma indirecta, como difusoras del espiritu patriético entre los hombres),
signos de modernidad (de ahi que desde el liberalismo se abriera un resquicio para su intervencién en la
esfera publica) y, desde el microcosmos familiar, reproductoras culturales de la nacién liberal (educadoras
de futuros patriotas).

» Desde la primera mitad del siglo XIX, el feminismo occidental habia detectado las insuficiencias del
sistema politico liberal apoyado en el sufragio restringido y habia denunciado la exclusién de las mujeres
de la ciudadania civil y politica. Sin embargo, no fue casual que las demandas de las sufragistas
empezaran a calar en el debate ptblico europeo a finales del siglo XIX y a lo largo del primer tercio del XX,
un momento de transicién marcado por el paso de una forma de participacién politica restringida a la era
de las masas, cuando otros grupos sociales también estaban presionando para participar en la vida politica
y conseguir asi la posibilidad de defender sus intereses (Blasco Herranz, 2003: 36).
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El discurso regeneracionista tuvo repercusiones en la nacionalizacién de las

mujeres y calé en todas las culturas politicas (krausistas, catélicos, republicanos,

socialistas y anarquistas) durante las dos primeras décadas del siglo XX. Pese a las

diferentes modulaciones dentro del amplio espectro ideoldégico citado, en lineas

generales se emiti6 un discurso de regeneracién de la nacién a través de las mujeres,

concebidas como madres educadoras y depositarias de unas capacidades todavia no

corrompidas en contraste con el desgaste experimentado por los hombres,

responsables del desastre colonial, y, mds tarde, del fracaso del parlamentarismo

basado en el turnismo. Asi, los argumentos esgrimidos en pro de la educacién

femenina pivotaron sobre el reconocimiento de su importante labor como madres

educadoras de los ciudadanos espafioles y transmisoras de valores (ya fueran estos

laicos y republicanos o tradicionales y catdlicos). En este sentido, el significativo

aumento del ntiimero de mujeres que accedieron a la educacién primaria y secundaria

entre 1900 y 1930 y el consiguiente descenso del analfabetismo femenino, debe

entenderse, siempre de acuerdo con Blasco Herranz (2013), por la confluencia de dos

factores: el empuje feminista del momento y el auge nacionalista. Dos movimientos

que no eran excluyentes sino que estaban profundamente entrelazados. Entre 1900 y

1914, segin Barbara Caine y Glenda Sluga, “la adhesién a los objetivos liberales-

feministas en Europa inclufa un significativo entusiasmo por el patriotismo” (2000:

179). De hecho, como sefialan estas autoras, la participacién de las mujeres en los

esfuerzos bélicos durante la I Guerra Mundial constituyé un medio para demostrar

que podian ser patriotas y, por tanto, merecedoras de un reconocimiento politico.

Aunque apenas existen estudios especificos sobre la relacién entre feminismo y

nacionalismo en Espafia en la década de los 20, las investigaciones de Blasco Herranz

(2003 y 2013) y Nash (1994) dan cuenta de que, si bien Espafia se concebia de diversas

maneras, una cierta identidad nacionalista espafiola gui6 las acciones de los diferentes

movimientos asociacionistas femeninos: desde la Asociacién Nacional de Mujeres

Espafiolas (1918-1936), sufragista y laica, hasta Accién Cat6lica de la Mujer (creada en

1919), confesional, maternalista y contraria al feminismo laico e igualitario,

caracterizado por ello como “extranjerizante”.

3.1.2. Aiios 20 y 30: deberes y derechos

La década de los 20 asisti6é a una serie de transformaciones significativas en los ideales

de feminidad (y masculinidad)* que influyeron en los discursos sobre la identidad

! Nerea Aresti (2001: 115-154) ha sefialado c6mo los tedricos de la medicina social aspiraron a reformar el
ideal de masculinidad y, en concreto, el estereotipo de hombre hispano asociado a la figura de don Juan.
Desde diferentes instancias, las actitudes asociadas al donjuanismo fueron calificadas de afeminadas,
inmorales e irresponsables. Frente a este modelo, se promovié un ideal masculino basado en el trabajo y
en la capacidad y responsabilidad para mantener la unidad familiar. Como resume la historiadora en sus
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nacional espafiola. Las historiadoras sefialan dos factores determinantes. En primer

lugar, la amplia acogida que tuvo el positivismo radical y el discurso cientifico sobre el

género. En segundo lugar, el auge del movimiento feminista y el nacimiento de un

nuevo modelo femenino, la mujer moderna, que erosioné el modelo decimonénico

vigente. Sin olvidar que estos procesos se enmarcaron en un contexto politico

determinado: el proyecto de nacionalizacién autoritario emprendido por la dictadura
de Miguel Primo de Rivera (1923-1930) (Quiroga, 2008).
Mary Nash (1993) y Nerea Aresti (2001) han analizado el fuerte impacto que en

la sociedad espafiola tuvo en los afios 20 la difusién del discurso cientifico en las ideas

sobre la diferencia sexual y el género y, fundamentalmente, las teorfas de la

diferenciacién y la complementariedad difundidas por Gregorio Marafién que, ademads

de alcanzar un consenso social notable, constituyeron el eje del discurso de género en

las décadas siguientes. Debido a la gran capacidad prescriptiva del discurso cientifico y

a su creciente consideracién como fuente privilegiada de legitimacién ideolégica, la

biologia constituyé una sdlida base para proclamar, en un primer momento, la

inferioridad de la mujer. Pero también —en un contexto cultural marcado por la

renegociacién en las relaciones entre los sexos al que los médicos no fueron ajenos—

propici6 el progresivo abandono de las iniciales teorias sobre la inferioridad fisiolégica

y biolégica de las mujeres en paralelo a la revalorizacién de la maternidad y a la

redefinicién de la diferencia sexual, leida ahora términos de complementariedad.

En los afios 20 y 30, la maternidad cobré gran importancia social y, a diferencia

del pasado, se fue construyendo como fuente de dignidad femenina y condicién

generadora de derechos. Se debatié y se puso en marcha una labor legislativa y social

del Estado para con las madres, proliferaron actividades destinadas a la difusiéon de la

maternologia y la puericultura, y tomaron impulso las propuestas eugenésicas

preocupadas por la mejora de la raza y la despoblacién®, aspecto, este Gltimo, que seria

recogido mds tarde en la politica pronatalista franquista destinada a asegurar la

grandeza del Nuevo Estado. Todo ello tuvo, desde luego, consecuencias ambivalentes

para la vida de las mujeres:

Por un lado, y siempre con respecto al pasado, las mujeres aumentaron su poder en sus

relaciones con los hombres y se dotaron de mayor dignidad, consideracién social y

capacidad de movimiento en los terrenos legal, laboral y educativo. Por otro lado, se

profundizé la idea de que las mujeres, en tanto que madres, eran seres necesitados de

conclusiones: “Este proceso de renovacién barrfa una herencia de valores aristocrdticos e ideales
caballerescos, a la vez que sancionaba el predominio del liberalismo burgués y su capacidad para imponer
un modelo de masculinidad mds acorde con los nuevos tiempos” (2001: 258). Para una aproximacién mds
concreta a la relacién entre identidad nacional espafiola y masculinidad en la Espafia de los afios 20 y 30,
véase Aresti (2012).

# El discurso eugenésico no fue homogéneo durante la década de los 20 y los 30, y si bien predominaron
las politicas maternales pronatalistas, en Espafia también tuvo repercusién el debate, especialmente
durante la II Reptblica, sobre la “maternidad consciente” y el control de la natalidad entre personas
vinculadas con el movimiento de eugenismo social y, de forma mads generalizada, en los medios de
reforma sexual anarquista (Nash, 1993).
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proteccién, lo que irfa en detrimento de su libertad. Junto a ello, y mds importante, se

reforzé la identificacién entre feminidad y maternidad, por lo que ser madre se

consolidé como destino ineludible para todas las mujeres (Aresti, 2001: 192-193).

Por otro lado, durante la década de los 20, asistimos a una intensificacién del

debate feminista —ya apuntamos cémo las principales asociaciones se crearon en las

postrimerfas de la segunda década— y a la difusién, fundamentalmente tras la I

Guerra Mundial, de la figura de una nueva mujer, de una mujer moderna. A pesar de

la neutralidad espafiola en la contienda, la incidencia de la experiencia bélica en las

mentalidades fue notoria (Aresti, 2001) y, a modo de ejemplo, el diagndstico de la

feminista y socialista Carmen de Burgos, autora del libro La mujer moderna y sus

derechos, era tajante al respecto:

Es indudable que la Gran Guerra fue un poderoso revulsivo de la conciencia. [...] La

mujer sustituy6 al hombre en todos los trabajos. Por lo menos, dieron fin con el ejemplo

a la discusién de si eran ttiles o no para desempefiarlos (en Aresti, 2001: 93).

El quiebre de los antiguos prejuicios contra la capacidad laboral e intelectual de

las mujeres®, junto con el efecto desestabilizador de la nueva mujer, alimentaron una

inquietud creciente sobre el futuro orden de género. La mujer moderna espafiola,

influida por los modelos de la flapper anglosajona y la gargonne francesa, representaba a

una nueva generacién de jévenes, a menudo de clase acomodada, que habia tenido la

posibilidad de recibir una educacién y compartia aspiraciones profesionales (Aresti,

2012). Y si bien constitufa, en ocasiones, una realidad mds simbdlica que real, tuvo un

importante efecto desestabilizador y discursivo, dando pie a dos lecturas

contrapuestas. Una, como signo de modernidad que daba cuenta como Espafia se

estaba poniendo a la altura de Europa. Dos, como un elemento que contribufa a

desintegrar los fundamentos de la sociedad espafiola: integridad familiar y, por ende,

nacional (Blasco Herranz, 2013).

Pese a estas ultimas lecturas de cardcter retrégrado y conservador, se puede

afirmar, junto con Blasco Herranz (2013), que en lineas generales se produjo un cambio

en la concepcién de las mujeres asi como un mayor calado de los discursos feministas

que, anteriormente, habia sido minoritario. Ambos factores propiciaron un cambio

sustancial en los argumentos y fines relativos a la nacionalizacién y a la condicién

femenina en dmbitos ya sefialados como la maternidad, pero también en la educacién o

» En este punto resulta resefiable el viraje ideoldgico de Marafién, quien previamente habia teorizado
sobre la inferioridad femenina, con su lectura del papel de la mujer durante I Guerra Mundial, al sefialar:
“Pero el experimento, en realidad, no probaba que el trabajo rudo fuese el papel de la mujer, sino
sencillamente que en un momento de inquietud, la mujer [...] puede suplantar al hombre” (Tres ensayos
sobre la vida sexual, 1926: 120; citado en Aresti, 2001: 164). De acuerdo con Aresti (2001) y Nash (1993),
durante el periodo de entreguerras, el debate en Espafia ya no se situarfa en torno a la cuestién de las
capacidades femeninas, sino en la redefinicién de modelos y la asignacién de tareas a las mujeres,
cobrando, como hemos visto, gran importancia la maternidad.
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la participacién politica. La educacién femenina ya no se media exclusivamente en

relacién al bienestar de la nacién, sino también en relacién a la mejora de la situaciéon

de las propias mujeres, individual y colectivamente. En la misma linea, se consideré

que la contribucién de la poblacién femenina a la regeneracién nacional debia

extenderse al dmbito politico, a través del voto y la representacién politica, y no

limitarse al hogar o a la accién social via la beneficencia. El cambio discursivo es, por

tanto, notable: la relacién planteada entre mujeres y nacién deja de ser unidireccional

(deberes hacia la nacién) para incluir también los derechos que el Estado debia

garantizarles como parte de la ciudadania. Asi, dentro del proyecto de nacionalizacién

autoritario que llevé a cabo el gobierno de Primo de Rivera, las mujeres tuvieron un

acceso restringido a la ciudadania politica, en condicién de votantes y elegibles

(limitada a las mujeres no casadas mayores de 23 y 25 afios, respectivamente). Una

politica de la que resultaron fundamentalmente beneficiadas las lideres de Accién

Catélica de la Mujer*, que fueron designadas para ocupar alcaldias y concejalias.

Con la instauracién de la II Reptblica, en abril de 1931, y la promulgacién de la

nueva constituciéon en diciembre de ese afio se proclam¢ el principio de igualdad entre

hombres y mujeres. El articulo 25 sefialaba que no podrian ser fundamento de

privilegio juridico la naturaleza, la filiacién, el sexo, la clase social, la riqueza, las ideas

politicas o las creencias religiosas. Mientras que el articulo 1 establecia que “los

poderes de todos sus 6rganos emanan del pueblo”. Especialmente durante el primer

gobierno republicano se popularizé una nocién de nacién espafiola como laica,

igualitaria y popular; una concepcién que enraizaba con una larga tradicién

republicana y socialista. Bajo esta perspectiva, la II Reptblica acometié un amplio

abanico de politicas culturales que pretendian “nacionalizar” a los ciudadanos y

“republicanizar” a la nacién (Blasco Herranz, 2013).
Frente a la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), la II Republica

institucionaliz6 las relaciones entre mujeres y estado-nacién en clave de igualdad, con

lo que la condiciéon de las mujeres mejor6é significativamente. Las reformas

emprendidas desde 1931 eliminaron una parte muy importante de la legislacién

discriminatoria que habia mantenido la subordinacién femenina en la politica, el

trabajo y la familia y, en relacién al contexto europeo, fueron realmente progresistas en

algunos aspectos como en el divorcio (Graham, 1995a). La concesién del sufragio y las

reformas de sus derechos laborales, familiares y educativos representaron un paso

* De acuerdo con Blasco Herranz (2003), la dictadura de Primo de Rivera se apropi6 del programa de
Accién Catdlica de la Mujer para dar respaldo a la participacién de la mujer en la esfera publica. El
programa de esta asociacién se caracterizaba por combinar catolicismo, patriotismo, domesticidad y
proyeccién social. Asf, los argumentos y estrategias que esgrimieron para legitimar su presencia ptblica y
reclamar la ciudadania politica fueron, por un lado, la superioridad moral femenina y la proyeccién de las
cualidades maternas fuera del hogar para regenerar la esfera publica; y, por otro lado, el vinculo de las
mujeres con la religion, lo que las convertia en baluarte de las esencias catélicas nacionales y las incitaba a
salir a la esfera ptblica para recristianizar la sociedad, sin olvidar el componente patriético que atravesaba
estas argumentaciones.
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importante para asegurar el progreso politico y social de las mujeres espafiolas. En este

sentido, no resulta extrafio, que la alegoria elegida para representar la nueva patria

fuera una mujer joven liberada de ataduras que portaba la bandera republicana,

sostenfa la balanza de la justicia y estaba acompafiada del pueblo (leén) (Blasco
Herranz, 2013: 186).

Aun con todo, las historiadoras sefialan que las condiciones de vida y las

relaciones de género solo cambiaron ligeramente, debido al peso y arraigo social de la

tradicién y a la brevedad de la experiencia republicana. Quizds por la primera razén,

las mujeres de las filas progresistas enarbolaron durante la II Reptblica discursos en

los que el papel de las mujeres se ajustaba al rol de madres educadoras de futuros

ciudadanos (ahora republicanos) y trabajadoras maternales. Segin Blasco Herranz

(2013), se present6 a las mujeres como estabilizadoras, protectoras y supervisoras del

nuevo régimen democrdtico, pero también como trabajadoras. La derecha por su parte,

siguiendo a esta misma historiadora, consiguié movilizar con gran éxito a la poblacién

femenina alrededor del lema: “religién, familia, patria, orden, trabajo y propiedad”

(Herranz, 2013: 189). Leyendo la reptblica como una amenaza a la religién catdlica (y,

por extension, a la esencia nacional), las secciones femeninas de todos los partidos de la

derecha espafiola contribuyeron a fortalecer una identidad para las mujeres

consustancial al catolicismo y alejada del laicismo que representaba, a sus ojos, el

propio régimen republicano. Unos discursos que se acentuaron con el fallido golpe de

estado del 18 de julio de 1936 y el consiguiente desencadenamiento de la Guerra Civil.

3.1.3. Nacionalismo y movilizacion femenina durante la Guerra Civil

Un aspecto fundamental de la Guerra Civil espafiola fue su dimensién nacionalista.

Como ha sefialado el historiador Nufiez Seixas (2006), el discurso patriético estuvo

presente en ambos bandos y constituyé un mecanismo homogeneizador (para

atemperar las contradicciones y divisiones sociales y politicas internas) y movilizador

de primer orden. La nacién —presentada en torno un nacionalismo civico y popular; o

identificada con la patria, el catolicismo y la tradicion y/o la revolucién

ultranacionalista— surgié como un argumento propagandistico fundamental y las

retdricas nacionalistas del bando republicano y del bando insurgente se nutrieron de

imdgenes, simbolos y mecanismos discursivos que guardaban un sorprendente

paralelismo. Igualmente, ambos bandos recurrieron a la historia como una base para

legitimar su retdrica y leer el conflicto presente a la luz de las gestas nacionales

idealizadas de antafio. No obstante, los paralelismos existentes y el recurso a una serie

de tropos propios de los discursos nacionalistas que examinamos en el segundo

capitulo, no deben enmascarar, ni tan siquiera atenuar, las notables diferencias que
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hubo entre ambos bandos a la hora de dotar de contenido y finalidad a dichas

imdgenes y mitos (Nufez Seixas, 2006); y, por supuesto, las terribles consecuencias

que, para el conjunto de la nacién y los nacionalismos sub-estatales, tuvo la

implantacién de la amalgama de nacionalismos franquistas (Saz Campos, 2003) al final

de la contienda.

Cifiéndonos de forma estricta al patriotismo de guerra de la coalicién

antidemocrdtica, el discurso nacionalista se convirti6 rdpidamente en el elemento

unificador por antonomasia, antes incluso que el catolicismo (interpretado, siguiendo a

Marcelino Menéndez Pelayo, como esencia aglutinadora de la nacién), para dar paso a

“una estrecha difusién de ambos topoi, como una lucha de la Espaiia y la anti-Espafia,

pero también como una lucha del Bien contra el Mal” (Nufiez Seixas, 2006: 431). Tanto

fue asf que la denominacién popular del bando insurgente, conscientemente aceptada

y promovida por sus iniciadores, fue la de nacionales. Y es que, de acuerdo con el

mismo historiador, el patriotismo fue el principal argumento esgrimido para justificar

el golpe de estado: frente a un Estado legalmente constituido, se debia anteponer una

idea de nacién como entidad eterna y considerada independiente de la voluntad

general de los ciudadanos, pero también del régimen politico presente. Y esa

invocacién patriftica permitia unificar una amplia heterogeneidad de proyectos

sociales y politicos, mds unidos por oposicién a un orden social y politico (la Reptblica,

considerada motivo de desorden social y fuente de propagacién del comunismo) que

por un programa compartido de futuro (Nufiez Seixas, 2006: 177).

Pese a las fricciones y tensiones internas, este nacionalismo

contrarrevolucionario —que aglutiné a falangistas, mondrquicos borbénicos, carlistas,

tradicionalistas catdlicos, Iglesia y Ejército— adquirié una notable homogeneidad en

términos propagandisticos y pivoté grosso modo en torno a las siguientes lineas

discursivas y movilizadoras: la salvacién de la patria del “invasor ruso”; la conjuncién

de patria 'y religic’)n25; la unidad de mando y la concepcién militarizada de la nacién; la

visién de los siglos XV y XVI como periodos de esplendor en los que Espafia habia

alcanzado la unificacién politica, la unidad religiosa y la expansién imperial; la

invocacién de figuras religiosas leidas en clave bélica; la centralidad de Castilla (y un

cuidado énfasis en lo regional); y, desde una perspectiva exclusivamente fascista, un

renovado énfasis en el papel del Estado y en la proyeccién imperial (Ntufez Seixas,
2006: 177-327).

» Cabe sefialar, no obstante, que el lugar y la relacién que Dios y la nacién debian ocupar en el discurso y
la praxis del naciente estado franquista constituyé un campo de disputa entre falangistas y catélico-
tradicionalistas durante el periodo comprendido entre 1936 y 1940-41. Si para estos ultimos Espafia era
esencialmente catdlica, para los lideres falangistas, quienes se mantenian mds o menos fieles al legado de
José Antonio Primo de Rivera, la tradicién espafiola era catdlica, pero la Iglesia y el Estado debian poseer
campos de actuacion delimitados y separados (Saz Campos, 2003; Ntfiez Seixas, 2006).
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Por su parte, como apuntamos en las primeras paginas de este trabajo, la

historiografia feminista ha subrayado el importante papel del género durante la Guerra

Civil espafiola desde una triple perspectiva: para comprenderla en su complejidad

sociolégica (Nash, 1999a), como un elemento detonante mds (la restauracién de un

orden socio-sexual tradicional que, segun los conservadores, la II Reptblica habia

alterado) y como elemento movilizador de primer orden. El conflicto bélico actu6 de

catalizador para la movilizacién de la poblacién femenina, lo que significé una ruptura

del confinamiento tradicional de las mujeres y propici6, por primera vez, su visibilidad

publica masiva y colectiva. Asimismo, esta presencia en la esfera publica —

principalmente, en labores asistenciales y sanitarias y supliendo a los varones en el

trabajo de las fdbricas o del campo— propicié un reajuste de las actitudes hacia las

mujeres y su funcién social. Desde un punto de vista discursivo, aunque fueron

diferentes los modelos de nacién y sociedad espafiolas que activaron la participacién

activa femenina en el bando rebelde y en el republicano, la incorporacién de las

mujeres espafiolas en ambos se basé en los atributos y virtudes que la diferencia sexual
moderna les asignaba (Graham, 1995a; Nash, 1999a; Blasco Herranz, 1999 y 2013), a

excepcion de la organizacién anarquista Mujeres Libres portadora de una agenda

igualitaria. Como resume Blasco Herranz:

La maternidad sigui6 siendo esgrimida como el motor de la implicacién de las mujeres

en la retaguardia, ya fuera porque las madres asumian la gran responsabilidad de

formar hijos para luchar contra unos enemigos que fueron agrupados bajo el paraguas

bien del fascismo bien de la revolucién, o debido a que la maternidad se asociaba con

capacidades para aliviar el dolor, levantar el 4animo de los soldados y consolar a los
heridos (2013: 190-191).

No obstante, junto con esta glorificacién de las madres combativas, heroinas en

la retaguardia, también hubo claras transgresiones de género en ambos bandos, sobre

todo si las pensamos desde los pardmetros ideoldgicos de cada uno de ellos. La Guerra

Civil propicié que las mujeres adoptaran rasgos viriles y que fueran representadas

como tales en los carteles, las consignas y las imdgenes de guerra. En el bando

republicano, la miliciana constituiria el ejemplo mds claro (Nash, 1999a: 90-99),

mientras que en el bando sublevado, como veremos a continuacién, las mujeres de la

SF también desafiaron —con su vestimenta, desfiles y patrones de conducta

militarizados— las nociones tradicionales de feminidad.

Un rasgo clave del discurso propagandistico del bando sublevado —y del que

emanan las paradojas posteriores de la SF— es que, desde comienzo del conflicto,

quedd patente la intenciéon de perpetuar las relaciones entre los géneros. Y este

discurso estuvo presente, con matices, en las diferentes organizaciones femeninas

contrarrevolucionarias, tanto las confesionales (Accién Catédlica de la Mujer) como las
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estrictamente politicas (la SF) (Blasco Herranz, 2003 y 1999; Graham 1995a). Las

consignas de la SF insistfan, sobre todo a partir de 1937, cuando se produce la

unificacién con los tradicionalistas, en que eran las circunstancias bélicas las que

habian forzado a una movilizacién provisional, y, por lo tanto, una vez terminada la

guerra, se imponia la vuelta al hogar. Y asi lo expuso Pilar Primo de Rivera en el

discurso de apertura del II Consejo Nacional de la Seccién Femenina (1938):

Por eso nosotras, que salimos de nuestras casas no por afan de exhibicién, sino porque

crefamos un deber ayudar a nuestros camaradas en aquella primera rebeldia, no

volveremos a ella hasta que veamos orillado ese peligro de los aprovechados, que ya

anunci6 José Antonio. Pero ya, cuando esté encauzado, nos reintegraremos al seno de la

familia, que es donde estd nuestro sitio, para desde alli meterles bien dentro del alma a

nuestros maridos y a nuestros hijos el espiritu de la Falange Espafiola Tradicionalista y
delas]. O.N.S. (Primo de Rivera, 1942: 7).

En consonancia con este principio ideolégico, para implicar a las mujeres en la

retaguardia del bando insurgente se recurri6 a imdgenes femeninas tradicionales y a

cualidades y tareas a ellas vinculadas. Blasco Herranz (1999) ha identificado buena

parte de los mensajes emitidos y estrategias propagandisticas empleadas por la SF

durante la Guerra Civil:

1) La exaltaciéon y el elogio de las cualidades femeninas en discursos que

igualmente apelaban al patriotismo y al falangismo.

2) La manipulacién de la imagen de las mujeres comprometidas con la causa

republicana, ofreciendo una visién simplificada, tergiversada y antitética de las

mismas para presentarlas como masculinizadas (o feministas), antipatriotas y

anticlericales.

3) La apelacién a los roles tradicionales de madre y esposa con un doble fin. Por

un lado, que, desde esta posicidn, las mujeres persuadieran a sus maridos e hijos para

que intervinieran en la lucha o se encuadraran en las organizaciones del partido. Por

otro lado, convertir en motivo de orgullo la maternidad al presentarla como un acto

sacrificado (entregar los hijos a la patria).

4) La captaciéon de jovenes afiliadas a través de un discurso especifico que

alentaba la participacién femenina fuera del espacio privado, apelando a sus

inquietudes y a la necesidad de sentirse socialmente ttiles, como guias del resto de

mujeres™.

% Sirva como ejemplo de este tipo de discurso dirigido a las futuras falangistas las palabras de Montserrat
Romafid, secretaria provincial de la SF en Barcelona: “jMujeres espafiolas! Acabamos los dfas vacios, que si
un guerrero poeta sacudi6 el alma de Espafia, una mujer, espafiola y heroica, Pilar Primo de Rivera, nos
ensefia nuestro camino. Hoy cada dia nos trae una nueva tarea. Estdbamos tristes y era, sin saberlo, porque
nos sentimos indtiles pero ya no lo somos. Nos llaman esos miles de mujeres y nifias a las cuales tenemos
que ayudar, no solamente para socorrerlas, sino para ensefiarles a bastarse a si mismas” (Montserrat
Romand, en Nueva Esparia, 8/8/1938, citado por Blasco Herranz, 1999: 48).
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Sin embargo, tanto el discurso dirigido a las mujeres falangistas como las

imdgenes que de ellas se divulgaron introdujeron, como avanzamos, variaciones

respecto a las representaciones culturales prevalecientes sobre las mujeres y los valores

femeninos establecidos. Las novedades provenian del discurso militarizante de la

guerra caracterizado por la exacerbacién de las cualidades masculinas que alcanzaba el

paroxismo en el caso de la retérica falangista, un discurso al que las mujeres afines no

fueron inmunes (Blasco Herranz, 1999; Labanyi, 2002; Cenarro, 2011). Y si bien las

afiliadas de la SF pusieron especial cuidado a la hora de abrazar la retérica e imdgenes

fascistas de la virilidad sin menoscabo de sus cualidades femeninas, es cierto que

durante la Guerra Civil y en la primera posguerra prevalecié una ambivalencia de

género: en su presentacién y actividad publica y en la genealogia mitico-nacionalista

que la SF trazd, presentdndose como heredera de una linea histérica de mujeres

espafiolas audaces y enérgicas como Santa Teresa de Jests, Isabel la Catdlica y

Agustina de Aragén, cuya mdaxima expresion en el presente serian las “madrtires

falangistas”: las 59 mujeres falangistas que perdieron su vida en la contienda y que

serfan profusamente recordadas y exaltadas en sus publicaciones impresas (Blasco
Herranz, 1999; Carabias, 2003; Richmond, 2004; Ofer, 2009) y, en menor medida, en la

propaganda cinematogrdfica del periodo como veremos en la tercera parte de este

trabajo.

Por dltimo, cabe sefialar otras dos consecuencias que la movilizacién bélica tuvo

para las mujeres de la SF. En primer lugar, su experiencia vital se vio claramente

alterada y ampliada, desde el momento en que asumieron nuevas responsabilidades

sociales y se implicaron en una actividad constante guiada por un intenso sentimiento

de protagonismo y de compromiso patriético. En segundo lugar, las labores prestadas

en la contienda y la experiencia adquirida en la misma se pusieron al servicio del

Nuevo Estado franquista, lo que les permitié, a su vez, obtener un reconocimiento

publico (aunque limitado), un espacio de actuacion y la estabilidad social y familiar tan

ansiada.

3.1.4. La dictadura franquista y la nacionalizacién autoritaria de las mujeres

Fue durante la Guerra Civil espafiola cuando la nacionalizacién alcanzé su punto maés

dlgido y extremo. Y también, en palabras de Saz Campos, cuando arranca todo el

potencial desnacionalizador de su resolucién, la victoria del bando sublevado:

Los vencedores se definfan como la encarnacién de la auténtica Espafia y, segtiin su

nacionalismo de naturaleza excluyente, los vencidos eran, por el contrario, la anti-

Espafia, es decir fueron desnacionalizados. [...] S6lo habia, al fin, una Espafia y no habia

mds nacionalismo o nacionalismos posibles que el/los de los vencedores. El

nacionalismo liberal o democrdtico y los nacionalismos subestatales habian sido
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aplastados en el sentido literal de la expresién o arrojados a las tinieblas exteriores del
exilio (Saz Campos, 2003: 159).

Una vez borrada —o en proceso de serlo— toda huella de la/s otra/s

identidad/es espafiola/s posibles, se habia hecho tdbula rasa. Siguiendo de nuevo a

este historiador, la destruccién total permitia que el ave fénix resurgiera de sus cenizas

y comenzara ex novo el resurgimiento de Espafa (Saz Campos, 2003: 159). De forma

simbdlica (y con claro signo fascista), este renacimiento supuso una nueva periodizacién

temporal: 1939 fue el “Afio de la Victoria”, y los afios del conflicto bélico se leyeron

como “Afios Triunfales”. Arrancaba, por tanto, el proceso de implantacién de la

verdadera identidad espafiola, aquella que se habia deteriorado o perdido durante el

periodo republicano e incluso con anterioridad. Para ello se emprendieron medidas

que fueron desde los fusilamientos y las penas de prisién hasta las purgas ideolégicas

en la educacién, la censura y el control de la informacién. En definitiva, las politicas de

exterminio y represién, también en el plano econémico (Richards, 1999), se combinaron

con un control autoritario de los mecanismos de nacionalizacién (la educacién o los

medios de comunicacién) y con la habilitacién de otros de canales de adoctrinamiento

especificos. Y el Servicio Social, obligatorio para las mujeres entre 17 y 35 afios, serfa un

claro ejemplo de ello.

No obstante, no se puede hablar de un tnico nacionalismo dentro del bando de

los sublevados, pues las diferentes fuerzas que conformaron el poder franquista

lucharon por imponer su visiéon de la identidad y la historia espafiolas. Los dos

nacionalismos antidemocraticos y antiliberales que confluyeron (tan complementaria

como conflictivamente) en el seno dictatorial fueron el nacional-catélico, desarrollado

en lo fundamental desde Accién Espafiola, y el fascista de Falange Espafiola de las

JONS (Saz Campos, 2003 y 2004). De acuerdo a la caracterizacién de Saz Campos —

ideal-tipica si se quiere, como el propio autor reconoce—, el nacionalismo espafiol

nacional-catdlico era explicitamente reaccionario y contrarrevolucionario. Partiendo de

la indisolubilidad de lo catélico y lo espafiol, hizo de la eliminacién de lo no catélico (la

anti-Espafia) el nticleo de su proyecto nacionalizador. Asimismo, aceptaba la

modernidad capitalista y postulaba la vuelta a los sistemas de valores e instituciones

anteriores a la revolucioén liberal: Iglesia, monarquia, corporaciones y regiones. Por su

parte, la doctrina falangista —pese a su notable evolucién— descansaba en un

ultranacionalismo basado en los mitos de la palingenesia y la revolucién permanente,

nacional y social, como concrecién de una tercera via entre marxismo y capitalismo.

Antidemocrético y antiliberal, como el anterior, se caracterizaba por un populismo

extremo (apelacion a la voluntad y energia populares) y un rechazo selectivo de los

valores de la Ilustracién que implicaba una critica radical de la modernidad ilustrada y

liberal, pero para apostar por un nuevo orden proyectado al futuro (Saz Campos, 2003:
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53-55). Durante el periodo aqui estudiado, el nacionalismo fascista que nos ocupa no
solo estuvo siempre subordinado, sino que también tuvo que pagar (en pro de su
pervivencia) un alto precio en términos de renuncia a elementos sustanciales de su
propio discurso fascista, en sus sucesivos choques con otros sectores del Régimen,
como la Iglesia y el Ejército, mucho mds poderosos. Atin con todo, pese a los sucesivos
desplazamientos de la esfera de poder y pese a que sobreviviera una Falange
disciplinada y franquista, esta siempre fue una fuerza indispensable para el dictadura
y su presencia “nunca fue irrelevante” en posiciones de poder (Saz Campos, 2003: 55).

Dentro de la empresa franquista de “nacionalizacién integral” (Saz Campos,
2003: 48), el género fue un elemento central a la hora de recuperar la supuesta
identidad nacional perdida y, como apuntan algunas historiadoras, un aspecto crucial
para conceptualizar el grado de fascistizacién del Régimen (Ruiz Franco, 2007). En la
Espafia franquista, como en otros regimenes autoritarios o totalitarios, la
determinacién de nacionalizar a la poblacién femenina implicé la politizacién de la
esfera privada. La maternidad y las politicas del cuerpo fueron inherentes a las
politicas autoritarias de los regimenes fascistas en Italia (De Grazia, 1992) y Alemania
(Bock, 1994). Igualmente, el régimen de Franco contemplé —desde un prisma fascista,
pero fundamentalmente nacional-catélico— a las mujeres como indispensables en el
proceso de construccion de la nacién. Como resume Aurora Morcillo, para el régimen
franquista (y la Iglesia catdlica) “gender difference constituted the very essence of
selfhood; it rendered stability and social order to the nation, and clarity of purpose to
the individual” (1999: 51).

La maternidad, que como hemos visto fue el elemento central de la
nacionalizacién femenina durante las primeras décadas del siglo XX, alcanzé en el
franquismo un significado inédito por dos motivos. En primer lugar, por el afan
pronatalista de un estado totalitario y cada vez con mayores atribuciones, que
vinculaba la fortaleza nacional con el nimero de habitantes. En segundo lugar, por el
inusitado papel que la familia adquiri6é en el imaginario simbdlico nacional-estatal y en
las politicas del estado franquista (Nash, 1996b; Blasco Herranz, 2013). Para oficializar
los deberes de las mujeres como madres (e hijas de la patria), el franquismo procedid,
en primer lugar, a abolir todas las leyes republicanas que contenian una propuesta
progresista y democratizadora de la poblacién femenina: se reimplanté el cédigo civil
de 1889 y el cédigo penal, que castigaba el adulterio y recuperaba el concepto de honra,
mientras que el matrimonio civil y el divorcio fueron anulados. Ademads, articulé una

legislaciéon familiar destinada a reforzar los roles femeninos de madre y esposa y, en
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conjuncién con unas leyes laborales discriminatorias, evitar que las mujeres

abandonaran la esfera privada y accedieran al mercado labora

17

Junto con la concepcién estatalizada de la madre —al servicio de una politica

basada en el vigor numérico de la patria y de sesgo imperialista—, la familia se

convirtié6 en la célula social bédsica para la construccién del Nuevo Estado: era el

microcosmos por donde habia que comenzar a instaurar el espiritu patriético y

catdlico, el primer lugar que debia encarnar las esencias de la nueva Espafia. También

constitufa un canal adecuado para llegar a los individuos y lograr su total lealtad hacia

el Régimen, con la pretensiéon de que las madres cumplieran la funcién de transmisoras

ideolégicas. El silogismo parecia sencillo: si la familia era la base del Estado, y la madre

era la base de la familia, esta pasaba a convertirse en el apoyo mds firme del Estado y

en un elemento esencial en la reconstrucciéon de la patria (Morcillo, 2000). O, como lo

ha formulado Graham, “the family, as envisaged by the regime, was unthreatening

because it connected vertically with the state rather than horizontally within society”
(1995Db: 184).

Esta relacién directa entre la esfera privada y la ptblica —a la que el Régimen

pretendia acceder sin cortapisas— exigia un reforzamiento mutuo para apuntalar la

dictadura y su concepcién jerdrquica y vertical de la sociedad. Igualmente, la

articulacion de unos roles de género complementarios y antagénicos. La exaltaciéon de

la virilidad y la masculinidad —asocidndolas con la guerra, el imperialismo y el

ejercicio del poder en todos los &mbitos—, fortalecia la familia tradicional y ensalzaba

un prototipo de mujer homogéneo, cuya funcién, concebida en clave de misién y

servicio a la patria, era la de ser esposa y madre. Asi, a las mujeres les fue impuesta

una version de una identidad nacional centrada en el supuesto retorno a unos deberes

sociales ineludibles en tanto que dictados por Dios y por la naturaleza, que habrian

sido olvidados por la mujer moderna y republicana: la maternidad y el matrimonio

cristiano, la educacién y el cuidado de los hijos, el mantenimiento de la estructura

familiar, asi como la transmisién de la religién y la moral catélica dentro de la misma

(Blasco Herranz, 2003: 313-314). De forma complementaria, una masculinidad

autoritaria —y los valores patriéticos a ella vinculada: fortaleza, disciplina, honor,

coraje, virilidad, militarismo y nacionalismo— y catélica fraguada durante la Guerra

7 Sin que nuestra intencién sea exponer la totalidad de leyes franquistas represivas desde un punto de
vista de género, si que nos parece necesario sefialar las mds significativas. Asf, un decreto del 2 de marzo
de 1938 suspendié los pleitos de separacién y divorcio. El Fuero del Trabajo (9/3/1938) sefialaba
claramente la intencién de apartar a la mujer del mundo laboral, algo que, desde el modelo de género, se
entendfa como “una liberacién” de la esclavitud que significaba la fdbrica o el taller. Dos érdenes
posteriores, la del 17 de noviembre y la del 27 de diciembre de 1939, establecieron las normas para la
inscripcién de las mujeres en las oficinas de colocacién: separadas de las de los varones, y con todos los
datos necesarios para comprobar que existfa una verdadera necesidad familiar que la obligaba a
desempefiar tareas extradomésticas. La ley del 11 de mayo de 1942 restablecié el delito de adulterio, de
aplicacién diferencial segun el sexo de quien lo cometiera, que habia eliminado la reforma republicana del
Cédigo Civil. Y la de Reglamentaciones del Trabajo, del mismo afio, estableci6 la obligatoriedad de que las
mujeres abandonasen el puesto de trabajo en el momento del matrimonio. Para un anélisis en profundidad
de la legislacién civil y laboral, véase el estudio de Rosario Ruiz Franco (2007).
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Civil (Aresti, 2012; Di Febo, 1991) tuvo gran difusiéon durante la primera posguerra a

través de los discursos politicos y los productos culturales (desde el cine de cruzada

hasta la figura del escritor-guerrero que evocaba la figura bélica del monje-soldado),

reforzando el aislamiento cultural y estableciendo el tono ideolégico del Nuevo Estado,

como ha analizado, desde un prisma culturalista, Tatjana Pavlovic (2003: 11-47).

No obstante, y siempre dentro de unos madrgenes, el franquismo ofreci6 a las

mujeres que comulgaron con la causa de los vencedores la posibilidad de contribuir al

proyecto nacional ejerciendo otras funciones que no eran estrictamente las de

reproductoras del grupo biolégico. Por un lado, las ramas femeninas del apostolado

seglar (integradas en el esquema organizativo de Accién Catélica de la Mujer, cuya

existencia fue permitida por el Régimen y promovida por la jerarquia espafiola)

asumieron funciones ptblicas de proselitismo religioso y de adoctrinamiento en los

valores morales y de género de la tradicién catdlica conservadora (Blasco Herranz,

2003). Por otro lado, la SF se convirti6 en la organizacién oficialmente designada para

ejercer la labor de adoctrinamiento y socializacién de las mujeres espafiolas en el

modelo femenino hegemonico y en los principios ideolégicos falangistas.

Sin embargo, las mujeres de la SF ocuparon un lugar singular y ambivalente

dentro del régimen franquista y, también, en relacién a su politica e ideologia de

género. Y asi, estas ambivalencias o paradojas han centrado buena parte de la

discusién historiogréfica sobre la organizaciéon. En la segunda parte de este capitulo,

comenzaremos describiendo las lineas de este debate, lo que, a su vez, nos permitird

delimitar el estado de la cuestién. A continuacién, expondremos brevemente los

origenes de la organizacién, asi como las principales labores asistenciales y sociales que

la SF asumié dentro del régimen franquista. Cerraremos el capitulo con una

aproximaciéon a la ideologia de género y nacionalista de la SF, examinando las

coincidencias y divergencias respecto al nacional-catolicismo franquista. El examen de

sus lineas discursivas, estrategias retdricas, evolucién y contracciones en ambos

discursos nos servird de guia a la hora de enfrentarnos a su representacién

cinematografica en la tercera parte de este trabajo.

3.2. La Seccion Femenina

3.2.1. Aproximaciones historiograficas

A lo largo de la dltima década, la SF ha sido objeto de una profunda revisién

historiografica y protagonista de uno de los debates mds interesantes en torno a las

mujeres y el franquismo. Pese a los importantes —pero todavia puntuales— avances

producidos, uno de los retos que la historiografia espafiola tiene por delante es analizar
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las multiples caras del compromiso de las mujeres fascistas con el régimen dictatorial y

examinar qué signific la experiencia de estas mujeres, desde un punto de vista politico

y personal (Cenarro, 2011). Dentro de los estudios de la historia de la mujer en Espafia

podemos encontrar dos corrientes interpretativas sobre la SF: por un lado, una primera

linea de caracter condenatorio y que victimiza a la organizacién, posiciondndola como

mera herramienta al servicio del régimen franquista, y, por otro, una segunda linea

analitica que, desde finales de los noventa, ha cuestionado buena parte de las lecturas

anteriores.

Los primeros acercamientos a la rama femenina de Falange (Gallego, 1983;

Sénchez Loépez, 1990), ademds de investigar sobre sus origenes, desarrollo y

organizacion®, privilegiaron el anélisis de su ideologia de género y de los discursos

elaborados y difundidos por la misma asi como por otros aparatos del franquismo,

para concluir que, en ellos, las mujeres aparecian en una posicién de sumisién al poder

masculino patriarcal que alcanzaba en los regimenes totalitarios su grado maés alto,

puesto que sus politicas sociales, medidas legislativas y discursos ideolégicos

persiguieron un objetivo claro de reclusién de todas las mujeres espafiolas en el espacio

privado, limitando sus experiencias vitales a la reproduccion, el cuidado del hogar y la

educacién de sus hijos. Como resume Blasco Herranz, estos andlisis concluian que:

La organizacién de las mujeres falangistas, poniendo en prdctica su ideologfa sobre la

sumisién y la abnegacién femenina, se habia sometido ella misma tanto a las decisiones

de la jerarqufa masculina del partido como a las del estado franquista, siendo

instrumentalizada por este dltimo para sus fines de control y socializacién de las

mujeres espafiolas (2000: 254).

De igual forma, estos estudios proponian como coincidente el modelo de mujer

propugnado por el franquismo con el difundido y/o encarnado por la SF. Este ideal de

mujer estarfa basado en los roles de esposa, madre y ama de casa, y sus atributos

recurrentes serfan la sumisién, la abnegacién, el silencio, la pulcritud, el sacrificio, el

catolicismo, el recato y la falta de cultivo intelectual. Esta concepcién de la SF como un

sujeto homogéneo, inmévil y subordinado se corresponde con un enfoque tradicional a

la hora de estudiar a las mujeres dentro del franquismo, basado en la aplicacién del

paradigma del patriarcado que fue el marco de andlisis dominante en los estudios

feministas entre los afios 60 y 80. Por tanto, esta interpretacién, que presenta a estas

mujeres como meras correas de transmisiéon de las politicas represivas y pronatalistas

del Régimen, niega el protagonismo y la capacidad de accién que la historiografia

* Desde una Optica diametralmente opuesta, cabe sefialar que entre los primeros estudios sobre la
organizacién, también se encuentra el estudio del historiador conservador e ideolégicamente afin a la
organizacién, Luis Sudrez Ferndndez (1993), que por su acceso privilegiado a las fuentes documentales
resulta clave todavia hoy para entender algunos aspectos concernientes al origen, desarrollo y
organizacién de la SF, asi como ciertos principios ideoldgicos.
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reciente otorga, en mayor o menor medida, a las militantes de la SF (Enders, 1999;
Blasco Herranz, 1999 y 2000; Ofer, 2009; Cenarro, 2011). Esto, a su vez, habria

propiciado el ocultamiento de la diversidad femenina durante el franquismo puesto

que, si bien estos andlisis tienen mucho de cierto, “la realidad fue mds compleja de lo

que un elemental esquema de sumisién ideoldgica pueda mostrar” (Blasco Herranz,

2001: 493). Sin embargo, no se puede obviar que las primeras, y necesarias,

aproximaciones historiogréficas a la organizacién, y de forma general a la situacién de

las mujeres durante el franquismo, estuvieron también marcadas por la necesidad de

saldar cuentas con el pasado reciente durante la Transicién (Enders, 1999) y, paralela y

complementariamente, por la voluntad de visibilizar las experiencias y vivencias de las

mujeres republicanas, de forma que se fomenté un “planteamiento heroico” de estas

ultimas que también ha sido objeto de revision (Nash, 1999a).

Como avanzdbamos, a finales de los 90 surge una corriente interpretativa que,

haciéndose eco de las nuevas perspectivas historiograficas incorporadas desde el

feminismo, realiza un andlisis mds complejo de la SF. Se elude el inicial tono

condenatorio, para proponer un acercamiento mds abierto que subraya los diferentes

aspectos contradictorios y/o problemdticos a la hora de enfrentarse a cuestiones como

su agencia politica dentro del régimen franquista, su evolucién histdrica, su eficacia a

la hora de cumplir sus objetivos de encuadramiento y formacién de la poblacién

femenina, y su discurso sobre los roles de género y el calado social del mismo. Estas

perspectivas renovadas son fundamentales para comprender la SF en su dimensién

politica y social, enfrentdndose a partir de ahi a su representacién audiovisual de una

forma mds rica y compleja, atendiendo no solo a lo que las imadgenes cinematogréaficas

muestran, sino también a los aspectos de la organizacién que omiten.

Una de las principales aportaciones de la historiografia reciente ha sido la

contextualizacién del origen y la accién de SF en el marco politico y social de la Europa

de entreguerras, marcado por la crisis de las viejas opciones politicas y liberales a la

hora de hacer frente a los retos que planteaba la sociedad de masas. El resultado de

esta crisis fue la radicalizacién de las agendas politicas y el surgimiento de partidos de

derecha radical, o claramente fascistas, que se presentaron como una alternativa vélida,

bien para poner fin a un sistema liberal agotado, como sucedié en Italia, bien para

desmantelar las jovenes democracias surgidas del colapso de imperios y monarquias,

como ocurrié en Alemania y Espafia (Blasco Herranz, 1999). Si bien los regimenes

dictatoriales y la propia cultura politica fascista impusieron limites a la actuacién de las

mujeres, la SF consigui6 crear un espacio femenino dentro del fascismo espafiol y una

burocracia que les ofrecié puestos de responsabilidad y, en ocasiones, trabajo

remunerado. Este espacio no debe entenderse solo como un lugar de encuentro en el

que estas mujeres desplegaron una actividad politica y social intensa, sino también
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como el punto de partida para crear una identidad femenina falangista distintiva e

inexistente con anterioridad y que pudo contribuir a cuestionar los modelos de género

dominantes, como veremos mds adelante.

Asi, la literatura actual coincide a la hora de afirmar la capacidad como agente

histérico de la SF en el seno del franquismo al explorar su margen de actuacién politica

real en un contexto dictatorial y patriarcal (Blasco Herranz, 1999 y 2000; Richmond,

2004; Ofer, 2009; Cenarro, 2011). Es cierto que su actuacién siempre estuvo dirigida

hacia tareas o profesiones que se habian feminizado en las décadas anteriores (como el

magisterio y la enfermeria), pero también lo es que las afiliadas de la SF ocuparon los

tnicos resquicios de poder en las instituciones franquistas permitidos a las mujeres:

tuvieron cargos dentro de su propia organizacién —como las regidurias nacionales y

las jefaturas provinciales y locales—, asi como una presencia escasa pero creciente en

las Cortes franquistas (Franco Rubio; 2009). Pese a que Pilar Primo de Rivera insistiera

en la sumisién de las mujeres a los mandos masculinos y previniera de las perniciosas

consecuencias que para las mujeres tendria una involucracién excesiva en la politica,

este discurso entré en contradiccién con su prdactica. De este modo, cabe preguntarse

hasta qué punto esta estrategia discursiva —que enfatizaba la sumisién en lugar de

cuestionarla— podria haber estado destinada a mantener su poder sin soliviantar las

pretensiones masculinas de control y autoridad, como sugiere Labanyi (2002).

En la misma linea, tampoco hoy por hoy se puede concluir que la organizacién

no fuera nunca “una causa de discordia con los mandos del Partido”, tal y como exigi6

su Delegada Nacional en el V Consejo Nacional de la Seccién Femenina celebrado en

1941 (en Blasco Herranz, 1999: 13). En realidad, hubo conflictos con los mandos

nacionales y provinciales del Movimiento, bien por la falta de delimitacién de

competencias con otros organismos como el Frente de Juventudes o el Auxilio Social, o

bien porque los mandos masculinos consideraban que las delegadas provinciales se

extralimitaban en sus decisiones (Blasco Herranz, 1999; Cenarro, 2006). También se

produjeron otros enfrentamientos con instituciones como Accién Catélica de la Mujer,

con la que compartian objetivos asistenciales y formativos y target de poblacién

(obreras, maestras, enfermeras...), a menudo a través de actividades similares como la

formacién en tareas del hogar o la promocién del ocio (Blasco Herranz, 1999 y 2003). Y,

por ultimo, durante el periodo aqui estudiado, fueron constantes los choques, y las

concesiones, con las jerarquias eclesidsticas. La Iglesia no solo vefa como una injerencia

la presencia de la SF en las escuelas para impartir las asignaturas de politica, hogar y

gimnasia, sino que censuré algunos rasgos modernizadores propios de la organizacién,

como la promocién de la educacién fisica y los campamentos de verano para mujeres

(Richmond, 2004; Ofer, 2009).
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Por otra parte, pese a que la SF, en tanto que organizacién estatal, asumié la

misién de encuadrar y controlar la totalidad de la poblacién femenina, una evaluacién

detallada de su dimensién sociolégica abre serios interrogantes sobre su eficacia

movilizadora durante el franquismo. Respecto al grado de afiliacién, ni las cifras

estadisticas oficiales manejadas por la organizacién ni los estudios locales arrojan un

saldo muy positivo. Las historiadoras coinciden a la hora de sefialar cémo el vigor

numérico de la organizacién hasta 1945 habria estado provocado por la urgencia del

conflicto bélico y el temor a la represién posterior, mientras que la falta de

remuneraciéon econémica y las obligaciones familiares habrian provocado un

progresivo declive en el nimero de afiliadas, siendo finalmente pocas las mujeres

voluntarias que habrian estado dispuestas a colaborar con la misma durante un

periodo de tiempo estable. Asi, algunos estudios locales sefialan que la SF tuvo una

influencia y afiliacién idéntica a la de la rama femenina de Accién Catdlica de la Mujer

en Valladolid (Gémez Cuesta, 2009) o notablemente inferior a esta, en el caso de

Tarragona (Roca i Girona, 1997: 128-148). Pese a que una de las grandes lagunas

historiogréficas en torno a la SF es un estudio a escala nacional sobre su grado de

implantacién y pregnancia social, lo que estas investigaciones ponen de manifiesto es

la diversidad de experiencias de las mujeres que vivieron durante el franquismo y

cémo estas no se pueden entender como un colectivo homogéneo, como ya apuntara

Graham (1995b). En definitiva, remarcan cémo la respuesta de la poblacién femenina al

discurso de género difundido por la organizacién estaria también determinada por

factores como la clase social, la edad, la procedencia geografica, las creencias religiosas

o la tendencia politica, entre otras. Del mismo modo, y como veremos mds adelante, a

la hora de analizar el modelo de género propuesto por la SF, hoy por hoy se coincide a

la hora de sefialar la falta de concordancia entre los mensajes emitidos por la

organizacién y el propio modo de vida de sus jerarquias y su autopercepcién como
sujetos histéricos (Barrachina, 1991; Enders, 1999; Morcillo; 2000; Richmond, 2004).

Por ultimo, la literatura actual desafia las lecturas que han abordado la historia

de la SF desde 1934 hasta 1977 de una forma monolitica y homogénea. Como

recientemente apuntaba Angela Cenarro (2011), es necesario revisar este inmovilismo y

atender a los retos que esta organizacion tuvo que afrontar en las distintas etapas por

las que pasé la dictadura, asi como examinar la existencia de un cierto grado de

pluralidad dentro de sus filas. Asi, algunas historiadoras y analistas culturales han

comenzado a examinar otras voces femeninas discordantes y vinculadas inicialmente

con el falangismo como Mercedes Formica (Ruiz Franco, 1997), Marichu de la Mora

(De la Fuente, 2006), Mercedes Sanz-Bachiller y Carmen de Icaza (Cenarro, 2011) o, de

nuevo, De Icaza y Formica, en su faceta de escritoras y mujeres con una notable

presencia en la esfera publica (Labanyi, 2002).
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Como conclusién sobre el estado de la cuestién, a dia de hoy, en buena parte de

los estudios prima una visién heterogénea sobre la respuesta de las mujeres en el

patriarcado fascista y/o nacional-catdlico, en funcién de la clase social y de la

formacién politica y cultural, al tiempo que se vindica la movilidad y capacidad de

actuacion de las mujeres de la SF, aunque fuera dentro de los limites impuestos.

3.2.2. Origenes, desarrollo y consolidaciéon de la Seccion Femenina dentro del

estado franquista

El periodo comprendido entre 1934 y 1945 es fundamental para la SF puesto que en

poco mds de una década asistimos a su constitucién, fortalecimiento y desarrollo.

Ademads, gracias a las labores y a la experiencia adquirida durante la Guerra Civil, en

este periodo se ponen en marcha las diferentes estructuras que, ya dentro del estado

franquista, estardn destinadas al encuadramiento y formaciéon de la totalidad de

poblacién femenina. En definitiva, esta horquilla temporal permite observar cémo la SF

pasa de ser la rama femenina de un partido politico de derechas a convertirse en un

6rgano de gobierno dirigido por y para las mujeres: a partir de 1939, por expreso

encargo del Nuevo Estado (Decreto de 28 de diciembre de 1939), tendria bajo su

control la formacién de las mujeres espafiolas. En este apartado expondremos

brevemente su evolucién histérica, organigrama y tareas sociales durante la Guerra

Civil y la posguerra para, en un tltimo epigrafe, detenernos en la ideologia de género y

nacionalista de la organizacién.

Es en 1934 cuando un reducido grupo de mujeres cercanas a Falange solicita su

adscripcién al partido fundado apenas un afio antes. Pese a la negativa inicial de su

lider, José Antonio Primo de Rivera, pronto se cre6 una rama aparte para las mujeres,

al frente de la cual puso a su hermana, Pilar Primo de Rivera, quien ocuparia su

jefatura hasta el final de la institucién en 1977. El julio de 1934 se constituy6 con cierta

formalidad la primera SF como tal seccién del partido y “con la obligacién de extender

la orientacién a toda Espafia” (La Seccion Femenina. Historia y organizacién, 1952: 13).

Durante los dos primeros afios, la organizacién conformé su estructura jerdrquica y

centralizada (jefe nacional, jefe provincial, jefe local y jefe de grupo) y se involucré en

tareas de apoyo al partido falangista: asistencia y visitas a los detenidos y encarcelados,

prestacion de apoyo a sus familiares, captacién de fondos mediante colectas publicas y

privadas y realizaciéon de servicios de enlace y de propaganda. Si en un principio se

concedié cierta independencia a la organizacién, la reforma de sus estatutos realizada

en enero de 1937 acentud la sumisién en todos los niveles de mando a la rama

masculina e hizo hincapié en la complementariedad de sus labores y en la feminidad

que debia guiar la conducta y el estilo de sus afiliadas. La SF ya no estaba concebida,
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de acuerdo a los predmbulos de los primeros estatutos, para incluir a las mujeres

“como nucleo integrante de la Nacién Hispana”, sino como “el més fino complemento

de la labor femenina para asistir y aliviar derivaciones de sufrimiento que la conducta

heroica de la Falange ocasionaba”. Los nuevos estatutos también revelaban el papel

fundamental que se concedié a la organizacién para contribuir a la causa nacional:

entre sus objetivos se encontraban colaborar en la reconstruccién del Estado, en la obra

“Nacional-Sindicalista de justicia” y en “el engrandecimiento imperial de Espafna” (en
Gallego, 1983: 213-218).

Por lo que respecta a su desarrollo, el estallido del conflicto bélico fue

fundamental. En julio de 1936, la SF apenas contaba con 2.500 afiliadas, mientras que al

final de la Guerra Civil habria alcanzado las 580.000, segtin cdlculos de la organizacién

(Del Rincén, 1982). Junto con este significativo crecimiento numérico, las tareas que

desempefiaron las mujeres de Falange durante la contienda fueron claves para acotar

los espacios y funciones que la organizacién desempefiaria en el primer régimen

franquista. La SF respondié con sorprendente agilidad y eficacia a su requerimiento:

articular y organizar los esfuerzos femeninos en la retaguardia del bando franquista.

En 1937 ya contaba con los servicios de Prensa y Propaganda, Administracion,

Enfermeras y Aguinaldo del Soldado, y Auxilio Social. A partir de ese afio, ademads de

convertirse en un organismo institucional por el decreto de unificacién, se crearon

nuevas regidurias (Hermandad de la Ciudad y el Campo, Servicio Exterior, Cultura, y

Formacién) y se organizaron los primeros cursos para formar a las futuras jerarquias

capaces de dirigir esta estructura. A través de todas estas subdivisiones, la SF ejercié

una labor fundamental de apoyo a las tropas sublevadas: se crearon talleres donde se

confeccionaban prendas para los soldados y un servicio de lavaderos que seguia a los

regimientos, se enviaron paquetes al frente y muchas falangistas se involucraron como

enfermeras, a pesar de que Frentes y Hospitales estaba en manos de las mujeres
carlistas (Blasco Herranz, 1999; Cenarro, 2011; Del Rincén, 1982).

Una vez terminada la contienda, como ya apuntamos, el Estado encomend¢ a la

SF la tarea de encuadrar y adoctrinar a las mujeres. El decreto del 28 de diciembre de

1939 supuso su confirmacién como institucion estatal encargada de:

1) La movilizacién, encuadramiento y formacién de las afiliadas.

2) La formacién politica y educacién profesional de las mujeres encuadradas en

las restantes secciones del Movimiento.

3) La formacién para el hogar de las mujeres.

4) La gestion y direccién del Servicio Social de la Mujer.

Asi queda sellado el papel oficial que dentro del Régimen tendria la SF a la hora

de nacionalizar a la poblacién femenina de acuerdo con unos determinados valores

politicos, religiosos y de género. Para ello, la SF pronto adopté un esquema
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organizativo jerdrquico, vertical y fuertemente burocratizado, desplegando sus

funciones a través de diferentes Regidurias: Administracién, Formacién, Personal,

Juventudes, Cultura, Educacién Fisica, Asistencia Sanitario-Social, Ciudad y Campo,

Servicio Social, Servicio Exterior y Sindicato Universitario (Richmond: 2004: 192). Un

organigrama inspirado en otras organizaciones fascistas europeas, como las Fasci

Femminili italianas y la NS-Frauenschaft alemana. De hecho, si su Servicio Exterior

estaba en teorfa concebido para propagar su ideologia a las mujeres espafiolas

residentes en el exterior, en un primer momento se dedicé a promover viajes a Italia y

Alemania para que los mandos tomaran nota de sus estructuras y métodos de trabajo,

entre ellos, modelos e informacién para la realizaciéon de revistas, discursos, proyectos

y para el desarrollo de una propaganda femenina (Delgado Bueno, 2009).

J Junta de recompensas
o
1 Administracién
o
1 Prensa y Propaganda
o
3 E Formacién
5 2 .
2 & Personal
g J
‘Z“ L] g
= o
o
& ko Juventudes
2 9]
3 o
Sindicato de Estudiantes
o o

Ciudad y Campo
Servicio Exterior

Consejo asesor general

1. Estructura departamental de la SF en 1941. Fuente: Richmond (2004: 72)

Hasta 1945, junto con la creacién de escuelas oficiales para formar a los mandos,

las labores mds destacadas serian las de Formacién, Asistencia Sanitario-Social, Cultura

y Prensa y Propaganda (Gallego, 1983). En el siguiente capitulo nos detendremos en

esta dltima regiduria, pero ahora consideramos oportuno examinar minimamente las

caracteristicas de su labor asistencial y formativa. Gracias a estas labores, la SF se

afianzé como una estructura fundamental del régimen franquista, al proveerle de un

sistema de asistencia social rudimentario y barato (Graham, 1995b: 187) que facilité

asimismo la vigilancia social (Blasco Herranz, 2003). Ademds, estas labores se
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encuadran dentro de las “politicas de consenso” que el Régimen foment6 y publicité

para obtener, a través de las mismas, la adhesién y la aprobacién de amplios sectores
de la poblacién (Molinero, 2005).

- Las tareas sociales de la Seccion Femenina durante la posguerra

La labor sanitaria ejercida por la SF se enmarca dentro de una politica franquista

claramente connotada y discriminatoria desde el punto de vista de género. El final de

la contienda convirtié en objetivo declarado del Régimen el incremento demografico y,

para ello, se pusieron en marcha tanto medidas represivas: prohibicién del aborto, el

infanticidio y la propaganda anticonceptiva; como incentivadoras: seguros de

maternidad, subsidios a la nupcialidad y premios a las familias numerosas.

En consonancia con esta politica pronatalista, la SF creé en 1940 el cuerpo de

Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales, instituido oficialmente por ley el 12 de julio

de 1941. Las funciones de este cuerpo profesional femenino eran “mejorar las

condiciones de vida de las familias en los 6rdenes material, moral y cultural,

realizando constantemente una labor de ensefianza, huyendo de lo puramente

benéfico, especialmente encaminada a disminuir la mortalidad infantil” (Blasco

Herranz, 1999: 100), cumpliendo igualmente el mandato de Franco de “salvar la vida

de los hijos por la educacién de las madres” (Primo de Rivera, 1942: 14). Este cuerpo,

inspirado en las visitadoras de las Fasci Femminili italianas, protagonizarfa una de la

primeras producciones cinematograficas propias de la organizaciéon: Nuestra Mision

(1940).

Con un espiritu a medio camino entre lo maternal y lo profesional, las

divulgadoras se encargaron de la asistencia social y materno-infantil no solo en

pueblos, sino también en ciudades. Estas labores abarcaban numerosos aspectos: la

regularizacion de inscripciones, la tramitacion de subsidios familiares, de vejez o

maternidad o “recoger informacién sociolégica acerca de la situacion de la vivienda,

necesidades de cualquier indole, composicién de la familia, estado sanitario” (Gallego,

1983: 125) que, mds tarde, seria registrada en un modelo de ficha social-familiar que

permitia controlar la evolucién de las familias. Las visitas, realizadas a domicilio,

tenfan un claro objetivo proselitista: las divulgadoras no solo difundian las nuevas

leyes y organismos que el estado franquista ofrecfa, sino que también vigilaban el

cumplimiento de los sacramentos catélicos. Asi, al tiempo que se dispensaban vacunas

o se daban consejos de puericultura, se gestionaban casamientos, bautizos y

comuniones. Mediante esta labor sanitaria y social, el cuerpo de Divulgadoras Rurales

Sanitario-Sociales se convirti6 en uno de los principales agentes de la politica de
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justicia social falangista que fomentaba un particular discurso higienista combinado

con ideales nacionalistas (religion, patria y cultura).

La Hermandad de la Ciudad y el Campo fue otro importante &mbito de control

social de la SF sobre las mujeres del campo. Igualmente inspirada en una organizacién

italiana, las Massaie Rurali, suponia un ambicioso proyecto de regeneracién rural para

mejorar las condiciones de vida de la poblacién. Este servicio fue creado durante la

Guerra Civil para paliar, “por imperiosa necesidad”, la ausencia de mano de obra

masculina en el campo, ahora en el frente. Asi, diversas mujeres procedentes de la

ciudad —entre 2.500 y 3.000 mujeres en diferentes areas rurales de la zona nacional,

segiin cdlculos de la propia organizacién— fueron reclutadas para ayudar en las

labores del campo y contribuir al abastecimiento de productos alimenticios bésicos.

Durante la posguerra, su funcién especifica fue la de instruir a las mujeres del campo

en aquellas técnicas agrarias complementarias a pequefia escala (como sericultura,

cunicultura, apicultura o curtido de pieles) y ofrecer formacién de tipo cultural,

politico y religioso. El objetivo declarado era el aprovechamiento del potencial

econémico que las mujeres pudieran generar como complemento para la economia

familiar en el medio rural, asi como la recuperacién y promocién de las artesanias

rurales (algunas desaparecidas, otras con riesgo de perderse). Junto con esta

pretendida contribucién al desarrollo econémico nacional, al mismo tiempo “se

aspiraba a conseguir el arraigo de las mujeres campesinas a la tierra y a sus tareas,

evitando la tentaciéon de la emigracién a la ciudad y los peligros morales que esta

conllevaba” (Blasco Herranz, 1999: 107). A pesar de ser una de las empresas mads

publicitadas por el Régimen y por la propia organizacion, la falta de recursos hizo que

finalmente no se alcanzaran ni los objetivos econémicos ni los movilizadores (también

estaba prevista la dinamizacién del tiempo de ocio, por ejemplo). De acuerdo al

estudio de Blasco Herranz centrado en Aragén, otro de los factores que propicié el

fracaso de esta politica fue, ademds de su estructura deficiente, el empleo de una

retérica e imagen que resultaban ajenas a las necesidades y formas de vida de las

mujeres del campo (1999: 117).

Junto con estas labores de servicio, dentro de la ideologia de género

conservadora de Falange y del estado franquista el verdadero destino de las mujeres se

encontraba en el hogar. Y esta era una de las principales labores que Franco

encomendé a las mujeres falangistas en 1939 durante la celebracion de su I

Concentracién Nacional a través de una consigna de tintes bélicos, concordante con el

ideario nacional: la reconquista del hogar. El diagnéstico oficial era que, con la II

Reptiblica —una Espafia que contemplé los derechos femeninos ademds de los

deberes—, las mujeres espafiolas habian perdido su verdadera identidad. Es decir, sus

atributos innatos de religiosidad, maternidad, espiritu doméstico y actitud de entrega.

98



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

Se trataba, por tanto, de recuperarlas y ponerlas al servicio de la reconstruccién

nacional, teniendo como referente una concepcién del sujeto femenino basada en la

obediencia, el servicio, la abnegacién y el sacrificio por la patria que la guerra habia

contribuido a naturalizar (Blasco Herranz, 2013).

Esta interpretaciéon, no obstante, lo que ponia de manifiesto, mds que una

necesidad real de restaurar los roles de género tradicionales, era la ansiedad de los

sectores conservadores para quienes la etapa republicana habria convulsionado el

orden de géneros predominante que constitufa una base fundamental de las relaciones

sociales de poder (Graham, 1995b, Blasco Herranz, 1999). De hecho, en la préctica

social, las representaciones culturales tradicionales sobre las mujeres y su lugar en la

estructura social no se habrian transformado de 1933 a 1936 hasta el punto de suponer

un reto para las construcciones y jerarquias de género predominantes. Mds bien las

mujeres seguian identificindose con arraigados patrones de género, relacionando sus

expectativas de vida con conceptos como maternidad, matrimonio y hogar familiar,

sobre todo en el &mbito rural (Blasco Herranz, 1999).

Sin embargo, tanto desde la SF como desde el Estado, se intenté convencer a las

mujeres de la trascendencia que para la nacién tenian las tareas de gestion doméstica,

el cuidado del marido y de los hijos, y la educacién de estos ultimos. En paralelo a la

legislacién laboral y civil franquista destinada a su enclaustramiento en el hogar y a su

completa tutela por parte del vardn, la politica de género de la SF se articul6 en torno a

la imposicion de un nuevo arquetipo de mujer que diferia del convencional en la

importancia social que se asignaba a su tarea y en el cardcter moderno que se imprimia a

las nuevas formas de desempefiarla. Imitando el modelo alemdn, las Escuelas del

Hogar respondian en exclusiva al objetivo especifico de convertir a las mujeres en

profesionales del hogar y de la maternidad, igualmente formadas en aspectos politicos,

morales y religiosos. Ademds, la SF logré introducir la formacién de hogar en los

planes de ensefianza publica y religiosa, tanto en la educacién primaria y secundaria

como en las Escuelas de Magisterio”. La novedad que introdujo la SF respecto al

tradicional discurso de la domesticidad fue su interpretacién desde una perspectiva

fascista: dirigido a la totalidad de la poblacién femenina a través de canales habilitados

para tal fin y leido como una contribucién al Nuevo Estado. En el &mbito doméstico,

las mujeres se convertian tanto en transmisoras del ideario joseantoniano (que debian

hacer llegar a maridos e hijos) como en gestoras eficaces del dmbito privado,

garantizando, por tanto, la armonfa familiar y la estabilidad social (Cenarro, 2011: 239).

Se puede aducir, por tanto, que al convertir la vida familiar en un acto de servicio a la

¥ Por la orden ministerial del 11/4/1944 se obtuvo la obligatoriedad en el bachillerato de las ensefianzas
del hogar, de la educacién fisica y de la formacién politica (nacional-sindicalista), a cargo de las cuales
estaban instructoras pertenecientes a la organizacion.
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patria, sus militantes quisieron dotar a las mujeres de una identidad civica que se

distingufa netamente de la domesticidad burguesa tradicional (Labanyi, 2002: 81).

Por dltimo, cabe detenerse en el Servicio Social puesto que es uno de los

aspectos que evidencia la nueva dimensién que se introdujo con la SF en la

nacionalizacién de las mujeres. Producto de la guerra (fue heredero del Auxilio Social)

y de la fascistizaciéon del bando rebelde que llevé a la adopcién de modalidades de

encuadramiento totalitarias de servicio a la comunidad, la puesta en marcha del

Servicio Social implicaba una movilizacién femenina sin precedentes. Concebido

inicialmente (1937) como un reclutamiento civil de todas las espafiolas solteras entre 17

y 35 afios para aliviar los efectos de la guerra, acabé presentdndose como un canal de

nacionalizacién en dos sentidos: por un lado, el cumplimiento del deber nacional en la

reconstruccién de la patria; por otro, el del adoctrinamiento en las ideas de feminidad

catblica y espariolista del estado franquista (Blasco Herranz, 2013: 193). No obstante,

hay estudios cuestionan el impacto real que tuvo entre la poblacién femenina que se

hallaba en edad de cumplirlo. En opinién de Kathleen Richmond:

Su carécter obligatorio fue acogido, en general, con disgusto después de la guerra, y a

pesar del incremento de las normas y controles que regulaban el programa, las mujeres

que aparecen registradas por haberlo completado en un afio cualquiera no pasaron de

ser una minorfa. La ironfa del caso reside en que esa minoria fue, probablemente, la de

las mujeres mds necesitadas. [...] Las mejor situadas, las no universitarias y las que no

tenfan intencién de trabajar podian evitarlo con escasas consecuencias (2004: 48)*.

Ya sefialamos que, a través de estas estructuras gestionadas por la SF, el

régimen franquista conté con un sistema asistencial que se enmarcaria a su vez en su

politica consensual. No obstante, cabe remarcar otros dos factores que explicarian por

qué el nuevo régimen dejé en manos de la organizacién femenina el control y la

organizacién en el terreno social. Uno, el empefio de unas mujeres que habian visto

como se ampliaban sus limites vitales y que no estaban dispuestas a ceder los

privilegios adquiridos. Asi, como ha observado Yuval-Davis, el control sobre otras

mujeres que han sido previamente consideradas como “desviadas” es a menudo la

principal fuente de poder social que se permite a las mujeres (1997: 37). Dos, la

reformulacién entre lo ptblico y lo privado con el Nuevo Estado franquista bajo un

% Seguin Richmond (2004), las mujeres que prestaron este servicio durante la primera mitad de los afios 40
fueron aquellas que se encontraban en la franja de edad sefialada, solteras y que deseaban presentarse a
concursos y oposiciones, cubrir plazas en organismos del Estado u obtener un puesto de trabajo, titulos,
cargos y destinos. La misma autora sefiala cémo esta situacién cambié a partir de las década de los 60,
cuando aumento el ndmero de mujeres que deseaban tener pasaporte y permiso de conducir. Ademds, en
la década de los 40, muchas veces se expedia el certificado de cumplimiento del Servicio Social por el mero
hecho de que la “cumplidora” presentase a las autoridades una canastilla con ropa de nifio. En este
sentido, cabe subrayar, como se infiere del estudio de Richmond, que el Servicié Social habria sido una
herramienta ambivalente: pese a su voluntad de “domesticar” a las mujeres, su uso estuvo determinado
por su misma condicién de peaje que la poblacién femenina tenfa que pagar para participar parcialmente
en la esfera publica.
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prisma autoritario y con vocacién totalitaria. Si hasta entonces la intervencién y

presencia en el dmbito privado y familiar habia estado fuera de su control o en manos

de la Iglesia, la intervencion estatal en esta esfera requeria, ademds de una legislacién

represiva y una educacién segregada, la participacién de las mujeres.

3.2.3. Analisis del discurso de la Seccion Femenina

- Un modelo contradictorio de feminidad

La literatura especializada coincide en sefialar que el modelo de feminidad propuesto

por la SF presenta unas particularidades que, por un lado, introducen matices

disonantes respecto al modelo ideal de mujer propugnado por el franquismo y que,

por otro, impiden analizarlo como un todo monolitico y coherente dada la coexistencia

en el mismo de elementos tradicionales con otros modernizadores.

El modelo de ideal de mujer bajo el franquismo bebe de dos fuentes: el modelo

burgués de ama de casa surgido tras la revolucién industrial y el modelo cristiano-

catdlico de género cuyo mito fundacional se encuentra en el Génesis (Roca i Girona,

1997). El modelo de “dngel del hogar”, que hunde sus raices en el siglo XIX, implicaba

valores como la modestia, la sumisién, la dulzura y el suministro de un amor

desinteresado, pero también el desempefio eficaz de su funcién como gobernantes de

la casa, siendo precisamente esta contribucién al progreso familiar la que permitié un

reconocimiento positivo de la valia social de la mujer (Nash, 1999a: 35-49). Por su parte,

el modelo catélico de feminidad gozé de amplia difusién durante el franquismo hasta

el punto de convertirse en la fuente hegemonica a través de la cual el Régimen habria

articulado su ideologfa de género (Morcillo, 2000). Desde diferentes esferas, tanto

estatales como eclesidsticas, se privilegiaron los textos que apelaban a la tradicién

histérica nacional (los de Juan Luis Vives y Fray Luis de Le6n) y los que igualmente

sellaban la conjuncién entre hispanidad y catolicismo (las enciclicas del papa Pio XI),

para proponer una “feminidad catélica verdadera” —y, por extensién, espafiola—

cuya virtud suprema seria la castidad y su funcién, leida en clave sacra, la maternidad

(Morecillo, 2000). De este modo, si el modelo burgués se caracteriza por confinar a la

mujer en la esfera reproductiva (el hogar) y alejarla de la esfera productiva (el trabajo

remunerado), el modelo catdlico limitaria el papel de la mujer a sus roles de esposa y

madre.

Frente a este ideal, la contribucién de las mujeres a la causa nacional se definié

a partir de una conciliacién de mujer doméstica y mujer publica, de feminidad e

intelecto, de poder politico y maternidad, combinacién de rasgos muy arraigada en el

modelo que la derecha habia ido creando (y fue recreando) durante la primera mitad
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del siglo XX (Blasco Herranz, 2013). La organizacién se caracterizaria por difundir un

mensaje entre abnegado y reivindicativo que, por un lado, reclufa a la mujer en el

hogar y, por otro, la incitaba a participar de forma activa en el mundo exterior; que

proclamaba su sumisién respecto al varén al tiempo que promovia una funcién

destacada de esta en la sociedad. Por ese motivo también, los personajes histéricos que

se presentaron como referentes para las mujeres espafiolas fueron heroinas y patriotas

como Isabel la Catdlica o Santa Teresa de Jesus, que, aunque ejemplo de feminidad,

catolicismo y domesticidad también lo eran de patriotismo, coraje y actuacién publica
incesante (Blasco Herranz, 1999 y 2013; Richmond, 2004; Ofer, 2009). Desde un punto

de vista historiografico, esta convergencia de imdgenes y responsabilidades

tradicionales con otras mas modernas ha sido abordada de acuerdo a tres modelos

explicativos.

En primer lugar, estarian aquellas historiadoras que, de acuerdo a una

evolucién cronolégica, han detectado diversos quiebres y puntos de giro en los

mensajes emitidos por la organizacién regidos por la dindmica tradicién vs.

modernidad propia del contexto politico y socioeconémico en el que se ubican sus

respectivos objetos de estudio. Asi, conviene sefialar que estos andlisis, si bien tienen

un cardcter parcial, permiten apreciar una evolucién en los discursos de género

emitidos por la organizacién que tendria que ver con diversos factores: la coyuntura

excepcional que supuso el conflicto bélico y el poder detentado por Falange dentro de

la dictadura hasta 1941; el consiguiente proceso de desfascistizacién y reequilibrio de

fuerzas politicas a favor de los sectores catélicos del Régimen; y, por tltimo, el proceso

de apertura politica y econémica experimentado por la dictadura a partir de la década

de los 50.

La Guerra Civil, un periodo de cambio intenso que facilité la transgresiéon de

normas y pautas de conducta, permitié que las mujeres de Falange exhibieran

abiertamente valores falangistas —y, por tanto, castrenses y viriles— como la

disciplina, la entrega, el arrojo o el sacrificio, tanto en sus labores en la retaguardia

como en sus discursos movilizadores (Cenarro, 2011) y, de forma especial, a la hora de

invocar a sus propias madrtires y heroinas de guerra que fueron sometidas, a su vez, a

una elaboracién discursiva destinada a justificar la proyeccién ptblica de las mujeres

falangistas en la posguerra (Ofer, 2009: 62-67). Asi, al calor de la contienda y como

consecuencia de la experiencia adquirida durante el conflicto, a través de las

publicaciones de la organizacion —y en concreto Y, creada en 1938— se podria

apreciar la existencia y difusién de un modelo distintivo de “mujer moderna

falangista” (Carabias, 2003). Las cualidades definitorias de la mujer moderna de

Falange serfan, por un lado, una conciencia politica reflejada en un inmediato e

inesperado protagonismo publico y accién politica (actividades logisticas, asistenciales
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e ideoldgicas); y, por otro, un cardcter luchador y contestatario alimentado en una fe

férrea en Falange y en el liderazgo de Pilar Primo de Rivera, cuyo poder fue acatado

por las camaradas de la organizacién y reconocido oficialmente por los varones del

partido, entre otros. Este modelo, que desafiaba el matrimonio y la maternidad bajo el

pretexto de un servicio incondicional y sacrificado a la nueva Espafia y al partido,

habria sido la nota dominante en la publicacién femenina hasta 1940, momento en el

que, segun el estudio de Monica Carabias (2003), se replegé a favor del modelo de

género hegeménico franquista. Por su parte, Barbara Zecchi (2002) ha sefialado c6mo

los rasgos modernizadores todavia estarian presentes a mediados de los 40, pero que se

presentaban de forma subrepticia, de modo que en las publicaciones de la SF se

encontraria:

Por un lado (en la superficie), el discurso oficial falangista, embebido de orgullo

nacional, desarrolla una apologia del dngel del hogar. Por otro (entre lineas), un

discurso de tonos criticos y amargos y de exaltaciéon de la independencia femenina que

alcanza a veces tonos casi subversivos (Zecchi, 2002: 201).

En opinién de esta misma autora, y como un aspecto mds del proceso de

desfascistizacién experimentado por Falange y por el régimen franquista, en 1947 se

impondria una feminidad exclusivamente franquista que estaria vigente hasta

mediados de los 50. Asi, los cambios econémicos y sociales experimentados por el pais

que fomentaron el trabajo femenino extra doméstico y la creciente presencia de mujeres

en los estudios superiores forzaron un cambio de signo y la incorporacién de nuevas

reivindicaciones a la agenda de la SF, ahora impelida a adaptarse a los nuevos tiempos

y a conectar con las generaciones mds jovenes, que ya no se podian identificar con el

modelo femenino de los afios 40 ahora visto como anticuado (Coca Hernando, 1998;

Goémez Cuesta, 2000; Morcillo, 2000). Si bien la organizacién traté de preservar los

atributos propios de una feminidad catdlica y tradicional asi como los valores

falangistas, el modelo de feminidad espafiola sufrié una redefinicién en funcién de las

demandas de la modernidad y la sociedad de consumo, de forma que, abiertamente, se

legitimaron y promovieron ciertos trabajos y estudios para la mujer (Morcillo, 2000).

En segundo lugar, se encuentran las autoras que establecen una divisién de

modelos siguiendo la rigida division establecida por la propia organizacién. En un

articulo ya cldsico, Marie-Aline Barrachina (1991) distingui6 entre el “ideal de la mujer

falangista y el ideal falangista de la mujer”. A la primera categoria pertenecerian las

élites nacionales de la organizacién (mujeres altamente educadas y activas alli donde

fueran requeridas, incluso si era al frente de la politica), mientras que a la segunda

categoria lo hacia el resto de la poblacién femenina. Barrachina afirma que los

elementos progresistas del discurso de género de la SF se aplicaron de manera estricta

a sus propios miembros. Ademds, estos elementos quedarian disfrazados tras la
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fachada de las imégenes tradicionales de la feminidad y la maternidad catélica, a fin de

no enemistarse con algunos de los sectores mds conservadores del Régimen, como por

ejemplo la Iglesia. Para esta autora, los rasgos de la mujer nueva de la que la falangista

ideal seria el prototipo son:

Justa, disciplinada y abnegada, la falangista debe caracterizarse ademds por una alegre

austeridad que la distinga de la frivolidad atribuida a la mujer burguesa de los afios

anteriores a la guerra. Respetuosa con las prerrogativas masculinas, debe considerar

todas sus actividades, incluso sus actividades militantes, como prolongaciones de su

vocacién natural de madre y de educadora, cualesquiera que sean su condicién y sus

circunstancias (Barrachina, 1991: 214-215).

Este ideal habria sido el resultado de un esfuerzo para resolver una

contradiccién inherente a la historia reciente: hacer compatible un proyecto de vuelta al

hogar con la experiencia adquirida por las mujeres fuera de él, y para ello era necesario

valorar al mdximo las actividades familiares y contrarrestar, de este modo, las

eventuales veleidades de emancipacién femenina (Barrachina, 1991; Blasco Herranz,

1999).

En tercer y dltimo lugar, uno de los estudios mds recientes, el realizado por

Inbal Ofer (2009), propone una relacién mds compleja entre los elementos progresistas

y conservadores en el discurso de género emitido por la SF. Segtin esta autora, la

coexistencia de elementos modernos y conservadores puede encontrarse desde el

principio en la retérica de la organizacién y también dentro de la categoria de

feminidad falangista y no solo entre categorifas. En su andlisis de la revista Medina> y

de los modelos femeninos histéricos y contempordneos (Santa Teresa de Jesus, Isabel la

Catélica, Marie Curie o las madrtires falangistas muertas durante la contienda) que allf

se vindican para articular una suerte de idea sobre la feminidad, la autora observa dos

mecanismos recurrentes:

The first of these was continued subversion of the principle of ‘separate spheres’,

according to which the home was a woman’s only realm, and the second was an

attempt to differentiate socio-cultural attributes of virility from so-called biological
P y g

ones. In their turn, the socio-cultural elements were presented as universal, or free from

gender connotation, and as such could be adopted by women without threatening their
femininity (Ofer, 2009: 59).

Este desplazamiento semdntico también ha sido detectado por otras autoras

como Barrachina (1986) y Zecchi (2002) y, a nuestro entender, no deberia contemplarse

de forma aislada. Por un lado, estas contradicciones no son exclusivas de la SF, sino

' Pese a que el andlisis de dicha autora se extiende hasta los afios 70, nos hacemos eco aqui de sus
observaciones concernientes a Medina, la revista femenina editada por la organizacién, puesto que su
marco temporal es similar al de la presente investigacion.
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que estdn presentes en los discursos que Falange emitié sobre la mujer. Como ha

seflalado Labanyi (2002), la ambivalencia del discurso falangista en el campo politico,

al mezclar una retérica revolucionaria con una retdrica tradicionalista, se repite en el

campo del género. Es cierto que algunos pensadores como Giménez Caballero

(Labanyi, 1996) o Ramén Latre, entre otros, definieron Falange como un movimiento

esencialmente masculino:

(Por qué Espafia ha perdido la jerarquia mundial? Simplemente porque el pueblo

espafiol no ha empleado masculinidad en su actuacién. [...] Para nosotros, la utilidad

nacional de este movimiento falangista no radica en su sindicalismo ni en su racialismo

ni en su patriotismo: radica en su masculinismo. El falangismo es el movimiento mds

original que se ha creado en Espafia, porque se basa en la masculinidad integra: de

cerebro, de cardcter, de conducta, de actividad; y es el mds necesario porque tiene por

finalidad poner en funcién, en actividad, esa masculinidad; y es también el mds

profundo, porque en un préximo futuro lanzard al mundo una nueva fuerza: la

masculinidad hispana (Ramén Latre, Amanecer, 22/9/1938, en Blasco Herranz, 1999:
50).

No obstante, José Antonio Primo de Rivera, en el tnico discurso que dirigié

especificamente a las mujeres, consider6 que los valores falangistas podian ser

compartidos por las mujeres hasta el punto de afirmar que “es, sin duda, nuestro

Movimiento aquel que en cierto aspecto esencial asume mejor un sentido femenino de

la existencia”. En este mismo discurso, pronunciado en 1935 y reproducido

posteriormente en Y (ndm. 1, febrero de 1938: 3), el lider del partido también afirmé:

“Ved, mujeres, como hemos hecho virtud capital de una virtud, la abnegacion, que es,

sobre todo, vuestra. Ojald lleguemos en ella a tanta altura, ojald lleguemos a ser en esto

tan femeninos, que algian dia poddis de veras considerarnos jhombres!”. En su andlisis

de este discurso y de otros textos y novelas escritos por mujeres del partido, Labanyi

(2002) ha sefialado que la retdrica falangista de la entrega —virtud tipicamente

femenina, pero también con connotaciones militares y patriéticas— fue adoptada por

sus militantes femeninas por proporcionarles cierto nivel de agencia. En su opinién, el

énfasis discursivo en cualidades como la sumisién o el disimulo, fue lo que les permitié

gozar de un margen de actuacién y presencia en la esfera ptblica, sin desafiar de forma

directa el poder patriarcal. O, en sus propias palabras, al menos para algunas de las

mujeres de la organizacién falangista “the way to empowerment was via the

impersonation of stereotypical femininity” (Labanyi, 2002: 88).

A tenor de lo expuesto, una lectura transversal de las diferentes aproximaciones

historiograficas al discurso sobre el papel de la mujer de la SF en el periodo analizado,

nos permiten identificar y sintetizar una serie de estrategias retdricas, de

desplazamientos semdanticos y de apelaciones emotivas presentes en su discurso sobre
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los roles de género. En primer lugar, encontramos un culto a la feminidad a través de

la exaltacién y elogio de las cualidades y tareas vinculadas tradicionalmente al género

femenino. El discurso de la SF enfatiza la complementariedad de los géneros para el

correcto funcionamiento social y, asi, para José Antonio Primo de Rivera: “El

verdadero feminismo no debiera consistir en querer para las mujeres las funciones que

hoy se estiman superiores, sino en rodear cada vez de mayor dignidad humana y social

a las funciones femeninas” (Y, ndm. 27, abril de 1940: 37). En segundo lugar —y

fundamentalmente durante la Guerra Civil y los primeros afios de posguerra—, serfa

habitual la manipulacién de la imagen del ofro/a de acuerdo a un esquema binario

donde la mujer republicana se presenta como antitesis del ideal a seguir:

masculinizada vs. femenina; antipatriética vs. patridtica; anticlerical vs. catdlica. De este

modo, las mujeres republicanas se presentan de forma homogénea como las

promotoras de un feminismo de corte igualitario que conllevaria, en tltima instancia,

la pérdida de una esencia necesaria para el equilibrio social y nacional: una feminidad

de signo catdlico. En tercer lugar, existirian diferencias entre el discurso destinado a las

susceptibles afiliadas y el dirigido al resto de la poblacién femenina. Si estas tdltimas

quedarian englobadas en el papel de transmisoras de valores dentro de la estructura

familiar que las contempla como productoras biolégicas (esposas y madres), a las

primeras les corresponderia esta funcién de transmisoras de ideales a la poblacién

femenina. En cierta forma, también en este dltimo caso se apelarfa a la maternidad, y

muchas de las mujeres falangistas podrian desempefiarla de forma simbdlica como

enfermeras o madrinas de guerra y, ya en la posguerra, como guias del resto de la

poblacién femenina a la que abrazaban bajo su mando rector y manto protector. En

cuarto y ultimo lugar, la introduccién de nuevos aspectos sobre los modelos de género

tradicionales, como la exacerbacién de las cualidades masculinas (palpables en la

mayoria de actos ptblicos de la organizacion que presenta a mujeres militarizadas) que

llevaria a propagar una imagen heroica de la mujer falangista que encarna actitudes

viriles. Asi, la SF habria recurrido a su vez a la propagacion (encarnacién y

reactualizacién) de unos modelos de mujeres valerosas coetdneas (las madrtires que

perdieron su vida en la contienda) que, supuestamente, serian continuadoras de una

linea histérica de mujeres espafiolas audaces y enérgicas como Santa Teresa de Jesus o

Isabel la Catdlica. Unos desplazamientos y reconfiguraciones semdnticas que, por otra

parte, también habrian sido comunes al resto de regimenes fascistas (Spackman, 1995).

No obstante, no solo serian los atributos masculinos los que habrian sido objeto de una

resemantizacion, puesto que la apropiacion estratégica de las cualidades consideradas

femeninas podria haber estado destinada a legitimar su militancia y presencia en la

esfera publica (Labanyi, 2002).
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- Ideologia nacionalista: ritos, espacios y simbolos

La participacién de la SF de la ideologfa nacional-sindicalista es uno de los aspectos de

la organizacién menos estudiados, puesto que las investigaciones sobre la organizacién

han priorizado el andlisis de su discurso de género y, en menor medida, las

experiencias de vida de sus afiliadas. Si Enders (1992) llamé la atencién sobre la

necesidad de examinar la identidad de género de la organizacién en relacién a su

identidad politica, la aportacion mds destacada en este sentido ha sido la realizada por

Richmond (2004: 73-104), quien ha identificado las imdgenes, los rituales y los espacios

a través de los cuales la organizacién plasmo su ideologia nacionalista en concordancia

con la doctrina del fundador de Falange, José Antonio Primo de Rivera. Es su anélisis,

junto con otros estudios parciales como los realizados por Barrachina (1996) y Ofer

(2009), asi como los exhaustivos exdmenes de la ideologia falangista de Saz Campos

(2003 y 2004), el que nos servird de guia en este punto.

El nicleo de la ideologia joseantoniana, pese a su evolucién, puede resumirse

en la concepcién de Espafia como “unidad de destino en lo universal [...], el grado al

que se remonta un pueblo cuando cumple su destino universal en la historia” (Saz

Campos, 2003: 141). Una articulacién retérica que, como ha escrito este historiador,

convertia la nacién, no tanto en una esencia®>, como en una empresa comun (o un

destino, si adoptamos su propia terminologia). Esta idea-fuerza permitia una

concepcién de la nacién que superaba cualquier limitacién: “hacia fuera, en la

perspectiva universal, imperial. Hacia adentro, de los particularismos regionales o de

clase; incluso de las viejas cortapisas catélicas o mondrquicas” (Saz Campos, 2003: 149).

Atun con todo, el mismo autor sefiala como el esencialismo castellanista siempre estuvo

presente en este peculiar ultranacionalismo aglutinador.

Igualmente, es la concepcién de la nacién derivada de la idea motriz (“unidad

de destino en lo universal”) la que permite conectar el falangismo espafiol con el

fascismo genérico. Pese a que Falange renunciara al calificativo de fascista como forma

de denominar la variante espafiola del fascismo (Saz Campos, 2003: 142), si que

participé del “minimo fascista” (Griffin, 1991: 38), que, como vimos en el capitulo

segundo, no es otro que el mito de la palingenesia segtn el cual la comunidad nacional

surge como el ave fénix tras un periodo de decadencia invasiva que habia estado a

punto de destruirla. Asi, otros aspectos de la doctrina falangista, como la revolucién

* Es en este punto donde radicarfa la paradoja del ultranacionalismo joseantoniano en su maxima
expresién antinacionalista. Al reconocer la pluralidad de los pueblos de Espafia, el lider de Falange no
podia adoptar una concepcién esencialista y roméntica de la nacién, puesto que eso implicarfa, por
ejemplo, reconocer la condicién nacional a Catalufia; de ahi que la concepcién de nacién se formulara sobre
unas bases intelectuales, antes que histéricas e incluso territoriales. Y este ultimo punto resulta
fundamental para entender su formulacién y finalidad: el ultranacionalismo antinacionalista de Falange se
pretendia superador —enmascarando su propia condicién nacionalista— de todo nacionalismo, en
nombre de una modernidad alternativa, el anticasticismo, el europefsmo y la universalidad, especialmente
si eso significaba seguir apostando por la indestructible unidad de Espafia y la denuncia de aquellos
nacionalismos alternativos o periféricos que se habian configurado como el gran enemigo a destruir (Saz
Campos, 2003).
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(pendiente y permanente, nacional y social que cimentara de una vez la unidad

profunda de todos los espafioles) y la voluntad imperial (proyeccién exterior de ese

ansia de resurgimiento ilimitado) se presentaban como complementos imprescindibles

del mito de la decadencia y el renacimiento patrio. En resumen, el fin dltimo de esa

retérica (imperial) era cimentar la cohesion interior, fomentando las virtudes de

disciplina y unidad, mediante la sublimacién de una idea misional (“universal”) de

nacioén.

Por otra parte, Falange compartia con el resto de derechas espafiolas su

relectura de la historia de Espafia, pero la identificacién de su cénit (la Espafia del

Imperio y la Contrarreforma) no era solo un modelo para el presente como

preconizaba el nacionalcatolicismo de Accién Espafiola®, sino que se proyectaba de

forma revolucionaria hacia el futuro. Asi, la singularidad del proyecto fascista espariol

frente al resto de nacionalismos franquistas y su relectura selectiva de la historia, es

que tendieron “a reinventar un siglo XVI espafiol cuyo catolicismo imperial se poblé de

valores fascistas, totalitarios y populistas en la unidad de la fe, heroicos, guerreros y

agresivos en su defensa, imperiales en su proyeccién” (Saz Campos, 2003: 406).

Dentro de esta sintesis entre tradicion y modernidad propugnada por el

falangismo, la SF despleg6 una cuidada simbologia capaz de conectar de forma sutil

una posicion estdtica —memoria y encarnacién en presente de un pasado glorioso y

mitificado— con la voluntad proyectiva presente en la doctrina joseantoniana, y asf se

desprende de los aspectos ideolégicos analizados por Richmond (2004), pero también
por Barrachina (1996).

En opinién de Richmond (2004), uno de los rasgos definitorios de la SF es que

logré articular una identidad propia, en clara consonancia con las ideas joseantonianas,

que le reportaron un doble rédito. Por un lado, la adhesién emocional y la lealtad de

sus afiliadas; y, por otro, ser contemplada como la reserva espiritual de Falange

durante la dictadura franquista. En este sentido, fue clave el liderazgo absoluto de Pilar

Primo de Rivera, Delegada Nacional de la organizacion desde su fundacién en 1934

hasta su extincién en 1977. La relacién filial de la lider con el fundador de Falange

convertian tanto a ella como a la SF en la mds exacta encarnacién de sus ensefianzas.

De acuerdo con Richmond, “deliberadamente o no, Pilar qued6 consagrada para los

seguidores de José Antonio como el principal conducto de expresién de sus emociones

y fue personalmente portadora del luto nacional” (2004: 79). Asi, merece la pena

rescatar las palabras de Dionisio Ridruejo respecto a la wunificacién con los

% De igual forma, Falange intenté dilatar la historia de Espafia y, de acuerdo con sus propios origenes
culturales y su critica a la modernidad —mads cercanos a un Ortega y Gasset que a Menéndez Pelayo—, se
vindicaron otros periodos, como la Espafia prerromana o, en reaccién a la exacerbada lectura antimoderna
y nacional-catélica conferida a la Edad de Oro, el siglo XVIII y la Ilustracién, reprobados por el
franquismo. Eso si, la recuperacién del antes denostado siglo XVIII fue de la mano del reforzamiento del
anatema contra el (otro) siglo por antonomasia del liberalismo, el XIX. Véase al respecto Saz Campos (2003
y 2004) y Julid (2004).
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tradicionalistas en 1937 y al papel que jugé la SF en dicho proceso a la hora de

preservar el legado del lider:

La tnica pieza del nuevo partido que se mantuvo durante aquella etapa, y quizd

durante algin tiempo mds, la identidad del partido anterior [antes de la unificacién]

habia sido la Seccién Femenina de Falange, y ello por la simple razén de que su jefatura

encarnaba en una hermana de José Antonio Primo de Rivera que por serlo quedaba

como sacralizada para los militantes y como intocable para los nuevos ejecutivos y muy

especialmente para Serrano Sufier. La Seccién Femenina fue, asi, el verdadero punto de

referencia de lo que solfamos llamar la “autenticidad”. Pocos afios mds tarde

repetirfamos la tentativa de transferir el todo a la parte usando como santuario de la

resistencia falangista la burocracia sindical. De momento serfa la Seccién Femenina —

sus locales, sus congresos, sus publicaciones— la vestal colectiva del antiguo culto.

Quizé fue una breve etapa de matriarcado (Ridruejo, 2007: 219-220).

Como se infiere también de las memorias de Ridruejo, los valores de la SF se

habrian articulado no solo a través de una retérica politica, sino que se habrian

manifestado en una serie de rituales y simbolos presentes en todos sus actos ptblicos y

que, por tanto, serdn claves también en las imdgenes cinematogrdficas de la

organizacién que analizaremos en la tercera parte de esta investigacion.

La actividad politica de la SF se concentraba en sus Consejos Nacionales,

congresos anuales® donde se exponfan doctrinas y se realizaba el balance de las

diferentes actividades sociales, culturales y propagandisticas realizadas. Un aspecto

distintivo de los Consejos Nacionales era la eleccién de sus sedes que conferia un

elevado simbolismo a su celebracién. Las reuniones comenzaban en una ciudad y

conclufan en otra, permitiendo que la organizacién trazara su propio tiempo mitico que

identificaba el falangismo con los héroes, acontecimientos y edificios de la Espafia del

Siglo de Oro, siendo el principal punto de referencia el reinado de los Reyes Cat6licos.

Asi, las primeras reuniones politicas de la organizacién se celebraron en Salamanca-

Valladolid (1937); Segovia-AVila (1938) y en Zamora-Le6n (1939). Esta continuidad

simbdlica con un pasado tenido por glorioso, también se plasmé en la estructura

interna de la organizacién. Significativamente, la SF se apropi6 de la palabra “regidor”,

utilizada en el Siglo de Oro, para denominar sus diferentes departamentos

especializados y al personal encargado de dirigirlos. Su uso conjugaba nostalgia y

modernidad, puesto que, si en el siglo XV, la “regidora” habia sido simplemente la

* Desde 1952, y tras la celebracion del XVI Consejo Nacional de la Seccién Femenina, estas reuniones
pasaron a tener un cardcter bianual, puesto que se consideraba que la organizacién ya estaba lo
suficientemente asentada y no requerfa una evaluacién y seguimiento tan continuado. En esta decisién
también pesaron los factores econémicos, “tan importantes para nuestra precaria situacién”, como
sefialaba la Delegacién Nacional, de forma que los gastos ocasionados por los consejos podrian destinarse
a otras actividades (Circular n° 47. Serie A de la Delegada Nacional, Madrid, 19/10/1952, AGA, Cultura:
51.41, Caja 633).
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mujer del “regidor”, en la terminologia de la SF su puesto gozaba de una autonomia

considerable y carecia de un equivalente masculino (Richmond, 2004: 86).

Por otra parte, los Consejos Nacionales también permitieron que la

organizacion elaborara sus tradiciones inventadas y estableciera vinculos con el pasado

reciente, a través de la mitificaciéon de escenarios y episodios de la Guerra Civil. De este

modo, segin Richmond (2004: 83), la SF habria sido precursora del proyecto franquista

de posguerra de recrear la justificacién de la contienda civil mediante la santificacién

de los escenarios de las batallas al celebrar su consejos de 1940 en Madrid y Toledo y el

de 1941 en Barcelona y Gerona. De igual forma, otras ciudades permitian establecer

conexiones entre el Siglo de Oro y la Guerra Civil, a través de la rememoraciéon de

antiguas gestas (la reconquista de Granada, El Cid en Burgos), sin olvidar que la

eleccion de otros escenarios respondia a su consideracién de santuarios religiosos

(Santiago de Compostela, Guadalupe, Zaragoza). En consonancia con esta topografia

mitica, las Concentraciones Nacionales de la SF se celebraron en el Castillo de la Mota

(1939) y en El Escorial (1944). Si en el primero Isabel la Catélica habia pasado sus

ultimos dias, el segundo remitia al pasado imperial protagonizado por los Habsburgo,

sin olvidar que alli habian sido trasladados los restos mortales de José Antonio en 1939.

Castilla, en tanto que corazén espiritual de la nacién, y el Reinado de los Reyes

Catdlicos, por tanto, ocuparon un lugar central en la ideologia de la SF que cristaliz6 de

forma simbdlica y de facto con el establecimiento de su Escuela de Mandos en el

Castillo de la Mota. Fue en el castillo vallisoletano donde la organizacién realizé su

primer gran acto publico y propagandistico: su I Concentracién Nacional en 1939. Tras

su celebracion, el castillo fue restaurado expresamente para la organizacién —al igual

que otros edificios que remitian al pasado imperial (Barrachina, 1996)— e inaugurado

formalmente en mayo de 1942. El discurso pronunciado por Franco en su inauguracién

es meridiano a la hora de sefialar el simbolismo nacionalista del lugar. Si el espacio ya

atesoraba la semilla de la unidad territorial, la proyeccién imperial y las gestas de

diferentes héroes y heroinas ampliamente enarbolados por los nacionalismos

franquistas durante la Guerra Civil (Nufiez Seixas, 2006), las mujeres de Falange

podrian contribuir a su germinacién dentro del Nuevo Estado franquista:

Yo deseo [...] que en esta misma tierra castellana, en la que galoparon recios los

caballos del Cid, que pisaron suaves las sandalias de vuestra Patrona la Santa de Avila

y que recorrié6 en su trajinar guerrero la mas grande de las reinas, encontréis la

inspiracién para hacer comprender a nuestra generacién aquel testamento glorioso y

sus tres mandatos: el amor a los pueblos de América, la integridad del territorio patrio y

el espacio vital para nuestra Espafia; que si aquellas generaciones lo olvidaron, a la

nuestra le corresponde ejecutarlo. En vuestras manos deposito tan elevada misién

(Fragmento del discurso de Franco, en Barrachina, 1996: 179).
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En 1942, Medina del Campo y el Castillo de la Mota se convirtieron, por tanto,

no solo en dos escenarios emblemadticos de la SF, sino en la SF en si misma. En 1962,

Franco confirmé esta asociacién e inscribié simbdlicamente a la Delegada Nacional de

la SF en el linaje directo de la reina Isabel al concederle a Pilar Primo de Rivera el titulo

de Condesa del Castillo de la Mota. Ademads, la organizacién exploté esta vinculacién

de diversas formas, aplicando el nombre Medina a una de sus publicaciones

femeninas, asi como a los circulos culturales que puso en marcha desde 1941,

mostrando quizds, como sugiere Barrachina (1996), su voluntad expansionista y de

conquista en el terreno cultural.

El Castillo de la Mota condensaba las dos filiaciones y guifas directrices de la

organizacién: el nombre de la academia para jerarquias alli ubicado fue “Escuela de

Mandos José Antonio” y se consideraba que en esta casa matriz habitaria el espiritu de

la reina Isabel la Catdlica. Como ha apuntado Richmond, la caracteristica mds notable

del Castillo de la Mota fue la rapidez con que comenzaron a funcionar su identidad

inventada y sus hdbitos educativos, llegando a condensar el estilo y la manera de ser de

la SF. En cierto sentido, la vida allf se pretendia un ejemplo de la familia falangista, en

la que mujeres de toda Espafia se reunian en camaraderia para experimentar y

formular de nuevo sus convicciones politicas. En otro plano, era una invencién del

hogar y la vida familiar, una teatralizacion de ciertos hdbitos y funciones inherentes a

la “misién transcendental” de las mujeres como constructoras de hogares (Richmond,

2004: 96). Junto con esta marca ideolégica y de género, lo significativo de este y otros

espacios destinados a la formacién de las élites de la SF, es la conjuncién simbdlica

propuesta: a una cuidada eleccién de la topografia se suma una operacién onomdstica

que conecta el pasado glorioso con los mitos modernos y especificos del falangismo, en

detrimento de la memoria histérica (Barrachina, 1996).

La identificaciéon con Isabel la Catélica, que en el Castillo de la Mota se

condensaba en un doble nivel (fisico y espiritual), se extendié a otros elementos hasta

convertirse en una figura paradigmatica para la organizacién. Su monograma, la “Y”,

fue escogido por la SF como distintivo principal: fue su emblema identitario, el titulo

de una de sus primeras revistas, y también la insignia con la que se reconocia

publicamente el servicio prestado por las afiliadas, a través de ceremonias de

imposicién que suponian una variacion femenina de los medios utilizados por Falange

para honrar a sus héroes, “los caidos”. Con este fin, se establecieron tres categorias: la

“Y” de oro, considerada la distincién de mayor rango, reservada, por tanto, para el

reconocimiento de hechos heroicos en beneficio de la patria; la “Y” de plata, que

distinguia a aquellas personas destacadas por haber mantenido alta la moral en

momentos de duro sacrificio personal. La dltima “Y”, de color rojo, se concedia a

quienes en el transcurso de tres afios 0 mds hubieran prestado servicios ttiles a la SF
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(Sudrez Ferndndez, 1993: 101). Este sistema de distinciones era un reconocimiento al

servicio y una importante linea que guiaba a la SF en la construccién de su propio

pasado. De acuerdo con Richmond, el simbolismo de la letra “Y” tenia multiples

interpretaciones:

Era el monograma isabelino y también la conjuncién copulativa. Ademads, era la

primera letra de otro simbolo asociado a la reina: el yugo. Las tres eran representaciones

de unidad y, en el contexto falangista, simbolos de lo que José Antonio habia

denominado “la poesfa del Estado”. La literatura de la Seccién Femenina la

representaba, sobre todo, como simbolo del servicio (Richmond, 2004: 89).

Isabel la Catdlica y la patrona de la organizaciéon desde 1937, Santa Teresa de

Jests, se presentaban como figuras femeninas modélicas para los miembros de la

organizaciéon. Asimismo fueron dos figuras histéricas de referencia en la Espafia

franquista. La apropiacién y manipulacién de su memoria permitié al Régimen

presentarlas como emblemas de los principales mitos hispdnicos (el catolicismo

patridtico, el espiritu guerrero y la centralidad cultural, religiosa y lingiiistica de

Castilla), y constituyé una de las numerosas formas con las que este erosioné las

fronteras entre lo sacro y lo profano. Una estrategia fundamental para presentar el

golpe militar del 18 de julio de 1936 como una cruzada que abriria un nuevo capitulo

para lograr la plenitud del destino histérico espafiol (Di Febo, 1988). Esta

tergiversacion de valores, segiin Richmond, proporcioné a las afiliadas de la SF, una

version femenina del concepto joseantoniano del falangista ideal. Si José Antonio habia

descrito el servicio a Falange como “religioso y militar”, las vidas de Isabel y Teresa se

idealizaron en la propaganda y los manuales de la SF para representar su equivalente

femenino.

Ademds, ambas condensaban una serie de atributos y cualidades ambivalentes

desde un punto de vista de género. Desde diferentes instancias oficiales y religiosas se

invocaron como modelos de una feminidad tradicional (Di Febo, 2002), mientras que

desde la SF fueron elogiadas por su capacidad intelectual y por su disposicién para

realizar labores domésticas, por su devocién religiosa y elevado sentido patriético y

también fueron presentadas como mujeres revolucionarias, al tiempo que se exaltaba
su sacrificio y austeridad (Blasco Herranz, 2013; Richmond, 2004; Ofer, 2009). De

hecho, la figura de Isabel la Catdlica fue ya invocada por parte de las mujeres

falangistas durante la II Reptblica, como modelo femenino de fervor nacionalista que

permitia que las mujeres se involucraran en la causa de FET y las JONS. El estudio de

Maria Beatriz Delgado Bueno (2009), centrado en los primeros afios de la organizacién,

seflala que fue la jonsista vallisoletana Rosario Pereda una de las primeras

propagandistas femeninas que traz6 esta vinculacién simbdlica posteriormente tan

explotada:
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Isabel la espafiola, la de Castilla, la sin par hasta en el mote: tanto monta, monta tanto,

Isabel como Fernando... Mote que nosotras las mujeres que altaneras y atrevidas

militamos en las filas de Falange Espafiola de las JONS hemos hechos ya nuestro,

situdndonos a vuestro lado. (Ovacién). Y si de amar a Espafia se trata, nuestro el mote

de Isabel; como vosotros, tanto como vosotros la amaremos sus mujeres (Discurso de

Rosario Pereda en Zamora, en Arriba, 25/4/1935, en Delgado Bueno, 2009: 169).

Vemos cémo la vida de Isabel la Catdlica permitié a la organizaciéon redefinir

los limites del activismo femenino y demostrar que las mujeres espafiolas también

podian “cambiar la historia” (Ofer, 2009: 61) y enmarcar su compromiso en un

proyecto nacional que transcendia la realizacién individual, puesto que esta siempre

quedaba supeditada a la jerarquia, la disciplina —debidas al género masculino, pero

también a la escala de mandos femenina de la SF—y el servicio patriético.

En lineas generales, la amalgama de virtudes de Isabel la Catélica y Santa

Teresa de Jestis plasmaba, por tanto, la manera de ser requerida a sus mandos. De

acuerdo con el estudio de Richmond, la SF siempre encarné el estilo de Falange. Un

término que pese a su polisemia y, hasta cierto punto, vacuidad semdntica (Llorente,

1995), remitia a unos atributos recurrentes, como la sobriedad, la veracidad, la alegria,

el orgullo, el servicio y la disciplina en todos los érdenes de la vida privada y ptblica

(Pemartin, 1941); y a unas funciones, el servicio en clave de milicia a la patria, al

imperio y a Dios. La SF fue capaz de articular un cuidado ntcleo simbélico singular y

particular —una identidad falangista paralela y exclusivamente femenina, al margen

de otros sectores del Movimiento Nacional— pero que, al mismo tiempo, encajé sin

aparentes costuras en la ideologia global del Régimen. La tarea no fue sencilla puesto

que, como hemos visto a lo largo de este capitulo, las mujeres falangistas negociaron su

identidad en relacién, pero también en tensién, con otros pardmetros de la espafiolidad

franquista: el catolicismo, el nacionalismo tradicionalista y la domesticidad,

manteniendo un dificil equilibrio entre imdgenes y responsabilidades aparentemente

irreconciliables que exigfan:

Being a devout Catholic, without supporting clericalism, being a fervent nationalist and

faithful follower of José Antonio, while taking issue with both the regime and the FET,

being a working woman, a female politician, a mother-figure an a role-model to others

(Ofer, 2009: 55)
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4. Articulacion de la politica cinematografica
franquista (1937-1945)

En 1943, afio en que se habia puesto en marcha la entidad NO-DO, y para conmemorar

el séptimo aniversario del alzamiento, Primer Plano, la revista cinematogrdfica fundada

en 1940 y dependiente del DNC, publicé un exaltado articulo que rememoraba en clave

épica la produccién cinematogréfica del bando nacional durante la Guerra Civil. El

articulo, ademds de concebir la misién del cine una actividad militar mds (Tranche y

Sédnchez-Biosca, 2011: 125), situaba el origen del verdadero cine espariol en la contienda.

Esta habia sido una gesta que habia purificado la produccién cinematografica y que,

por su inmersién documental en el conflicto, habia logrado imprimir un estilo y una

finalidad (la lealtad al Caudillo) al cine nacional que debia seguir vigente:

Fue igualmente la guerra la que dio un estilo, que hemos convenido en llamar épico y

nacional, al lenguaje cinematogréfico de los mds recientes films, cuyo fondo hay que

buscarle en los noticiarios y documentales que, sobre los caminos de guerra y al ritmo

de la misma anécdota del frente, sobre el dramatismo cinematografico de los bastidores,

entre voladuras de la Universitaria o la precipitada visién de los avances, se realizaron.

[...] El cine esparfiol aprendié su verdad en la leccién de los campos abiertos de la

batalla de Franco, formando entre sus mejores tropas de lucha y propaganda. No

hubiéramos encontrado mejor procedimiento para purificar el cine que el que la guerra

impuso, hispanificindose en la necesidad de improvisarlo todo: equipos técnicos,

material, asuntos. [...] Nada habrd que pueda borrar este aprendizaje y en ello estd la

raiz y la justificacién de lo que puede ser la cinematografia espafiola. Como un soldado

mads en la hora de la guerra, a las 6rdenes de Franco. Y a la hora de la paz, también

como un soldado mads en la lealtad al Caudillo (“Heroica historia del cine evocada en 18
de julio”, Primer Plano, nim. 144, 18/7/1943: 4).

Como ocurrié con el resto de aspectos de la vida social y cultural del pafs, la

Guerra Civil supuso una violenta ruptura en la cultura cinematogréfica. La estructura

empresarial que, tras una dificultosa adaptacién al sonido, se habia consolidado

durante los afios 30 se desmoroné rdpidamente. La resolucién del conflicto implicé el

cierre de empresas, el exilio de parte de sus agentes (actores, directores, criticos...), sin

olvidar la muerte de otros. En un enfrentamiento bélico, donde estaban en juego

diversas visiones de Espafia y de su configuracién estatal y social, el potencial

propagandistico de los medios de comunicacién era evidente, y el cinematégrafo

ocup6 un lugar destacado, principalmente, aunque no de forma exclusiva, a través de

aquellas modalidades filmicas que aqui nos conciernen: el documental y el cine
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informativo. Su produccién, que hasta entonces habia sido limitada, se increment6

sustancialmente, movilizando a todas las fuerzas en conflicto: partidos, sindicatos,

gobiernos regionales y el estado central. Ademds, la Guerra Civil se convirtié en foco

de atencién de cineastas y paises extranjeros, de forma que la intervenciéon de las

potencias fordneas —que contemplaban el conflicto espafiol como el escenario en que

se desarrollaban las tensiones internacionales entre democracia participativa, fascismo

y comunismo— constituye un aspecto notable de la cinematografia bélica (Gubern,
1986; Paz y Montero, 1991: 227-278; Crusells, 2000; Castro de Paz y Castro de Paz, 2009;

Benet, 2012: 120-161). En el caso del bando nacional, la colaboraciéon de paises afines

como Alemania, Italia y Portugal —sin olvidar tampoco el apoyo de productoras

privadas como CEA y CIFESA— serfa determinante, puesto que cuando se declaré la

sublevaciéon militar, este apenas contaba con infraestructuras y medios técnicos y

profesionales para desarrollar una produccién cinematografica propagandistica sélida,

ya que los principales focos de produccién estaban en las ciudades que permanecieron

leales al gobierno republicano: Madrid y Barcelona. Y, precisamente, estas limitaciones

fueron exaltadas como signo de heroicidad (e incluso como una “victoria mds del

hombre sobre lo materialista”) en el articulo de Primer Plano anteriormente citado.

En este sentido, para las fuerzas rebeldes, la Guerra Civil supuso una suerte de

aprendizaje. Como han expuesto Tranche y Sdnchez-Biosca, el bando nacional “tuvo que

aprender sobre la ‘marcha’ a mirar la guerra” (2011: 125). Esto es, tuvo que articular

una retérica cinematografica y unos modos de persuasién y, para ello, establecer una

logistica especifica. Son estos los afios en los que crea y consolida, a medida que las

tropas rebeldes iban avanzando, unas estructuras organizativas y unas medidas

politicas que, inspiradas en los fascismos europeos, terminarian de apuntalarse

durante el primer franquismo. De forma no menos importante —y ya lo indicamos en

el primer capitulo—, las producciones filmicas del bando nacional durante la Guerra

Civil y la inmediata posguerra se convirtieron en un vehiculo para imaginar y narrar los

mitos y visiones (relativamente homogéneos) de la espafiolidad ansiada por el

conjunto de fuerzas contrarrevolucionarias y antidemocréticas aglutinadas bajo el

mando del ejército franquista.

Los aspectos organizativos, legislativos y, en buena medida, ideolégicos de la

cinematografia del bando nacional, desde sus origenes hasta su cristalizacién en NO-

DO, han sido excelentemente estudiados (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006 y 2011; Diez
Puertas, 2002; Herndndez Robledo, 2003; Matud, 2007). Por tanto, este apartado de

cardcter contextual tiene como primer objetivo ubicar la fuentes audiovisuales de

nuestro estudio en los diferentes aparatos de produccién que el bando nacional puso

en marcha durante el periodo, lo que implica trazar un somero recorrido por la

articulacion de la politica cinematografica falangista y franquista. Como ya indicamos
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en el primer capitulo, las producciones cinematograficas protagonizadas por la SF

durante el periodo aqui acotado se realizaron bajo los diferentes organismos que lideré

Falange, tanto en la primigenia Seccién Cinematografica de FET y las JONS como en

los sucesivos aparatos de cardcter oficial: el DNC, institucién creada en 1938, y NO-DO,

entidad que, desde su creacién en 1942, detentard en exclusiva la produccién de

noticiarios y documentales de propaganda e informativos. Sin olvidar, su propio

Departamento de Cinematografia, puesto en marcha en 1940, como una rama de la

Regiduria de Prensa y Propaganda de la organizacién. Esta contextualizacién nos

permitird asimismo, a partir de investigaciones previas, delimitar las lineas ideoldgicas

y estrategias retdricas a través de las cuales estas piezas propagandisticas articularon

un imaginario sobre la identidad espafiola acorde a las visiones franquistas. Este

examen discursivo, en el que prestaremos atencién a las variaciones y continuidades,

resulta fundamental para dilucidar, en la tercera parte de esta investigacién, cémo

encajo

la representacion cinematografica de la SF en dichos argumentos

propagandisticos. Por ultimo, y de acuerdo con nuestro objetivo de dirimir el margen

de actuacién que la organizacién femenina fascista tuvo en su representacion

cinematografica, en este capitulo sefialaremos las relaciones que la SF establecié con los

diferentes organismos oficiales para que estos filmaran noticias y documentales

relativos a sus actividades politicas, sociales, formativas, deportivas y folcléricas. A

continuacién, dedicaremos un apartado a la Regiduria de Prensa y Propaganda de la

SF con el propésito de describir su Departamento de Cinematografia, enmarcando sus

producciones cinematograficas en un entramado propagandistico mas amplio.

4.1. El cine de Falange

Falange Espafiola fue la fuerza politica que, dentro del bando sublevado, mas

conciencia tuvo sobre el poder persuasivo del cinematégrafo. El séptimo arte ya habia

ocupado un capitulo en la obra Arte y Estado de Giménez Caballero, que compilaba una

serie de articulos aparecidos en la revista Accién Espariola a lo largo de 1935. Sin que

hubiera una formulacién tedrica clara, Giménez Caballero destacaba su modernidad y

seflalaba que, como el resto de las artes, debia estar supeditado a una entidad superior

(el Estado). Asimismo, y en referencia a la situacién actual de la cinematografia

espafiola, denunciaba su dependencia internacional y subrayaba la labor espiritual que

Esparfia estaba destinada a ocupar en dicho arte (Giménez Caballero, 2009: 209). Otros

falangistas también mostraron su entusiasmo frente al cinematégrafo. Asi, Ramiro

Ledesma Ramos le atribuyé los valores que la propia Falange pretendia encarnar

(novedad, vitalismo y populismo): “El cinema es la contribucién mds genial a un nuevo
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estilo de vitalidad... Es popular, y ésta es una de sus mdximas virtudes” (“Cinema y

arte nuevo”, La Gaceta Literaria, nim. 43, 1928, en Diez Puertas, 2002: 52).

Si bien la actividad cinematografica de Falange no dejé de ser anecdética con

anterioridad al alzamiento del 18 de julio (Diez Puertas, 2002: 253-254), la Guerra Civil

cataliz6 su desarroll6 hasta el punto de convertirse en la fuerza politica responsable del

disefio y direcciéon de la organizaciéon cinematografica posterior, dejando atrds a otras

fuerzas sublevadas —requetés, dirigentes de extraccién catdlica y militar— que, en un

principio, habian dirigido los organismos cinematograficos del Estado (Diez Puertas,

2002; Herndndez Robledo, 2003: 25-36). Para ello, Falange contaba con una doctrina

s6lida, de marcado cardcter simbdlico, estético y escenogréfico, patente en su gusto por

el ceremonial y los rituales fastuosos, en la inclinacién a los simbolos y en la voluntad

de construir un vinculo entre el lider y la masa (Mainer, 1971: 23; Llorente, 1995: 48;

Tranche y Séanchez-Biosca, 2011: 27;). En suma, una suerte de “religiéon politica”

(Mosse, 2005) de la que darfa buena cuenta el cinematégrafo. Ademds, disponia de un

elaborado ideario nacionalista y una particular lectura de la decadencia de Espafia y

del renacimiento patrio, cuyo fulgor se vislumbraba gracias a la Guerra Civil. El medio

cinematografico se convertird, en sus manos, en un “espacio fértil en el que se acufian

[...] los mitos y simbolos que el curso de la guerra va generando” (Tranche, 2007: 51).

No obstante cabe adelantar, siguiendo a Tranche y Sanchez-Biosca (2011), que la

impronta falangista que presentan estas producciones —incluso en la primera etapa de

NO-DO— no puede considerarse un reflejo directo del poder que esta fuerza politica

detent6 dentro del régimen franquista. En ocasiones, serfa lo contrario.

Fue en enero de 1937 cuando Falange cred su Seccién de Fotografia y Cine, de

cardcter modesto y que apenas logré realizar algunos breves reportajes y noticias de

circulacién interna (Ferndndez Cuenca, 1972: 231). Su existencia, ademads, fue breve

puesto que en abril de ese mismo afio se dict6 el decreto de unificacién con el que nacia

el nuevo partido: FET y de las JONS. La unificacién supuso una reformulacién interna

de la propaganda y el nacimiento de una nueva entidad: la Seccién de Cine de FET y

de las JONS, que dependia de la Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda, ahora

dirigida por Fermin Yzurdiaga, el cura azul, en sustitucién de Vicente Cadenas™.

Cabria pensar que la unificacién —o “golpe de estado a la inversa”, como afios

mads tarde la definiria Ridruejo en sus memorias (2007: 225)—, habria supuesto una

variacién en la orientacién ideolégica de la propaganda, de forma que las producciones

cinematograficas  insistirfan en la integracion de todas las fuerzas

contrarrevolucionarias. Mientras que el punto de vista arménico y unitario se

% José Antonio habfa nombrado a Vicente Cadenas jefe nacional de Prensa y Propaganda en abril de 1936
para reforzar este campo de accién. Cadenas se habia instruido en Alemania y su intencién era seguir el
modelo de propaganda nazi para organizar los medios de comunicacién de Falange, de forma que cada
uno tuviera una misién especifica y ampliando esta esfera a otros dmbitos como la creacién de una escuela
de periodismo o de estudios politicos (Ellwood, 2001: 87).
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privilegio en los documentales sobre el discurrir de la contienda Frente de Vizcaya y 18

de Julio y Los conquistadores del Norte, otras producciones como Espaiia Heroica (1938)

despertaron las iras de los tradicionalistas, quienes consideraron que se les habia

restado protagonismo en la contienda en beneficio exclusivo de Falange (Diez Puertas,
2002: 270-271; Sanchez-Biosca, 2009a: 79-95). Por tanto, no solo prevalecié el sello

falangista, sino que, tras la unificacién, esta drea del partido comenzé su despegue

(Tranche y Sénchez-Biosca, 2011: 34). A partir de este momento, la Seccién de Cine del

partido formé sus equipos con parte del personal y recursos de las productoras

privadas CEA y CIFESA y establecié contactos con entidades alemanas (Hispano Film

Produktion y UFA) para conseguir mds medios de produccién y una mejor cobertura

cinematografica de los acontecimientos bélicos. Ademds, en estas primeras piezas ya

estdn trazados los grandes ejes de lo que serd la ideologia nacional. A saber, la

presentaciéon de las organizaciones de encuadramiento (milicias de Falange, SF o

Auxilio Social); el trabajo como feliz resultado de una sociedad corporativa; los

ceremoniales conmemorativos, de exaltacién y funerarios; la visiéon del enemigo

asociada a la destruccién de objetivos civiles y a la furia anticlerical; y un estilo retérico

que acabard por convertirse en el lenguaje oficial del Régimen (Tranche y Sanchez-
Biosca, 2011: 37-40).

Muchos de estos rasgos se encuentran, como veremos en el siguiente capitulo,

en el primer acto politico de la SF que registré la Seccién de Cine de FET y de las JONS

en un reportaje de titulo homénimo: Segundo Consejo Nacional de la Seccién Femenina en

Segovia (1938), del que actualmente se conserva un fragmento de siete minutos. Este

reportaje, que recoge el congreso que la organizacion celebré en Segovia y Avila en

enero de ese mismo afio, tiene un alto contenido simbdlico. El tiempo mitico del

nacionalismo falangista se traza claramente aqui al vincular a la organizacién con un

pasado glorioso (representado por Isabel la Catdlica) que pretende proyectarse al

futuro “para fundar el nuevo destino espafiol”, como sefiala la narracién. Por otra

parte, el reportaje ya delimitaba el nticleo simbdlico de la organizaciéon, con la

invocacién de las dos figuras femeninas que le servirfan de modelo: Isabel la Catélica y

Santa Teresa de Jests.

La rama femenina del partido también tuvo una notable presencia en la serie de

producciones cinematograficas destinadas a su difusién en Iberoamérica, producidas

bajo el amparo del Servicio de Cine de la Seccién Iberoamericana del partido,

dependiente del Servicio Nacional de Falange Exterior y dirigidas por Joaquin

Martinez Arboleya y Antonio Solano. Ademds de realizar varios documentales, esta

seccién también traté de poner en marcha un noticiario internacional que solo tuvo dos

nameros: Primer Noticiario Especial para América en 1937 y el Segundo Noticiario

Intercontinental en 1938 (Diez Puertas, 2002: 302-304). La SF qued¢ retratada, por un
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lado, en Esparia Azul (Joaquin Martinez Arboleya, 1937), un documental que incluye un

mensaje de Pilar Primo de Rivera a las mujeres americanas; y, por otro lado, su rama

argentina aparecié6 en el documental Voluntad: la Falange en Argentina (Joaquin

Martinez Arboleya, 1938), pieza en la que se solicita a las mujeres argentinas el apoyo

material y econdmico a Espafia (particularmente que cedan sus joyas) y en la que se

muestra el trabajo de las afiliadas bonaerenses (costura y recogida de ropa) como una

“ofrenda a la madre patria”, segiin la altisonante y exaltada locucién.

De acuerdo con el propio Solano, estas actividades tuvieron un eco simbdlico

(Tranche y Sénchez-Biosca, 2011: 36), pero demuestran el empefio de Falange por

mantener sus propios medios de comunicacién y por tratar que estos tuvieran vocaciéon

imperial®™. En consonancia con el ideario imperialista falangista, su contenido permite

apreciar como Espafia se presenta como un pais que apela a la fraternidad, pero

siempre desde una posicién tutelar, tal y como se establecia en el tercero de los 26

puntos de su programa: “Espafia alega su condicién de eje espiritual del mundo

hispadnico como titulo de preeminencia en las empresas universales”.

La Seccién de Cine de FET y de las JONS cesé prédcticamente sus actividades

con la creacién del DNC en 1938 y el paso de su personal y medios a depender de este

nuevo organismo estatal, en parte, como reconocimiento de su “estimable” labor

cinematografica (Garcia Vifiolas, en Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 43). De este modo,

como resume Tranche:

A la iniciativa previa falangista de crear érganos de difusién y propaganda propios se le

dio cauce oficial, en un momento en el que este sector habia logrado, a través de

Serrano Sufier, una presencia destacada en el poder (pese a haber quedado

nominalmente ‘diluido’ en el partido tdnico, tal y como pretendia Franco) (Tranche y

Sédnchez- Biosca, 2006: 35).

% Falange habria mantenido en Buenos Aires, durante 1938 y 1939, una edicién semanal del periédico
Arriba (Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 36). Por otra parte, la voluntad de articular una propaganda
cinematografica auténoma y de marcado acento expansionista hacia Latinoamérica se prolongaria hasta
casi la mitad de la década de los 40. Con NO-DO en pleno rendimiento, en 1943 surgié un nuevo intento
de editar un noticiario propio de Falange, que no llegé a cuajar. Se sugerfan no solo unos principios
filoséficos del cine oficial, sino también una posible via alternativa a los circuitos comerciales de exhibicién
para difundir las peliculas producidas. La idea era producir peliculas dogmaticas sobre la Doctrina
Nacional y también cintas “poematicas”, que abordarian ciertos valores hispanos: loas al campo, al cine y a
la religiosidad. (Herndndez Robledo, 2003: 177). Mientras, en 1943 hizo su aparicién el denominado
Noticiario de Falange Exterior, realizado a partir de noticias extraidas del mismo NO-DO que, sin embargo,
tuvo una existencia breve —de noviembre de 1943 a diciembre de 1944 — y una repercusién anecdética
(Herndndez Robledo, 2003: 174-175).
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4.2. El Departamento Nacional de Cinematografia (1938-1941)

Un afio y medio después de iniciada la guerra se pone en marcha el primer proyecto

para organizar el cine y la propaganda del bando nacional, el DNC”, que corria en

paralelo a otro de mayor calado como fue la constitucién en enero de 1938 del primer

gobierno presidido por Franco y la promulgacién de la Ley de Administracién del

Estado, que sustituy6 a la Junta Técnica de Burgos, creada en octubre de 1936.

Con el recién autoproclamado gobierno se llevé a cabo una profunda

remodelacién de los servicios de propaganda: la Delegaciéon Nacional del Estado para

Prensa y Propaganda de FET y de las JONS pasé a depender del Ministerio del

Interior, con el nombre de Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda. Las razones

estratégicas de esta estructuracién fueron expuestas mds tarde en un informe fechado

el 4 de enero de 1939: “El Departamento de Cinematografia se sitta dentro del

Ministerio de la Gobernacién [antes Interior], porque es éste el llamado a utilizar la

gran influencia social del cine para dirigir las masas de opinién por los cauces que

interesen al Estado” (en Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 22).

La Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda se desdobld, a su vez, en dos

organismos: el Servicio Nacional de Prensa, al frente del cual se situé a José Antonio

Giménez-Arnau, y el Servicio Nacional de Propaganda, dirigido por Dionisio Ridruejo;

mientras que otros destacados intelectuales e ide6logos falangistas como Pedro Lain

Entralgo y Antonio Tovar también se incorporaron al nuevo organismo, el primero en

el Servicio de Ediciones y el segundo en Radio. Estamos por tanto ante un primer

proyecto estatal, que duré hasta mayo de 1941, de clara orientacién falangista. Por otra

parte, el partido, ademds de copar los puestos del nuevo organismo gubernamental,

que asimilaba ademds su esquema organizativo e integraba a sus principales cuadros,

conservaba su propio servicio de prensa y propaganda. Una duplicidad de estructuras

que, en ultima instancia, derivé en la articulacion de un programa comin de

actuaciones (Herndndez Robledo, 2003: 37), y asi el organismo cinematografico oficial

(DNCQ), heredero en contenido y estructura de la Seccién Cinematografica de FET y de

las JONS, traté de trasladar al campo cinematografico las ambiciones totalitarias de la

Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 89).
EI DNC se cre6 el 1 de abril de 1938 bajo la direccién de Manuel Augusto Garcia

Vifiolas, antiguo legionario y hombre decidido a suplir las iniciales carencias

cinematograficas del bando nacional. Garcia Vifiolas consideraba que la produccién

espafiola habia estado desamparada desde el punto de vista oficial y desorientada en el

% El antecedente directo del DNC fue el Gabinete de Prensa de la Junta de Defensa Nacional, reconvertido
por Ernesto Giménez Caballero y José Milldn-Astray en la Oficina de Prensa y Propaganda, poco
significativa por falta de recursos. En enero de 1937 se establecié en Salamanca la Delegacién Nacional del
Estado para Prensa y Propaganda, dirigida por Vicente Gay, y cuyas funciones estaban centradas en la
contrapropaganda y la censura de la informacién. Su primer proyecto cinematogréfico fue Altavoces del
frente para el que se habia pensado como director a Enrique Guerner y como guionista a Edgar Neville
(Alvarez y Sala, 2000: 163-170).
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terreno privado (Herndndez Robledo, 2003: 37). Asi, los objetivos declarados de la

nueva entidad eran nacionalizar el cine y utilizar el cine como mecanismo de

nacionalizacién, como se indicaba en su informe de constitucién: “Ninguna actividad

Cinematografica dentro de la Nacién podra quedar fuera de la competencia y alcance
de este DEPARTAMENTO NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA” (en Tranche y

Sédnchez-Biosca, 2011: 89). La radicalidad y novedad del organismo residia en sus

aspiraciones propagandisticas y totalitarias: a través de él se pretendia ejercer un

control absoluto de todos los resortes de la cinematograffa, desde los que se atribuye el

propio Estado hasta los que cede, bajo su control y supervisién, a manos privadas
(ibidem: 21).

Esta politica cinematografica, de cardcter proteccionista, intervencionista y

doctrinaria, quedaria claramente plasmada en las funciones que se arrogé el DNC,

recogidas en el citado informe de constitucién y en diversas memorias anuales sobre su

funcionamiento. En primer lugar, la produccién estatal de noticiarios y documentales

que representaran en el mundo a “la verdadera Espafia” y prestaran la mayor atencién

a “las escenas directas de la guerra y los actos en que intervenga S.E. el Jefe del

Estado”. En segundo lugar, la vigilancia de la produccién extranjera referida al

conflicto y la incautacién de aquella contraria a su causa. Y, en tercer lugar, el control,

orientacion y regulacién de la produccién nacional privada y de la produccién

extranjera importada (Diez Puertas, 2002; Tranche y Sanchez-Biosca, 2011), con la

finalidad de que el cine “sea digno de los valores espirituales de nuestra patria” (en

Matud, 2007: 54). En otra linea de accién no menos importante, el DNC adopt6 también

una serie de disposiciones relativas a la circulacién de sus producciones: la exhibicién

comercial en salas de cine, la distribucién internacional, la organizacién de sesiones de

propaganda destinadas tanto a las altas jerarquias del bando nacional como a la

poblacién de ciudades recién “liberadas” y la difusién ptblica de sus actividades en

otros medios de comunicacién (Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 92).

No obstante, el desarrollo juridico completo del DNC no se produciria hasta

1940, de forma que durante sus dos primeros afios de vida su funcionamiento habria

dependido de unas pocas disposiciones dictadas por el Ministerio del Interior. Una

orden del 21 de febrero de 1940 del ahora denominado Ministerio de Gobernacién

establecié tanto sus funciones como los Ilimites de su actuacién. El tardio

reconocimiento legal del DNC, dos afios después de su constitucién, habria obedecido

al interés de Garcia Vifiolas para que la institucién asumiera todas las competencias

cinematograficas, entre ellas la censura, habiendo chocado en este tiempo con otras

instituciones y con los intereses que estas representaban (Herndndez Robledo, 2003).
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4.2.1. Las producciones del DNC

El DNC fue capaz de poner en marcha su proyecto propagandistico mds importante: El

Noticiario Espafiol, cuya primera edicién data de junio de 1938. Y es que no podemos

olvidar que, tan solo un afio antes, se consideraba casi imposible sacar a la luz un

noticiario propio:

El proyecto de hacer un noticiario semanal exclusivamente espafiol, no pasa de ser una

idea, pues ademds de carecer de medios para ello, no existen en Espaifia, actualmente, ni

talleres, ni personal especializado en este trabajo (“Nota del Comandante de Ingenieros

encargado del Despacho al Sr. General Jefe del Estado Mayor del Cuartel General del
Generalisimo”, Salamanca, 30/11/1937. AGA, Caja 266, en Bizcarrondo, 1996: 80).

En total se realizaron 32 ntiimeros y cuatro ediciones especiales (todas ellas en

1939): La liberacion de Barcelona, La Gran Parada Militar en Barcelona, La liberacion de

Madrid y EI Gran Desfile de la Victoria en Madrid. Este noticiario siguié produciéndose

hasta 1941 y su distribucién se concedi6é a Hispania Tobis, S.A., filial espafiola de la

alemana Tobis. La colaboracién alemana fue clave para la puesta en marcha del

noticiario: a cambio de la exclusiva en la distribucién, Tobis suministré gratuitamente

el material negativo y los medios de montaje. Su circulacién, no obstante, se vio

lastrada por el ndmero insuficiente de copias y por el desfase temporal entre la

produccién y la exhibicién (Herndndez Robledo, 2003: 45; Tranche y Sdnchez-Biosca,
2011: 115-116).

El Noticiario Espariol serfa una referencia ineludible, casi a modo de

contraejemplo, para la posterior puesta en marcha del noticiario NO-DO que, acorde

con los nuevos tiempos posbélicos, debia aprender a compaginar informacién y

propaganda, instruccién y entretenimiento (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 253). Pese

a que El Noticiario Espafiol no cumpliera estrictamente los pardmetros de un noticiario

cinematografico de la época (similar duracién por edicién, emisién regular, variedad

de temas tratados o inclusién de noticias de entretenimiento, entre otros), si que el

conjunto de sus ediciones presenta una impronta y un estilo claramente reconocibles

(Tranche y Sanchez-Biosca, 2006). En él prima la voluntad propagandistica frente a la

informativa, se busca “transmitir, en definitiva, la doctrina de los vencedores, o de los

que van venciendo, e imprimirla sobre el conjunto de la sociedad cuyo control

progresivamente asumen” (Bizcarrondo, 1996: 81). Este cardcter persuasivo, e incluso

aleccionador®, quedé claramente pautado en una serie de consignas que indicaban el

tratamiento y el montaje de las noticias, pero también fue evidente en las estrategias

retéricas y formales que desplegé. En opinién de Sdnchez-Biosca, su cardcter

% Cabe resaltar la funcién que cumplié el noticiario como medio “aleccionador” de las poblaciones recién
ocupadas. Asi, tanto en Madrid como en Barcelona, nada mads llegar el ejército de Franco, se realizan
proyecciones en los principales cines de ambas ciudades con material del DNC (Diez Puertas, 1997).
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“virulento, combativo, ofensivo para con el enemigo, pero también arriesgado en

estrategias discursivas [...] hicieron de los tres afios siguientes uno de los periodos mads

enfervorecidos de la propaganda fascista o fascistizante en Espafia” (2009b).

Algunos de estos recursos expresivos y formales serian la manipulacién de los

materiales incautados al otro bando para incluirlos en sus ediciones con un nuevo texto

en over que ridiculiza y denigra al contrario; la resignificacién semdntica de una noticia

neutra mediante la inclusién de planos (por ejemplo, simbolos patrios) que invitan a

hacer una lectura politica del mismo hecho; la reconstruccién de situaciones para la

cdmara; el uso del sonido directo en intervenciones que no son espontdneas sino

recitadas, quedando el testimonio convertido en una forma encubierta de discurso

politico expresamente concebido para la cdmara; el uso de una locucién y una retdrica

altisonante, inflada, imperativa e, incluso, amenazante; y la amplificacién de la imagen

y la narracién mediante una musica sinfénica, inspirada en los noticiarios y

documentales nacionalsocialistas (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 188-190 y 253).

Por lo que respecta a sus contenidos, el principal mensaje que transmitié El

Noticiario Espaiol fue el sentido de “reconquista” atribuido a la guerra y, en paralelo, la

idea de “reconstruccién” de la patria siguiendo una concepcién piramidal, jerdrquica y

castrense de la sociedad. Desde diferentes perspectivas analiticas y metodoldgicas, los

principales estudios del noticiario sefialan el protagonismo que se concedié a Franco, al

Ejército y a las diferentes ramas de FET y de las JONS, perfilando el Nuevo Estado

como una nacién fuertemente militarizada, donde el Caudillo supervisaba y

garantizaba un proyecto integrador de la sociedad espafiola y donde las entidades de

encuadramiento falangista (entre ellas la SF) encauzaba las aspiraciones politicas de la
poblacién (Bizcarrondo, 1996; Diez Puertas, 2002; Herndndez Robledo, 2003).

Estas lineas discursivas dan buena cuenta de cémo El Noticiario Espaiiol fue

capaz de cumplir con los objetivos disefiados por Garcia Vifiolas y recogidos en un

documento titulado “Consigna”:

Destacar la personalidad del Caudillo; recoger las actividades de la Falange, la indole

religiosa de nuestros actos en su parte fundamental, la obra social del Nuevo Estado, la

incorporacién del pueblo a las tareas, las relaciones de Espafia en el extranjero, y las

manifestaciones de dominio marxista que dejaron las ciudades liberadas, para contraste

de nuestra obra de reconstruccién (“Consigna”, 31/5/1938, en Tranche y Sénchez-
Biosca 2011: 473).

Por lo que respecta al cine documental, también tuvo un destacado valor

propagandistico y asi lo contemplaba el informe de constitucién del DNC: “Los

documentales tendrdn un cardcter eminentemente formativo frente al cardcter

informativo de los Noticiarios, como cumple a la vida de nuestra Patria en trance de

reconstruccion espiritual” (en Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 102). El organismo logré
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mantener un ritmo considerable de producciéon de documentales —o, al menos, acorde

a su trayectoria administrativa y a las estrecheces materiales— aunque fue menor que

el de las productoras privadas y otras organizaciones afines al Estado (un analisis

comparativo en Matud, 2007: 62-71). En cuanto a su contenido, los documentales

abordaron de forma pormenorizada los aspectos tratados en EI Noticiario Esparfiol: el

resultado de los combates, los actos ptiblicos de las organizaciones falangistas, las

celebraciones de la ocupacién de ciudades y la victoria, la denostacién del enemigo y la

imagen publica de Franco (una clasificacién pormenorizada en Tranche y Sanchez-
Biosca, 2011: 102-103).

En lineas generales, la importancia propagandistica de las producciones del

DNC, maés alld de sus motivos especificos, radicaria en su voluntad de articular una

serie de mitos, rituales y simbolos que sustentardn la idea de nacién y espafiolidad. Un

espiritu espafiol que se apoyaria en dos ideas fundamentales. En primer lugar, la

identificacién consustancial entre lo cristiano y lo nacional siguiendo las nociones de

Menéndez Pelayo. Y en segundo lugar, una concepcién mitica del tiempo de corte

palingenésico. Asi, algunos de los motivos de la Espafia nacionalista como la unidad

nacional encarnada por los Reyes Catdlicos, el Imperio representado asimismo por

Felipe II, la identificacién de Castilla como la entrafia del pais encontraron su reflejo en

el presente a través de la invocacién cinematografica de una serie de simbolos (como el

yugo y las flechas), espacios fisicos o palabras con resonancias centenarias como raza,

imperio o fuerza étnica (S4nchez-Biosca, 2009a: 88). A través de estos motivos

pertenecientes a un pasado glorioso, y enarbolados también desde el medio filmico

para justificar el golpe militar, el presente encontraba su reflejo, su modelo y su

legitimacion.

Al amparo del DNC se produce en 1939 La Concentracién de la Seccion Femenina

en Medina del Campo, el registro del primer gran acto propagandistico que protagonizé

la SF tras la Guerra Civil. Precisamente la colaboracion con otras instituciones oficiales

quedé formalizada a través del BOE, cuando en 1940 se publicaron las esferas de

competencia del DNC. Junto con el resto de funciones del organismo®, se estableci6 “la

necesaria coordinacién del Departamento de Cinematograffa que se crea, en su aspecto

cinematografico, con todas aquellas Secciones que dentro de los Organismos del

Estado y del Movimiento se constituyan para ejercer la propaganda cinematografica de

* El resto de funciones serian: 1) tramitar los permisos de rodaje; 2) dirigir y actuar de intermediario de las
instituciones o asociaciones cinematograficas que no tengan un cardcter exclusivamente industrial o
comercial o caigan dentro de las Organizaciones Sindicales del Estado y del Movimiento; 3) establecer las
bases para una futura Escuela de Cine; 4) representar a Espafia en sus relaciones con la cinematografia
extranjera cuando se traten temas de competencia nacional; 5) presidir la Comisién de Censura
Cinematograéfica; 6) acometer directamente, o por medio de las entidades adecuadas cuyo establecimiento
promueva, la produccién de filmes de propaganda, noticiarios y documentales que tendrdn a su vez un
carécter informativo y formativo de la conciencia popular espafiola, de acuerdo con las directrices politicas
del Nuevo Estado; 7) dirigir y orientar el periodismo cinematografico, incluida la direccién de la revista
semanal Primer Plano; 8) vigilar y orientar los proyectos privados de producciéon cinematogréfica nacional
(Diez Puertas, 2002: 278).
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ellos”. Es decir, de forma oficial se concretaba la colaboracién con los diversos

Ministerios y con el Frente de Juventudes, Educacién y Descanso o la SF, entre otros

organismos, para dar cauce a sus producciones cinematogréaficas.

Una vez concluida la Guerra Civil, comienza el declive del DNC y su

produccién cae bajo minimos. El Noticiario Espafiol apenas consigue superar la edicién

mensual y no recibe ningtin trato preferente respecto a los noticiarios extranjeros que

compiten con él. Entre marzo de 1940 y 1941, solo se realiza una (la dltima) edicién del

noticiario y la produccién documental entra en idéntico declive: si en 1939 se habian

realizado catorce documentales, en 1941, solo serian dos. Sobre el papel hubo varios

intentos de reorganizar la produccién cinematografica nacional y establecer un

noticiario estatal en clave de monopolio, pero lo cierto es que se vacié de contenido al

DNC (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 116-122). Su destino quedaria definitivamente

sellado en 1941, con el cese del equipo de propaganda de Ramén Serrano Sufier tras la

crisis politica desatada en mayo de ese afio™.

A partir de entonces, el DNC se transforma en el Servicio de Cinematografia de

la Delegacién de Cinematografia y Teatro dependiente de la Vicesecretaria de
Educacién Popular de FET y de las JONS (VSEP), al frente de la cual se puso a Gabriel

Arias-Salgado. En este interin, hasta la puesta en marcha de NO-DO, se realizaron dos

piezas clave de la propaganda franquista Desfile de la Victoria 1941 y Dia de la Victoria

1942 (Tranche y Sdanchez-Biosca, 2006: 295-321), pero otros proyectos quedaron

inconclusos por falta de presupuesto. En este sentido, es interesante un oficio que

dirigio6 el responsable del Negociado de Produccién (dependiente de la nueva Seccién

de Cinematografia), Joaquin Argamasilla, al vicesecretario de Educacién Popular, con

fecha de 24 de agosto de 1942. En él solicitaba dinero para cubrir los gastos de

filmacién de una serie de acontecimientos rodados sin presupuesto previo debido a la

gran urgencia con que ordend su realizacién la Delegacién Nacional de Prensa y

Propaganda. Entre estos actos se encontraria Castillo de la Mota (entrega del castillo a la

Seccion Femenina con asistencia de S.E. el Caudillo, 29.V.1942), una pieza que no se

conserva en la actualidad y que, al no constar en los informes de distribucién de la SF,

parece que no lleg6 a montarse. Ese mismo oficio expresaba la conveniencia de retomar

la propaganda cinematogrdfica, practicamente abandonada. Segiin sus palabras, la

VSEP debia mantener esta opcién dentro de sus planes de penetraciéon ideoldgica,

elaborando documentales oficiales que difundieran dos tipos de contenidos: por un

lado, aquellos destinados a difundir los valores, energias y virtudes de Espafa y, por

“ El 5 de mayo de 1941 Franco nombré titular de Gobernacién al coronel Valentin Galarza en sustitucién
de Serrano Suiier, lo que provocé un profundo malestar entre los viejos falangistas. Galarza inicié una
campafia contra Falange: destituy6 a varios cargos del ministerio y revocé el decreto que libraba al partido
tnico de la censura de sus 6rganos de expresion. En respuesta, el diario Arriba publicé un airado articulo
en contra Galarza, lo que desencadené un nuevo reajuste y el cese de Ridruejo y Tovar de sus cargos
dentro de la propaganda.
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otro, aquellos destinados a difundir la doctrina y obra de Falange (Herndndez Robledo,

2003: 60). No habria sido esta la primera vez que Argamasilla expresaba la

conveniencia de retomar la produccién propagandistica. En abril de ese mismo afio ya

habia formulado la necesidad de realizar un noticiario oficial, de cardcter exclusivo y

de proyeccién obligatoria (Tranche y Sédnchez-Biosca, 2006: 43). Como veremos en los

siguientes epigrafes, en el periodo de dejacién productiva del DNC, no solo se abri6 el

debate sobre la exigencia de contar de nuevo con un noticiario cinematogréfico estatal,

sino que, por su cuenta, diversas delegaciones de FET y de las JONS, entre ellas la SF,

organizaron servicios cinematograficos para satisfacer sus propias necesidades de

propaganda.

Es en la crisis de mayo de 1941, donde suele establecerse la pérdida de control

de la propaganda por parte de Falange*'. Sin embargo, esta pérdida no significa que su

esfera de influencia desaparezca. Pese al cambio administrativo —traslado del las

competencias cinematogréficas del Ministerio de Gobernacién a la VSEP—, desde

mayo de 1941 hasta julio de 1945 (cuando se produce una nueva reordenacién)

persisten buena parte de las iniciativas falangistas, al tiempo que se diversifican las

actividades orientadoras y se mantiene el control de los medios de comunicacién. No

obstante, estamos también ante otra Falange: la salida de Ridruejo y Tovar y la

incorporacién de José Luis Arrese a la Secretaria General del Movimiento marcan el

principio del fin del proyecto fascista de Falange. Esta abandoné su proyecto

nacionalizador fascista —basado en los mitos de la revolucién y la palingenesia— y

progresivamente lo sustituy6 por otro que multiplicaba los puntos de contacto con el

nacionalismo de Accién Espafiola: catélico, reaccionario, complaciente y de “puertas

adentro” (Saz Campos, 2003: 309 y ss.). La propaganda cinematogréfica fue testigo de

este viraje ideolégico, aunque, como sefiala Sdnchez-Biosca, los mitos ya habian

quedado impresos:

NO-DO no cesard, en sus secciones mads “duras”, de recordar las virtudes de la

“Cruzada”, deteniéndose en ceremoniales ante los caidos y en los lugares de memoria

del régimen, de pasear su mirada por las escuelas de la Seccién Femenina y los

campamentos del Frente de Juventudes y, desde luego, de sumirnos en un arsenal

simbolico profuso e ideolégicamente inequivoco (Sanchez-Biosca, 2009b).

* Ademds, los servicios paralelos de propaganda que tenia Falange quedaron integrados en la nueva
Vicesecretarfa de Educacién Popular, sin olvidar tampoco que los doce Servicios Nacionales establecidos
por Serrano Sufier en 1938 vinculados con la propaganda y la accién social quedaron reducidos a cuatro
Vicesecretarias: las ya citadas de Educacién Popular, Obras Sociales, Servicios y General del Movimiento.
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4.3. La politica cinematografia del Nuevo Estado franquista

Como hemos sefialado en el epigrafe anterior, durante los primeros afios de la

posguerra se produjeron una serie de cambios de dependencia administrativa en la

cinematograffa franquista, cuya primera consecuencia politica fue el desplazamiento

del equipo que conformaba el ala dura de Falange en 1941. En paralelo, vimos también

como, tras la Guerra Civil, la produccién oficial decayé considerablemente: apenas se

logré mantener una edicién mensual de EI Noticiario Espafiol y lo mismo ocurrié con la

produccién de documentales propagandisticos cuya realizacion se redujo

drasticamente (Herndndez Robledo, 2003: 54), hasta el punto de que algunos proyectos

quedaron inconclusos. Sin embargo, esta falta de interés estatal por la produccién de

cine propagandistico fue compatible con una creciente actividad legislativa dirigida a

establecer un férreo control de la cinematograffa. Mientras, desde los medios

intelectuales y cinematograficos, asi como desde las instancias oficiales, proliferaron las

proclamas y las argumentaciones sobre el destacado papel que el cine estaba destinado

a cumplir en el marco del Nuevo Estado franquista: extremdndose los debates —

presentes desde los 20, como apuntamos en el segundo capitulo— sobre las verdaderas

esencias de la espafiolidad cinematografica y sobre el rol que debia desempefiar el

Estado como vigfa y promotor de la produccién cinematografica (Nieto, 2009: 79-141).

De este modo, la creacion de NO-DO se inscribe tanto en unos conflictos

politicos (nacionales e internacionales, como veremos a continuacién) como en unas

formas de pensar la funcién del cine documental e informativo (obviamente, siempre

como espejo y proyeccion de la nueva espaiiolidad) no siempre coincidentes,

especialmente si tenemos en cuenta la polisemia inherente a los conceptos politico,

propagandistico e informativo asociados al cine informativo y documental que, al calor

de la recién terminada contienda y como reflejo de la politizacién que el documental

experimenté durante la II Guerra Mundial (Barnouw, 1996: 77-155; Paz y Montero,
1991: 279-373; McLane, 2012: 117-158), se vio agudizada durante los primeros afios 40.

Sin olvidar tampoco que NO-DO se inserté también en una politica cinematografica, en

buena medida inspirada en de la Italia fascista (Benet, 2012: 180) y destinada a lograr el

control absoluto de todos los resortes de la produccién filmica, que el Estado puso en

marcha o redefinié antes de su creacién.

Antes de adentrarnos en la entidad NO-DO (sus origenes, principios

ideoldgicos y el lugar que la SF ocupé en sus producciones), consideramos oportuno

desbrozar brevemente las principales medidas cinematograficas que el Régimen

adoptd (como la censura y los incentivos a la produccién nacional) para que la

cinematografica nacional y extranjera discurriera bajo sus cauces ideolégicos, para

contribuir a la unificacién lingtiistica del territorio y para fomentar/proteger la

industria autdctona. Tres estrategias que, desde una perspectiva mds amplia, se
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derivaron también de la politica econémica autdrquica que afect6 a todos los sectores

del pais y del control politico y moral establecido sobre los medios de comunicacién y

de entretenimiento (Benet, 2012: 180).

La censura fue una de las primeras medidas que el bando nacional adopté

respecto al cinematdgrafo con la creacion en 1937 de los Gabinetes de Censura

Cinematografica de Sevilla y de La Corufia, siendo sus competencias posteriormente

asumidas por el DNC. Cuando ese departamento se transfirié a la VSEP, se creé la

Comisién Nacional de Censura Cinematogréfica, encargada de elaborar los informes

de censura, y la Junta Nacional Superior de Censura Cinematogréfica, a cargo de las

apelaciones de revisiéon. Una reorganizaciéon (23/10/1942) que, tras cinco afios de

experiencia previa, suponia cierta sistematizaciéon juridica de las exigencias derivadas

de las necesidades politicas e ideoldgicas en la vigilancia y control (Gubern, 1981: 47).

La censura se aplicaba tanto a los guiones y argumentos cinematograficos como a los

filmes terminados y se ejercia con especial celo en el &mbito politico, religioso, militar y

en el de la moral sexual (ibidem).

Otro mecanismo de control importante —y vinculado tanto a la censura como a

las medidas de fomento del cine nacional— fue el doblaje al castellano. Su caracter

obligatorio fue una medida presuntamente oficial, pero que, como ha puntualizado

Romaédn Gubern (1997), nunca llegé a tener valor juridico al no publicarse en el Boletin

Oficial del Estado. Asi, la famosa Orden del Ministerio de Industria y Comercio de 23

de abril de 1941 por la que quedaba “prohibida la proyeccién cinematogréfica en otro

idioma que no sea el espafiol”, tuvo como o6rgano de difusiéon la revista

cinematografica oficial del Régimen: Primer Plano. En cualquier caso, se traté de una

norma que se impuso de facto y que los empresarios cinematograficos siguieron al

concederle valor legal al texto de la citada revista, por afinidad ideolégica o, quizds,

porque consideraron que era lo mds beneficioso para su negocio. De hecho, como el

mismo Gubern apunta (1997: 14), en julio de ese mismo 1941, desde el Sindicato

Nacional del Espectdculo se dict6é una circular que recordaba la prohibicién terminante

de proyectar peliculas en idioma extranjeros, haciendo responsables de tal infraccién a

sus distribuidores y exhibidores. La publicacién de esta misiva y su tono severo,

siguiendo nuevamente al citado historiador, dan cuenta, por un lado, de que la norma

no se estaba siempre cumpliendo y, por otro, del destacado papel que el aparato

falangista tuvo en la implantacion tactica del doblaje obligatorio en Espafia, puesto que

esta medida se habia implantado en el pais que servia de modelo: la Italia de

Mussolini.

Por ultimo, la politica de fomento de la cinematografia oficial irfa unida a la

importacién de peliculas extranjeras, a través de dos vias: los permisos de importaciéon

y los permisos de doblaje. La Subcomisién Reguladora de Cinematografia, dependiente
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del Ministerio de Industria y Comercio, fue una entidad destinada a dirigir y encauzar

las actividades econémicas de la industria cinematografica, regular el comercio exterior

e intervenir en la adquisicién y distribucién de materias primas. Este organismo

adquiri6 gran relevancia cuando estableci6, en 1941, que las licencias de importacién

de filmes extranjeros se concederian a personas o entidades que realizasen una pelicula

espafiola de calidad decorosa. En 1943 se cre6 una Comisiéon Clasificadora que

determinaba la calidad de la pelicula nacional producida, pardmetro bajo el que se

cuantificaba el ntiimero de licencias de importacién y doblaje de peliculas extranjeras

concedidas. Este sistema de proteccién y estimulo de la produccién cinematografica

nacional cabe ser leido también, siguiendo a Gubern, como “una forma encubierta de

censura, pues con el incentivo econémico invitaba a los productores a plantear ciertos

asuntos o tratamientos que halagasen los criterios de la Comisién Clasificadora —para

obtener de ella el maximo nimero de licencias de importacién—, mientras les alejaba

de la tentacion de otros temas o tratamientos sancionados con la modestia o carencia

de la gratificacion econémica” (1981: 51), sin olvidar que esta medida también

desembocé en la creacién de un mercado negro de compraventa de licencias.

Las medidas proteccionistas respecto al documental, previas a la creacién de

NO-DO, fueron escasas (Matud, 2007)*, pero el papel que se atribuy6 a las formas de

no ficcién durante el periodo fue destacado. Como apuntamos unas lineas atrds, la

experiencia bélica y el auge internacional de la propaganda cinematogréfica

impregnaron el tono y el contenido de los debates, de forma que desde los medios

impresos se consideré que el cine debfa comprometerse “politicamente” con los nuevos

tiempos (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 249-253; Nieto, 2009: 79-141). Las

formulaciones concretas no fueron claras y, segin las voces, bajo la etiqueta de cine

politico se inscribia tanto la ficcién como el documental. Asi, la invocacién de un cine

politico podia llegar a aglutinar diferentes misiones: la propagandsistica, la educativa y

formativa e incluso la procuracién de un entretenimiento “sano de la alegria y la

diversién, que destierre la apelacién a los instintos”, como expuso Manuel Torres

Loépez, Delegado Nacional de Propaganda, en las pdginas de Primer Plano (ndm. 92,

19/7/1942, en Nieto, 2009: 89-90). Funciones todas ellas interconectadas y con un fin

dltimo: ser base y sustento de la espariolidad. Por otra parte, la consecucién de un cine

politico y netamente espafiol requeria la intervencion estatal. En lineas generales, y por

lo que respecta a la revista Primer Plano, fueron pocos los textos que demandaban el

monopolio estatal sobre el cine, lo que exigian era la conduccién de la produccién

* En 1942, se introdujo la categoria del “mejor cortometraje” dentro de los premios cinematograficos del
Sindicato Nacional del Espectdculo. Los premios de la categoria correspondiente al documental eran
de25.000 ptas. El paso legislativo mds importante para el cine documental espafiol se dio con la Orden del
Ministerio de Industria y Comercio, de 10 de diciembre de 1941, que establecifa la proyeccién obligatoria
de peliculas espafiolas en todas las salas. En su articulo 3° sefialaba que, “a partir del 1 de enero de 1942
todos los locales estardn obligados a completar el programa de cada una de las sesiones con una pelicula
corta nacional de las llamadas de complemento” (en Matud, 2007: 61-69).
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privada en un sentido acorde con las directrices oficiales (Nieto, 2009: 120). No

obstante, se reclamaba la participacion del Estado en materia de cine documental e

informativo, puesto que, en opinién de Nieto, “a la combinacién de informacién veraz

asociado en estos momentos a la imagen documental y el poder persuasivo del cine”

(ibidem).

En este debate, que situaba al documental y al cine informativo como una

herramienta de aculturacién fundamental sobre la que el Estado debia tomar medidas

drédsticas, fueron también clave las intervenciones realizadas desde las estancias

oficiales al reclamar, de forma urgente, el establecimiento de un monopolio efectivo en

la produccién y exhibicién de un noticiario estatal (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 43-

44). Si en el epigrafe anterior ya expusimos los llamamientos realizados por

Argamasilla, jefe Negociado de Produccién del Servicio de Cinematografia de la

Delegacién de Cinematografia y Teatro de la VSEP, baste aqui sefialar la opinién de

Joaquin Soriano, presidente de la Subcomisién Reguladora de la Cinematografia y mds

tarde primer director de NO-DO. En la Memoria sobre la situacién de los organismos

oficiales de cinematografia del afio 1942, Soriano expuso la necesidad de que la Seccién de

Cinematografia se encargara de la produccién de un noticiario nacional y de

documentales de propaganda. Bajo su perspectiva, ambos constituian un “elemento

insuperable de cultura y arma poderosisima de politica y propaganda interior y

exterior de nuestra Patria y de nuestros ideales, la produccién cinematografica nacional

tiene que desarrollarse por los cauces que le fije el Estado”. En definitiva, la promocién

oficial del cine documental e informativo, por entonces desasistida, constitufa un

aspecto clave para controlar la imagen de Espafia en el exterior, sin olvidar que, de

acuerdo con sus palabras, ambos géneros tenfan un “gran interés cultural” (“Memoria

sobre la situacién de los organismos oficiales de cinematografia”, 16/6/1942, en
Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 44).

A tenor de lo expuesto, se puede afirmar que la creacién de la entidad NO-DO

culmina el proceso dictatorial de nacionalizacién (control y promocién) de la industria

cinematografica, desde el momento en que la produccién nacional y, parcialmente, la

internacional, a través de la censura y los permisos de importacién fueron sometidas a

un férreo control con el fin de procurar, no siempre lograr, que las imdgenes

cinematograficas proyectadas en el pais y del pais se ajustaran a los pardmetros de la

espafiolidad franquista. NO-DO no solo materializ6 los argumentos en pro de un cine

nacional iniciados en la década de los 20 —intervencién estatal, informacién autdctona

para instruir a la poblacién y promociéon de las virtudes espafiolas a través del

documental—, sino que los llevé al paroxismo: monopolio, exclusividad vy

adoctrinamiento. No resulta extrafio que la revista oficial Primer Plano recibiera su
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creacién como un “triunfo” de la cinematografia espafiola®. Un término que, como

seflala Paloma Aguilar (2008), fue muy utilizado en esos afios por evocar directamente

la victoria bélica.

4.4. NO-DO (1942-1945)

4.4.1. Origenes de la entidad

La entidad publica Noticiarios y Documentales Espafioles (NO-DO) se cre6 el 29 de

septiembre de 1942 a iniciativa de la VSEP a través de un acuerdo que regularizaba la

organizaciéon y funcionamiento de un organismo productor, editor y distribuidor

cinematografico que, tres meses después, a través de una disposicién de la misma

Vicesecretarfa, acabaria ostentando un cardcter exclusivo (siendo el tnico 6rgano

autorizado a realizar noticiarios y documentales de propaganda e informativos en el

pais) y de exhibicién obligatoria en todos los cines del territorio nacional. NO-DO se

convirtié en el instrumento de difusién y consumo de imdgenes documentales mads

influyente del franquismo (Sdnchez-Biosca, 2009b), y, junto con los libros de texto, una

de las mds destacadas fuentes de socializacién empleadas por el Régimen para difundir

su ideologia (Aguilar, 2008).

NO-DO nace en una compleja coyuntura politica y su creacién, incluso su

relativa tardanza —tres afios después del final de la Guerra Civil—, no serfa ni

desinteresada ni puede explicarse de acuerdo a un tnico factor. Son varios los motivos

que apuntan a su origen, ciertamente todos vélidos y determinantes, puesto que en

definitiva dan cuenta del delicado momento politico que el régimen franquista vive en

el bienio 1942-1943, al tener que hacer frente a tensiones internas entre los diferentes

sectores del Régimen y a presiones externas, econédmicas y politicas, marcadas por el

devenir de la II Guerra Mundial. En un momento en el que cada vez es mds clara la

victoria de las tropas Aliadas sobre las fuerzas del Eje, el Régimen se vio obligado a

replantear su politica de alianzas internacionales y a tomar una posicién mads cauta

frente al conflicto bélico. Esto implicd, a su vez, una redefinicién de su especificidad

ideolégica, marcando distancias respecto a los fascismos europeos. En definitiva, la

politica nacional y la pervivencia de la dictadura se dirimfan también en la arena

* Ademds, desde las pdginas de Primer Plano, se celebré el papel de NO-DO en el marco de la espafiolidad
cinematografica y se presenté como un logro técnico perfectamente adecuado a las demandas que la
posguerra hace al cine: “Nuestro cine actual debe estar en juego con la formacién de la conciencia
nacional. Ha de recogerla en las manifestaciones poderosas y vitales del Estado nuevo y en el exponente
de todas sus actividades y, simultdneamente, debe informar esta conciencia llegando a todos los
espectadores, con la eficacia que tiene la pantalla, en el reflejo del mosaico de valores geograficos,
espirituales y materiales que encierra Espafia. Debe ser informacién y debe ser formacién. Debe ser noticia

debe ser documento (“No-Do o el periodismo espafiol en el celuloide”, Primer Plano, ndam. 130,
31/1/1943, en Nieto, 2009: 120).
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internacional. Asi, el control de la informacién cinematogrdfica —de las imdgenes

espafiolas en el exterior y de las extranjeras en el interior— se convirtié en un hecho

apremiante, al igual que la necesidad de contar con un érgano oficial que pudiera dar

cauce a la ideologia del Nuevo Estado.

Los primeros estudios sobre la entidad sefialan que la creacién de NO-DO

obedecié a un interés por controlar las noticias espafiolas que se difundian en el

exterior a raiz de los atentados de Begofia contra el general Varela en agosto de 1942

(Sala Noguer, 1993; Rodriguez, 1999), asi como a la voluntad de dar por zanjada la

rivalidad entre los distintos sectores y estamentos oficiales que pugnaban por producir

un noticiario estatal. Segtin el trabajo de Tranche y Sdanchez-Biosca, a partir de 1942 se

abre un debate entre distintas instituciones sobre la necesidad de que el estado espafiol

contara con un noticiario adaptado a los intereses politicos del Régimen, al tiempo que

se desaté una lucha de competencias por adjudicarse su produccién entre el antiguo

DNC —ahora Seccién de Cinematografia dependiente de la VSEP— y la Seccién

Cinematogrdfica de la Delegacién Nacional de Sindicatos (2006: 42-45).

Por su parte, Emeterio Diez Puertas (1999) sefiala que otro factor determinante

fueron las presiones alemanas que deseaban la prohibicién del FOX Movietone News

en Espafia, de forma que las autoridades tomaron una decisién saloménica: la creacion

de un noticiario dnico y exclusivo y la prohibicién, junto con aquel, del resto de

noticiarios que se exhibfan en el pafs (UFA y LUCE). Miguel Angel Herndndez

Robledo (2003) ha profundizado en el papel que la informacién y la propaganda

cinematografica extranjera jugaban en el pais como elemento de fractura interna. La

exhibicién de documentales, peliculas y noticiarios de la FOX o de la UFA, junto con la

intensa campafia que las embajadas inglesa y alemana llevaban a cabo desde los

primeros momentos del conflicto, habrian sido elementos de polarizacién no solo de

las élites politicas (ya dividas entre los germandfilos y aliadéfilos) sino también de la

opinién ptublica y el conjunto de la sociedad espafiola. En este escenario, “era pues

necesaria la presencia oficial de un ‘nacionalismo espafiol’ en la informacién

cinematografica, ya que este no se encontraba en las noticias de los noticiarios

internacionales exhibidos en Espafia entre 1939 y 1942” (Herndndez Robledo, 2003: 82).

En resumen, la apariciéon de NO-DO respondié a una inquietud creciente de los

responsables de la Delegacién Nacional de Prensa y Propaganda por dar una respuesta

seria al subdesarrollo cinematogréfico oficial (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 43-44). Y

esta medida se produjo ante la inaplazable necesidad de establecer en la informacién

cinematografica el punto de vista del estado franquista sobre su propia articulaciéon

ideolégica y su proyeccién internacional (Herndndez Robledo, 2003: 81). Desde las

altas instancias se tenfa conciencia de la importancia de la propaganda cinematogréfica
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para el Nuevo Estado, pero el contexto apuntaba a que esta debia diferenciarse de la

propaganda de choque puesta en marcha durante los primeros afios del DNC.

4.4.2. Los principios ideoldgicos de NO-DO

El predmbulo del reglamento de NO-DO expuso sin ambages cémo un noticiario y una

produccién documental de cardcter oficial eran el vehiculo idéneo para establecer una

nueva fase en la propaganda franquista:
Desde el final de nuestra gloriosa Cruzada de Liberacién ha venido convirtiéndose en
una necesidad mds y mds apremiante cada dfa la edicién del Noticiario
Cinematografico Nacional de informacién espafiola y extranjera que con cardcter
exclusivo sirva a los fines de propaganda del Nuevo Estado. También se hizo
imprescindible desarrollar una produccién de documentales al servicio de nuestros
organismos de propaganda que reflejen de modo exacto, artistico y con una técnica
perfecta, los diferentes aspectos de la vida de nuestra patria y que, del modo mds
ameno y eficaz posible, eduquen e instruyan a nuestro pueblo, convenzan de su error a
los atin posiblemente equivocados y muestren al extranjero las maravillas de Espafia, el
progreso de nuestra industria, nuestras riquezas naturales, los descubrimientos de
nuestra ciencia y, en fin, el resurgir de nuestra Patria en todos sus aspectos impulsados
por el Nuevo Estado (“Reglamento para la organizacién y funcionamiento de la entidad
productora, editora y distribuidora cinematografica de cardcter oficial NO-DO”,
29/9/1942, en Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 585-587).

Y si NO-DO se concibié para “servir a los fines de propaganda del Nuevo
Estado”, su cardcter propagandistico, siguiendo a Tranche y Sanchez-Biosca (2006),
debe contextualizarse (o matizarse) atendiendo a tres cuestiones. Primero, su
adscripcién genérica: el noticiario cinematogrédfico, donde conviven propaganda,
informacién y entretenimiento. Segundo, su tendencia a omitir las fricciones entre los
distintos sectores del Movimiento, pese a que una lectura atenta permita apreciar
seflalamientos interesados y puntuales. Tercero, en consonancia con la tendencia
general del Régimen, prioriz6 la desmovilizacién politica antes que la movilizacién. En
consecuencia, NO-DO aspiraria mds a una propaganda estdtica o de integracién que a
una de agitacién aunque, al menos durante el periodo y en los materiales aqui
estudiados, también quedarian vestigios de la propaganda activa, beligerante y
adoctrinadora de corte falangista, cuya mdxima expresién serfan los reportajes
institucionales en los que el acto politico se concibe como la articulacién orgénica de las
masas en torno al Caudillo, como la plasmacién visual y coreogréfica del
consentimiento y devocién al lider.

A la luz de lo expuesto, NO-DO ocupé el escalafén mds bajo de todos los

instrumentos propagandisticos del franquismo: prensa del Movimiento, radio y, mds
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tarde, televisién (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 258). Lo que no es 6bice para que, al

menos entre 1943 y 1945, estuviera sometido a un rigido control de sus contenidos por

parte de la Delegacién Nacional de Propaganda, a través de varios mecanismos: la

supervisién estrecha del sumario de cada noticiario, la existencia de directrices

concretas para la redaccién de ciertas noticias y la obligatoriedad de pasar la censura
previa (Herndndez Robledo, 2003: 162).

De acuerdo con el estatismo sefialado, Sdnchez-Biosca (2006) ha analizado los

contenidos del noticiero prestando atencién a la dimensién temporal y espacial de los

nacionalismos franquista (o nacionalismos franquistas, para ser mds exacta). En NO-

DO, el tiempo y la memoria estudia el tiempo “pautado y ciclico” que vehicul6 el

noticiario, a través de la repeticién de los principales rituales del Régimen y de la

ritualizacién de las festividades tradicionales. Un tiempo que, igualmente, realizaba

una incursién interesada en el pasado mds glorioso para presentar la Guerra Civil

como la cristalizacién plena, coherente y compacta de cuanto precedié en la historia.

Por lo que respecta a la dimensién espacial, que no puede desligarse de la temporal,

Sanchez-Biosca se detiene en las noticias centradas en los lugares que se convertirian

en la memoria oficial del franquismo por estar ligados a la Guerra Civil o por invocar

ese pasado glorioso y digno de inspirar el presente recién inaugurado: el Alcdzar de

Toledo, el Valle de los Caidos o El Escorial, entre otros. Este estudio resulta

fundamental para entender cémo NO-DO vehiculo las tradiciones inventadas del

franquismo que, como vimos siguiendo al mismo autor, ya habian quedado claramente

definidas durante el conflicto bélico. Asimismo, su aproximacién diacrénica permite

observar, por un lado, como estas mismas tradiciones fueron “esclerotizdndose”

(perdiendo la veta revolucionaria que el primer falangismo les habia impreso) y, por

otro, cémo, en su continuidad y variacién, sirvieron para sustentar al Régimen de

forma complementaria, remitiendo a su caracter fundacional o dando cuenta de la obra

realizada. Esto es, apelando a la legitimidad de origen o enfatizando la de ejercicio, dos

aspectos claves en las politicas de la memoria franquista (Aguilar, 2008).

Si bien la difusién de esta “mitografia franquista” es un rasgo definitorio de
NO-DO, el monogréfico de Herndndez Robledo (2003) ha abordado su contenido en

funcién de los ajustes ideolégicos que la dictadura realizé entre 1943 y 1945. De

acuerdo con su estudio, NO-DO fue un aparato propagandistico orientado al calado

social de la nocién de “Estado Unitario” que comenzé a fraguarse ya en 1942 —aunque

fuera mds palpable desde 1943— en las filas de Falange mds conservadora y posibilista

—catodlica y desfascistizada (Saz Campos, 2004: 164)—, dirigida desde 1941 por José

Luis Arrese. Junto con el Secretario General del Movimiento, intelectuales como Javier

Conde, Alfonso Garcia-Valdecasas o Agustin del Rio Cisneros fueron los responsables

de redefinir la nueva especificidad del Régimen en contraposicién a los sistemas
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totalitarios europeos. Diversos principios ideolégicos se desarrollaron para articular un

modelo politico y genuino para Espafia: la autoridad suprema de Franco a través de la

doctrina del Caudillaje, la catolicidad del Régimen y el establecimiento de una

democracia orgdnica, al tiempo que se enfatizé el cardcter anticomunista del

franquismo y su “pacifismo” ante la II Guerra Mundial. Todo ello supeditado a un

valor fundamental: la unidad en torno a Franco, como génesis y garantia de su

ejecucion.

Asi, pues, segun Herndndez Robledo (2003: 190-243), NO-DO habrian

diseminado de forma puntual e interesada estos principios para contrarrestar las

tensiones internas y apuntalar la lealtad y la unidad nacional en torno a Franco. La

autoridad, unidad y catolicidad impregnaron los acercamientos noticiosos a todas las

facciones del Régimen (Caudillo, Ejército, Movimiento y, por su mediacién, al conjunto

de la poblacién), de forma que se retroalimentaban mutuamente. Igualmente, entre

1943 y 1945, otras noticias comenzarian a dar cuenta de la restauracién interna del pafs,

mediante informaciones que hacian hincapié en las mejoras econémicas y culturales

propiciadas por el Régimen.

4.4.3. La producciéon documental de NO-DO

Como consta en el predmbulo fundacional anteriormente citado, la entidad confiri6 al

documental idéntico cardcter e importancia propagandistica que al informativo. Sin

embargo, su produccién no se organizé completamente hasta mediados de 1943,

cuando se nombré responsables de dicha drea a Luis Diaz Amado y Joaquin Reig-

Gozalbes, que habian sido directores en Espafia de los noticiarios FOX Movietone

News y UFA, respectivamente. La inclusién de los documentales en el proyecto oficial

de NO-DO no sigui6 los mismos derroteros que la de los noticiarios cinematograficos:

la produccién de cine documental nunca fue monopolio del Estado, ni se fijé un

régimen de exclusividad. Por tanto, aunque el cine documental se incluyé en el

proyecto de NO-DO, su relacién con el estado franquista se parece mds a la que

mantuvo el cine de ficcién. Y esto fue asi por dos motivos. Por un lado, la existencia de

una abundante produccién documental privada. Por otro, la vertiente artistica del cine

documental, que, a pesar de su coyuntural asimilacién a la propaganda en los afios 40,

siempre conservé una autonomia como género cinematogradfico. Desde el poder

politico se entendié que bastaba con desarrollar, a través de NO-DO, una produccién

oficial documental suficiente para los propdsitos propagandisticos y con controlar la

produccién privada, mediante las medidas anteriormente expuestas (Matud, 2007: 74).

Durante la primera etapa de NO-DO (hasta 1945) fueron escasos los titulos

realizados, debido a la premura con que se cred el servicio y también a que la mayor
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preocupacién de sus responsables era la consolidacién del noticiario, al que se

destinaba un mayor nimero de recursos humanos, técnicos y econémicos. A estos

motivos, habria que afiadir el cardcter gratuito de sus proyecciones —asi se estipulaba

para los documentales propagandisticos— y la escasez de pelicula virgen. Hasta el

verano de 1943 no se terminé el primer documental de producciéon propia, titulado

Primavera sevillana y dirigido por Fernando Alonso Casares, “Ferndn”. En total, las

diferentes partes de actividades de NO-DO entre 1943 y 1945 dan cuenta de un total de

25 documentales que se terminaron, que se encontraban en proceso de produccién o

que habian sido propuestos para ser rodados, aunque no todos fueron terminados en el

afio en curso (Herndndez Robledo, 2003).

Desde un punto de vista discursivo, su estudio ha acaparado menor atencién

académica que El Noticiario Espariol. Asi, merece un lugar destacado la investigacién

doctoral de Alvaro Matud (2007), un trabajo que describe el funcionamiento interno de

la seccién de documentales de la entidad (equipo, medios y desarrollo de la

produccién) y cataloga los mds de 600 documentales que se produjeron entre 1943 y

1981. El autor ofrece asimismo un somero andlisis cualitativo de estas producciones

que pivota en torno a la idea de espariolidad, siguiendo las aportaciones de Camporesi

(1993). De este modo, identifica una serie de temas recurrentes en este amplio corpus

que contribuirian a la unidad nacional: la religiosidad, las costumbres populares, la

exaltacion de las peculiaridades nacionales y la lectura romdntica de la historia. No

obstante, cabe sefialar que, en su estudio, Matud no se detiene en el andlisis de Tarea y

Mision. La Sequnda Concentracién de la Secciéon Femenina en EIl Escorial (1944), la tnica

pieza documental del periodo protagonizada por la SF y producida al amparo de NO-

DO que actualmente se conserva, filmada, como ya hemos dicho, a instancias de la

organizacién femenina.

4.4.4. NO-DO, al servicio de los organismos oficiales

Como ya ocurriera con el DNC, también NO-DO fue un aparato cinematogréfico al

servicio de los organismos oficiales y asi qued6 recogido en su Estatuto

Reglamentario*. Los temas de grabacién oficiales que llegaban a NO-DO procedian de

diversas fuentes, fundamentalmente la Jefatura del Estado, las diferentes esferas de

FET y de las JONS y otros organismos como ministerios, ayuntamientos o la Oficina

General de Turismo (Herndndez Robledo, 2003: 138-145). En la mayoria de los casos la

Delegacién Nacional de Propaganda centraliz6 las peticiones, a través de su secretario

general, Patricio G. Canales, y estableci6 una comunicacién fluida con el director de

* En el tercer parrafo del articulo 1° de su Reglamento se establece que uno de los cometidos de NO-DO es
realizar documentales de propaganda para los organismos oficiales, e incluso para entidades privadas.
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NO-DO, Joaquin Soriano, para ordenar el rodaje de los actos. Estas solicitudes se

realizaban generalmente por escrito, pero en ocasiones, debido a la premura de la

grabacion, se hicieron de forma telefénica o verbalmente. Ademds de sefialar el acto en

cuestién, iban acompafiadas de argumentos que justificaban su relevancia que

obedecia a tres razones principales: la presencia de jerarquias del partido, la presencia

de autoridades del Estado y la dimensién e importancia politica del acto (Herndndez
Robledo, 2003: 139-140).

Asi, la SF tuvo una comunicacién constante con la Delegacién Nacional de

Propaganda, a través de su Departamento de Cine, integrado en su Regiduria de

Prensa y Propaganda y cuyo funcionamiento describiremos a continuacién. En el

informe “Resumen de la labor realizada durante el afio 1943 por la Regiduria de Prensa
y Propaganda. Departamento de Cine” (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629), la

organizacién femenina daba cuenta de esta colaboracién: “se ha logrado de la Empresa

NO-DO que incluya en sus reportajes, noticias de la Seccién Femenina, que son

frecuentemente intercaladas en sus noticiarios”.

De este modo, si bien no se puede afirmar con rotundidad que todas las noticias

de NO-DO en las que SF es protagonista se incluyeran a peticién suya®, si que ocurrié

en varias ocasiones, tal y como demuestran las peticiones de rodaje que la Regiduria de

Prensa y Propaganda realizé en el afio 1943, y relativas a los siguientes actos: los III

Campeonatos Nacionales de Gimnasia celebrados en la Ciudad Universitaria (13 de
abril de 1943), el II Concurso de Coros y Danzas (16 de octubre de 1943) y el Paso de

Flechas Azules a la Seccién Femenina en la Plaza de la Armeria (14 de octubre de 1943)

(AGA, Cultura: 3/49.1 21, Caja 649). Unas solicitudes que se cumplieron siendo estas

noticias incluidas en las ediciones 17, 45A y 45B, y 43B, respectivamente. No parece

existir un comin denominador que permita inferir si NO-DO respondi6é, como era

habitual en estos casos, por la presencia de autoridades oficiales en los actos (como

ocurre en las noticias incluidas en las ediciones 17 y 43B) o por el peso especifico que la

SF ocupaba en el entramado politico franquista.

Esta colaboracién con organismos oficiales también se extendia a su

departamento de documentales, tanto en las dreas de produccion como en las

distribucién. Asi, a instancias de la SF y durante el periodo aqui estudiado, NO-DO

rodé dos documentales protagonizados por la SF: Tarea y Mision. La Segunda

Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial (1944) y Academia Isabel la Catélica

(1944) aunque otros proyectos habrian quedado en el tintero.

* No obstante, los informes internos de la organizacién sefialan que estas noticias se habian incluido a
peticién de la organizacién. Asi se sefiala, por ejemplo, respecto a las 9 noticias que el noticiario oficial
dedic6é a la SF en el afio 1944: “A peticién de esta Regiduria Central NO-DO ha incorporado en sus
noticiarios durante el afio 1944 las siguientes actividades de Seccién Femenina” (“Labor realizada en el
Departamento de Propaganda durante el afio 1944, AGA, Cultura: (3) 51.41, Caja 629).
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El 31 de mayo de 1944, la Delegada Nacional de la SF solicité a la Delegacién
Nacional de Prensa y Propaganda que ordenara a NO-DO el registro de un
documental sobre la II Concentracién Nacional de la organizacién, puesto que, en
palabras de Pilar Primo de Rivera, una simple noticia no podia reflejar toda la
grandeza del acto (AGA, Cultura: 3/49.1 21, Caja 649). Soriano inicialmente desestimé
la peticién alegando falta de material virgen para el rodaje y las copias y propuso, en
su lugar, la realizacién de una noticia para su inclusién en el noticiario. No obstante,
parece que la tenacidad de la SF se impuso y asi, este acto propagandistico quedé
recogido en el reportaje Tarea y Mision. La Segunda Concentracién de la Seccién Femenina
en El Escorial (1944) y como noticia de NO-DO (edicién 81B).

Por su parte, Academia Isabel la Catélica (Luis Sudrez de Lezo, 1944) versaba
sobre la escuela de instructoras de la organizacién situada en La Quinta de El Pardo
(Madrid) y que habia sido inaugurada en octubre de 1942. Este documental fue
premiado por el Sindicato Nacional del Espectdculo y su rodaje fue ordenado por la
Delegaciéon Nacional de Propaganda a peticion de la SF. El 23 de febrero de 1943,
Canales dirigi6 una carta a Soriano, dictdndole la correspondiente orden de filmacién:

Te servirds realizar un documental en la Escuela de Mandos de la Seccién Femenina de

F.E.T y de las JONS, de Medina del Campo, en el cual recogerds todos los aspectos

plasticos, politicos, etc., y la organizacién de la misma. Me dards cuenta de la fecha en

que se pueda realizar este documental y la forma del mismo (AGA, Cultura: 3/49.1 21,
Caja 649).

Actualmente, esta pieza no se conserva, pero como se infiere del argumento
adjunto al expediente de rodaje (AGA: 3/121, 36/04663), retrataba un dia en la Escuela
de Mandos, dando cuenta de las diferentes actividades de las afiliadas destinadas a
“formar las generaciones femeninas de Espafia”, asi como a la vida cotidiana en el
centro (izar la bandera, rezos en la capilla, horas de descanso, comunicacién con
familiares...). Si bien la narracién presentada daba cuenta de los principios falangistas
(“Alegria, sol, aire libre, juventud, servicio, disciplina y sacrificio. Este es el espiritu de
que estdn impregnadas las horas de estas mujeres de la Academia Isabel la Catdlica,
futuras instructoras destinadas a formar las generaciones femeninas de Espafa”), se
aprecia un énfasis en el sentimentalismo (“los pensamientos de estas mujeres jévenes
llenas de entusiasmos e ilusiones, vuelan, al amor de la lumbre, hacia sus lejanos seres
queridos”) y en la feminidad (“jmanos femeninas y blancas!”).

En 1945 se crea el Ministerio de Educacién Popular, y NO-DO pasé a depender
de la nueva Secretaria de Educacién Popular a él vinculada, controlada por sectores
catélicos. El nuevo ministro fue José Ibafiez Martin, un hombre ajeno al Movimiento
Nacional, cercano a la Asociaciéon Catélica Nacional de Propagandistas y de plena

confianza de Franco. El nuevo ministro no tardé en sustituir a Arias-Salgado por Luis
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Ortiz Mufioz al frente de la Secretaria de Educacién Popular y en poner a Pedro

Rocamora como nuevo Director General de Propaganda. Ambos cargos provenian

también de dicha asociacién catélica. Con esta reestructuracién la actividad estatal

tomaba un nuevo sesgo: ejercer la tutela moral sobre los medios de comunicacién y la

cultura, de forma que se difuminaria todavia mds la impronta falangista Al mismo

tiempo, se abandona toda expresién o signo externo que pudiera identificar al Régimen

con las recién derrotadas potencias del Eje. La dictadura franquista renuncié a los

coqueteos con la estética y el estilo “fascistoides”, pero a esas alturas Falange habia

implantado ya de una manera eficaz sus organizaciones y métodos sobre el aparato del

Estado, sin olvidar que sus organizaciones asumieron buena parte del protagonismo en

el conjunto de ceremoniales y rituales conmemorativos asociados a las esencias

inmutables del franquismo (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 193-194).

45. La propaganda de la Seccion Femenina. Origenes y

organizacion

4.5.1. La Seccion Femenina y la difusion de la ideologia falangista

Desde su fundacién en el ano 1934, la SF asumié como una de sus actividades

especificas y prioritarias la propaganda. En los primeros estatutos de la organizacién,

redactados por José Antonio Primo de Rivera en diciembre de ese mismo afio, esta se

destacaba como la primera de sus funciones:

Para llegar a la realizacion de estos fines, se entenderd (sic), ante todo, a la propaganda

de nuestros ideales. Para ello se organizard un perfecto e intenso servicio de

propaganda por medio de escritos, folletos y cuantos métodos se estimen ditiles y

convenientes (en Gallego, 1983: 213).

Sin embargo, no fue hasta febrero de 1936, cuando Falange pasé a la

clandestinidad, que las afiliadas a la SF tuvieron un papel realmente activo de apoyo al

partido. No es de extrafiar, por tanto, que Pilar Primo de Rivera se refiera al periodo

prebélico como la etapa “fundacional”, tal y como sefialé en la historia de la

organizacién que, con su firma, se publicé por entregas en Y durante 1938. Un tiempo

peligroso y heroico, segtin su propio relato, en el que las mujeres de Falange, ademds

de asistir a los compafieros presos y guardar armas, se afanaron en la difusién

propagandistica repartiendo octavillas, sellos con el distintivo de Falange o los

semanarios clandestinos publicados por el partido como FE, Arriba'y No importa (Primo
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de Rivera, 1938). En unas circunstancias de clandestinidad*®, Pilar Primo de Rivera
consideraba a “las mujeres un buen medio para difundir las ideas nacional-
sindicalistas, ya que todavia no eran tan sospechosas para la Policia como los hombres”
(ibidem). Hasta la sublevacién militar estas fueron sus principales actividades de
transmisién dentro del movimiento falangista, de forma que no se puede hablar
todavia de una propaganda propia dirigida a las mujeres. Esta comenzaria de forma
sistematizada, ya iniciada la Guerra Civil, en 1937 cuando se cre6 su Regiduria de
Prensa y Propaganda. No obstante, desde un punto de vista de género, estas
actividades previas son significativas, al menos, por dos motivos. En primer lugar,
ponen de manifiesto el valor destacado que el partido confirié a la mujer como
transmisora ideoldgica. En segundo lugar, dan cuenta de cémo la SF se percibe y se
auto-representa como un sujeto activo y politizado, cuyos rasgos serfan la decision, el
esfuerzo y el coraje. Un modelo femenino que, como sugieren las ilustraciones de la
revista Y (ndm. 3, abril de 1938), se acerca mds al de mujer independiente y moderna
que al de dngel del hogar que acabaria predicando la organizacién [2-3], como ha

expuesto Carabias (2003) en su andlisis iconografico de la revista.

\

RENNESNAN A

AR NS

A

-

A{)ﬂ_ﬂﬂ{:-}tdu las.ho/as clandestinas o los sellos .. et las paradas de los tranvias,
de cotizacidn debajo de los platos...

2-3. Ilustraciones que acompaifian el articulo de Pilar Primo de Rivera, “Historia de la Seccién Femenina.
La propaganda”, en Y (ndm. 3, abril de 1938).

* Recordemos que se clausuraron los centros del partido y el 5 de marzo de 1936 se decret6 la suspensién
de su 6rgano de difusién (Arriba) y que el 14 de marzo se encarcel6 a José Antonio Primo de Rivera, los
componentes de la Junta Politica y varios militares y dirigentes de provincias.
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4.5.2. La Regiduria de Prensa y Propaganda de la Seccion Femenina

A principios de 1937, el servicio de Prensa y Propaganda de FET y de las JONS,

dirigido por Vicente Cadenas, establecié dos centros de operaciones: uno situado en

San Sebastidn, ciudad estratégica por su cercania con la frontera y desde la cual se

pusieron en marcha las influyentes revistas Fotos y Vértice; otro, en Salamanca, ciudad

en la que en torno al Cuartel General de Franco se habian concentrado las fuerzas

politicas que apoyaron la sublevacién militar contra la Reptblica. La Oficina de Prensa

y Propaganda de Salamanca tuvo la categoria de Jefatura Nacional y a ella pronto se

incorporaron las mujeres de Falange en calidad de mecandgrafas o de traductoras
(Delgado Bueno, 2009).

Por lo que respecta a la SF, consciente de que se abria una nueva etapa para el

partido y de que era necesario recabar el apoyo de las mujeres y organizar su

participacién en la contienda, convocé en enero de 1937 una asamblea que, a imitacién

de las reuniones masculinas, se denominé Consejo Nacional. En esta primera reunién,

organizada por Pilar Primo de Rivera y Dionisio Ridruejo —quien pudo asesorarle en

su ceremonial y estética (Ridruejo, 2007: 188)—, la organizaciéon comenzé a definir su

ntcleo ideolégico y simbélico y a establecer una estructura organizativa centralizada y

jerdrquica (Richmond, 2004). Siguiendo el modelo alemédn de la NS-Frauenschaft, se

crearon los departamentos de Administracién, Auxilio de Invierno, Juventudes,

Enfermeras y Prensa y Propaganda. Al frente de esta tltima Secretaria Nacional se

puso a Clara Stauffer, que también trabajaba Salamanca expandiendo el Auxilio de

Invierno, poco después denominado Auxilio Social. Al afio siguiente, la direccién

correria a cargo de Marichu de la Mora, mientras que Stauffer estaria a su servicio

como Auxiliar Central de Prensa y Propaganda, puesto en el que se mantendria hasta

1940. El resto de mujeres que estuvieron al frente de la propaganda femenina durante

periodo aqui estudiado fueron Mercedes Werner y Elvira de Lara (Sudrez Ferndndez,

1993: 74 y 97; Delgado Bueno, 2009: 89). En un primer momento, las actividades de la

Regiduria de Prensa y Propaganda se dirigieron desde Salamanca y, junto con el

autoproclamado gobierno, su oficina se trasladé posteriormente a Burgos en febrero de

1938 para asentarse definitivamente en Madrid en septiembre de 1939 (Gallego, 1983:

52).

De acuerdo con el estudio de Delgado Bueno (2009), Stauffer fue la inica mujer

que, en el &mbito de la SF, realiz6 propaganda durante el afio 1937. Esta consistié en

una serie de charlas radiadas que posteriormente eran reproducidas en la prensa local,

fundamentalmente en El Adelanto de Salamanca. Lo significativo de estas primeras

intervenciones es que, como sefiala la misma autora, su contenido y tono se asimilaba a

las prédicas del por aquel entonces jefe del partido, Manuel Hedilla, en torno a la
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redencién del obrero y la clase trabajadora. Como muestra, la autora cita la charla que
dio Stauffer el 24 de marzo de 1937:

Mujer trabajadora espariola. Falange se dirige hoy a ti desde esta emisora. La Seccién

Femenina de Falange Espariola y de las JONS te invita una vez mds a entrar en sus filas.

[...] Nosotras, en Falange, queremos inculcar a la obrera joven y espafiola la aspiracién

de elegir una profesién, en la que pueda actuar con éxito legitimo. Nuestro maximo
esfuerzo estard dedicado a ti, obrera (E! Adelanto, 25/3/1937, en Delgado Bueno, 2009:
197).

Significativamente, las charlas radiadas de Stauffer cesaron con la caida de

Hedilla y la unificacién y no se reanudaron hasta noviembre de 1937, con un tono

bastante diferente al citado. Es decir, apelando a las mujeres no ya como sujetos activos

en la construcciéon nacional (trabajadoras), sino en términos simbdlicos, a partir de una

abstraccion de las virtudes femeninas: “Nosotras, las mujeres de Falange, sentimos en

nuestros corazones. [...] Nosotras somos la juventud, nosotras somos la vida, y

nosotras, al lado de nuestros camaradas, somos la historia” (EI Adelanto, 10/11/1937,
en Delgado Bueno, 2009: 198).

Puesto que no existen estudios globales sobre la propaganda de la SF durante la

Guerra Civil —la investigacién de Delgado Bueno (2009) estd dedicada parcialmente a

su Regiduria de Prensa y Propaganda, al igual que el trabajo de Blasco Herranz (1999)

referido en el capitulo anterior—, es dificil evaluar el cardcter excepcional o

representativo del primer fragmento. No obstante, nos parece relevante traerlo a

colaciéon ya que invita a repensar el discurso de género de la organizacién de forma

compleja, en relacién a los reajustes ideolégicos y concesiones politicas que Falange

realizé durante el periodo e incluso atendiendo al medio de difusién. Igualmente da

cuenta de las crecientes contradicciones —en buena medida derivadas de los

equilibrios por mantenerse en el poder— en las que incurrié la organizacién en temas

clave como el trabajo o la educacién femenina.

Stauffer también fue responsable de la arquitectura propagandistica de la

organizaciéon la figura que actuaba de enlace entre la oficina de propaganda
g y g q propag

falangista y la SF. Se encarg6 de organizar la propaganda en provincias de acuerdo con

la jerarquia vertical propia de FET y de las JONS, lo que garantizaba un rigido control

de los contenidos. En la primera circular que envié a las delegadas provinciales

seflalaba que cualquier articulo de propaganda femenina debia pasar por una doble

censura, la provincial y la central. Sobre la necesidad de la propaganda femenina,

Stauffer escribia:

Nuestra ideologia sola no podria conquistar Espafia. Ideas malas han triunfado e ideas

buenas se han hundido. La ideologia triunfa o fracasa a la larga segin es su

propaganda. Por eso la necesita como fuerza. Propaganda en nosotros es
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exclusivamente una exteriorizaciéon del ideal nacional-sindicalista; este va de dentro a

fuera, es el retrato de una gran verdad, y para que ésta sea bien conocida, hay que

llevérsela a la gente (“Circular nim. 1 de la Auxiliar Central de Prensa y Propaganda”,

en BOM, 1/3/1938, ntim. 15, p. 187).

En esta primera circular se sentaba un primer esquema organizativo de la

Regiduria de Prensa y Propaganda, a través de diferentes negociados con redes en

todas las provincias. Ademds, junto con la censura, se sefialaban las siguientes

funciones para el departamento recién creado: servir de enlace con el servicio general

de Prensa y Propaganda; elaborar ficheros provinciales con periodistas y redactoras

para establecer un cuadro de colaboradoras; poner en marcha las primeras

publicaciones falangistas femeninas: la revista Y y la hoja femenina Mujeres nacional-

sindicalistas 'y el Boletin de la Seccién Femenina; organizar una biblioteca femenina;

difundir la propaganda femenina a través de la radio, la prensa escrita, el cartelismo y

discursos y conferencias; y, por dltimo, gestionar un archivo de cara a la creacién de un

Museo de la Seccion Femenina (ibidem).

Esta primera organizacién de los servicios de prensa y propaganda quedd

recogida en el organigrama que se publicé en Y. Tras diferentes remodelaciones

internas, en 1940 la Regiduria de Prensa y Propaganda de la organizacién se

subdividié en diferentes departamentos: Prensa, Archivo y Censura, Propaganda,

Radio y Cine, siendo este el esquema que prevalecié durante el periodo aqui estudiado

(“Resumen general del servicio de Prensa y Propaganda”, 1941, AGA, Cultura:
3/51.41, Caja 629).

No obstante, la organizaciéon siempre atravesé serias dificultades econémicas y

estas fueron un obstdculo para desplegar con eficacia la ambiciosa maquinaria

propagandistica disefiada sobre el papel. En un balance publicado en 1953, la SF

seflalaba como sus gastos en esta partida siempre estuvieron supeditados al desarrollo

de otras labores e invitaba a leer el desarrollo de su actividad propagandistica en

funcién de su escasez presupuestaria:

Pero antes debe consignarse algo que caracteriza y dificulta a la vez la labor de este

Servicio, y es la escasez de medios econémicos a él destinados. Pese, en efecto, al interés

que hoy dia, en todos los terrenos, desde el ideolégico hasta el comercial, tiene

indiscutiblemente la propaganda, la Seccién Femenina no se resigna a gastar en ella

fondos que atin son siempre pocos para la inmensa tarea formativa, cultural, y social

que realizan sus restantes Servicios. Los hechos, la realidad préctica de sus actividades

absorben todo el esfuerzo y las posibilidades econémicas de la Seccién Femenina,

dejando limitado el presupuesto de propaganda al estricto minimo indispensable. Es

conveniente sefialar aqui esta caracteristica, al explicar la marcha y orientacién de los

Servicios de Prensa y Propaganda en la Seccién Femenina (La Seccién Femenina. Historia
y organizacion, 1952: 147-148).
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Pese a que la organizacién privilegié otras dreas de actuacién, su labor

propagandistica no fue nada desdefiable durante el periodo aqui estudiado, y abarcé

los siguientes dmbitos: la publicacién y difusién de boletines, pasquines y revistas

dirigidas a la mujer nacional-sindicalista, las emisiones radiofénicas y las producciones

cinematograficas.

Sin duda, el dmbito mds productivo, y el mds estudiado, como vimos en

capitulo anterior, fue la comunicacién impresa. Ademads de folletos divulgativos sobre

asuntos sanitarios, religiosos y politicos y boletines de la propia organizacién, la SF

edit6é diversas revistas: Consigna, el érgano de difusién dedicado al Magisterio que se

publicé hasta 1977; Y, de regularidad mensual y publicada desde 1938 hasta 1946; y

Medina, semanal y vigente desde 1941 hasta 1945. El origen de Y habia sido el deseo de

Pilar Primo de Rivera de crear un paralelo con Vértice y mantuvo, en general, la calidad

critica de esta tultima, con colaboradores muy conocidos como Eugenio d’Ors, Luis

Rosales, Dionisio Ridruejo, Concha Espina y Carmen de Icaza (Richmond, 2004: 89). La

publicacién abordaba cuestiones relativas a la politica internacional, difundia el ideario

falangista y también inclufa secciones especificamente femeninas como decoracién,

moda, alta sociedad o un consultorio. Frente a la sobriedad de Y, Medina habria tenido

una estética mds desenfadada, ajustada a unos contenidos relacionados con la moda, el

cine o el hogar.

La radio en aquella época era un medio indudablemente importante para la

difusiéon propagandistica, especialmente durante la Guerra Civil. Asi, Radio Nacional

de Espafia nacié en enero de 1937 como consecuencia de la necesidad del bando

franquista de disponer de un aparato suficientemente capaz para hacer frente a las

emisiones del bando republicano y presentar un frente radiofénico dnico (Gil y Gémez,

2010). Desde los primeros momentos del conflicto, también las instituciones femeninas

como el Auxilio Social y la SF emplearon este medio de comunicacién en su actividad

propagandistica (Molinero, 2005: 165-191). Unas convicciones que la SF ya habia

sefialado en la primera circular de la Regiduria de Prensa y Propaganda: “uno de los

medios mds eficaces en la propagacion de nuestro ideal es la radio. Por lo tanto,

dedicaréis vuestro mayor interés a ésta, organizando charlas periédicas a horas

determinadas” (“Circular nim. 1 de la Auxiliar Central de Prensa y Propaganda”, en

BOM, 1/3/1938, num. 15, p. 187). El resultado de este empefio fue, sin embargo, escaso

durante la Guerra Civil y se limité a la emisién de algunas conferencias breves y

aisladas en las que se insistia en dos aspectos: la peticién de ayuda y colaboracién a las

mujeres en tareas auxiliares para heridos (Gil y Gémez, 2010) y la captacién de nuevas

afiliadas instdndoles a contribuir con su trabajo al “resurgir nacional”, presentado

como imperativo, y colmar asf su “feminidad” (Del Rincén, 1982).
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Desde 1941, la SF cont6 con el espacio radiofénico semanal Hora Femenina que

inclufa consignas y frases de José Antonio Primo de Rivera, informaciones sobre las

actividades de la organizacién, cuestiones sobre el folclore espafiol, asi como apuntes

de moda y consejos a la mujer (Gil y Gémez, 2010). Estos programas suponian la

traslacion del formato de magazine impreso dirigido a mujeres y su estructura serfa

similar a la de otras emisiones que la SF pondria en marcha en la década de los 50,

como el programa radiofénico Ventanal (Gémez Cuesta, 2000

). Significativamente,

como han mostrado Fdtima Gil y Salvador Gémez (2010), la feminizacién de los

contenidos se enmarcaba en una politica comunicativa con un marcado sesgo

discriminatorio desde el punto de vista de género. El informe “Cémo influye en la

informacion de los espafioles, la Prensa y la Radio”, elaborado en 1944 por La Gaceta de

Prensa Espafiola editada por la Delegaciéon Nacional de Prensa, sefialaba que “a la

ingenua afectividad femenina” no le importaban précticamente nada las noticias de

cardcter politico, militar, econémicas ni, en general, todas aquellas dotadas “de un

cardcter trascendente”. Antes, se afirmaba que “la mujer tiene reacciones primitivas,

igual que los pobres (sector de menor desarrollo intelectual)”.

En definitiva, pese a que no exista ningin trabajo global que se haya centrado

especificamente en la Regiduria de Prensa y Propaganda de la SF, las puntuales

informaciones aportadas por los diferentes estudios permiten apreciar que, durante la

guerra y la posguerra, la SF —de modo similar a la rama masculina del partido— logré

articular una estructura medidtica que, de forma auténoma o dependiente de

organismos oficiales, abarcaba todos los &mbitos comunicativos. Desde un punto de

vista discursivo, convergerian dos lineas temadticas: la captacion de afiliadas,

fundamentalmente durante la Guerra Civil, y la propaganda del ideario falangista y la

difusién de contenidos especificamente femeninos en los que el culto a la domesticidad

convivia con la voluntad manifiesta de elevar el nivel espiritual y cultural de la mujer.

4.5.3. El Departamento de Cine de la Seccion Femenina

En el ndmero 1 de Y (febrero de 1938) aparecia un articulo firmado por F. C. de A.

titulado “Cine Nacionalsindicalista” en el que se abogaba por la nacionalizacién del

cine, siguiendo el ejemplo de la Unién Soviética, Alemania e Italia. En él, los

argumentos en defensa y fomento de la cultura nacional se enmarcaban en un prisma

fascista que vefa el cinematégrafo como medio de difusién de los principios de la

revolucién nacional, dentro y fuera de los limites del estado-nacién:

¥ El nombre Ventanal, ademads de dar titulo a este programa radiofénico, fue utilizado por la SF en otras
ocasiones: para denominar al periédico monogréafico publicado con motivo de la celebracién del Congreso
Femenino Hispanoamericano en 1951 y EI wventanal fue, también, el titulo de una revista femenina
publicada entre 1946 y 1948.
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Nuestra revolucién nacional puede y debe hallar un poderoso elemento de propaganda

en el cinematégrafo. Es evidente, que el nuevo Estado espafiol deberd encauzar y

orientar la produccién cinematogréfica espafiola, y no dejarla abandona a la iniciativa

individual de empresas, que no cuentan generalmente con medios econémicos para

hacer frente a la produccién extranjera realizada con abundancia de medios y dinero.

[...] Las cintas que venian produciéndose hasta ahora, sosas, imitacién servil de

peliculas extranjeras o exageracién de lo pintoresco de nuestro paifs, deben dejar paso a

films de auténtico sentido nacional, que sean, bajo el signo del nacionalsindicalismo,

portavoces de la gloria de Espafia, imdgenes vivas que lleven al espiritu del espectador

la idea de una Espafia grande, que fue, y estd empezando a ser otra vez. [...] Espafia

tiene otra razén para preocuparse especialmente del cine. Y es, que existen en el mundo

veinte paises que hablan su lengua y por las venas de cuyos hijos corre sangre espafiola.

El dia en que logremos hacer peliculas que lleven a los hogares hispanos la idea de

Patria, de trabajo y de Paz, la idea de una hispanidad grande y libre, las peliculas

espafiolas se proyectardn en dos continentes (F. C. de A., 1938: 40).

Tras este articulo, todo un manifiesto y cuya publicacién ademds tuvo lugar dos

meses antes de la creacién del DNC, la informacién cinematografica ocuparfa un lugar

fijo en la revista Y y servirfa fundamentalmente para proveer a las lectoras de un

nutrido nimero de modelos de feminidad, en ocasiones contradictorios, nacionales e

internacionales (Carabias, 2003

). Puntualmente, otras intervenciones se sumarian al

debate sobre la funcién propagandistica del cine y su destacado rol como

creador/difusor del imaginario nacional (por ejemplo, Edgar Neville, en el num. 2 de

la revista, marzo de 1938: 84), asi como el papel que la organizacién femenina deberia

ocupar al respecto. En 1940, cuando se crea el Departamento de Cine de la SF, la revista

publicé un articulo firmado por “Ferndn” titulado “Misién del cine” en el que se daba

cuenta de esta nueva labor emprendida por la organizacién:

Jamés ha dispuesto nadie en la historia del arte creador, de una materia tan preciosa

para trabajar con ella, ya que la literatura, historia, geografia, musica e imaginacién

estdn siempre dispuestas a dejarse mezclar, para que los hombres puedan realizar

buenas peliculas. De aqui que no haya tampoco instrumento pedagdgico mejor que el

cine, pues el cine puede hacernos sofiar, pero también puede hacernos conocer. Si,

nadie mejor que el cine puede realizar una alta labor de exaltacién humana, porque su

poder de sugestién es inmenso. Asi que a él hay que ir para que el mundo conozca la

obra limpia y clara que vosotras, las mujeres de la Seccién Femenina de la Falange,

realizdis en Espafia. ;No es una gran labor esta de que la gente pueda conocer por

medio de una serie de documentales la labor que tan amorosamente llevdis a cabo

% De acuerdo con el estudio de Carabias (2003), en la revista Y se ofrecieron una serie de informaciones
muy escogidas referentes al mundo del celuloide que, en un primer momento, fueron aprovechadas en
beneficio propio: para ilustrar los atributos de la nueva mujer falangista a través de aquellas cualidades de
las estrellas internacionales que les habian permitido alcanzar su destino triunfal y gozar de
independencia fuera de la érbita doméstica. Tras la victoria franquista, el cine volverfa a ser fuente de
cualidades femeninas pero, ahora, enmarcadas en el hogar y la familia.
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dentro de nuestro pueblo? Pues bien, la Seccién Femenina de la Falange, ddndose

cuenta de que hoy el cine es el mejor sembrador de imdgenes, va a llevar al celuloide el

palpitar de su obra y de lo que es la mujer espafiola (Ferndn, 1940).

Pese a que no hayamos encontrado ningin documento fundacional, la

documentacién conservada en el AGA permite inferir que el Departamento de

Cinematografia de la SF se puso en marcha en el afio 1940. Asi se indica en el informe

“Actividad de la Regiduria Central de Prensa y Propaganda durante el afio 1940”

(AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629) y a ese afio corresponde el primer balance anual

donde se contempla la produccién cinematografica como un aspecto mds de su

propaganda y se consignan los primeros documentales realizados (“Departamento de
Radio y Cine. Labor realizada en 1940”. AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629), mientras que

en otro informe, sin datar, se sefialaba su puesta en marcha en la inmediata posguerra:

Hace ya casi tres afios, al poco tiempo de la terminacién de nuestra guerra, la Seccién

Femenina a la que ya desde su fundacién no se le ocultaba la gran potencia

propagandistica que encerraba el cinema, comenzé a realizar peliculas por su Regiduria

de Prensa y Propaganda (“Tarea: La Seccion Femenina Y El Cinematégrafo”, AGA,
Cultura: 3/51.41, Caja 604).

Como avanzamos, es en 1940 cuando este departamento produjo sus dos

primeros documentales propagandisticos: Nuestra Mision y Granja Escuela, ambos

dirigidos por el propio Fernando Alonso Casares, “Ferndn”. El primero dedicado al

cuerpo de Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales y el segundo, a la Hermandad de la

Ciudad y el Campo. Su creacién parece obedecer a dos razones: la dejacién productiva

del DNC y la voluntad de contar con organismos propagandisticos propios.

Si la anterior representaciéon cinematogréfica de la SF, a través del Servicio de
Cine de FET y de las JONS y del DNC, se habia centrado en sus labores en la

retaguardia, en sus funciones de encuadramiento de la poblacién a través del deporte o

en su faceta de militantes en desfiles y actos politicos y conmemorativos propios o del

partido,

estas primeras producciones pretenden articular una propaganda

especificamente femenina, difundiendo los diversos servicios sociales y asistenciales

que la organizacién comenzaba a poner en marcha. La finalidad de esta propaganda

serfa doble. Por un lado, pretenderia inculcar unos determinados valores de género y

lograr la adhesién femenina. Por otro, procuraria legitimar y justificar sus labores en la

esfera publica y dentro del régimen franquista; unas actividades asistenciales y sociales

de las que, sin duda, el Régimen se beneficiaria en tanto que se encuadrarian dentro de

unas “politicas de consenso” que le permitieron obtener la adhesién y la aprobacién de

amplios sectores de la poblacién (Molinero, 2005), enmascarando asi los devastadores
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efectos que la politica autdrquica tuvo sobre las capas mds desfavorecidas de la
poblacién (Richards, 1999).

Los informes anuales relativos al Departamento de Cine que la organizacién

presentaba a modo de balance anual en sus Consejos Nacionales —y puntualmente

publicados en Y, como el correspondiente al afio 1943— también arrojan luz sobre dos

cuestiones significativas. En primer lugar, cémo la SF, en consonancia con la politica de

Falange, se mostré entusiasta respecto a las técnicas modernas de difusién y

persuasién ideoldgicas como el cine. En segundo lugar, la asertividad con la que

reclamaban su independencia en este campo. En el informe ya citado titulado “Tarea:

La Seccién Femenina Y El Cinematégrafo” se sefialaba:

Para orientarse en esta produccién, de la que tuvo ideas muy claras ya desde los

primeros tiempos, comenzé por crear una serie de peliculas cortas que, con temas de

organizacion interna —sus servicios—, diesen a conocer a todos la labor que las mujeres

falangistas realizaban por toda la patria. [...] No es lo hasta ahora realizado, nada mds

que el comienzo en ello; pues si la Seccién Femenina quiere agotar para sus servicios de

capacitacién, cultura y proselitismo, todas las posibilidades propagandisticas que se le

brindan, tiene en este del cine —el mds pedido por la juventud, y el mds perfecto de

todos— un camino tan largo como eficaz que desarrollaremos paulatinamente sin

descanso (“Tarea: La Seccién Femenina Y El Cinematégrafo”, AGA, Cultura: 3/51.41,
Caja 604).

De hecho, como apunta otro documento que describe el funcionamiento interno

del Departamento de Cine (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604), la organizacién era la

responsable tltima de las producciones y controlaba todo el proceso: seleccionaba los

temas propuestos por las Regidurias Centrales y aprobaba las sinopsis de los guiones

realizados por el Jefe de la Seccién de Cine (cuya produccién se llevaba a cabo “con la

colaboracién dnicamente de la Secciéon Femenina”). Asimismo, la primera copia se

proyectaba ante la Delegada Nacional y cuando se obtenia su aprobacién, se sacaban

las copias necesarias para su distribucién. No obstante, y pese a que no se mencione en

este informe, los reportajes y documentales producidos por la entidad tenian que pasar

por la censura oficial, como muestran los certificados expedidos por la Junta Superior

de Censura de los filmes Nuestra Misién, Romance en la pradera, Albufera de Valencia

(referido como La Albufera), Las camaradas alemanas en Espaiia y 11 Campeonato Nacional de
Gimnasia (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604).
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- Produccion

Pese al entusiasmo mostrado, el Departamento de Cine de la SF no pudo tener el

desarrollo ansiado por la organizacién, por la falta de presupuesto y la carestia de

material virgen. La pelicula virgen era un material que debia ser importado y, de

hecho, su escasez durante el periodo aqui estudiado lastr6 buena parte de la
producciéon documental oficial, incluida la de NO-DO (Hernandez Robledo, 2003: 176).

Asi que, como iremos viendo, el nacimiento de este departamento coincidié

préacticamente con su ocaso, puesto que, en términos de produccién, la actividad mas

importante se llevé a cabo en 1940.

Segun consta en el informe “Departamento de Radio y Cine. Labor realizada en
1940” (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629), ese afio el Departamento de Cinematografia

produce “sin apenas medios materiales” los dos documentales ya citados: Nuestra

Misién y Granja Escuela. El primero, la tnica pieza producida durante el periodo

estudiado que se conserva en la actualidad, estd dedicado a su cuerpo de Divulgadoras

Rurales Sanitario-Sociales. Realizado con motivo de la “Semana de la Lucha contra la

Mortalidad Infantil” en honor del Caudillo, su produccién se enmarcé dentro de una

campafia propagandistica mds amplia de cardcter transmedidtico y que abarcaba

ambitos como el cartelismo, la prensa escrita, la radio y el cine. El segundo documental

de 1940, Granja Escuela, se centra en la labor de la Hermandad de la Ciudad y el Campo

y, mds concretamente, muestra “las ensefianzas y la orientacién que las Auxiliares de

Granjas han recibido en su primer cursillo en la Granja-Escuela Hermanas Chavas”.

Nuestra Mision se estrené el 1 de octubre de 1940 en el Cine Capitol de Madrid,

mientras que Granja Escuela se presentaria en el V Consejo Nacional de la Seccién

Femenina cuya celebracién estaba prevista en enero de 1941 en Barcelona. En 1940, el

Departamento de Cine también entablé relaciones con el Partido Nacionalsocialista

alemdn y, por mediacién del representante oficial de la cdmara cinematogréfica

alemana, se cedieron a cambio de una copia de Nuestra Misiéon, dos documentales de

propaganda nazi: Luchemos contra la difteria y Nuestros hijos son nuestro porvenir. En este

caso, la labor del Departamento de Cine consisti6 en el contratipado de ambas

peliculas y en su doblaje al castellano (“Departamento de Radio y Cine. Labor
realizada en 1940”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

En 1941 se consignan unos planes de produccién ambiciosos y desmesurados.

Pese a que, en su mayoria, estos proyectos no llegaran a materializarse, merece la pena

reproducirlos puesto que expresan una voluntad por parte de la organizacién de

producir peliculas sobre temas femeninos y dirigidos a una audiencia especificamente

femenina:

El Departamento de Cine tiene para su realizacién inmediata el rodaje de: Documental

del V Consejo de la Seccién Femenina celebrado en Barcelona y los reportajes

cinematograficos sobre el Departamento de Cultura, Educacién Fisica, trabajos
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semanales asi como otros sobre la vida de la mujer espafiola en el hogar, en la industria,

en el campo, en la ciudad, formacién de la mujer falangista; la vida interna de los

organismos de la Seccién Femenina, lecciones practicas a la mujer espafiola; la

reconstruccién de Espafia a través de la mujer, vidas de mujeres célebres, asi como una

gran pelicula de largo metraje en colaboracién con una gran casa productora en la que

se ponga al vivo la labor de las mujeres de la Falange realizada durante la revolucién

espafiola y que por su valor llegue a tener en el mundo la resonancia que ha tenido “Sin

novedad en el Alcdzar”. Porque este departamento cinematografico estd convencido

que asi prestard a la Falange y al Estado nacional-sindicalista el mayor de los esfuerzos

espirituales a que debe estar encaminada su labor (“Labor realizada en el afio 1941”,
AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

No obstante, en 1941 la produccién serd sustancialmente mds pobre que la del

afio anterior: con recortes de la pelicula Granja Escuela se realizé un nuevo documental

titulado Albufera de Valencia y dos piezas mas de 300 metros cada una: Bailes regionales y

Las camaradas alemanas en Espaiia, este tltimo realizado con imégenes cedidas por UFA

(“Presupuesto de tres documentales cortos de la Secciéon Femenina”, AGA, Cultura:

3/51.41, Caja 604). Es también en 1941 cuando la organizacién hace explicita la falta de

presupuesto como principal obstdculo para el desarrollo del Departamento de Cine:

Para la interesante labor que supone la produccién de documentales de la Seccién

Femenina no existe mds que una verdadera dificultad: la econémica, por el coste

relativamente elevado que supone la edicién de una pelicula (“Labor realizada en el

afio 19417, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

Asimismo, se confiaba en que, gracias a la futura disposicién legal que obligaria

la proyeccién de documentales nacionales en los cines”, su distribucién pudiera

reportar los beneficios necesarios para abordar nuevos proyectos filmicos:

Como apenas existe produccién nacional de esta clase, nuestras peliculas, lejos de ser

proyectadas por favor, como hasta ahora, serdn solicitadas y pagadas por todas las

Empresas de Espafia, proporciondndonos asi un gran rendimiento que nos permitirfa

no sélo cubrir gastos, sino costear una nueva produccién (“Labor realizada en el afio

1941”7, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

En 1942, el Departamento de Cine tan solo pudo poner en marcha una serie de

rodajes relativos a su actividad deportiva® con la intencién de que estas tomas se

integraran en un documental titulado Juventud Sana —en otros documentos esta pieza

¥ Sin que se haga referencia en el informe, parece que se alude a la Orden del Ministerio de Industria y
Comercio de 10 de diciembre de 1941, que establecia en su articulo 3° la obligatoriedad de incluir una
pelicula corta nacional en todos los programas (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 45; Matud, 2007: 61).

** En concreto se informa del rodaje de las siguientes actividades: Campeonato Nacional de Bal6n a mano,
IT Campeonato Nacional de Gimnasia, III Campeonato Nacional de Tenis en Santander, IV Campeonato de
Baloén Cesto, IV Campeonato Nacional de Natacién, II Campeonato Nacional de Esqui (“Departamento de
Cine. Labor realizada en 1942”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).
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es denominada Educacion Fisica en la Seccion Femenina’—y realizar Romance en la
pradera, una pelicula corta realizada como propaganda de la labor llevada a cabo por la
SF, con los grupos del Primer Concurso Nacional de Folclore (Coros y Danzas). Su
resumen anual (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629) informa también del rodaje de un par
de noticias que, sin embargo, no pueden considerarse estrictamente de produccién
propia: Exposicion de Canastillas, con UFA, y Aguinaldo de la Divisién Azul, que acabaria
integrada en la primera edicién del noticiario NO-DO. Lo mismo puede decirse de otra
produccién consignada (Castillo de la Mota) que, como ya vimos, se rod6 dentro de la
ahora Seccién de Cinematografia dependiente de la VSEP, aunque puede que nunca
llegara a montarse, al no constar en los diversos informes de distribucién de la
organizacion.

Con NO-DO ya en marcha, el afio 1943 marca un punto de giro en la trayectoria
del Departamento de Cine. El volumen de produccién siguié siendo pobre, y tan solo
se filmaron una serie de actividades gimndsticas, que en ocasiones servirfan como
material pedagégico, y un reportaje titulado II Concurso Nacional de Coros y Danzas
(“Resumen de la labor realizada durante el afio 1943 por la Regiduria de Prensa y
Propaganda. Departamento de Cine”. AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629). A partir de
entonces, como ya vimos en el apartado anterior, la SF recurriria a NO-DO para tener
presencia en las pantallas cinematograficas, dependiendo casi exclusivamente del
organismo oficial. Y asf, en los informes anuales de la Regiduria de Prensa y
Propaganda, se daria debida cuenta de la presencia que la organizacién tuvo en el
noticiario, asi como de los documentales que se filmaron con dicha entidad: Tarea y
Mision. La Segunda Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial y Academia Isabel la
Catédlica, ambos en 1944. De nuevo, existieron otros proyectos de documental que
nunca llegaron a realizarse, puesto que no constan en el archivo NO-DO, aunque si
fueron consignados como proyectos por la organizacién en su resumen anual
presentado en el IX Consejo Nacional de la Seccién Femenina celebrado en 1945:

Para compensar la falta de realizacién de nuevos films por nuestra cuenta por las

dificultades mds arriba expresadas, se ha solicitado del Departamento Nacional de

Propaganda sean rodados, por su mediacién los del Castillo de la Mota y del Servicio

Social, que esperamos ver realizados en el presente afio de 1945 (“Labor realizada en el
Departamento de Propaganda durante el afio 1944”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

*' Autorizacion de rodaje emitida por el Departamento Nacional de Cinematografia (Registro de
propaganda ntim. 9367), Madrid, 22/10/1942 AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604.
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Tabla 2. Documentales producidos por el Departamento de Cine de la SF (1940-1945)

Afio | Titulo Produccién
1940 Nuestra Misién (Fernando Alonso Casares, “Fernan”) Dpto. Cine SF
Granja Escuela (Fernando Alonso Casares, “Ferndn”) Dpto. Cine SF
Albufera de Valencia Dpto. Cine SF
1941 | Bailes regionales de la Seccion Femenina (Fernando Alonso Casares, “Fernan”) Dpto. Cine SF
V Consejo Nacional de la Seccién Femenina (Fernando Alonso Casares, “Ferndn”) Dpto. Cine SF
1942 Romance en la pradera (Domingo Viladomat) Dpto. Cine SF
II Campeonato Nacional de Gimnasia Dpto. Cine SF
1943 II Concurso Nacional de Coros y Danzas Dpto. Cine SF
Juventud Sana [ Educacién Fisica en la Seccién Femenina Dpto. Cine SF
1944 Tarea y Mision. La Segunda Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial NO-DO
Academia Isabel la Catélica (Luis Sudrez de Lezo) NO-DO
1945

Elaboracién propia. Fuentes: Restimenes anuales del Departamento de Cine (1940-1945), AGA, Cultura: 3/51.41, Cajas
629, 630 y 604 y Anuario del Espectdculo 1944-1945. Madrid: Servicio de Estadistica del Sindicato Nacional del

Espectdculo.

- Distribucion

Si, como hemos visto, la produccién documental fue escasa durante este periodo, la

labor de distribucién no fue nada desdefiable, al menos hasta 1945. Las serias

dificultades econémicas fueron suplidas con el empefio y la eficacia que caracterizé y

de la que siempre hizo gala la organizacién. Posteriormente, la carestia de peliculas

propias y el mal estado en que se encontraban las copias hicieron que esta labor fuera

practicamente imposible, como sefialan reiteradamente los informes relativos a los
afios 1950-1953 (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 633).

En 1941 se comenzdé a organizar la distribucién cinematografica en todo el

Estado, a través de las delegaciones provinciales que se encargaban de solicitar las

peliculas a la Regiduria Central y organizar las sesiones en los cines de la provincia.

Las primeras instrucciones indicaban que, para optimizar el envio de la copia, se debia

planificar la exhibicién con anterioridad y, posteriormente, remitir un informe sobre

los pases. Para ello, se exigia ademds que cada delegacién contara con una relacién de

todos los cines de la provincia:

Para organizar esta [distribucién], debéis tener una relacién en esa Regiduria Provincial

de los pueblos en que haya cine y en que interese su proyeccién. De este modo, con un

itinerario estudiado y calculado previamente, podéis aprovechar cada envio para dar la

maxima difusién, en lugar de limitarlo a un solo acto (“Oficio circular s/n:
Instrucciones sobre la distribucién de los filmes”, 27/10/1941, AGA, Cultura: 3/51.41,
Caja 604).
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Dos afios mds tarde, mediante un oficio circular fechado el 4 de febrero de 1943,

se ofrecian instrucciones mds sistemdticas y exhaustivas, puesto que, como se sefiala en

la misma misiva, la escasez de producciones y copias “obliga a aprovecharl[as] con el

maximo rigor en beneficio de todas las provincias” (“Circular ndm. 37: Instrucciones
sobre la distribucién de los filmes”, 4/2/1943, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604). Ahora

las peliculas se debian solicitar con un mes de anticipacién (justificando igualmente el

itinerario) y el periodo que cada delegacién provincial podia disponer de las mismas

era de treinta dias. También se adjuntaba un modelo de formulario que cada

delegacién provincial debfa cumplimentar para indicar el itinerario de cada filme:

pelicula, ciudad, estimacién de espectadores. Estos inventarios tenfan una doble

funcién. Por un lado, servian para establecer las estadisticas y resultados de la

Regiduria de Prensa y Propaganda, que se presentaban anualmente en los Consejos

Nacionales de la SF y que, puntualmente, también se publicaron en la revista Y. Por

otro, tenfan como objetivo controlar y evaluar el trabajo de propaganda realizado en

cada provincia. Anualmente, la Regiduria de Prensa y Propaganda realizaba una tabla

de calificaciones de las que, presumiblemente, dependeria la dotacién presupuestaria.

Los documentales que la Regiduria Central ponia a disposicion de las

provincias se dividian en dos categorias: los comerciales, susceptibles de reportar

beneficios, y los no comerciales, “cuya indole no permite explotacién comercia

1//52

'y

que se empleaban “tinicamente en actos o campafias de pura propaganda” como la

dedicada a luchar contra la mortalidad infantil o la de vacunacién antidiftérica
(“Circular num. 377, 4/2/1943, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604). Para estas campafias

sanitarias y asistenciales, se facilitaba a las delegaciones provinciales folletos, carteles

murales y entrefiletes breves para su difusién en prensa y radio (“Circular nim. 23",
8/8/1942, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596) e, igualmente, ponia a su disposicién
documentales divulgativos como Luchemos contra la difteria o Vidas nuevas™ (“Circular
num. 16”7, 22/4/1942, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596; “Circular nim. 56”, 8/7/1943,
AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596). Ademds, para garantizar su difusion, se solicitaba la

colaboracién y el favor de la VSEP:

La Nacional se dirige a la Vicesecretarfa de Educacién Popular pidiendo apoyo para

esta Campafa y a estas horas seguramente todos los Directores de Prensa y Radio de

Espafia habrdn recibido instrucciones con el habitual interés que la Vicesecretaria de

Educacién Popular pone en nuestras campafia (“Circular ndm. 23”, 8/8/1942, AGA,
Cultura: 3/51.41, Caja 596).

% Jgualmente NO-DO también habria producido una serie de documentales entre 1943 y 1945 que no
podian ser explotados comercialmente debido a su naturaleza “propagandistica”, un criterio admitido por
todo el sector cinematogréfico tal y como explicaba en una misiva Joaquin Soriano, director de NO-DO, al
secretario general técnico del Ministerio de Industria y Comercio (Herndndez Robledo, 2003: 127).

» Como ya sefialamos, Luchemos contra la difteria era un documental de produccién alemana, mientras que
Vidas nuevas era un documental divulgativo sobre la mortalidad infantil, dirigido por Julio Bravo Sanfelia
en 1936 y producido por los Laboratorios Bayern. Un anélisis de esta tltima pieza en Perdiguero, Ballester
y Castejon (2007).

154



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

Por dltimo, para que estas campafias tuvieran la mdxima difusién —y, de forma

mds concreta, los documentales— se conminaba a las delegadas provinciales a que

visitaran a los empresarios cinematograficos de las capitales y los pueblos para

organizar la distribucién de los filmes y de diapositivas de la organizacién, alegando

“la enorme importancia que tiene, esta labor sanitaria, en la que todo espafiol estd

obligado a colaborar”. Igualmente se les instaba a que organizaran sesiones especiales

los domingos destinadas “a las madres pobres”, a quienes se les entregaban entradas

gratuitas a través de las delegaciones provinciales y el servicio de enfermeras
visitadoras (“Circular nam. 16”, 22/4/1942, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596). Asi,

estas sesiones cinematogréficas, que generalmente iban acomparfiadas de charlas sobre

puericultura y cuidado infantil, se publicitaban en los diferentes érganos del partido:

La empresa Parra inicia, a partir de mafiana domingo, sesiones matinales de cine, en

obsequio a la SF y a precios sumamente econémicos, en su sala del Frontén Cinema.

Pero las camaradas de la Organizacién han hecho extensivo este obsequio a todas las

mujeres zaragozanas, previo pago del reducido importe de la localidad (Anuncio
publicado en Amanecer, 23/11/1940, en Blasco Herranz, 1999: 115).

Por otra parte, desde el afio 1941 se puso en marcha una distribucién comercial

a través de Hispania Tobis, S.A. Esta férmula, segtin sus estimaciones, tenia una doble

ventaja: la propaganda podria llegar al gran ptblico y los beneficios obtenidos se

podrian destinar a nuevas producciones (“Funcionamiento Interior de la Seccién Cine
de la Regiduria Central de Prensa y Propaganda”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 604). El

contrato de distribuciéon de Nuestra Mision establecia que los beneficios se repartian en

un 20% para la empresa y en un 80% para la SF, si bien esta tenfa que hacerse cargo de

la carga impositiva y de reponer las copias en caso de extravio o deterioro (AGA,

Cultura: 3/51.41, Caja 604). Junto con Nuestra Misién, los documentales de caracter

comercial serfan: Granja Escuela, V Consejo Nacional de la Secciéon Femenina y Romance en

la pradera. Estas peliculas podian también ser utilizadas por las delegaciones en actos

propagandsisticos (y por tanto gratuitos), pero se instaba a las delegadas provinciales

que ejercieran de mediadoras para que los empresarios cinematograficos solicitaran

“estas peliculas a la Casa Hispania Tobis, con preferencia a cualquier otro material
corto que haya de alquiler” (“Circular num. 37”7, 4/2/1943, AGA, Cultura: 3/51.41,

Caja 604). Para ilustrar el exhaustivo control que la organizacién llevaba sobre su

distribucién, presentamos dos tablas [3 y 4] que muestran la circulacién de sus

peliculas comerciales y no comerciales en los afios 1941 y 1942, tal y como fueron

recogidas en sus informes:
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Tabla 3. Distribucion durante el afio 1941

Titulo Produccién Mt. /Min. Copias Proyen.:cufnes
Provincias
Luchemos contra la difteria Alemania 350 13" | 20 510
Nuestros hijos son nuestro porvenir Alemania 350 13 |1 10
La Concentracién de la Seccion Femenina ,
en Medina del Campo (1939) DNC 750 27 6 150
Crucero de la Seccion Femenina (1939) DNC 450 16" | 4 60
Nuestra Misién (1940) Dpto. de Cine SF 650 24 | 6 260
Granja Escuela (1940) Dpto. de Cine SF 650 24 | 7 122
V Consejo de la Seccion Femenina (1941) Dpto. de Cine SF 450 16" | 8 140
TOTALES 1.252
Elaboracién propia. Fuente: “Labor realizada en el afio 1941”7, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629.
Tabla 4. Distribucién durante el afio 1942
] Copias
Titulo Produccién Mt. /Min Copl.a s Rg. Proyec.c .
Tobis Provincias
Central
Luchemos contra la difteria Alemania 350 13 - 20 1.245
Nuestr?s hijos  son  nuestro Alemania 350 13 _ 1 6
porvenir
. Laboratorios ,
Vidas Nuevas (1936) 350 13 - 4 6
Bayern
La Concentracion de la Seccién
Femenina en Medina del Campo | DNC 750 27 5 4 100
(1939)
Crucero de la Seccion Femenina ,
(1939) DNC 450 16 5 3 31
Granja Escuela (1940) Dpto. Cine SF 650 24’ 4 5 436
Nuestra Misién (1940) Dpto. Cine SF 650 24’ 5 3 370
V Consejo de la Seccién Femenina Dpto. Cine SF 450 16 7 1 431
(1941)
I Campeonato  Nacional  de . ,
Gimnasia (1942) Dpto. Cine SF 230 8 - 1 1
Romance en la Pradera (1942) Dpto. Cine SF 300 11 4 4 106
TOTALES 30 46 2.732

Elaboracién propia. Fuente: “Informe del Departamento de Cine. Distribucién de los Documentales de Seccién
Femenina Durante el Afio 19427, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629.

- Un punto y aparte
El afio 1946 supone un punto y aparte en este capitulo de la SF. En el informe anual

que se present6 en su XI Consejo Nacional de la Seccién Femenina celebrado en
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Zaragoza-Huesca en 1947 se seflala que durante el afio anterior la labor de

cinematografia no se habia podido desarrollar con normalidad. Junto con la falta de

material virgen, lo mds llamativo es constatar como se informa de que ese afio “el

organismo NO-DO, que siempre nos ha prestado una ayuda eficacisima, por razones

de tipo politico, no ha creido oportuno rodar noticias y hechos de la Seccién

Femenina”. Efectivamente, en 1946 la presencia de la SF en el noticiario se redujo a una

aparicién de apenas 30 segundos con la noticia “Campafia de invierno de la Seccién

Femenina en Tarragona” (edicién 159B), mientras que otro tipo de actividades, en

particular su Consejo Nacional, no tuvieron representacién cinematografica. El mismo

informe sefiala cémo sus peticiones dirigidas a la Subcomisién Reguladora de

Cinematograffa solicitando pelicula para realizar copias y documentales fueron en

vano. Y conclufa sefialando: “debemos advertir que se trata de un verdadero problema

nacional, que causa enorme prejuicio a la industria cinematografica, y al que no hemos

podido escapar” (“Labor realizada por el Departamento de Cine Durante el afio 1946”,
AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 630).

Finalizada la II Guerra Mundial, en el concierto internacional no parecia haber

lugar para la Espafia franquista, entendida casi undnimemente como dltimo

superviviente del fascismo recién derrotado en el continente europeo. Con el tiempo, el

panorama se modificaria a favor del Régimen en la medida en que las fracturas de la

Guerra Fria se consolidaban, unas dindmicas internacionales de las que Franco supo

obtener rédito enarbolando en los afios 50 una retérica “anti-bolchevique” con el

objetivo de reescribir el papel de Espafia en el conflicto mundial para equipararse con

las democracias occidentales.

Pero a mediados de los 40 el aislamiento a Espafia se convierte en un hecho

incuestionable, especialmente durante 1946 cuando la sancién condenatoria de

Naciones Unidas (aprobada en diciembre de ese afio) se presentaba severa e inminente.

Esta sancion conllevé la retirada de embajadas y asi como la exclusién de Espafia de los

organismos internacionales existentes y la negativa a que se incorporara a los de

reciente o futura creacién (FAO, UNESCO o la Organizacién Mundial de la Salud, por

ejemplo). Junto con estas presiones externas, el régimen de Franco también tuvo que

hacer frente a las internas: las presiones de los mondrquicos (la Ley de Sucesién en la

Jefatura del Estado se aprobaria en 1947) y las acciones de los maquis, que tuvieron su

maximo apogeo entre 1945 y 1947.

En unas circunstancias en las que el Régimen parecia tambalearse, y pese a que

el proceso de desfascistizacién ya habfa comenzado afios atrds (Saz Campos, 2003),

ahora se imponfa como medida urgente la transformacién “cosmética” (Aguilar, 2008:

159). El color azul debia ser borrado de los decorados: la simbologia falangista se

elimind progresivamente de las ceremonias publicas (ibidem), el saludo romano se
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prohibi6 en 1945 y, en un afio tan decisivo como 1946, la presencia de las diferentes

ramas del Movimiento Nacional en las pantallas cinematograficas fue practicamente

inexistente®™. Por lo que respecta a NO-DO, junto con la breve aparicion de la SF arriba

citada, tan solo el Frente de Juventudes protagonizé una noticia. De acuerdo con

Araceli Rodriguez Mateos (2008: 220), el noticiario fue uno de los medios de

comunicacién que mejor reflejé este pulido propagandistico hasta los primeros 50,

consistente en el disimulo cinematografico de Falange. Como muestra la tabla 5, la SF

no fue ajena a ese disimulo y su presencia en el noticiario se vio drédsticamente

reducida en términos cuantitativos en 1945, un difuminado de las pantallas que tuvo

su correlato en la imagen que la organizacién proyecté como veremos en la tercera

parte de esta investigacion.

Por lo que respecta a su Departamento de Cine, se vio seriamente truncado casi

desde sus inicios y su actividad de produccién como ente relativamente auténomo cesé

en 1943. A partir de ese momento, la labor del Departamento de Cine de la SF consistié

basicamente en el tiraje de copias cedidas por otros organismos como el Ministerio de

Agricultura y destinadas a sus Cdtedras Ambulantes. Sin embargo, cabe apuntar que la

organizacién alcanzarfa acuerdos con entidades productoras privadas. En 1946 se

firmé un preacuerdo con Suevia Films para realizar la serie Danzas de Espafia y otro con

Hispano Films América para la realizacién del documental La mujer en la nueva Esparia,

concebido para su proyeccién en Latinoamérica (“Labor realizada por el Departamento

de Cine en el afio 19477, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 630)

Tabla 5. Resumen produccién y distribucion (1940-1946)

1940 1941 1942 1943 1944 1945 1946

Documentales producidos 2 3 2 2 2 0 0
Reportajes producidos 0 0 8 0 0 N/C N/C
Actividades en noticiarios

1 0 0 14 9 2 1
nacionales
Proyecciones Documentales | 250 1.252 2.732 1.732 1.367 2.500 1.691
Proyecciones Diapositivas N/C N/C N/C 251.618 | 507.402 569.140 | 753.053

Elaboraciéon propia. Fuentes: Informes labor realizada por el Departamento de Cine de la Regiduria de Prensa y
Propaganda, afios 1940-1946 (AGA, Cultura: 3/51.41, Cajas 629 y 631); Sumarios del Noticiario NO-DO (1943-1946),
Catdlogo General del Cine de la Guerra Civil (del Amo, 1996) y Anuario del Espectdculo 1944-1945. Madrid: Servicio de
Estadistica del Sindicato Nacional del Espectéculo.

> Junto a estos factores politicos, cabe también apuntar que, en un contexto de autarquia econémica, la
escasez de material obliga ese afio a que NO-DO solo pudiera realizar una edicién semanal del noticiario
durante buena parte de 1946 (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 310).
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5. La retaguardia nacional-sindicalista: la Seccion

Femenina en las producciones de la Seccion
Cinematografica de FET y de las JONS y en EI
Noticiario Espaiiol (1938-1941)

Las guerras representan para la mujer trdgicas ocasiones

para revelarse (sic)... Tiene lugar colectivamente ese fendmeno

que, en especiales circunstancias y en forma personal, sefiald
Marafion como “virtudes de emergencia” de la mujer. Denomina
ast a esas cualidades que el sexo femenino posee en estado latente

y que, por su discreto surgir y desaparecer cuando las circunstancias
mandan, parecen funcionar con un sentido casi biolégico del deber.
Maria Laffitte, “La mujer y la Guerra”,

en La secreta guerra de los sexos (1948)

El curso de la guerra constituyé —y no podia ser de otra manera puesto que las

diferentes estructuras cinematogréﬁcas se crearon en dicho contexto y como un arma

mdas—, un apartado fundamental dentro de las noticias y documentales producidos
por la Seccién Cinematografica de FET y de las JONS y, desde 1938, por el DNC
(Tranche y Sénchez-Biosca, 2011: 125-285). De forma puntual, y este es el aspecto que

centrard nuestro interés en este apartado, las cdmaras del bando nacional también

dirigieron su objetivo a la retaguardia para mostrar la labor de las mujeres en los

campos, en los lavaderos, en los hospitales y centros de asistencia y en la

administracién como secretarias y ayudantes. Y también, mds alld de esta segunda linea

del frente de batalla, para retratar las funciones que la SF comenzaba a desempefiar

como organizacién politica destinada a la movilizacién y al encuadramiento de la

poblacién femenina.

En este capitulo analizaremos las noticias y reportajes protagonizados por la SF

producidos por los organismos cinematograficos arriba citados, mientras que en el

siguiente, y debido a la importancia propagandistica que la organizacién le concedid,

nos ocuparemos del documental del DNC La Concentracion de la Seccion Femenina en

Medina del Campo (1939). Para ello, estableceremos una divisiéon temdtica que nos

permitird examinar qué facetas de la SF difundié el medio filmico durante la Guerra

Civil y la inmediata posguerra. Una delimitacién que, asimismo y de cara al examen de

su posterior representacion en el noticiario NO-DO, establecera las pautas de nuestro
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andlisis comparativo. A grandes rasgos, en esta primera etapa, el cinematdgrafo se

centr6 en sus labores de apoyo a las tropas en la retaguardia, las actividades

deportivas, las relaciones con entidades homdlogas extranjeras y, por ultimo, los

Consejos Nacionales de la SF, a través de los cuales establecié su cuerpo simbdlico y

mitico.

5.1. Heroinas de la retaguardia

Pese al cardcter cuantitativamente menor que las imagenes del trabajo femenino en la

retaguardia tuvieron en el conjunto de la propaganda bélica del bando nacional, una

temprana producciéon de Falange como Los conquistadores del Norte (1937) resulta

sumamente elocuente del papel que se otorgé a las mujeres falangistas —alistadas en el

Auxilio Social o en la SF— en la empresa de reconstruccién de la patria que gracias a la

Guerra Civil se estaba emprendiendo, de acuerdo con sus propias proclamas

propagandjisticas (Bizcarrondo, 1996; Tranche y Sanchez-Biosca, 2011). La pieza, como

sugiere su titulo, se centra en la “conquista” de Bilbao —posteriormente las

ocupaciones pasarian a llamarse liberaciones™—, ciudad a la que la poblacién civil

puede volver tras haberse embarcado “con rumbo al Norte en los meses de

contubernio rojo separatista”, segin reza la exaltada y virulenta narracién. En el

puerto, las mujeres del Auxilio de Invierno atienden a la poblacién necesitada e

introducen dentro del relato épico un matiz melodramdtico a través de la conmovedora

escena en que estas ofrecen comida y atienden a nifios y bebés [4-5].

4-5. Los conquistadores del Norte (1937)

Estamos ante un tipo de escenas que posteriormente tendrian una destacada

presencia en EI Noticiario Espaiiol, gracias al protagonismo que en él tuvo el Auxilio

* Como ha observado Sanchez-Biosca, el empleo del término “liberacién” obedecia, de acuerdo con la
mentalidad falangista, a una doble 16gica: por un lado, dar cuenta del sentido de reconquista del territorio
y, por otro, del rescate de sus habitantes, sometidos por una supuesta fuerza externa previamente
establecida en el lugar (en Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 203).
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Social (en total, once noticias) y que, sin duda, constituyen una dimensién importante y

complementaria del leitmotiv destruccién vs. reconstruccién sobre el que pivoté la

propaganda del bando nacional. En este caso, y apelando fundamentalmente al pathos,

las noticias muestran por un lado una la poblacién pauperizada y vulnerable —y

generalmente los receptores de la ayuda son mujeres, nifios y ancianos; es decir,

quienes que no estaban en el frente— y por otro a las asistentes falangistas que, con su

sempiterna sonrisa, sacian su hambre y frio, lo que no es 6bice, para que, a menudo,

estas escenas transmitan un profundo sentimiento de dolor y humillacién entre los
asistidos™ [6-7].

8-9. Los conquistadores del Norte (1937)

Sin embargo, lo que nos interesa subrayar en este punto es cémo en Los

conquistadores del Norte la cdmara se distancia todavia mds de la primera linea del

frente, cuyo fuego ha sido recién apagado, para realizar una exaltada loa del trabajo

femenino [8-9]. Y asi el comentario sefiala:

* No en vano, las imdgenes fijas y en movimiento del Auxilio Social serian las que en las postimetrias de la
dictadura el director Basilio Martin Patino montaria en Canciones para después de una guerra (1971) al ritmo
de La bien pagd (interpretada por Antonio Molina) para denunciar en clave irénica no solo la terrible
hambruna que imper6 en la inmediata posguerra, sino también la humillacién econémica y moral —
implicita en este tipo de asistencia social— de la que fue victima buena parte de la poblacién civil y,
especialmente, la perteneciente al bando republicano.
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Toda la juventud espariola estd al servicio de la patria. Las muchachas trabajan en las

labores de retaguardia. ;Cudntas hay en Espafia? Contadlas en los talleres, oficinas,

hospitales, laboratorios y en todas las organizaciones Alli estdn, serias, austeras,

conscientes del momento duro que estdn viviendo. El trabajo sigue con ritmo eficiente,

implacable, atentos el pensamiento y el brazo a las necesidades de la patria. También

trabajan las mujeres curtidas al sol. No importan los callos ni las heridas, son flores

sangrantes del triunfo. Espafia entera es milicia y la milicia es austeridad, trabajo,

resistencia y silencio. ;Son muy hombres estas mujercitas de Espaiia! Al filo de la

madrugada todas estdn en pie. Cuando el sol quema, escarba en la memoria el himno

de la Falange: Cara al sol. [Enfasis nuestro en cursival

Establecida la divisién entre frente y retaguardia en funcién del género, este

fragmento de la locucién presenta sin ambages la patria —término que

significativamente aqui sustituye a guerra— como una empresa comun que se rige por

idénticos valores castrenses (“Espafia entera es milicia”), explicitando cémo durante los

conflictos bélicos la supremacia del soldado es la que pauta la jerarquia y moralidad

social oficialmente aprobada, de forma que no solo algunas mujeres, sino toda la

retaguardia queda moralmente sujeta a la autoridad masculina encarnada en el

soldado (Caine y Sluga, 2000: 189). El documental, no obstante, lejos de presentar la

retaguardia como un espacio afeminado, procede a su masculinizacién provocando un

revelador trasvase en los valores de género y una caracterizacién ambivalente de las

mujeres. Prueba de ello es la llamativa afirmacién “;Son muy hombres estas mujercitas

de Espafia!”. Asi, el diminutivo “mujercitas” no parece inocente y, bajo nuestro punto

de vista, estd destinado a contener buena parte del potencial subversivo de dicha

afirmacién; mientras que su calificacion como “hombres” pretenderia dotar de

virilidad y supremacia al bando nacional en su conjunto. Por otra parte, nos

encontramos también ante una exaltaciéon del trabajo femenino en el que convergen

cualidades tradicionalmente negadas a las mujeres como la capacidad intelectual y la

fuerza fisica (“atentos el pensamiento y el brazo a las necesidades de la patria

” )57’

bajo

unos principios rectores militares: “austeridad, trabajo, resistencia y silencio”.

Como ya vimos en el capitulo tercero, una situacién excepcional como la Guerra

Civil propicié la transgresion de normas y pautas de conducta respecto a los roles de

género. Asi, las mujeres de Falange no solo pudieron exhibir abiertamente —en sus

discursos, publicaciones y desfiles ptblicos— los valores exaltados por el partido,

como la disciplina, la entrega, el arrojo o el sacrificio, encarnando una identidad

falangista femenina distintiva (Blasco Herranz, 1999; Carabias, 2003; Ofer, 2009;

7 En este sentido conviene recordar que, en una de sus afirmaciones mds citadas, Pilar Primo de Rivera
negd la autonomia del raciocinio femenino: “Las mujeres nunca descubren nada; les falta, desde luego, el
talento creador, reservado por Dios para inteligencias varoniles; nosotras no podemos hacer nada mds que
interpretar, mejor o peor, lo que los hombres nos dan hecho” (“Primer Consejo Nacional del Servicio
Esparfiol de Magisterio”, Madrid: Afrodisio Aguado, 1943, en Martin Gaite, 1987: 77).
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Cenarro, 2011), sino que, como esta temprana pieza cinematografica permite apreciar,

también fueron representadas de acuerdo con los mismos atributos desde las instancias

propagandisticas masculinas del partido. Es cierto, como también sefialamos, que la

labor de las mujeres de Falange durante la Guerra Civil —y de forma mads clara la de

aquellas vinculadas al Auxilio Social— se canalizé hacia actividades consideradas

apropiadas de su sexo, pero también que el mero hecho de tomar parte en la camparia

desde la retaguardia fue considerado un acto (femenino) patriético tan ineludible como

heroico. El discurso de Pilar Primo de Rivera durante el II Consejo Nacional de la

Seccién Femenina (1938) resulta iluminador al respecto. Por un lado, y ya lo indicamos

en el capitulo tercero, dejé claro que la movilizacién de las mujeres era transitoria y

que, finalizada la guerra, debian reintegrarse en el seno de la familia. Por otro,

vislumbrando ya este final, la Delegada Nacional se apresuré a elogiar la labor

patridtica de las mujeres falangistas:

[...] sin preocupacién de vosotras ni de la organizacién, os entregasteis por entero a la

patria; porque también a vosotras os puso Espafia unas armas en la mano, con las que

tenfais que ir rehaciendo todos los destrozos que en las almas y en los cuerpos de

nuestros hombres y de nuestros nifios producia la revolucién. Y por eso os afanasteis en

los talleres, en los lavaderos, en los comedores; por eso a la que falté a esos trabajos, en

donde hay sitio para todas, se la consideré ausente de la patria y de mala calidad.
(Primo de Rivera, 1942: 5)

En consonancia con este marco discursivo, dos noticias incluidas en El Noticiario

Espariol estuvieron dedicadas a mostrar cémo, gracias a estas “armas” falangistas

especificamente femeninas, la SF pudo articular durante la Guerra Civil su propia

mitologia heroica (Blasco Herranz, 1999: 44-55; Ofer, 2009: 58-67) y también cémo la

produccién cinematogrdfica participd, aunque en menor medida que sus medios

impresos, en su difusién. Por un lado, el namero 11 (diciembre de 1938/enero de 1939)

incluye la tnica noticia protagonizada por la SF en la que sus afiliadas aparecen

realizando labores de asistencia directamente vinculadas al curso de la guerra. En esta

ocasién, como lavanderas en el frente. Lo significativo de la pieza titulada “Frente de

Madrid” es la tensién —e incluso contradiccién semdntica— que, a nuestro juicio, se

establece entre las imdgenes y la narraciéon. Mientras que las tomas muestran a las

mujeres alegres y ufanas lavando ropa en el rio, tendiendo y cosiendo en un entorno

rural tranquilo y relajado [10-13], el over, seco y tajante, trata de imprimir a las

imdgenes un brio del que carecen per se:

En todos [INAUDIBLE] funcionan unos lavaderos de Falange Femenina servidos por

las abnegadas camaradas de la organizacién, estas muchachas se acercan diariamente a

las trincheras, recogen, lavan, planchan y repasan la ropa, entregdndosela a los

165



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Dipodsit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

soldados y mitigando as{ los rigores de la estancia en las vanguardias. Algunas de ellas

han realizado proezas heroicas y han sufrido prolongado cautiverio.

Pese a sus carencias expresivas58, debemos sefialar que estas imdgenes de la

retaguardia sirven, al calor de la contienda, para valorizar en clave patridtica las

labores femeninas y dejar constancia de que tanto las penurias como las recompensas

de la guerra (el cautiverio y el reconocimiento ptblico) se produjeron también entre las

mujeres de Falange. Aunque, como hemos sefialado, las tomas de la noticia, claramente

organizadas para el dispositivo cinematografico, parecen incapaces de transmitir los

valores asociados al heroismo (como la fortaleza, la intrepidez o el sufrimiento) que,

por el contrario, la representacién de la retaguardia tuvo en los numerosos articulos

que la revista Y dedicé a sus heroinas y madrtires de guerra (Carabias, 2003: 380-447) y

que, en ocasiones, resultan sorprendentes por la fuerza fisica, el patetismo o el orgullo

en el cumplimiento del deber que desprenden las ilustraciones [14-16].

14. La afiliada Maria Moreno en el 15. Representacién de la muerte de la afiliada Marfa Paz,
frente, en Y (ndm. 15, mayo de 1939) en Y (num. 28, mayo de 1940)

* En este sentido cabe sefialar que, tal y como ha expuesto Sanchez-Biosca, las dificultades técnicas del
registro en directo (e incluso el hecho de que buena parte de los realizadores del bando nacional tuvieran
experiencia previa en el campo de la ficcién) propiciaron una aproximacién mds evocativa —a menudo
con el recurso a las recreaciones— que realista al conflicto, lo que sin duda influyé en las tensiones entre
imagen y relato oral que se pueden apreciar en otras noticias y reportajes y que aqui también apuntamos
(Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 140-170).
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16. Portada de Y (ntm. 6, julio/agosto de 1938)
(izquierda)

17. Las hermanas Larios en la noticia “Oropesa.
Imposicién de condecoraciones”, en EI Noticiario
Espariol (nam. 10, diciembre de 1938) (arriba)

Este reconocimiento de la labor heroica femenina en la retaguardia, del que la

noticia “Frente de Madrid” solo puede dar cuenta mediante la narracién (“Algunas de

ellas han realizado proezas heroicas y han sufrido prolongado cautiverio”), serd

explicito, en su vertiente simbdlica, en el documental La Concentracién de la Seccion

Femenina en Medina del Campo (1939) y también en la pieza de EIl Noticiario Espaiiol

titulada “Oropesa. Imposicion de condecoraciones” que retrata un acto de

reconocimiento castrense a “aquellos que se distinguieron por su heroismo en la

campafa” (ndm. 10, diciembre de 1938). Se trata de una ceremonia de caracter mixto

donde militares y enfermeras son objeto de idéntico homenaje y en la que se premia

indistintamente el valor de los unos y las otras. En concreto, se reconoce la labor de las

hermanas Larios [17], enfermeras que fueron hechas prisioneras en Brunete,

posteriormente trasladadas a Valencia y merecedoras por su servicio y cautiverio de la

Medalla del Mérito Militar. Y asi ambas ocupan un lugar central en la noticia, como el

comentario permite apreciar:

Entre los condecorados con honrosas y diversas distinciones de guerra figuran fuerzas

del ejército, el general Bartomeu, el falangista Enrique Botica y las enfermeras Marfa

Isabel y Maria Luz Larios, las heroicas y abnegadas enfermeras de Brunete, hechas

prisioneras por el enemigo en acto de servicio y rescatadas después por el gobierno

nacional. Ejemplo de una juventud valerosa que nada teme cuando se trata del sacrificio

por Espafia y ejemplo también ante el mundo el de estas muchachas aristocrdticas que

tan alto pusieron el nombre y el prestigio de Espaiia.

En definitiva, ambas se proponen aqui como exponentes de la heroicidad

femenina espariola derivada del ingreso de la mujer en la escena ptublica de la guerra y

como ejemplo para la mujer nacional-sindicalista, que abandona las comodidades del
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hogar (y en este caso, de acuerdo con el discurso populista de Falange, también las de

su clase social) para trabajar en el engrandecimiento de la patria, en consonancia

(aunque con una retérica mds directa y austera) con el panegirico que Agustin de Foxa

dedic6 a las hermanas Larios en la publicaciéon Y, que consideramos oportuno

reproducir parcialmente:

Porque ya sabe curar heridas la mano que hacia volar el abanico. Y es que José Antonio

ha entrado en el salén isabelino donde sonaba el vals y ha arrojado a los piropeadores.

El sofi6 estas muchachas de Falange, alegres, uniformadas y decididas, recogiendo la

mies y tostdndose la cara, vareando olivos o cantando el himno de los Luceros entre los

sangrientos racimos de agosto. [...] Ya conocen la vida y la muerte y la zozobra del

triunfo (“Dos muchachas de Brunete”, Y, nam. 1, febrero de 1938: 29).

5.2. Cuerpos femeninos al servicio de la patria

La educacién fisica y el encuadramiento de la juventud, fundamentalmente a través de

las actividades deportivas, protagonizardn tres de las nueve noticias que E! Noticiario

Espariol dedicé a la SF. Si a priori este porcentaje parece sorprendente, conviene indicar,

por un lado, que la promocién del deporte fue usado por la organizacién como una

poderosa arma de reclutamiento de la poblacién femenina a lo largo de su existencia; y,

por otro, que constituy6 un campo de actuacién sobre el que la SF tendria més adelante

un control exclusivo, dentro del sistema escolar y como actividad de ocio (Ofer, 2009:

124-127). Asi, ya durante la Guerra Civil, la SF se preocup6 por la educacién fisica

como parte importante de su interés por formar integramente a la mujer y desde su

Regiduria de Educacién Fisica se plantearon los objetivos relativos a esta disciplina:

“perfeccion del cuerpo, necesaria para el equilibrio de la persona humana; salud del

alma, que necesitaba a su vez de ese equilibrio como parte de la formacién religiosa;

espiritu de competitividad que ensefia a las mujeres a participar en todas las tareas”

(en Manrique Arribas, 2003: 91). No obstante, tanto este como otros discursos

pioneros™ que, al menos en este 4mbito, proponian una concepcién igualitaria de la

mujer fueron efimeros y su puesta en marcha dificultosa. Dentro de numerosas

politicas franquistas relativas al control del cuerpo de las mujeres, el deporte femenino

constituyé un tema clave por las tensiones que su promocién y prdctica provocaron

entre los diferentes sectores del Régimen (Ofer, 2009: 104-127), como iremos viendo a lo

largo de nuestro andlisis. Y es que, para las autoridades eclesidsticas, el mero concepto

de educacién fisica femenina se consideraba “escandaloso y lascivo”, por citar tan solo

* Sirva como ejemplo el discurso pronunciado por Pilar Primo de Rivera durante el Primer Campeonato
Deportivo Nacional celebrado en Barcelona en 1939: “Vosotras, que sois lo més joven de nuestra Seccién
Femenina, quizés la sirvdis mejor asf, al aire, demostrdndole a Espafia que la Falange es nueva y limpia y
dgil como vosotras... Adiestraos bien y prepararos con tenacidad porque las cosas hechas a la ligera nunca
dan buenos resultados y, ademads, tenéis que saber que en la vida no se consigue nada por casualidad:
vencen siempre los mejores” (en Ofer, 2009: 112).
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las palabras del cardenal Segura (en Alcalde, 1996: 80). De este modo, al analizar la

representacion cinematografica de este &mbito de actuacién de la SF, cabe preguntarse

(siguiendo a Ofer) hasta qué punto los mensajes mds subversivos de la organizacién

relativos al cuerpo femenino fueron evidentes en su actuaciéon “sobre el terreno” (2009:

107) o, en nuestro caso, sobre el celuloide.

La noticia “Campamentos de nuestras Organizaciones Juveniles” (ndm. 5,

septiembre/octubre de 1938) supone la primera aparicién de la SF en El Noticiario

Espariol. La pieza muestra la formacién de las juventudes falangistas femeninas en la

retaguardia y sus actuales labores de servicio en una sucesién de imdgenes de caracter

ilustrativo que describe la voz en over:

La juventud espafiola encuadrada en la Falange templa su cuerpo y espiritu a la mayor

gloria de la patria. Estas muchachas [...] ayudan a los campesinos de la patria en sus

rudas tareas, reciben ensefianzas de trabajos manuales, asisten a conferencias y se

entregan a ordenados y constantes ejercicios gimndsticos.

Las escenas que componen la noticia pretenden transmitir —aunque de forma

mds laxa que la que propone la concisa y severa de la narracién— la suma de los

valores falangistas: esfuerzo y servicio (mujeres segando), respeto por la tradicién y el

campo

(las jovenes visten trajes regionales y bailan danzas tipicas) vy,

fundamentalmente, orden y disciplina, a través de las tomas que muestran a las

muchachas desfilando en filas de a dos, a los mandos femeninos que las supervisan y

los ejercicios de gimnasia sueca que ocupan buena parte del metraje total y sobre los

ue recae la frase de cierre: “En suma, se preparan para servir a su patria”.
4

Junto con esta noticia que da cuenta de la importancia que la gimnasia tenfa en

la formacién y encuadramiento femeninos de la SF —sin olvidar tampoco su caracter

colorista y dindmico y, por tanto, presumiblemente mds cinematografico que otras

actividades, asi como el hecho de que se desarrollara en el exterior, lo que técnicamente

facilitaba su registro—, EIl Noticiario Espafiol recogi6 las dos actividades deportivas mas

importantes que las mujeres de Falange pusieron en marcha durante el periodo. Por un

lado, el primer curso nacional destinado a instructoras de educacién fisica que se

organizé en Santander durante la Guerra Civil, cuando la mayoria de instalaciones

formativas estaban cerradas. Por otro, y de forma paradéjica, el Campeonato Nacional

Deportivo de la Seccion Femenina celebrado en Barcelona en 1939, la primera

manifestacion deportiva publica femenina de cardcter competitivo realizada ante un

publico mixto, pese a que la postura oficial y declarada fuera que la mayoria de los

esfuerzos y fondos en el dmbito deportivo deberian estar destinados a actividades no

competitivas y que tuvieran escasa exposicién publica (Ofer, 2009: 106).
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18-19. “Santander. Organizaciones Juveniles”, en El Noticiario Espafiol (ntim. 7, octubre de 1938)

La primera actividad citada protagoniza la noticia “Santander. Organizaciones
Juveniles” (ndm. 7, octubre de 1938). En este curso de “cultura fisica”, como informa el
comentario, los contenidos tedricos ocuparon una parte fundamental del programa
(Ofer, 2009: 122), pero de nuevo las cdmaras del DNC se detienen en los aspectos mds
plasticos. Esto es, en los ejercicios de gimnasia realizados al aire libre por las futuras
instructoras, cuya armonia se verd ademds resaltada a través de dos tomas: una general
en la que dos muchachas sentadas en primer término observan los ejercicios del grupo
que se despliegan con el mar de fondo y otra toma ligeramente contrapicada que
encuadra a las mujeres sobre un fondo arquitecténico de reminiscencias grecorromanas
[18-19]. De forma no menos significativa, las jévenes estdn ataviadas con ligeros
vestidos de idéntica inspiracién: una simple tinica por encima de las rodillas y
ajustada a la cintura por un cinturén; mientras que la narracién apuntala de nuevo el
valor que la gimnasia tenfa para Falange: “la nueva Espafia cultiva su cuerpo y su
espiritu y se prepara para crear una Espafia mejor”. Nos hallamos ante una noticia
excepcional por lo que respecta a la representacion del cuerpo femenino dentro de la
propaganda nacional, puesto que, como veremos en el capitulo octavo, en la posguerra
se impuso su contencién y ocultacién. Si entonces el signo mads visible de este repliegue
fue la adopcién de un vestuario especifico (el pololo), ya en este periodo comenzaron
las tensiones de orden moral. Prueba de ello es que la organizacién pronto tuvo que
matizar esta primera representacion de la corporeidad femenina mediante Ia
publicacién de un anuncio en la revista Y (nim. 7, septiembre de 1938) que
puntualizaba la transitoriedad del vestuario adoptado y la préxima adopcién de un
traje de gimnasia conforme a las “normas de moral cristiana” [20]. Pese a estas
tensiones explicitas, la representacion cinematografica de la misma noticia siguié su
curso y, como ya indicamos, formé parte de la edicion ntimero 7 de El Noticiario

Espariol editado en octubre de ese mismo afio.
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NOTA DE LA DELEGACION NACIONAL DE LA

SECCION FEMENINA DE FALANGE ESPANOLA
TRADICIONALISTA Y DE LAS JONS

El traje de gimnasia con que aparecian las camaradas de

la Escuela de Santander en el niimere anterior, no es defi-

nitivo de la Seccién Femenina, que se dard conforme a las
normas de la moral cristiana.

i i

20. Anuncio publicado en la revista Y (nim. 7, septiembre de 1938)

El segundo evento relevante en este dmbito quedé recogido en la noticia

“Barcelona. Campeonato nacional deportivo de la Seccién Femenina de Falange” (ntim.

28, noviembre/diciembre de 1939). Concebida como un resumen del evento, la pieza

sefala la presencia de las altas jerarquias (Pilar Primo de Rivera y el general Orgaz) y

enumera las competiciones deportivas celebradas: tanto las competitivas (baloncesto o

hockey) como aquellas otras que podrian ser consideradas deportes de belleza (tenis y la

gimnasia ritmica). La narracién —a priori cargada de los clichés propios de los eventos

de esta indole— resulta llamativa, puesto que califica, sin sesgo de género, los deportes

practicados por las “camaradas” como “una brillante y refiida competicién”, “una

prueba eliminatoria competidisima”, “un juego de primera calidad y un gran espiritu

deportivo”.

En suma, en estas dos noticias la educacién fisica y el deporte femenino se

presentan de acuerdo con el ideal falangista, que rechazaba que el cuerpo femenino

fuera objeto de exaltaciéon en si mismo, quedando la gimnasia sujeta a la glorificacién

de la disciplina (Ofer, 2009: 104-127)%°. Asimismo, la cultura fisica se presenta libre de

las connotaciones de género y eugenésicas que delimitardn la representaciéon del

cuerpo femenino durante los afios 40, como veremos al abordar su posterior

representaciéon en NO-DO. Ademds, buena parte de las imdgenes presentan cuerpos

femeninos que participan de una serie de actividades que transmiten disfrute tanto de

la practica deportiva (competitividad, destreza, camaraderia) como del propio cuerpo

[20-23]; unas actividades que, como observara Jo Labanyi (2002: 80), podrian conferir a

% De forma clara estos principios quedaron expuestos en la historia que la organizacién publicé en el afio
1952. En el apartado dedicado a la Regidurfa de Educacién Fisica, se sefialaba, a propésito de su finalidad:
“Era evidente que la mujer debfa gozar de los beneficios que la Educacién Fisica reporta al individuo.
Todo ser humano debe recibir una Educacién Moral y Religiosa, una Educacién Intelectual y una
Educacién Fisica. Sin esto su formacién seria incompleta. Pero no habia que perder de vista que estas tres
actividades deben completarse y no estorbarse. Por ello nuestra principal preocupacién fue y es que
nuestra Eduacién Fisica tenga como base un fondo espiritual. Espafia siempre puso delante de todo otro
interés, los intereses del espiritu, y nosotros nos hemos mantenido fieles a esta consigna. He aqui la meta
de nuestra Educacién Fisica: el perfeccionamiento del cuerpo, a fin de que pueda mejor servir los intereses
del alma que en él se encierra” (en La Seccién Femenina. Historia y organizaciéon. Madrid: FET y de las JONS,
1952, pp. 87-88).
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las jovenes un sentido paraddjico de su ego a través de la sumisién del yo a una unidad

mayor.

20-23. “Barcelona. Campeonato nacional deportivo de la Seccién Femenina de Falange”,

en El Noticiario Espaiiol (ntim. 28, noviembre / diciembre de 1939)

5.3. Relaciones internacionales y viajes al exterior

Otro capitulo destacado dentro de las actividades que las mujeres falangistas

realizaron durante la Guerra Civil lo conforman los viajes de estudio de jerarquias y

afiliadas y los viajes oficiales realizados por sus dirigentes a los paises aliados: Pilar

Primo de Rivera, como Delegada Nacional de la SF, y Mercedes Sanz-Bachiller, en

representacién del Auxilio de Invierno (denominado Auxilio Social desde mayo de

1937). Estos viajes al exterior se enmarcaban en un programa de intercambio cultural

entre los paises aliados (principalmente con Alemania e Italia y, de forma mads

simbdlica que pragmadtica, con Portugal) que resulté fundamental para el desarrollo y

el disefio organizativo de ambas formaciones femeninas. De acuerdo con la

investigacion de Beatriz Delgado Bueno, los viajes de estudio (amplios periodos de

formacioén en el pafs extranjero dirigidos a las afiliadas) constituyen todavia un aspecto

poco estudiado y relativamente oscuro de la SF, siendo las noticias en prensa sobre los

mismos dispersas y poco concretas (2009: 214). Una posible razén de este

oscurantismo, segun esta historiadora, se deberia a que los primeros viajes de estudio

se produjeron en un momento de rivalidad entre el Auxilio de Invierno y la SF. Es

decir, cuando ambas organizaciones estaban delimitando sus dreas de actuacién y

rivalizando por sus competencias. En este sentido, los viajes tenfan idéntico objetivo:

enviar representantes a Alemania e Italia para asimilar lo asimilable de las

instituciones femeninas y destinadas a la juventud alli existentes; y habria sido el

Auxilio de Invierno la organizacién que habria tomado la delantera con este tipo de

iniciativas. Y de ahi, por ejemplo, que la SF maquillara algunos de sus viajes de cardcter

representativo presentdndolos como “giras de estudio” o que Pilar Primo de Rivera se

apresurara a ofrecer declaraciones sobre su gira italiana, justo al llegar a Espafia,

sefialando que habia visitado todas las instituciones del Fascio italiano (Delgado
Bueno, 2009: 214).
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Por lo que se refiere a la propaganda cinematografica —teniendo en cuenta que

Espafia estaba en guerra y el elevado coste econémico que el registro de estos viajes

podria suponer— EI Noticiario Espaiiol dedicé tres noticias (dos, si tenemos en cuenta

que una de ellas se desdobl6 en dos ediciones) a las relaciones internacionales y viajes

de la SF. La edicién ndmero 9 (noviembre de 1938) incluye la pieza “Salamanca. Llega

la Dra. Riidiger”. Su registro no deja de ser tan testimonial como el titulo: diversas

tomas muestran a las mujeres falangistas uniformadas esperando en un aerédromo la

llegada de una avioneta de la que desciende la Jefe Nacional de las Juventudes

Femeninas de Alemania y, a continuacién, el pertinente recibimiento con el saludo

brazo en alto y la entrega de flores a las recién llegadas que posan junto a Pilar Primo

de Rivera ante las cdmaras. No obstante, estas imdgenes testimoniales pretenden

constituirse en documento y prueba de las relaciones que la SF mantenia con

organizaciones homc’)logas alemanas. Y, asi, la narracién comprime en una misma

noticia dos viajes, el que Pilar Primo de Rivera realizara a Alemania en abril y mayo de

1938, que goz6é de amplia repercusiéon medidtica, y la actual visita de la delegacién

alemana a Espafia, que se produjo en octubre de ese mismo afio:

Pilar Primo de Rivera, que ha estado en Alemania y ha sido recibida por el Fiihrer, ha

invitado a una de las jefes de las organizaciones juveniles del partido Nacional

Socialista, la Doctora Jutta Riidiger, a visitar las organizaciones femeninas de aqui. En el

aerédromo de Salamanca, la Doctora Riidiger fue recibida por la Jefa Nacional de

Falange Femenina y otras camaradas jefe de la organizacién.

Por su parte, las ediciones nimero 24 (julio/agosto de 1939) y ndmero 25

(septiembre de 1939) recogerdn, con el titulo “Crucero de la Falange Femenina”, el

primer viaje que en la inmediata posguerra la organizacién realizé a un pais aliado: en

este caso, Portugal. Se trata de un largo reportaje (dividido en dos noticias) altamente

representativo de la agonia, en volumen de produccién, periodicidad y calidad que

experiment6 El Noticiario Espaiiol una vez concluida la Guerra Civil, de forma que sus

contenidos “se sumergen en la atonia de la actividad institucional, cuando no en el

puro entretenimiento” (Tranche y Sanchez-Biosca, 2011: 117). En origen, se trata de un

viaje de las delegadas provinciales de Auxilio Social y de la SF de Sevilla cuyo objetivo

era conocer y visitar las organizaciones femeninas lusitanas (Delgado Bueno, 2009:

235). La noticia, no obstante, omite cualquier informacion relativa al intercambio entre

organizaciones, para presentarse exclusivamente como “crucero en viaje de

vacaciones” y, como tal, solo recoge los aspectos lddicos del mismo. Conviene sefialar,

no obstante, que una lectura similar sobre este viaje se propuso desde Y, en un

reportaje firmado por Carmen Werner titulado “Misién y estilo del crucero de la

Seccién Femenina” (ndm. 21, octubre de 1939). Presentado como un viaje de “descanso

y formacién”, la informacién sobre la doctrina politica o el intercambio formativo entre
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organizaciones afines se dilufa en una crénica-panegirico sobre la geografia espafiola y

las huellas falangista que las mujeres de la organizacién imprimian a su paso:

Por todas partes las camaradas han dejado un recuerdo alegre y emocionado. Como

representacién de la mujer de Falange han recorrido los puertos visitados y han sabido

cumplir su misién: alegres y formales, cantando y rezando, en excursiones, en visitas a

monumentos y ante la Cruz de los Caidos, como las mejores y mas abnegadas de toda

esta Falange Femenina que ha servido durante los tres afios de guerra con impetu y

paciencia, gallardia y silencio (Werner, 1939).

Por lo que respecta a EI Noticiario Espariol, la primera noticia relativa a este viaje

(nim. 24), de mds de tres minutos de duracién, se centra en la partida de las afiliadas

de la SF desde el puerto de Cadiz, con la presencia de Pilar Primo de Rivera y el

Almirante Bastarreche, y el cuerpo de marina que reconoce la “labor de la Nueva

Espafia”.

A continuacién, se muestra la primera parada que la expedicién femenina

realiza en Huelva, donde las afiliadas contemplan una reproduccién de la carabela

Santa Marfa y visitan el Monasterio de la Rdbida, uno de esos lugares “tan unidos a

nuestra grandeza histérica por la figura del navegante Crist6bal Colén y la gesta de los

Reyes Catdlicos”, como apostilla el comentario. Por dltimo, una nueva jornada, que

comienza con el izado de la bandera de Falange cuyo ondear servird de cortinilla de

cierre de la pieza.

La segunda noticia (ntim. 25) resulta todavia mds laxa, anecdética y, por

mediacién del comentario en over, frivola. Con una duracién total de mds de seis

minutos, se divide en diversos segmentos: los ejercicios gimndsticos que las jovenes

realizan en la cubierta, el efusivo y castrense recibimiento (brazo en alto) por parte de

las mujeres lisboetas en el puerto, un recorrido por el Monasterio de los Jerénimos, la

visita al parque botédnico y al zoolégico, la despedida en el puerto y, como cierre,

diversos planos de las muchachas ya en el barco en sus horas de asueto (leyendo o

cosiendo) y, antes de que concluya el dia, el ritual castrense del arriado de bandera

mientras cantan el Cara al sol. Las imdgenes meramente descriptivas de un evento

carente de accion y tensién dramadtica servirdn —quizds por esta misma atonia—, para

que el narrador proponga una lectura claramente feminizada de la organizacién y se

sirva de ella, como ya ocurriera en otras piezas de El Noticiario Esparfiol, para ridiculizar

y denigrar al enemigo republicano (Bizcarrondo, 1996; Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011:

180-202). Asi, sobre las imdgenes de las jévenes falangistas en el zoo, el comentario, con

pretensiones humoristicas, sefiala:

Los monos reciben a las expedicionarias, como es natural, haciendo monadas. Y el oso,

al ver tantas chicas guapas, hace el idem. Este elefante pone a las chicas no muy buena

cara, acaso pertenecié al Frente Popular; en cambio, este otro parece encantado con

ellas.
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Mads adelante, sobre los planos de las mujeres en la cubierta del barco, la

narraciéon imprimird una dimensién sentimental y nostdlgica al viaje —reforzado

igualmente por las tomas, cuidadosamente registradas al atardecer—, proyectando el

sentimiento de afioranza y de retorno al hogar (familia y patria) como el dltimo

horizonte en el que se inscribe su experiencia:

Las simpdticas muchachas abandonan Lisboa que las tributa una carifiosa despedida. El

barco se aleja del puerto rumbo a Espafia, las muchachas van ordenando sus recuerdos,

pero ya tienen otra vez impaciencia por pisar tierra espafiola, por volver a abrazar a sus

familiares y contar lo que vieron a sus camaradas. Atardece, un barco es siempre un

agradable lugar para la soledad o para la conversacién. Cada chica opta por lo que mds

le agrada, y al final antes del anochecer, el himno de Falange.

Nos encontramos ante una pieza, desdoblada en dos noticias, ciertamente

ambigua. Por un lado, rompe con el tono severo —y puntualmente heroico— que

impera en la representaciéon cinematografica de la SF en esta etapa bélica y posbélica.

Por otro, y como ocurre con sus actos deportivos, cabe considerarla desde una

perspectiva estrictamente persuasiva, en la que, si bien persisten los valores de

Falange, se muestra la cara mds atractiva de la organizacién: aquella que, en el terrible

contexto econémico, social y politico de la inmediata postguerra, podia ofrecer a la

juventud femenina otro horizonte vital a través de este tipo de experiencias lidicas.

5.4. Mitografia nacional-sindicalista femenina

Cerraremos este capitulo con el andlisis de la representacién de los Consejos

Nacionales de la SF, la reuniones anuales en las que, como vimos en el capitulo tercero,

la organizacién trazé sus directrices ideolégicas y lineas de actuacion. En consonancia

con la politica y el estilo ceremonial falangista, estas asambleas también sirvieron para

delimitar su ntcleo simbdlico a través de una cuidada seleccién de las ubicaciones

donde transcurrian. Asf, estos emplazamientos podian, por un lado, retrotraer al Siglo

de Oro, y de forma particular al reinado de los Reyes Catdlicos, y, por otro, ya en la

posguerra, contribuirfan a mitificar los escenarios de las gestas bélicas franquistas. Fue

esta dimension simbdlica, la més ritual de la organizacién, la que quedé fijado en las

pantallas. De este modo, su representacién cinematografica se inserté ideolégicamente

en concepcion mitica del tiempo que la propaganda del bando nacional articulé mediante

el registro de unas tradiciones inventadas —marcadas por la (con)fusién del pasado y el

presente— que se escenificaban en espacios ya connotados histéricamente o en otros

que quedarian santificados mediante este tipo de rituales (Richards, 1999: 76-77) y que

pasarfan a ocupar un lugar central en las politicas de la memoria franquista (Aguilar,

2008). En definitiva, la representacién cinematografica de las reuniones politicas de la
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SF contribuiria a apuntalar la mitologfa franquista a través de las dos caras que esta

adoptaria: la revolucionaria y la conservadora, como ha observado Vicente Sdnchez-

Biosca al analizar otros ceremoniales de la dictadura (Tranche y Sédnchez-Biosca, 2006:

451); al tiempo que sirvié para establecer una imagen distintiva de la organizacién

dentro de este entramado mitico-simbdlico.

El II Consejo Nacional de la Seccién Femenina (1938) fue objeto del primer

documental protagonizado en exclusiva por la organizacién femenina, en una

produccién de la Seccién Cinematogréfica de FET y de las JONS de la que se conserva

un fragmento de siete minutos correspondiente a la primera parte del acto®. Mientras

que las siguientes reuniones anuales tuvieron una presencia (casi) constante en los

noticiarios oficiales: tanto en EI Noticiario Espaiiol (en concreto, su IV Congreso) como

en NO-DO. Ademds, segiin consta en los informes de la Regiduria de Prensa y
Propaganda de la SF (“Labor realizada en el afio 1941”7, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja
629), su V Consejo Nacional (1941) habria quedado registrado en otro reportaje

cinematografico que actualmente no se conserva, y que habria dirigido Fernando

Alonso Casares, “Ferndn” (Borau, 1998: 343-344) para su Departamento de Cine.

De acuerdo con las memorias de Pilar Primo de Rivera, en el II Consejo

Nacional “estd casi todo el embrién de lo que serfa después la Seccién Femenina”

(1983: 33). En dicha reunién, que se prolongé durante una semana, se renovaron los

mandos de la organizacién, se impartieron lecciones sobre la ideologia de Falange —

expansion imperial, unidad opuesta a los separatismos y divisiones entre derecha e

izquierda, y adhesién al Decreto de Unificacién de 1937— y se planificaron los diversos

cuerpos y servicios de la organizacién, como la labor de las enfermeras en el frente o la
Hermandad de la Ciudad y el Campo (Sudrez Ferndndez, 1993: 73-77)*%. Pese a su

importancia estratégica e ideoldgica, su correlato cinematografico se alejaria de la

crénica politica. Como ha sefialado Sdnchez-Biosca, en un certero y sintético andlisis de

Segqundo Consejo Nacional de la Seccion Femenina, “este reportaje anuncia ya sin ambages

lo que muy pronto serd ley: que la auténtica significacién debe ser buscada en el

contenido escenogréfico y no —o muy secundariamente— en la informacién, en este

caso las discusiones habidas en el curso del citado congreso” (Tranche y Sénchez-
Biosca, 2011: 426).

5! Segun la sinopsis proporcionada en el Catdlogo General del Cine de la Guerra Civil, en la segunda parte del
documental, centrada en los actos celebrados en Avila, se recoge el acto de homenaje a Santa Teresa de
Jestis durante el cual las delegadas de la SF sitan las ponencias y trabajos presentados en el Consejo
Nacional bajo la proteccién de la patrona de la organizacion (Del Amo, 1998: 807).

% El discurso de Pilar Primo de Rivera aqui pronunciado —y al que nos hemos referido en varias
ocasiones— resulta especialmente importante, puesto que en él delimit6 el marco de actuacién femenina
tanto durante la guerra en curso como al final de la misma. La Delegada Nacional alabé el arrojo
femenino, considerdndolo un imperativo, pero también —con una evidente voluntad de distanciarse de
todo lo que habia significado la época republicana, calificada de “materialista”— remarcé el lugar siempre
complementario que la mujer debia ocupar en la sociedad y, por tanto, su lugar era la familia y el hogar, lo
que no impedia su formacién en los aspectos fisicos e intelectuales.
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En esta ocasién, las dos ciudades castellanas fueron escogidas por su

vinculacién con Isabel la Catdlica, patrona de la organizacién junto con Santa Teresa de

Jests. Fue en Avila donde naci6 y en Segovia donde fue proclamada reina. El reportaje

se inicia con una serie de planos generales de esta tltima ciudad castellana, prestando

especial atencién a sus monumentos: el Acueducto, el Alcdzar asi como diversas

iglesias romdnicas. Mientras, el over expone, con un tono severo, el simbolismo del

lugar. Asi, pese a su extensién, consideramos oportuno reproducir la primera parte de

la narracion:

Esta ciudad de Segovia, tierra de piedras y culturas; nueva en la [INAUDIBLE], en el

brillo de cada sol y el tiemblo de cada rama, es la que han escogido las mujeres de la

Falange para celebrar su II Consejo Nacional. Asi, entre la antigtiedad del genio, surge

la voluntad de un futuro abierto a nuestra raza. Adivinacion afortunada la de Pilar

Primo de Rivera al elegir como escenario de los trabajos femeninos esa ciudad aguda y

hermosa que conserva entre yugos y flechas la huella de la reina fundadora de Espafia.

Nos recuerda aqui la masa casi innumerable del romaénico, la vieja prosperidad en los

trabajos en las industrias y los gremios. Nos muestra el Acueducto su firmeza romana,

tendida y segura a través de los siglos como un camino imborrable, como un perenne y

multiplicado arco del triunfo. Nos ensefia el Alcdzar su elevacién romdntica que conoce

los sabores de honor, del orgullo. Y entre las dos, la catedral, femenina y erguida, es

como el alma catdlica espafiola que funde en unidad todos los sabores y colores
diversos, todas las [INAUDIBLE] y artes, todas las cumbres de la diversidad de

nuestros climas. Como Isabel la Catdlica, coronada en Segovia, los junté y los redujo a

un dnico milagro: a la unidad de Espafia, como hoy los vuelve a congregar de nuevo la

Falange para fundar de nuevo el destino espafiol.

Este torrente oral convierte el fondo visual, los monumentos de la ciudad, en un

espacio vinculado a Isabel la Catdlica, pero también en un escenario vetusto —y, por

ende, inmemorial y esencial— del que a modo de sinécdoque, mediante la

interpretaciéon de las formas arquitecténicas (“la catedral, femenina y erguida”) o el

seflalamiento de su firmeza y perennidad, emana el ideario nacionalista de Falange: la

visién romdntica de la historia, la organizacién gremial del trabajo, el catolicismo como

sustancia o “alma” (femenina y feminizada por la narracién) unificadora de una nacién

que se reconoce “diversa” y la asimilacion de lo regio y lo sagrado al presentar las

gestas de la reina como un milagro. Una amalgama que aqui se invoca de forma

proyectiva: el pasado es una guia para el futuro, una semilla que contiene “la voluntad

de un futuro abierto a nuestra raza” y que hoy se pretende hacer germinar.

Tras esta introduccién, se suceden una serie de planos que muestran el aspecto

mads militarizado de la organizacién: la presencia de las mds altas autoridades del

Partido (Raimundo Ferndndez-Cuesta y Dionisio Ridruejo que acompafan a Pilar

Primo de Rivera), el uniforme como consigna, el fervor popular a través del saludo
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falangista profusamente repetido por la poblacién al paso de la delegacién y su

condensacién en la proclama “jEspafia! jUna! jGrande! jLibre

'I/

, registrada en aparente

sonido directo. Una faceta militar que, por concomitancia o contaminacién, se traslada

al conjunto de la poblacién que asiste al acto. Tras estas imdgenes que dan cuenta de

un homenaje a los caidos, vemos a las afiliadas de la organizacién saliendo de la

Universidad Popular de Segovia, donde han transcurrido reuniones del Consejo,

mientras el narrador indica:

Dedic6 sus tareas la Seccién Femenina a José Antonio como signo de divinidad, a Franco

como muestra de fe y a los caidos de Espafia como [INAUDIBLE]. El ejemplo de

nuestros combatientes sirve de gufa a estas mujeres de la Nueva Espafia. [Enfasis

nuestro en cursiva]

Establecidos los mentores del presente (masculinos y castrenses), el reportaje

procederd al anclaje de la organizacién femenina con el pasado mitico invocado por el

nacionalismo falangista para, igualmente, legitimar su actividad. A través de la imagen

fija y el montaje, la pieza concreta visualmente la filiacién de la lider de la SF con Isabel

la Catélica, produciendo una “sutura histérica” de forma que “el espiritu de la primera

se encarne para siempre en la segunda” (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 426). Una

operacién que asimismo propone, a través de los simbolos, “la sintesis herdldica de

una fantasia histérica en la que los Reyes Cat6licos y la Falange se funden” (ibidem:

391). En primer lugar, vemos un retrato de Isabel la Catdlica, a continuacién la imagen

funde a negro y abre al simbolo isabelino del Yugo y las Flechas que, por corte, pasa a

ser el emblema falangista. A esta tiltima imagen se superpondrd lentamente un retrato

de Pilar Primo de Rivera (en posado relativamente similar al de la reina), de forma que

los haces del emblema se proyectan sobre su rostro a modo de corona, rezumando un

aire imperial a la par que religioso. Sin embargo, estas operaciones semidticas no

acaban aqui, y siguiendo de nuevo el citado andlisis de Sdnchez-Biosca (2011: 429), el

escenario y el encuadre son elementos fundamentales para apuntalar la “canonizacién”

de la hermana de José Antonio en el preciso momento en el que esta se dirige a cAmara

para pronunciar un breve discurso. En primer lugar, encontramos un plano medio en

el que el trasfondo castellano transfiere su solemnidad a modo de legado. A

continuacién, se modifica la angulacién de la cdmara para que la figura de Pilar Primo

de Rivera quede enmarcada entre las cruces a los caidos que punttan el cielo y cuya

ausencia ya habia sido rememorada por el locutor [24-29]. Por su parte, las palabras de

la lider dejan clara esta vinculacién con la figura isabelina:

Las mujeres de la Falange de todas las provincias de Espafia hemos venido a reunirnos

aqui en Segovia para que el espiritu de Isabel sea el que aliente nuestras tareas en el

consejo. Queremos participar desde nuestro puesto en la revolucién de la Falange y

queremos que nuestra obra, que es de fe, durante estos ocho dias de estudio tome
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cuerpo, que sea duradero y eterno como el espiritu de Isabel, y como las piedras de

Segovia.

24-29. Segundo Consejo Nacional de la Seccién Femenina (1938)

En este punto, cabe detenerse en una produccién previa, Espaiia Azul (Joaquin
Martinez Arboleya, 1937), puesto que en ella ya se perfila la doble vinculacién de la SF
con Isabel la Catdlica y José Antonio, figura esta tdltima que en el Segundo Consejo
Nacional de la Seccién Femenina solo habia sido invocado mediante la narracién. El
documental, producido por la Seccién Cinematografica de FET y de las JONS para su
difusién por Iberoamérica, estd concebido como una carta de presentacién del partido.
La pieza se abre con diversos planos de Salamanca (presentada como “capital de la
Espafia nacional, [...] gigantesca colmena, labora dia y noche”) para detenerse en el
edificio donde por entonces Falange tenfa su cuartel general. A continuacién, se
muestran los despachos correspondientes a los distintos servicios asi como a sus

responsables politicos y, por ultimo, se trazard un paralelismo entre la lucha en el
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frente y el trabajo los departamentos administrativos. Los planos de las mdquinas de

escribir, tecleadas por las afiliadas de la SF, funcionardn come metafora visual y sonora

para imprimir brio a la actividad en los despachos y equiparar, mediante un montaje

acelerado de reminiscencias vanguardistas, ambos escenarios: la retaguardia y el

frente. Ademds, Esparia Azul incluye sendos discursos de Francisco Gonzélez Vélez, del

Consejo Nacional, y Pilar Primo de Rivera. La secuencia que presenta a la Delegada

Nacional de la SF arranca con un plano general que muestra a tres afiliadas trabajando

en un despacho presidido por un gran simbolo de Falange. Sobre este plano, el

comentario sincopado y severo apunta:

Secciéon Femenina, magnifico exponente de la mujer espafiola en su esfuerzo por el

engrandecimiento de la patria. Todas las virtudes estdn aqui representadas y guiadas

ellas por una suprema, plena de voluntad, paralela a la de aquella ejemplar de Isabel la

Catolica.

El retrato de la reina Isabel (idéntico al empleado en el Segundo Consejo Nacional

de la Seccion Femenina) se inserta por montaje coincidiendo con la frase “guiadas ellas

por una suprema, plena de voluntad”. Por corte, el documental presenta a la Delegada

Nacional en su despacho en una estampa que realza su autoridad, al tiempo que le

imprime un aire masculino. Ataviada con el uniforme de Falange, Pilar Primo de

Rivera firma documentos en un escenario presidido por un retrato de Francisco Franco,

otro de José Antonio y, entre ambos, un crucifijo [30]. Su discurso a cdmara —

ciertamente titubeante como denotan su enunciacién y sus constantes miradas fuera de

cuadro— se presenta en un plano medio cuidadosamente estudiado de forma que su

rostro queda enmarcado bajo la fotografia de su hermano [31]. Si la mirada de José

Antonio redobla la autoridad del discurso, la ubicacién de Pilar en el plano —mientras

insta a las mujeres iberoamericanas a que colaboren con la patria hermana en guerra—

traza una relacién de continuidad entre ambos (e incluso una hipotética sucesién

simbdlica) jerdrquicamente sancionada®. La segunda parte de su discurso, ya en plano

general [32], procede a reforzar la vinculaciéon con las autoridades masculinas

previamente apuntalada mediante la escenografia y la planificacién:

Franco, Caudillo y vencedor; José Antonio, profeta ausente y gufa de la revolucién;

Matifas Montero y Enrique Rodriguez, primeros caidos en Espafia y en América por la

Falange, muertos en la guerra, aqui y alli. Por encima del mar vuestras palabras serdn

nuestra norma para siempre y las amarras de la Santa Maria serdn las que nos unan con

un nudo fuerte en la tarea comtn que vosotras y nosotras mujeres de América hemos

emprendido por la patria, el pan y la justicia. jArriba América! jArriba Espafia!

% Cabe recordar que José Antonio Primo de Rivera fue ejecutado en la cdrcel de Alicante en noviembre de
1936. Pese a que la noticia se conociera inmediatamente, no se declar6 de manera oficial hasta pasados dos
afios. Esta conspirancién de silencio, presuntamente ideada por Dionisio Ridruejo, sirvié para fraguar la
leyenda de “El Ausente” —y asi se le invocaba en todos los actos ptiblicos del periodo— con el fin de
convertirlo en una presencia inspiradora y simbélica durante la guerra.
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30-32. Espaiia Azul (1937)

Por dltimo, la representacion en EIl Noticiario Espafiol del IV Congreso de la

Seccién Femenina de Falange, celebrado en 1940 en Toledo, estard dedicado a la

santificacién épica y poética de un lugar clave de dentro del imaginario nacionalista: el

Alcédzar de Toledo, donde los sublevados fueron sitiados durante la Guerra Civil y que,

aqui, queda consagrado como en simbolo de un pasado, recién inaugurado, pero del

que emanard idéntico fervor heroico, patriético y catdlico. Se trata de una noticia

extensa, de casi tres minutos de duracién, que se inserté en el nimero 30 (febrero de

1940) y que se centr6 en los ceremoniales celebrados durante la clausura del encuentro.

Por un lado, la visita a las ruinas del Alcdzar por parte de Pilar Primo de Rivera,

acompafiada de Ramoén Serrano Sufier y los generales Mufioz Grande y Moscard,

quien ejerce de guia. Por otro, un homenaje a los caidos, en el que Primo de Rivera y

Serrano Sufier, flanqueados por dos afiliadas de la SF, depositan una corona de flores

en una cruz erguida en su honor y que, de acuerdo con la narracién, “perpetuard su

memoria para ejemplo y admiracién de la Espafia futura”. De forma excepcional, y es

lo que nos interesa remarcar, la noticia se abre con un fragmento del discurso

pronunciado por Serrano Sufier en dicho Consejo en el que presenta a la organizacion

femenina como la rama del partido —primigenia y rigurosa— que, dentro de una

Falange ya unificada con los Tradicionalistas, preservaba los principios ideolégicos.

Pese a lo elusivo del discurso de Serrano Sufier, sus palabras dan cuenta de cémo la SF,

por su vinculacién mds préxima con José Antonio Primo de Rivera, qued6 consagrada

en esta primera etapa como un punto de referencia doctrinal:

Cuando ya en homenaje a los héroes, en estas montafias de Espafia que hoy cubre nieve

ardieron hogueras, las campanas de nuestras iglesias a todos los horizontes patrios

llevaron el eco de nuestros cantos de triunfo se celebra el IV Congreso de la Seccién

Femenina de la Falange tras las jornadas solemnes de la victoria. La mfistica, la claridad,

la pasién encendida de aquellas horas primeras, rigurosas, sefieras de la Falange

Espafiola nadie las cuida de la Falange Espariiola Tradicionalista, las conserva con tanta pureza

como vosotras. Y voy a daros un consejo y mejor una orden, guardad con avaricia esas

virtudes, defendedlas con intransigencia. [Enfasis nuestro en cursiva]
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En suma, estas tres piezas, centradas en la faceta mds politica de la

organizacién, permiten apreciar cémo la propaganda cinematografica del bando

nacional durante la Guerra Civil y la primera posguerra contribuyé al apuntalamiento

de la SF como una institucién con legitimidad propia a través de una doble filiacién. En

primer lugar, y fundamentalmente, con Isabel la Catdlica, cuyas “virtudes” y “espiritu”

no solo se invocan, sino que se transubstancian en los simbolos, en los miembros y en

la jefatura de la organizacién femenina. Unas virtudes que, de acuerdo con una visién

esencialista de la nacién, son consideradas tan “duraderas” y “eternas” como las

“piedras”, de forma que Castilla y su monumentalidad se presentan como simbolos de

continuidad nacional; como un escenario en el que “history runs through geography”

(Cubitt, 1998: 13); unas virtudes que, de acuerdo con el nacionalismo falangista, se

invocan en futuro: como ejemplo para el renacimiento patrio. En segundo lugar, con el

lider y fundador de Falange, cuya sutil pero significativa evocacién consagra a la SF

como la rama del partido que de forma mds pura encarnaba su doctrina y vigilaba su

cumplimiento, como claramente se desprende del discurso de Serrano Sufier

anteriormente citado. Estos referentes miticos, “misticos” (siguiendo de nuevo a

Serrano Suifier) y hasta metafisicos, convergerdn —con la debida alusién a Franco como

“Caudillo y vencedor” y figura a la que tributarle “fe”— en Pilar Primo de Rivera, que

queda asi doblemente “canonizada”: como figura que rezuma el brillo isabelino y

como heredera del espiritu de José Antonio, presentado en estas producciones

cinematograficas como “signo de divinidad” y “profeta ausente”.

5.5. Rédito simbdlico y funciones en el Nuevo Estado

La idea de verticalismo condensé la concepcién que el autoproclamado bando nacional

tenfa de la organizacién social y de las instituciones del Régimen. Frente a la

horizontalidad que significaba la izquierda, y en particular el anarquismo, esta

jerarquia vertical era “la tinica forma en que los falangistas comprometidos podian dar

sentido a la sociedad futura” (Richards, 1999: 71). Dentro de este esquema, el partido

tnico de la Espafia nacional, FET y de las JONS, se presentaba como el intermediario

entre Estado y sociedad, como “la disciplina por la que el pueblo, unido y en orden,

asciende al Estado y el Estado infunde al pueblo las virtudes de Servicio, Hermandad y

Jerarquia” (ibidem). Unos preceptos que el mismo partido, al mando del disefio y

direccién de la organizacién cinematografica franquista, trasladé al medio filmico

durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra. Asi, la nacién imaginada y

proyectada por El Noticiario Espasiol y otras producciones documentales coetdneas

contenia esta concepcién jerdrquica, vertical y militarizada de la sociedad (Bizcarrondo,

1996). Lejos de ocupar un papel meramente asistencial en la retaguardia, la SF quedé
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representada en las producciones cinematogréficas del periodo (1937-1941) como una

organizacién politica que, desde la segunda linea del frente, comenzaba a perfilar tanto

su identidad y simbologia politica como sus funciones, desde unos pardmetros

ideolégicos similares a los de la rama masculina del partido: la concepcién del acto

politico como un ceremonial, el intercambio con organizaciones extranjeras afines y el

encuadramiento de la poblacién femenina a través de actividades de corte nacional-

sindicalista, como la educacién fisica que, por su disciplina y orden en relacién al

grupo, convertian el esfuerzo individual en medida del vigor nacional. En definitiva, se

proyecta una imagen de la SF como una pieza clave y activa a la hora de poner en

marcha el proyecto ultranacionalista que defendian.

Por otra parte, su nicleo simbélico queda ya claramente definido en estas

primeras producciones cinematograficas, a través de una doble vinculacién (Isabel la

Catoélica y José Antonio Primo de Rivera) que, articulada en clave de linaje, confiri6é un

lugar dnico a la SF en el conjunto de las fuerzas sublevadas. La organizacién se

presentd como heredera del pasado glorioso espafiol y, si bien de forma menos

explicita, también como baluarte de los principios falangistas. Unos valores que, en

dltima instancia, convergen en la figura de Pilar Primo de Rivera, de forma que, al

tiempo que se legitima a la organizacion femenina, el liderazgo absoluto de la

Delegada Nacional también queda sellado. De forma no menos significativa, los

servicios que las mujeres falangistas prestaron a la causa nacional durante la Guerra

Civil fueron objeto de reconocimiento ptuiblico desde unos pardmetros discursivos que

permitieron, momentdneamente, el trasvase de los valores de género tradicionales; una

estrategia que estaria destinada a dotar de virilidad y supremacia bélica al conjunto del

bando nacional, presentando un bloque sin fisuras (y no solo en términos ideolégicos).

No obstante, este reconocimiento doté a la organizacién de un rédito simbdlico que

tratarfa de capitalizar a posteriori para definir su posicion en la construccién del Nuevo

Estado franquista como veremos en el siguiente capitulo al analizar el documental La

Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo (1939), producido también por

el DNC.

De todas formas, conviene adelantar que esta participaciéon futura deberia

trascurrir de acuerdo a unos pardmetros de género aceptables y concordantes con la

divisién sexual de funciones y espacios que la propia SF defendia. La propia Pilar

Primo de Rivera (1939) sefial6 en su primer —y, hasta cierto punto, ambiguo—

comunicado publico que, una vez concluida la guerra, se imponia “la labor callada”

[33]. Esto no implicaba, y las palabras de la Delegada Nacional asf lo indican, que la SF

estuviera dispuesta a replegarse ni de la esfera publica ni de las pantallas. Mds bien, la

constatacién/asuncién de que sus labores trascurririan en un segundo plano de la

politica y que, por tanto, no tendrfan “mas compensaciéon” (o un reconocimiento
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publico similar) que la propia: la satisfaccion del deber cumplido. En cualquier caso,
las funciones y los espacios que la organizaciéon reclamaba/se atribuia, pese a estar
delimitados en funcién del género, no eran menores: la regeneracién nacional, a través
del control social e ideolégico de la poblacién femenina, y la exaltacion del pasado
mitico, el motivo en el que el bando sublevado se apoy6 para justificar el alzamiento

militar y, de forma mds concreta, Falange para legitimar su cometido revolucionario.

AT

MENSAJE DE LA PAZ A LA SECCION FEMENINA DE
FALANGE ESPANOLA TRADICIONALISTA Y DE LAS J. O. N. S.

ANVANVVAN

El «Boletin Oficial del Movimiento» ha pu-
blicado una alocucién dirigida por la Delegada
Nacional de la Seccién Femenina de Falange Espa-
fiola Tradicionalista y de las J.O.N.S., Pilar Primo
de Rivera a dicha organizacién.

La alocucién dice asf:

«Camaradas. La paz sea con vosotras.

Ya acabé la guerra y con la guerra, los servi-
cios mas urgentes de la Seccién Femenina. Pero
precisamente en este momento, a la hora de la
victoria, es cuando empieza la obra constructora de
las mujeres de la Falange. Ahora es cuando se
requiere de vosotras més constancia, mas discipli-
na para todos los proyectos de formacién que tiene
la Seccién Femenina. Que no falte ni una afilia-
da, ni una jefe local, ni una jefe provincial, por-
que serfa inutil la guerra si, una vez acabada vol-
vierais a la comodidad y al descanso.

Ya sé que a muchas os coge agotadas. Habéis
entregado todas vuestras fuerzas a Auxilio Social, a
los Hospitales, a los talleres, a los lavaderos, pero
con la victoria encontraréis nuevas energifas. La
paz trae una obra enorme: escuelas de artesanfa,
de agricultura, de musica, de educacién fisica, de
formacién Nacional-sindicalista de todas las mujeres,
nuevas tareas que el Estado tiene el propésito de
confiaros. Todo eso tenéis que hacer vosotras;

todo lo esperan de vosotras los que cayeron, el
Caudillo y José Antonio.

La Seccién Femenina ha pasado ya por las dos
etapas més trdgicas, pero mas fdciles que esta
tercera que se prepara. Porque con vuestro entu-
siasmo en la guerra hasla los riesgos parecfan
agradables. Pero viene ahora la labor callada,
continua, que no os traerd mas compensacién ‘que
el pensar cémo gracias a la Falange, las mujeres
seran mas limpias, los nifios més sanos, los pueblos
més alegres y las casas més claras; cémo todas las
camaradas conocerdn la palabra de Dios y sabrén
cantar los romances de los viejos cancioneros de la
Patria, los mismos que cantaban nuestros conquis-
tadores cuando atravesaban el mar para descubrir
nuevas tierras.

En este momento José Antonio os dirfa aquello
que nos dijo hace cuatro afios: «En el Paraiso no
se puede jestar tendido. Se estd verticalmente,
como los dngeles». Pues bien, nosotras, que ya he-
mos llevado al camino del Parafso las vidas de
nuestros mejoras, queremos un Parafso erecto, im-
placable; un Parafso donde no se descanse nunca
y que tenga junto a las jambas de las pueriés an-
geles con espadas. >

En Burgos, en el dfa glorioso de la paz, des-

pués de la victoria completa de los scldados de -

Espafia.—La Delegada Nacional, PILAR PRIMO DE
RIVERA»

33. “Mensaje de la Paz” dictado por Pilar Primo de Rivera en la revista Y (nim. 14, abril de 1939)
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6. Elites femeninas y la puesta en escena del Nuevo

Estado: La Concentracion de la Seccion Femenina en
Medina del Campo (1939)

Un milenio le ha bastado
para hacer a Espafia eterna;
Ferndn Gonzdlez lo abrié,
Francisco Franco lo cierra.
jVenid mujeres de Esparia!
jAscended a la Meseta!

“Aray Oro”, en la revista Y (ndm. 16, junio de 1939)

El 30 de mayo de 1939, apenas dos meses después del final de la Guerra Civil, la SF se

estrenaba como representante de las mujeres de la Espafia victoriosa en un acto

cargado de simbolismo y donde se expondria el papel que el régimen franquista

otorgaba a la organizacién y, por extension, a todas las mujeres del pais. El recuento de

esta efeméride por parte de un historiador ideolégicamente afin como Luis Sudrez

Ferndndez es sumamente elocuente de la importancia estratégica que para la

organizacion tenfa su I Concentracién Nacional:

Desde enero de 1939, Pilar Primo de Rivera y sus colaboradoras habian proyectado

celebrar una gran concentracién de mujeres para el momento que acabase la guerra. Se

trataba de rendir un homenaje al Caudillo y al Ejército de la Victoria, y sobre todo de

demostrar a Franco que la Seccién Femenina era una fuerza con la que habia que contar

para la paz y ademds imponer las primeras recompensas a quienes se habian hecho

acreedoras de ellas. [...] En el IIT Consejo Nacional [fue] donde ya se fijé el lugar: el

Castillo de la Mota, en Medina del Campo, “en recuerdo de la reina Isabel”, lo que era

cierto, pero con la atencién puesta simultdneamente en la adquisicién de aquel

venerable edificio, casi en ruinas, a fin de convertirlo en Escuela de Mandos (Sudrez

Ferndndez, 1993: 99).

El mismo historiador apunta que este homenaje se habia ideado como una

magna concentracién que constaba de tres actos: discursos que afirmasen la fe en los

ideales falangistas; una demostracién folclérica, anuncio de lo que serfan después los

Coros y Danzas; y, por tdltimo, la entrega de los frutos de las diversas regiones

portados por las jovenes de la Hermandad de la Ciudad y el Campo (Sudrez

Ferndndez, 1993: 99). De forma llamativa, el relato de Sudrez Ferndndez obvia que en

185



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

su origen la I Concentracién tenfa una finalidad diferente: conmemorar el nacimiento

de Isabel la Catélica. Y asi se indicaba en una circular enviada por Pilar Primo de

Rivera a las delegaciones provinciales de la SF y datada el 31 de agosto de 1938: “Para

el dia 22 de abril [de 1939], aniversario del Nacimiento de Isabel de Castilla prepara la

Seccién Femenina una concentracién nacional en Medina del Campo a la que se

invitard a S.E. el Generalisimo Franco” (“Circular nim. 109 de la Delegada Nacional
dirigida a las Camaradas Jefe Provincial”, 31/8/1938, RAH/ANA, Serie Azul, Carpeta

2).

En la misma circular se detallaban las actividades del evento, muy similares a

las que finalmente tendrian lugar en la I Concentracién Nacional (danzas regionales,

ejercicios de educacién fisica y una ofrenda al Caudillo), asi como los diferentes

dmbitos de la organizacién que debian verse representados (Flechas hasta las

enfermeras, pasando por mujeres ataviadas con trajes folcléricos o de gimnasia). El

curso de la guerra pospuso su celebracién como se informé desde la Delegacién

Nacional en otra circular emitida el 24 de febrero de 1939:

Por las circunstancias de la guerra, la Concentracién no podré celebrarse el 22 de abril,

seguramente habrd que aplazarla hasta mayo o junio. De todas maneras seguirds

preparando todas las cosas con el mismo entusiasmo y sin aplazamiento, porque quizds

esta circunstancia, haga que la celebremos con la completa victoria de los soldados de

Espafia, y el homenaje de la Seccién Femenina, serd el primero que reciban al terminar la

guerra (“Circular nim. 127 de la Delegada Nacional dirigida a la Camarada Jefe
Provincial”, 24/2/1939, RAH/ ANA, Serie Azul, Carpeta 2). [Enfasis nuestro en cursiva]

La I Concentracién Nacional, empero, no fue el primer homenaje ptblico al

ejército y al Caudillo en la inmediata posguerra como especulaba la SF, y su

celebraciéon tuvo lugar once dias después del Desfile de la Victoria en Madrid, el

primer gran fasto conmemorativo de la victoria del bando sublevado, al que

sucedieron otros promovidos por las jerarquias eclesidsticas y en los que Franco se

presenté como el heredero contempordneo de los grandes guerreros del pasado

(Preston, 2011: 365-368). Con cardcter mds modesto pero idéntico simbolismo, este

evento denota, no obstante, su valor ambivalente. Desde la Regiduria de Prensa y

Propaganda de la SF, se promocioné no solo como un acto de fidelidad y veneracién a

Franco, sino también como una forma de validar y exigir la participacién de la SF en la

construccion del Nuevo Estado:

Franco ha recibido a Pilar y el Generalisimo con su clarividencia ha sabido comprender

la grandeza de la obra de la hermana de José Antonio. El que triunfa en la guerra, sabe

la importancia que tiene la vida de la mujeres dentro de un Estado y presta su apoyo

entusiasta a la tnica organizacién de mujeres en la Espafia Nueva. [...] En esta

Concentracién Nacional de la Seccién Femenina de Falange Espafiola Tradicionalista y

de las JONS todo el mundo podrd comprobar que las mujeres de la Falange han
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olvidado las ambiciones personales, han olvidado el propio yo, para fijar su mirada en
la grandeza del pueblo espafiol, para en tarea comtn, en hermandad
nacionalsindicalista, vivir para hacer el bien, vivir para contribuir a la resurreccién de
Esparfia, vivir coronadas por las nobleza del trabajo, puesta la fe en Dios y en Espafia y
cumpliendo lo que predic6 José Antonio y quiere el Caudillo. (“Concentracién de la
Secci6n Femenina en Honor del Glorioso Ejército”, sin fecha y firma, AGA, Cultura:
3/51.41, Caja 629).

Concebido, por tanto, como un acto a la par celebrativo y legitimador, la SF
puso gran empefio en la difusién medidtica de la I Concentracién Nacional: abrié una
oficina dependiente de su Regiduria Central de Prensa y Propaganda dedicada en
exclusiva a su organizacién; edité un folleto que recogia la labor realizada por la
organizacién desde su fundacién (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629); ofrecié un avance
del evento en el ntimero de mayo de 1939 de Y [34] y le dedic6 integramente su edicién
de junio [35-36]; asigné la cobertura informativa a la Agencia EFE (Sudrez Ferndndez,
1993: 99), y convocé a las cdmaras del Departamento Nacional de Cinematografia para
su registro cinematogréfico. El resultado de esto tdltimo fue La Concentracion de la
Seccion Femenina en Medina del Campo, un documental de 29 minutos de duracién
producido por Manuel J. Goyanes, y fotografiada por Heinrich Gértner (acreditado

como Enrique Guerner), Mariano Ruiz Capillas y Andrés Pérez Cubero.

34. Reportaje grafico anunciando la I Concentracién Nacional de la Seccién Femenina
en Medina del Campo, en Y (ntim. 15, mayo de 1939)
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LUIS SEGURA MIRO.

35-36. Monogréfico dedicado a la I Concentracién Nacional de la Seccién Femenina
en Medina del Campo, en Y (nim. 16, junio de 1939)

6.1. Unidad y jerarquia

Como otras producciones cinematograficas del periodo que tenfan por finalidad
primera y manifiesta rendir homenaje al Caudillo y al ejército a modo de ceremonial,
La Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo constituye un claro ejemplo
del valor propagandistico que el franquismo confirié a los rituales y desfiles ptblicos
hasta el punto de que se convirtieron en un rasgo distintivo de su politica (Llorente,
1995; Tranche y Sénchez-Biosca, 2006 y 2011). Asi, una de las aportaciones mds
significativas de Falange a la politica del periodo fue la concepcién del acto politico
como un espectdculo seductor y persuasivo, en el que convergian estética y politica.
Siempre que fue posible, los falangistas joseantonianos procuraron aplicar a sus
manifestaciones publicas su teoria sobre la “estética de las muchedumbres” que
aunaba tradicién y modernidad, fondo (“el respaldo de monumentos de dimensiones
enormes que son como la huella o la planta de una divinidad no olvidada”) y forma (la
“transmutacién” de la figura individual “en un ser aparte con una dignidad
excepcional”) con la finalidad de “modelar efectos con grandes masas” (Vértice, num. 3,
junio de 1937, en Llorente, 1995: 27).

Documentales producidos bajo el paraguas del DNC como Desfile de la Victoria
1941, Dia de la Victoria 1942 o La Concentracién de la Seccion Femenina en Medina del
Campo registran una serie de paradas militares y homenajes castrenses que devienen

actos performativos. En ellos, la masa, simultdneamente participante y espectadora
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bajo los designios de un lider, crea la ilusién de pertenecer a una comunidad. Como ha

seflalado Anne McClintock (1997) a propésito de todo tipo de actos patriéticos —desde

los Juegos Olimpicos hasta la celebracién del Dia Nacional—, la experiencia de una

identidad colectiva se articula preeminentemente a través del espectdculo; y, en él, los

simbolos

desempefian un papel fundamental: banderas, himnos, discursos

incendiarios, uniformes, trajes y la organizaciéon de la masa. Es aqui donde, segtn la

misma autora, radica el poder del nacionalismo, en “its capacity to organize a sense of

popular, collective unity through the management of mass, national commodity

spectacle. In this respect, I argue, nationalism inhabits the realm of fetishism”
(McClintock, 1997: 102).

La I Concentracién Nacional de la Seccién Femenina y su consiguiente registro

cinematografico pueden leerse, por tanto, como una puesta en escena del Nuevo

Estado coreografiada, como veremos, seglin una concepcion jerdrquica de la nacién y

en la que las mujeres de Falange despliegan unos roles de género polisémicos. Una

performance que, pese a transcurrir en un escenario todavia en ruinas como apreciara

Sdnchez-Biosca (Tranche vy Sanchez-Biosca, 2011: 433), trata de explotar

escenograficamente todo su potencial mitico y proyectivo. Por un lado, la localizacién

condensaba el simbolismo de la organizacién femenina (Richmond, 2004) hasta el

punto de convertirse en “la Seccién Femenina en si misma” (Barrachina, 1996) al

tiempo que atesoraba la suma de los valores mds preciados dentro de los

nacionalismos franquistas: Castilla como forjadora y esencia de la identidad nacional,

cuna de la Reconquista y, por tanto, simbolo perenne de la unidad (Tranche y Sdnchez-

Biosca, 2006: 226). Por otro, en el acto encontramos un consciente uso del atrezo: una

elaborada tribuna de oradores revestida con el lema “Una, grande, libre” y despliegue

de banderas, la bicolor mondrquica, la rojinegra falangista y la de la Cruz de San

Andrés tradicionalista; pero también del vestuario (uniformes falangistas y trajes

regionales), de la gestualidad (el “saludo nacional” con el brazo en alto) y de las

consignas (“jFranco, Franco, Franco

177

, con claras reminiscencias al trisagio “Sanctus,

sanctus, sanctus”), sin olvidar una serie de actuaciones que hunden sus huellas en la

tradicion y a través de las cuales se encarna el ideario patriético de Falange. Todo ello

para mayor gloria del Caudillo, cuya figura, revestida de un halo sagrado e imagen de

agente providencial, queda convertida en vértice de esta coreografia del Nuevo Estado,

en su protagonista y receptor.

El documental arranca con un prélogo que presenta, a través del comentario, el

emplazamiento cargado de simbolismo. Seguidamente, la llegada de Franco, escoltado

por la Guardia Mora y aclamado por las mujeres de Falange alli concentradas.

Continda con una breve alusién a una misa de campafia para detenerse en sendos

discursos pronunciados por Pilar Primo de Rivera y por Franco. Posteriormente, tiene
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lugar una ceremonia de imposicién de condecoraciones, la ofrenda al Caudillo y las
exhibiciones de gimnasia, que se representan siguiendo ciertos patrones estéticos nazis,
y folclore. Una secuencia de montaje que recapitula los momentos estelares del acto y
que enfdticamente se ve subrayada por el himno falangista Cara al sol funciona como
cierre. Este resumen permite observar cémo el acto tiene por epicentro a un Franco
convenientemente apuntalado por todos los pilares del nuevo régimen, como ya
sefialara Sanchez-Biosca al analizar otros fastos celebrativos de la victoria del bando
nacional: el militar, el religioso y el histérico, pues Franco, postrdndose ante la historia,
se inscribia a si mismo en un pasado mitico (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 301).

Junto con la disposiciéon narrativa, y pese al aparente cardcter descriptivo de la
filmacién, en La Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo encontramos
momentos donde de forma sucinta, quizds elemental pero también eficaz, se emplean
diversos recursos cinematograficos para enfatizar la figura de Franco. Veamos algunas
de estas estrategias retéricas. En primer lugar, su protagonismo vendrd subrayado por
ser la primera personalidad reconocible del documental (y convenientemente
presentada y caracterizada por la narracién: “Su excelencia el Jefe del Estado llega al
campo, donde se verifica la concentracién de las mujeres nacional-sindicalistas”). Asi,
la pelicula —tras una breve presentacion del espacio geografico-histérico a través de
un prélogo que apenas dura cuarenta segundos— se centra en la entrada triunfal del
Caudillo: una serie de estandartes y banderas conforman un pasillo por el que avanza
la Guardia Mora flanqueando el coche oficial del que desciende ataviado con uniforme
militar. En segundo lugar, el fervor hacia el lider serd subrayado a través de los vitores
(“iFranco, Franco, Franco!”) que preludian y cierran su discurso y que, junto con la
ofrenda de la Hermandad de la Ciudad y el Campo, ocupan un lugar central en la
narracion. Y, en tercer y ultimo lugar, a través de un montaje que convierte a Franco en
portador de la mirada. Como preludio y conclusién a su intervencién en la tribuna de
oradores, se suceden sendas panoramicas a modo de contraplano que permiten ver el
magno escenario: un fondo perfilado por arboles y los torreones del Castillo de la
Mota, y una inmensa explanada donde masas de mujeres se disponen en grupos
perfectamente alineados, al mds puro estilo fascista. El dominio de su mirada serd
exclusivo en el fragmento del documental dedicado a la exhibicién gimnadstica, donde
el tnico contraplano que se incluye puntualmente serd el de Franco, confiriéndole asi
la diégesis y el privilegio de ser el espectador tnico y exclusivo de esta demostraciéon
de masas.

Como ya apuntamos, la centralidad de la figura de Franco seria consustancial al
resto de documentales propagandisticos de la época con los que La Concentracién de la
Seccion Femenina en Medina del Campo guarda, ademds, una relaciéon intertextual. Un

fragmento del discurso del Caudillo que alude a la fortaleza de la patria (“Yo quiero
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una fortaleza para Espafia, pero no quiero una fortaleza para Espafia para embarcarla

en nuevas aventuras, quiero una fortaleza para Espafia, porque la fortaleza de la

nacion es la mds firme garantia de la paz”) se ilustra con una serie de planos filmados

para El Gran Desfile de la Victoria en Madrid (1939) donde se ve marchar a los diferentes

cuerpos del ejército de Tierra, Mar y Aire. El oximoron resultante, la ilustracién de la

“garantia de la paz” con imdgenes castrenses, da buena cuenta de la paz vigilante tan

cara del discurso franquista y que, pese a perder fuerza con los afios, siempre estuvo

presente en su propaganda puesto que en ella radicaba su legitimidad de origen: en la

justificacion de la guerra y en la exaltacién de la victoria (Tranche y Sdnchez-Biosca,

2006; Aguilar, 2008). Ademds, como mito fundacional, la Guerra Civil también contenia

una promesa de renacimiento (y eternidad, como sefiala el poema con el que abriamos

este capitulo): devolver Espafia a su esencia, a su tradicién imperial y su unidad

territorial. Y es este sustrato mitico, cuyas raices estaban en el Siglo de Oro y en la

tierra castellana, un aspecto clave de La Concentracion de la Secciéon Femenina en Medina

del Campo.

6.2. La raiz mitica de la nacion y la encarnacion del pasado

Como ocurria en otras producciones coetdneas ya analizadas, las primeras palabras del

documental presentan sin ambages las resonancias histérico-miticas del

emplazamiento en el que tiene lugar la celebracién, trazando una conexién entre el

pasado y el presente:

A la sombra de los muros del famoso Castillo de la Mota tan noblemente unido a la

historia de Espafia, tiene lugar en Medina del Campo donde hace siglos campeaba ya el

emblema del yugo y de las flechas la gran Concentracién Nacional de la Seccién

Femenina de la Falange Espariola Tradicionalista y de las JONS.

El escenario y los rituales que alli se despliegan son los elementos a través de

los cuales La Concentracién de la Seccion Femenina en Medina del Campo establece un

vinculo con el pasado mitico: yuxtaponiendo tiempos a través de los diferentes

elementos presentes en la escenificacién, y solo muy puntualmente mediante otros

mecanismos cinematograficos como el montaje. En este sentido, y en consonancia con

el Segundo Consejo Nacional de la Seccion Femenina (1938), la SF se presenta aqui en

primer lugar, tal y como observara Sanchez-Biosca, como una institucién “moldeada

por el mito”, heredera del pasado glorioso espafiol a través de su vinculacién con

Isabel la Catélica (Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 429-437). De acuerdo con su andlisis,

la organizacién femenina queda nuevamente unida en clave de linaje o reencarnacién

espiritual a la figura isabelina mediante un escenario altamente connotado y un

montaje asociativo que superpone los simbolos del pasado con las imdgenes del
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presente. Ademds, otros elementos presentes en la pieza (el archivo que muestra las

labores asistenciales femeninas durante la Guerra Civil o las exhibiciones gimnésticas o

folcléricas) acaban presentando a la organizacién femenina “como reservorio de los

valores femeninos postulados por la Falange: corazén del hogar y la familia, pero

también transmisora del folclore, las danzas tipicas, la artesania, con ribetes incluso de

culto al cuerpo” (Tranche y Sédnchez-Biosca, 2011: 429). No obstante, si bien

compartimos buena parte de las apreciaciones de Sdanchez-Biosca, bajo nuestro punto

de vista la pieza es lo suficientemente fragmentaria y polisémica como para albergar

contradicciones en su seno y ofrecer una imagen mas compleja de la organizacién

femenina, que serfa a su vez reflejo de la ambivalente posicién que asumié y de los

paradéjicos discursos que emitié durante el periodo bélico y los primeros afios de

posguerra. Antes de abordar la faceta disonante de organizacién, incidiremos en cémo

la vinculacién histérica sefialada estd claramente connotada desde un punto de vista de

género.

De acuerdo con McClintock, dentro de las narrativas nacionales, generalmente

las mujeres son representadas como “the atavistic and authentic body of national

tradition

(inert, backward-looking, and natural)) embodying nationalism’s

conservative principle of continuity” (1997: 92). De forma similar, Silke Wenk (2000) ha

seflalado que a las mujeres, especialmente en los tiempos de paz, se les atribuye la

responsabilidad de preservar e impartir las tradiciones, de forma que se convierten en

representantes de una cultura nacional que reclama su cardcter inmemorial. Una

funcién que, siguiendo a la misma autora, ha sido no obstante infravalorada desde el

momento en que discurre fuera la esfera politica oficial y adquiere visibilidad

generalmente a través de los actos ptiblicos festivos o del folclore. Dos secuencias de La

Concentracion de la Seccién Femenina en Medina del Campo, la ofrenda de la Hermandad

de la Ciudad y el Campo al Caudillo y los bailes regionales que cierran el documental,

resultan claves para establecer esta transubstanciaciéon temporal y simbdlica que

contiene un mensaje de unidad y regeneracién nacional.

La ofrenda de la Hermandad de la Ciudad y el Campo al Caudillo no solo

ocupa un lugar central en el documental, sino que es también su acto mds vistoso y

grandilocuente. En ella, un centenar de mujeres ataviadas con el uniforme femenino de

Falange o con trajes regionales desfilan en columnas de a dos portando los frutos de la

tierra reconquistada: cestas rebosantes de frutas y cereales, canastos con peces, botellas

de vino, terneras, bueyes y todo tipo de artesania, desde cerdmica hasta tapices, asf

como un escudo de Espafia. La ofrenda es una puesta en escena altamente simbdlica de

una topografia de Espafia como pais de artesanos y campesinos, como tierra fértil y

fecunda, tal y como propugnaba el discurso nacional-sindicalista (Llorente, 1995: 56).

De forma similar operan los bailes tradicionales, presentes en el documental a través
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de una larga secuencia de siete minutos de duracién que resume la participacién en el

evento de diferentes grupos regionales convenientemente identificados mediante un

intertitulo: Baleares, Vascongadas, Catalufia, Aragén, Canarias y Andalucia. Una

seleccion que no parece en absoluto azarosa, puesto que incluye aquellas regiones

periféricas, diferentes a la Castilla central y esencial. Ambas secuencias se proponen

como un caleidoscopio, si bien tépico, de la Espafia ansiada por Falange como “unidad

de destino en lo universal”. Esta lectura, junto con una interpretacién sacra del

Caudillo como agente providencial, es la que se propuso también en las paginas de Y

(ntim. 16, junio de 1939) en una crénica que subrayaba la “policromia” de los trajes y

desglosaba las aportaciones/riquezas de cada regién [37]. Y de hecho, Pilar Primo de

Rivera, al considerar el folclore como un medio de expresar lealtades regionales,

transmitié la idea de que vestir el traje regional e interpretar canciones populares

contribuia a fomentar el orgullo por la diversidad de la nacién. Y asi, poco antes de la I

Concentraciéon Nacional, en el consejo de la organizacién que tuvo lugar en enero de

ese mismo afio, lo expresé a sus afiliadas:

Cuando los catalanes sepan cantar las canciones de Castilla; cuando en Castilla se

conozcan también las sardanas y sepan que se toca el chistu, [...] cuando las canciones

de Galicia se conozcan en Levante; cuando se unan cincuenta o sesenta mil voces para

cantar una misma cancién, entonces si que habremos conseguido la unidad entre los

hombres y entre las tierras de Espafia. Y lo que pasa con la musica, pasa también con el

campo, con la tierra: la tierra, que nos da el pan y el aceite, el vino y la miel (Discurso de

Pilar Primo de Rivera en el Consejo Nacional de la Seccién Femenina de 1939, en
Richmond, 2004: 149).

En ambas secuencias, ademds, los fetiches revelan su cardcter metonimico: los

trajes, los bailes, los frutos simbolizan la sustancia de la nacién o, en palabras de Sudrez

Ferndndez a la hora de referirse al valor que el folclore tenia para la organizacién, dan

“nuevo contenido a lo que estaba allf desde tiempo inmemorial” (1993: 144). El folclore

se presenta aqui, por tanto, como un elemento de cohesién del grupo nacional

(Hobsbawm y Ranger, 2012) tan importante como la historia y que apela al mismo

principio (la continuidad fundamental con la esencia primigenia), con la particularidad

de que emana del propio pueblo y constituye la forma mds directa y emotiva de

aprehension del estilo de una comunidad (Ortiz, 1999). Asi, en la puesta en escena del

Nuevo Estado franquista recién inaugurado, el regionalismo se convierte en un

elemento simb6lico, estético y emocional que presenta la diversidad regional como “un

aspecto no problemadtico en la composicién del cuadro general de la nacién” (Ortiz,

2012) que, como se infiere del conjunto de la pieza, es hoy posible —como lo fue antafio

gracias a los Reyes Catélicos— gracias a Franco y a su ejército.
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En este sentido, cabe subrayar que en el documental es el cuerpo de la mujer el
que simbdlicamente encarna el principio nacionalista conservador de la continuidad.
La figura femenina se convierte aqui en portadora de lo autéctono (lo de la propia
tierra) y en encarnacién del tiempo originario (o, parafraseando a Sudrez Ferndndez,

“tiempo inmemorial”), enfatizando asi la unidad entre pueblo y territorio [38].

la Hermandad
de la Ciuvdad

-
4{’0"'\"'.('.4 o
VT d by e Ny

37. Monogréfico dedicado a la I Concentracién
Nacional de la Seccién Femenina en Medina del
Campo, en Y (ndm. 16, junio de 1939) (izquierda)

38. Ofrenda de la Hermandad de la Ciudad y el
Campo en La Concentracién de la Seccion Femenina
en Medina del Campo (arriba)

Esta cohesién espacial adquiere una dimensién temporal gracias a la fijacion de
estas figuras femeninas y objetos en un fondo igualmente fetichizado como es el
Castillo de la Mota. En su discurso, Franco invocé claramente el tiempo pasado
cargado de significacion mitoldgica para el presente:

ijQué sitio mds hermoso para formar nuestras juventudes que este ejemplo de aquel

testamento castellano pleno de ideales y de profecias que se ejecuta hoy en nuestra

Espada! [...] Yo haré en estos vetustos muros que se forme la primera escuela de las

Secciones Femeninas donde se preparen las mujeres al conjuro y al recuerdo de aquella

Reina ejemplar, de aquella mujer sublime que marcé los derroteros de Espafia.

Sobre este discurso se insertan una serie de planos que, como ya apuntd
Sédnchez-Biosca (2011: 433), establecen visualmente el linaje entre la reina castellana y la
SF: a un plano exterior del castillo, le sigue el simbolo de Isabel la Catdlica convertido
en insignia de la organizacién, su rima con la insignia que lucen los uniformes de las
modernas falangistas y el lienzo de Eduardo Rosales que representa la redacciéon del

testamento de la Reina Catdlica en su lecho de muerte [39-42]. Como se desprende de
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las palabras de Franco, las mujeres no solo se presentan como un espejo o encarnacién

del pasado, sino también como el vehiculo que lo encarna y lo proyecta al futuro:

“ejecutantes” de ese “testamento pleno de ideales”. Un rol cultural que no deberia ser

subestimado puesto que, como apuntamos, la invocacién del pasado mitico fue clave

en la articulacién del Nuevo Estado y explotada ad nauseam por el Régimen (Aguilar,

2008).

39-42. La Seccién Femenina, heredera del pasado mitico

Sin embargo, esta funcién de transmisora cultural de la historia y la tradicion al

servicio de la ideologia nacional no es el tnico rol que las mujeres falangistas

desempefian en Medina del Campo. A continuacién, examinaremos los discursos

politicos emitidos en la I Concentracién Nacional para analizar cémo la SF, al calor de

la recién concluida Guerra Civil, encarné una nocién de feminidad en relacién al

proyecto nacional mas ambigua y compleja.

6.3. La imposicion de la insignia “Y”: la virilidad y sus giros

retoricos

Justo antes de la ofrenda al Caudillo ya descrita, en el documental tiene lugar la

ceremonia de imposicién de la insignia “Y” con la que se pretendia rendir tributo a las

mujeres que participaron en la guerra; y que, como ha sefialado Sdnchez-Biosca,
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imprime “un sello viril, bajo la presidencia de Franco” (Tranche y Sdanchez Biosca, 2011:
431). Un “sello” a todas luces paraddjico puesto que fue en esta I Concentracion
Nacional donde Franco pronuncié un célebre discurso en el que encomendaba a las
mujeres su mision tras la contienda: “la reconquista del hogar”, una proclama
ampliamente repetida en la literatura existente sobre la SF que, sin embargo, este
documental omite, asi como otros fragmentos del discurso de Franco en los que se
enfatiza la domesticidad de la mujer y que fueron publicados en el nimero 16 de la
revista Y (junio de 1939).

Sin lugar a dudas, y como ya vimos en el capitulo anterior, estos valores
renovadores o revolucionarios estarfan determinados por la difusién de una imagen
heroica de la mujer falangista durante la Guerra Civil. Algunas de ellas, y de forma
particular las que perdieron la vida en acto de servicio durante la contienda, fueron
rdpidamente incorporadas a su propia mitografia como las “martires falangistas”.
Estas heroinas fueron vindicadas mediante la exacerbacién de cualidades viriles (como
el valor, la inteligencia, la entereza, el entusiasmo, la determinacién y el heroismo) y su
biografia constituyé la base de una narracién cuidadosamente construida que aparecié
con frecuencia en diferentes publicaciones de la SF (Carabias, 2003; Ofer, 2009;
Cenarro, 2011). Sirva de ejemplo la primera pdgina del folleto que la organizacién edité
con motivo de la concentracién en Medina del Campo, dedicada a las mujeres
fallecidas durante la guerra [43]. Asf, la I Concentracién Nacional, concebida como un
tributo al Caudillo y al ejército victorioso, fue asimismo una de las primeras tribunas
publicas donde se rindi6 homenaje a unas
heroinas que ya eran feudo del imaginario

del bando nacional. En los fragmentos del

M- Bisa Cory. Juliana 2acambra. discurso del Caudillo que recoge el
Francisca Rivas. Agqustina Simén,
M.* Jestis Llorente. Olga Monteserin. {7
S P e documental, este reconoce su valia (“Actos
C?}"n‘eff Miedes £a Pilar Gullén,
justicia. .
. Magdsiena de la heroicos, actos de nobleza y de valor”) y, al
Zuliaﬁ‘}ae; . Concepcién Clarial,
osefina Aramburu, < ni. : £ 3
B e Caso, Sy igual que habia ocurrido con los hombres,
gr«iq;)nayfarcm, Octavia Iglesias. . . . L .,
et Taria de la Crus, identifica a las heroinas en funcién de los
Dilar Olano. Ana Villegas.
i ; 8speranza Sancho., .
s B SN espacios de la guerra, lugares que luego
bés. Gregoria Colomina,
Vicenta Chabés. Ceresa Colomina. devendrian lugares de la memoria oficial

L-OMAR SRt o) franquista: “aquellas mujeres de Belchite” o

EN ACTO DE SERVICIO

PRESENTE “las heroinas de Huesca, de Teruel, de

Madrid [...] y tantos puntos de los frentes
43. Folleto editado con motivo de la I

. . ~ ”
Concentracién Nacional en Medina del Campo que vieron el valor de la mujer espafiola”.

Ademads, Franco no duda en referirse a ellas como “las caidas por nuestra

guerra. A esas 45 falangistas que entregaron su vida por la patria”. Es decir, estas
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mujeres adquieren el privilegio de quedar englobadas en la categoria de caidas,

rindiéndoseles, por tanto, el mismo tributo que a los varones falangistas que habian

dado su vida por la cruzada. Una exaltacién y reconocimiento ptublico de la labor

realizada durante la guerra que se ve subrayada por la imposicién de la medalla propia

de la organizacién: la “Y” [44-45].

44-45

Lo significativo de la vindicacién de las mértires falangistas, como ha apuntado

Inbal Ofer (2009), es examinar cémo unos rasgos de personalidad y unos patrones de

activismo definidos como esencialmente masculinos podian ser aplicados a las mujeres

sin menoscabo de su feminidad. Asi, pese al cardcter castrense y viril del acto, en el

mismo segmento encontramos diversas estrategias retdricas destinadas a la contenciéon

de las fronteras de género y que, llamativamente, no estaban presentes en El Noticiario

Espafiol, como vimos, por ejemplo, al analizar la imposicién de condecoraciones

militares a las hermanas Larios (ntim. 10, diciembre de 1938). En primer lugar, la

exacerbacién de cualidades viriles se ve compensada con la inclusién en el mismo

discurso de cualidades y funciones femeninas que operan igualmente como elogio. De

este modo, se refrena wuna valoracién regida exclusivamente por rasgos

tradicionalmente ligados al varén, pero que no estaban ligados exclusivamente a la

masculinidad®. En la voz en off que conduce el documental son recurrentes las

expresiones ambivalentes, como la diada “corazén y cerebro” con que se ensalza a

Pilar Primo de Rivera en el momento en que el Caudillo prende en su pecho la insignia

“Y”; o el acento puesto en otros rasgos femeninos como es la caracterizaciéon “manos

delicadas y espafiolas” al referirse a las militantes que portan las banderas como

“ofrenda a los campeones”. En segundo lugar, no podemos olvidar que esta

revalorizacién no tuvo, al menos de forma inmediata, un efecto préctico a la hora de

% La historiadora Inbal Ofer ha sefialado cémo la mayoria de las caracteristicas que componen el mapa
semdntico de la virilidad (valor, energia, entereza, esfuerzo, tenacidad e inteligencia) se prestaban a giros
discursivos, estaban libres de connotaciones de género o eran lo suficientemente flexibles para que fueran
atribuibles a las mujeres sin que ello erosionara su feminidad (Ofer, 2009: 58-67).
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dislocar la divisién sexual del trabajo, puesto que eran tareas sociales y sanitarias las

que ahora se calificaban como actos de heroismo. Y asi, a través de material de archivo

procedente de diversas ediciones de EI Noticiario Espaiiol del DNC, el documental nos

recuerda cudles son las labores que desempefiaron las mujeres falangistas en la guerra:

lavaderos en la retaguardia, asistencia sanitaria o cuidado de la infancia, pese a que,

como vimos, este fuera un aspecto menor en la imagen cinematografica que de la SF —

y mds propio del Auxilio Social, con el que a menudo colaboraban afiliadas de la SF—

se difundié durante el periodo. En tercer y dltimo lugar, y de forma no menos

significativa, la apelacién al heroismo femenino funciona también como una estrategia

persuasiva dirigida a los varones, convirtiéndose en la medida con la que estos han de

cotejar su propia masculinidad (Nash, 1999a). Y asi queda claro en el discurso de

Franco cuando sefiala: “Si esto hacen nuestras mujeres, si esto hacen nuestras

hermanas, ;qué es lo que corresponde a nuestro ejército?”. De esta forma, vemos que si

el discurso de la feminidad es permeable para acoger variaciones propias de la

masculinidad, no es menos cierto que implicitamente hay un reforzamiento de la

propia masculinidad. Por otra parte, una funcién tradicional como la maternidad se

convierte en objeto de idéntico ensalzamiento: “madres de nuestros heroicos caidos”.

Al calor de la guerra, una funcién de las mujeres en las narrativas nacionales como es

la reproduccién del grupo biolégico acaba tefiida de tintes simbdlicos: la maternidad

bioldgica se resignifica al quedar profundamente entrelazada con una funcién cultural

como es la transmisién de las narrativas nacionales.

6.4. La reconquista de los hogares

Por dltimo nos detendremos en el discurso de Pilar Primo de Rivera presente en el

acto, con el que se da la bienvenida a Franco y a las afiliadas, que servird también para

introducir mds matices en la funcién de la mujer como productora de los grupos

nacionales y para enfatizar el papel de transmisora cultural que la SF se arrogé. Las

palabras de la Delegada Nacional reflejan una de las paradojas inherentes a la

movilizacién femenina por parte de las fuerzas conservadoras durante la Guerra Civil:

para convencer a la poblacién femenina de que su destino residia en ocuparse del

hogar y la familia era necesario que un grupo de mujeres quebrantara esa

excepcionalidad y se integrara en la vida ptblica de forma continuada (Graham, 1995b;
Blasco Herranz, 1999; Richmond, 2004). Si las palabras de la Delegada Nacional

presentan un cardcter conservador y retrégrado, en ellas se advierte también un

componente asertivo: la SF no estaba dispuesta a replegarse hacia el hogar y la

vindicacién de la valfa (social, politica y nacional) de sus cometidos era una forma de

reclamar este espacio publico:

198



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

Mi General, éstas son las Secciones Femeninas. Las que acudieron desde el principio de

la Guerra en un niimero de més de cuatrocientas mil a prestar su servicio voluntario en

el Auxilio Social, en los hospitales, en los lavaderos del frente, en el campo y en todos

aquellos puestos en que la Patria reclam¢ su presencia. Aquf estdn las camaradas que

entraron en las ciudades recién liberadas para repartir el pan; aqui las hay mutiladas en

servicio de guerra; aqui, las que se pasaron noches enteras velando junto a las camas de

los soldados heridos. Les ensefiaremos a las mujeres el cuidado de los hijos porque no

tiene perdén que se mueran por ignorancia tantos nifios que son siervos de Dios y

futuros siervos de Espafia. Les enseriaremos también el arreglo de la casa, el gusto por las

labores artesanas y por la musica y les inculcaremos este modo de ser que querfa José

Antonio para todos los espafioles, para que asf ellas cuando tengan hijos puedan formar a

los pequefios en el amor de Dios y en esta manera de ser de la Falange. Y, a la vuelta de

una generacién por obra de ellas, aquel nifio que desde chiquitin llevé puesto el

uniforme, el que entre sus cuentos infantiles oy6 la historia de la Guerra y del Caudillo,

y la vida y la muerte de José Antonio, cuando llegue a mayor serd un hombre cabal y

tendrd tan metido de si este estilo de nuestra Revolucién que, ambicioso, no mirard

hacia atrds para contemplar lo que hayan hecho sus padres porque eso ya se ha

conseguido, sino que se pondrd de cara al mar para ver que nuevas cosas puede hacer

él. jArriba Espafia! [Enfasis nuestro en cursiva]

En este discurso se establece una radical divisién entre las afiliadas a la

organizaciéon y el resto de mujeres del paifs. Las funciones tradicionalmente

consideradas como femeninas nunca se enuncian en primera persona del plural (“les

enseflaremos”, “les inculcaremos”, “ellas cuando tengan hijos”), poniéndose de

manifiesto la fractura que ya detectara Marie-Aline Barrachina (1991) entre las élites de

la Seccién Femenina y el resto de la poblaciéon femenina. En su intervencién, Pilar

Primo de Rivera deja claras las intenciones de la organizacién para no ceder los

privilegios (espacio y reconocimiento ptblico) adquiridos durante la contienda, sin que

ello suponga una interferencia en la politica de género del Estado. De hecho, en el

mismo discurso, se remarcan dos caracteristicas fundamentales de estas labores: por un

lado, su cardcter voluntario —o gratuito—, de modo que la intrusién en la esfera

publica no suponia una amenaza puesto que las mujeres no participaban en la esfera

productiva; por otro lado, estas funciones estaban supeditadas a un valor supremo

falangista como era la llamada de la patria. A través de sus palabras, la organizacién se

ofrece voluntaria para desempefiar un papel crucial en la construccién de un ideal de

nacién, conectando los &mbitos ptblico y privado.

Por dltimo, uno de los aspectos mds significativos de este discurso, desde el

punto de vista de los roles y atributos de género, es que, en tdltima instancia, esta

distincién de esferas y funciones (la maternidad, por un lado, y la transmisién de

valores, por otro) implica disociar la maternidad biolégica como requisito de
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feminidad. Lo que implica, a su vez, una vuelta de tuerca sobre el discurso tradicional

en torno a la domesticidad. Asi, la labor de encuadramiento de la SF, al menos tal y

como aqui se presenta, no irfa encaminada a recluir en el hogar a todas las mujeres, sino

a todas las madres. Sin olvidar que el régimen franquista fomenté la natalidad y difundié

el ideal de madre y esposa como el tinico modelo posible de feminidad, las imédgenes y

discursos de la SF aqui recogidos quiebran esa relacién directa, quedando en el caso de

las mujeres falangistas la maternidad desplazada hacia el terreno social y simbélico.

A modo de resumen, la apropiacién del Castillo de la Mota y de Isabel la

Catdlica por parte de la SF permitié que su ntcleo simbdlico fuera singular y encajara

sin fisuras en la ideologia del Régimen, hasta el punto de que ambos tropos, al calor de

la recién finalizada contienda, acogen las facetas regresiva y progresiva de la

organizacion®. La SF se presenta en este documental como un vehiculo de consenso, al

encarnar una tradicién mitica compartida por el conjunto de los nacionalismos

franquistas, pero también como un agente que reclama un papel activo en el proyecto

nacional franquista. Si la reina castellana es invocada por Franco como un agente

histérico, como “una mujer sublime que marcé los derroteros de Espafia”, la SF

(heredera de su “regia y santa feminidad”) recibe una consideracién similar. Su

agencia se ve reconocida y sus servicios durante la Guerra Civil, recompensados.

Por otra parte, el discurso sobre la feminidad aqui emitido presenta

significativas disonancias respecto al modelo hegeménico que imperard durante el

primer franquismo, puesto que, como hemos visto, la organizacién femenina incorpora

atributos masculinos, se presenta uniformada y desfilando como sus compafieros

masculinos®, desvinculdndose del deber maternal femenino. En La Concentracion de la

Seccion Femenina en Medina del Campo este grupo de élite define su lugar en la

contrarrevolucién: el ejercicio de la maternidad simbdlica, la retransmisiéon y la

encarnacién de las particularidades de la nacién, al tiempo que reclama un espacio

publico como participante activa en la construccién del Nuevo Estado. La maternidad,

siguiendo la clasificacién de Nira Yuval-Davis y Floya Anthias (1989), seria una

asignatura pendiente dentro de las funciones asignadas a las mujeres en la articulacién

de la nacién; una asignatura que la SF se encargaria de inculcar al resto de la poblacién

femenina. Para ello, un afio mds tarde, en 1940, la SF pondria en marcha su Cuerpo de

% Pilar Primo de Rivera sefialarfa en sus memorias cémo el Castillo de la Mota representaria para la
organizacion esta sintesis: “En él podrian enlazarse la tradicién y la revolucién, bajo el cielo absoluto y la
tierra absoluta de Castilla, que no se para en melindres, y para enlazar lo antiguo y lo nuevo pensamos
ponerle el nombre de José Antonio, cifra y razén de nuestro existir politico” (1983: 45).

% Tan solo un afio después de la celebracién de la I Concentracién Nacional de la Seccién Femenina en
Medina del Campo, Pilar Primo de Rivera envié a las Delegadas Provinciales una circular con la finalidad
de que las afiliadas abandonaran estas pautas de conducta castrenses y masculinas: “Respecto a los
desfiles, quiero haceros saber que la Seccién Femenina no se unird nunca a esta clase de actos, porque no
es propio de mujeres el desfile por las calles. Unicamente cuando se requiera su presencia en actos
publicos, se formardn todas en un lugar determinado para que no falte la presencia de la Seccién
Femenina, pero siempre con un aire suelto, no con actitud militar. Se abstendrdn por tanto de hacer
instruccién y de todas aquellas cosas que no son propias de las mujeres” (“Circular ntim. 150”, 30/4/1940,
enviada por Pilar Primo de Rivera a las Delegadas Provinciales, en Blasco Herranz, 1999: 50).
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Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales destinado a fomentar el pronatalismo y evitar
la mortalidad infantil, y al que dedicaria una de sus primeras producciones
cinematograficas propias: el documental Nuestra Misién (Fernando Alonso Casares,

“Fernan”, 1940), que analizamos en el siguiente capitulo.
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7. Maternidad simbdlica y regeneracion nacional:
Nuestra Mision (1940)

La politica secamente demogrdfica, con la intervencion
de la mujer de Falange, se hace bella y tierna.

Manuel Sanchez del Arco, “Consigna de la Mejor Falangista”,
en ABC, 20/1/1940

En 1940 se cre6 el Cuerpo de Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales de la SF, un

cuerpo de enfermeras que, como expusimos en el capitulo tercero, estaba destinado a la

asistencia sanitaria y social materno-infantil. Segtin se consignaba en una historia sobre

este organismo redactada en 1977, su finalidad habia sido colaborar “en la atencién de

los graves problemas sanitarios y necesidades de orden social existentes en Espafia”

(en Molinero 2005: 170). De este modo, esta unidad no solo se convirti6é en un “gestor”

fundamental dentro de la politica social y, en tdltima instancia, de consenso franquista

(Molinero, 2005: 169-178), sino también en un elemento clave en su politica de género,

al vincular el control, la supervisién y el bienestar del cuerpo femenino e infantil con la

estabilidad del cuerpo nacional en su totalidad. Y es que ambos, en tanto que garantes

de la reproduccién y del futuro de la nacién, conformaban su base.

Por otra parte, su creacién, como también apuntamos en otras pdginas de este

trabajo, se enmarcé dentro de una politica pronatalista que constituyé una dimensién

importante de la construccién del Nuevo Estado (Nash, 1996b). Como ocurrié en el

resto de Europa durante el periodo de entreguerras, en la Espafia franquista también se

equiparé la influencia de la nacién con la superioridad numérica (Bock y Thane, 1996;

Hoffmann, 2000), y este punto de vista fue sancionado desde los dmbitos politico y

cientifico. Se consideré que la promocién de la familia y un pronatalismo vigoroso eran

los pilares en los que reposaban la economia nacional, el poder politico e, incluso, el

imperialismo cultural de cariz hispanista (Nash, 1996b). Asi, por ejemplo, Serrano

Sufier instaba a que se adoptase una politica demogréfica seria y sostenia que Espafia

solo serfa una nacién poderosa si contaba con una poblacién numerosa y fuerte (en

Nash, 1996b: 284); mientras que, segun afirmaba el destacado psiquiatra franquista

Antonio Vallejo-Ndjera, “la regeneracién de la raza ha de sustentarse necesariamente

en la regeneracion de la institucién familiar” (en Richmond, 2004: 52).

Una vez acabada la contienda, junto con la promulgaciéon de leyes de carécter

restrictivo (prohibicién del aborto y la contracepcién) se introdujeron medidas

incentivadoras. En 1940, el gobierno fijé recompensas econémicas para las familias més
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numerosas y para las que contaran con el mayor nimero de hijos vivos. Un afio mds

tarde, se establecieron los créditos al matrimonio a disposicién de las mujeres que

estuvieran dispuestas a abandonar sus empleos. Y también en 1941 se aprobé la Ley

sobre Sanidad Infantil y Maternal que contemplaba una serie de medidas destinadas a

disminuir la mortalidad infantil. Ademads, esta ley establecia que los médicos debian

trabajar en estrecha colaboracién con las diferentes delegaciones de FET y de las JONS

y, de forma particular, con el Auxilio Social y la SF. Su articulo 27 determinaba

asimismo que la SF tendria un papel fundamental en la propaganda y la divulgacién

de la higiene infantil, mediante sus Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales, la

Hermandad de la Ciudad y el Campo y el Profesorado y el Magisterio oficiales (La

sanidad infantil y maternal en Esparia, 1950). En suma, la legislacién franquista amparé

las labores previas de la SF en este dmbito, al tiempo que proporcioné un contexto y

una justificacién a sus planteamientos intervencionistas.

En este marco, la tarea de fomentar el pronatalismo entre las mujeres, con sus

multiples ramificaciones y connotaciones ideolégicas, constituyé durante el primer

franquismo un objetivo prioritario de la SF, y las actividades del Cuerpo de

Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales fueron objeto de campafias propagandisticas

especificas que se diseminaban a lo largo del afio. En primavera, se ponia en marcha la

campafia de vacunacién antidiftérica y, en verano, la destinada a luchar contra la

mortalidad infantil. La Regiduria de Prensa y Propaganda dictaba las directrices de

estas campafias a través de una serie de circulares en las que se ofrecfan instrucciones

precisas sobre su finalidad y desarrollo. En ellas se especificaba que estas campafias

tenfan una doble vertiente, por un lado la distribucién de alimentos dietéticos y, por

otro, la propaganda y la educacién (“Modificacién de la circular ndm. 20. Norma sobre
la camparfia contra la mortalidad infantil”, 23/6/1943, FNA/RAH, Serie Azul, Carpeta

27-2). Para esto ultimo se facilitaban a las delegaciones provinciales folletos, carteles

murales y entrefiletes breves para su difusién en prensa y radio (“Circular nim. 23 de
la Regiduria de Prensa y Propaganda”, 8/8/1942, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596).

Igualmente, se ponian a su disposicién peliculas divulgativas como Luchemos contra la

difteria, Vidas nuevas o Nuestra Mision (1940), el documental dedicado al Cuerpo de

Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales con el que el Departamento de Cine de la SF

inaugurd su actividad de produccién cinematografica. En la norma dictada desde la

Regiduria de Prensa y Propaganda también se anunciaba lo que seria el broche de oro

de la campafia: “al final de la época de verano, o sea en octubre, organizaréis un acto

final como ofrenda al Caudillo” (“Modificaciéon de la circular nim. 20”7, ibidem).
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En efecto, el 1 de octubre de 1940, con motivo del “Dia del Caudillo”, la SF

clausuré su primera campafia de lucha contra la mortalidad infanti

167

que, desde

entonces, se convirtié en un acto de homenaje a Franco y de propaganda en este

dmbito. Fue en esta ceremonia donde se estrené Nuestra Mision, una pieza de 20

minutos de duracién dirigida por Fernando Alonso Casares (“Ferndn”), con Hans

Scheib como director de fotografia, Eduardo Garcia Maroto como montador y Clara

Stauffer como jefa de produccién. Su estreno ofrece algunas claves sobre dos

cuestiones que abordaremos en este capitulo: cémo la SF transmitié la politica de

género pronatalista franquista a través del medio cinematografico y qué valores de

género encarnaron sus afiliadas a la hora de propagar este mensaje.

Nuestra Mision se present6 publicamente como una evidencia visible de la labor

de la SF en la construccién del Nuevo Estado liderada por Franco, al que aqui se tiene,

simbdlicamente, como director de la magna obra y primer espectador, pese a que,

como informan las crénicas periodisticas, el Caudillo no asistiera a dicho homenaje

(“Festival artistico en el Capitol”, ABC, 2/10/1940). De este modo, en tanto que

extensién, complemento y proyecciéon de sus tareas sanitarias y asistenciales, la

actividad cinematografica de la SF se enmarcé bajo idénticos pardmetros de

acatamiento, servicio y sumisién a una causa mayor: la reconstruccién de la patria y

regeneracion nacional. Y fue bajo el principio de sumisién donde la SF traté de buscar

su legitimidad y su agencia dentro de la dictadura, como veremos al abordar el andlisis

cinematografico del documental.

7.1. Una mision polifacética y propia

Un rétulo de apertura presenta Nuestra Misién como un “reportaje cinematografico de

la labor que las divulgadoras sanitario-rurales de la Seccién Femenina de FET y de las

JONS realizan todos los dias en las ciudades y pueblos de Espafia”. A continuacién,

tiene lugar una secuencia de montaje que funciona como sumario y, sobre ella, una voz

en off femenina indica nuevamente el propédsito del filme al tiempo que le imprime un

cardcter documental: “Lo que vais a ver no es mds que otra cosa que un testimonio de

% En concreto, para la primera campafia puesta en marcha en septiembre de 1940, y segin consigna la
documentacién de la SF, “se preparé un cuerpo de locutoras que, en colaboracién con Sanidad, dieron
durante la campafia 1.390 emisiones. Del 1 al 7 de Octubre, semana dedicada especialmente al Caudillo, se
intensificé la campafia. En la prensa con articulos diarios de colaboracién nacional y en la radio con
emisiones diarias y conferencias de los doctores Sufier, Bosch Marin, Mufioyerro, Mora y Comas, Carmen
de Icaza y Pilar Primo de Rivera la de Clausura. En esta misma semana se inaugura en el Paseo de Calvo
Sotelo, un Stand-Exposicién de la labor realizada, para repartir a las madres consejos y propaganda. El dia
1 de Octubre se celebra en el Cine Capitol una funcién benéfica que se invit6 a todas las autoridades y
jerarquias. El dia 6, en todos los cines de las capitales de Espafia, un médico dio una conferencia de
Puericultura a las madres, seguida de la proyeccién de una pelicula de fondo maternal” (“Actividad de la
Regiduria Central de Prensa y Propaganda durante el afio 1940, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).
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hechos vividos en un dia cualquiera por cualquiera de nuestras divulgadoras sanitario-

Esta secuencia introductoria recoge las imdgenes de una visitadora de la SF
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(Josefina de la Cuétara, como se informa en los créditos de inicio) en su tarea
asistencial, fundamentalmente el cuidado de bebés y nifios, al tiempo que las fija como
distintivas de la organizacién, mediante la sobreimpresién en todos los planos del
simbolo “Y” que, de forma enfdtica, se superpone también al del yugo y las flechas,
codiciosamente sostenido y acariciado por una mano femenina [46]. Seguidamente, y
subrayados con un redoble de tambores y una apertura desde negro, se suceden otros
dos rétulos que, por un lado, definen la labor de este cuerpo (“colaborar con el trabajo
de cuidar sanitaria y moralmente de las madres y de los nifios de Espafia”) y, por otro,
enmarcan dicha labor como un deber confiado por el Caudillo, engarzando asi con las
palabras que Franco pronuncié en la I Concentracién Nacional de la Seccién Femenina
en Medina del Campo (1939): “Tengo fe en vuestra obra. Yo la ayudaré. Yo haré que a
todos los hogares espafioles pueda llegar el sol y la alegria”. Ademds, este rétulo
tampoco olvida la consigna que Pilar Primo de Rivera dictara en el IV Consejo
Nacional de la organizacién celebrado en enero de ese mismo afio: “serd la mejor
falangista aquella jefe que por su intervencién haya logrado evitar la muerte de cien
nifios en su provincia y mejor la que evitara la muerte de mil” (en Sédnchez del Arco,
1940) [48-49].
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Después de esta apertura, sintética y narrativamente eficaz a la hora de

legitimar la actividad de las divulgadoras y demarcarla icénica y discursivamente

dentro del franquismo como algo propio y distintivo de la SF, la primera secuencia de

Nuestra Mision estd dedicada a apuntalar icénica y emocionalmente la mortalidad

infantil como un drama individual y social, frente al que la divulgadora se presenta

como una esperanza y como una solucién. Por un lado, se muestra a una madre que ha

perdido a su hijo. Recostada en una ventana, su rostro rezuma patetismo. El

contraplano sugiere la causa de su pesadumbre: el retrato de un nifio colgado en la

pared y, a continuacién, mediante una panordmica de arriba abajo, una cuna vacia [50-

52]. De nuevo, el rostro de la mujer, que se gira lentamente para mirar por la ventana.

Un plano del cielo parece condensar simultineamente su dolor y su anhelo. Y sobre

esta imagen (a la que le sucede un grafico que ilustra el descenso de la natalidad en

Espana), irrumpe en off la enérgica voz de la protagonista: “Las mujeres de la Falange

no queremos, no podemos querer, que los hogares queden sin hombres que defiendan

y engrandezcan a la Patria”. En claro contraste con la escena doméstica, se presenta a la

divulgadora de la SF como una figura angelical —y, por montaje, quedard

icénicamente vinculada con la maternidad idilica y sagrada que representa la figura de

la Virgen Marfa— que satisface, a su paso, la necesidad de afecto de los nifos [53-55].

Asif, vemos a un nifio asomado a una ventana cuya mirada perdida sugiere

vulnerabilidad. Por corte, se ofrece un contraplano que muestra una estatua mariana.

Volvemos al rostro del pequefio que dirige su mirada a la derecha del cuadro y, a

continuacién, el plano siguiente muestra a la visitadora de la SF que camina por la

acera y se detiene a la altura del nifio para proferirle caricias y un beso.

of
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Tras estas secuencias introductorias, el documental se articula como un mosaico

destinado a presentar las multiples facetas vinculadas con el trabajo de este cuerpo

asistencial. La presencia casi constante de la visitadora protagonista y su voz en off son

los elementos cohesionadores de un filme heterogéneo en sus motivos

propagandisticos, pero también en sus estrategias de representacién al combinar el

registro observacional con la puesta en escena y las declamaciones a cdmara por parte

de la divulgadora (directas o escenificando lecturas), unos recitados de caracter

proselitista que funcionan como interludios entre las diferentes escenas.

Desde un punto de vista argumental, en Nuestra Misién se aprecian tres grandes

bloques temdticos. En primer lugar, se muestra la formacién de las divulgadoras en

aspectos relativos al cuidado infantil, mediante clases tedricas y practicas, que incluyen

lecciones de puericultura y asistencia en hospitales. En segundo lugar, se ilustra la

aplicacién sobre el terreno de su politica asistencial tanto en el &mbito rural (comedores

infantiles y la atencién a un nifio enfermo que es trasladado en ambulancia a un

hospital) como en la ciudad, donde se educa a las madres de las familias mds humildes

(las que habitan en “las ruinas que dejaron los rojos”, como proclama la narracién) en

cuestiones como la alimentacién, la higiene infantil y también se les ayuda a

cumplimentar los diferentes formularios de subsidio (familiar, maternidad y de vejez).

El tercer y ultimo bloque, de cardcter abiertamente proselitista, estd destinado a

mostrar diferentes estructuras de encuadramiento falangista tanto el Frente de

Juventudes como la propia SF, presentada como una organizacién al servicio y amparo

de las mujeres espafiolas.

Una vez descrito a grandes rasgos el contenido y las estrategias formales del

documental, nos detendremos en los bloques teméticos enumerados para analizar el

componente ideoldgico del filme. Esto es, examinar cémo la SF promocioné esta

“misién” nacional-sindicalista y femenina.

7.2. Intervencidn social y regeneracion nacional

El primer bloque del filme estd dedicado a mostrar tanto la formacién de los cuadros

de la SF en sus Escuelas del Hogar como el trabajo que desarrollan en hospitales de

maternidad. Los cursos de capacitacién tedricos y practicos, a los que la protagonista

asiste atenta y solicita, sirven para poner de manifiesto dos aspectos clave de la

propaganda pronatalista emitida por la organizacién. Primero, cémo, imbuida en el

discurso de imperante de medicalizacién de la maternidad y de la higiene social (Nash,

1993: 634), contenia una propuesta modernizadora al presentarse como la forma

médico-cientifica (y, por ende, la mds apropiada) de criar a los hijos. Segundo, y en

consonancia con lo anterior, cémo frente a las practicas tradicionales se imponia la
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necesidad de aconsejar a las madres y de inculcarles los conocimientos necesarios en

este 4&mbito®. La siguiente secuencia muestra el trabajo de enfermeras y médicos en

diversas instalaciones sanitarias y benéficas. Filmadas en un estilo descriptivo, estas

instalaciones se presentan, siguiendo un estilema propio del género divulgativo en el

que se inscribe el documental, como “espacios protectores” que ofrecen una

supervision de la maternidad cuidada, planificada y completa (Perdiguero, Ballester y

Castejon, 2007) [56-58]. Las tomas muestran en plano medio a una enfermera que asea

a un bebé, lo viste y lo deposita en una cuna. A continuacién, un travelling lateral

recorre el resto de cunas, connotando eficacia, capacidad organizativa y bienestar. Este

movimiento de cdmara, engarza con otro plano también en movimiento que sigue a

una enfermera que se dirige a la cama donde estd recostada una madre para entregarle

a su hijo. La secuencia se cierra con una madre que, acompariada de la divulgadora de

la SF, sale del hospital con su hijo en brazos.

LN
TCR 01:01:22:10

* %Mu |
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56-58

Asi, esta secuencia vehicula una imagen del Nuevo Estado franquista como un

estado moderno, dotado de infraestructuras y preocupado por el bienestar y la

asistencia social de sus stbditos en el dgmbito de la salud, dentro de un marco

ideolégico nacional-sindicalista que aboga por la justicia social para todos. Y asi, en

medio de este bloque, como engarce entre la secuencia dedicada a la formacién y la

estrictamente sanitaria, la divulgadora proclama:

Nosotros no queremos, dijo José Antonio, que triunfe un partido o una clase sobre las

demds, queremos que triunfe Espafia y ahora las madres saben que esto es verdad

porque sus hijos estdn desde que nacen bajo la proteccién de Espafia.

% Conviene sefialar como la retérica de la organizacién, desde una posicion clasista y paternalista,
amalgamaba cuestiones de clase e ideolégicas a la hora de explicar la “ignorancia” de la poblacién
femenina y justificar su intervencién en el &mbito privado. Sirva como ejemplo el discurso de Pilar Primo
de Rivera en el IV Consejo Nacional de la Seccion Femenina (1940): “Tenéis que tener en cuenta que la
obra de que nos hacemos cargo presenta tremendas dificultades, porque la mayoria de las mujeres de
Espaiia estdn sin formar o estdn deformadas interiormente. Las clases econdmicamente mds desatendidas
saben, dentro de sus escasos medios, preparar la comida diaria y arreglar la ropa al marido; pero, en
cambio, se les mueren los hijos, no por falta de carifio ni por falta de interés —que las madres siempre son
madres—, sino simplemente por ignorancia. Y esta ignorancia que les impide salvar la vida del hijo les
impide también, en menor escala, el tener gusto para la casa y el conocer los mas elementales deberes que
como mujer tiene que cumplir para con el hombre, para con la Patria y para con Dios. Claro que no son
ellas las culpables, es que los caducos sistemas antiguos, que les concedieron el voto en las elecciones y
quisieron halagarlas a fuerza de piropos, no supieron educarlas” (Primo de Rivera, 1942: 15).
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A través de sus instituciones y de las mujeres de la SF, Nuestra Misién trata de

apuntalar, mediante la imagineria de la maternidad, una representacién de la nacién

como una entidad protectora, preocupada por las cuestiones de orden sanitario, pero

también por las de orden ideoldgico. Y en este ultimo dmbito, como el mismo

documental mostrard a continuacién, era necesario emprender también una labor de

sanacion.

El segundo bloque del filme muestra las labores de la divulgadora en el campo

y en la ciudad. Pese a que en ambos espacios la divulgadora realice tareas similares,

esta division geografica contiene un claro mensaje politico, puesto que la propaganda

de la SF contemplaba las dreas urbanas como los principales focos de mortalidad

infantil y buscaba su causa en la combinacién de miseria material y depravacién moral

que presidia las vidas sus habitantes (Blasco Herranz, 1999: 104). En las ciudades, el

objetivo de las visitadoras sociales seguian siendo las mujeres trabajadoras, pero se

hacia mds hincapié en el aspecto moralizador, como Nuestra Mision se encarga de

subrayar.

La secuencia dedicada a la ciudad comienza con la protagonista situada en un

salén, apoyada en un aparador en el que destaca el retrato de Franco®, leyendo en voz

alta un libro. Pese a que el off no identifique la procedencia de la cita como si ocurre en

otros momentos del documental, buena parte del texto corresponde al discurso que

Pilar Primo de Rivera pronuncié en el IV Consejo Nacional (1940):

Nos metimos en la Falange porque Espafia no nos gustaba y la Falange cambié todo

nuestro ser. La rebeldfa de la primera etapa nos unié para siempre en la fe de José

Antonio. Hoy estamos en la del amor para todas las madres de Espafia, sin mirar

condicién ni procedencia. Pues con tal de salvar a un nifio de la muerte, las falangistas

no han escatimado nunca ni su esfuerzo ni su presencia. En las ruinas que nos dejaron

los rojos se nos encuentra a nosotras.

Coincidiendo con la ultima frase, la cdmara se aproxima lentamente a un

cuadro colgado en la pared y, por fundido encadenado, el escenario pictérico que

muestra una ciudad en ruinas se materializa para presentar a la divulgadora

caminando decidida por esa zona devastada. Su periplo se ve interrumpido

stibitamente cuando unos nifios, que juegan entre los escombros de un edificio, le

arrojan piedras. Ella responde con una mirada ofendida y orgullosa [59-60], y prosigue

resuelta a cumplir con su “misién”: ensefiar a una mujer de clase obrera —y su casa en

ruinas asf lo indica— cuestiones bdsicas del cuidado infantil (dar el biber6én y banar a

su bebé) [61]. Pese a lo sorprendente de esta escena, su finalidad propagandistica

69

Como recuerda Carmen Martin Gaite, durante la posguerra el Caudillo tenfa una presencia

omnipresente en la vida cotidiana: su retrato presidia las aulas, las sacristias, los despachos o las salas de
estar de los hogares erigiéndose como “una mirada de alerta y severidad” contra cualquier conato de
indisciplina (1987: 20).
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parece ser doble. Por un lado, la construccién ideolégica de la poblacién mds

desfavorecida como desviada, de modo que esta no solo requiere de una ayuda

econémica sino también de una recuperacién moral. Por otro lado, un mensaje de

coraje dirigido a la propia organizacién femenina, poniendo de manifiesto que su

trabajo no siempre seria grato y que, tal y como sefialara José Antonio a propdsito de la

revolucién nacional-sindicalista, los miembros del partido formaban parte de una

minoria “cuyos primeros pasos no entenderdn las masas” (en Richmond, 2004: 44).

TCR 01:07:52:23 TCR 01:07:54:05

TCR 01:08:27:21

59-61

Tras prestar ayuda a una mujer de clase obrera, el cierre de la secuencia estd

dedicado a apuntalar el binomio maniqueo destrucciéon vs. reconstruccién, depravacién

vs. regeneracion, Anti-Espafia vs. Espafia tan caro a la propaganda cinematogréfica del

bando nacional durante la Guerra Civil (Bizcarrondo, 1996; Tranche y Sdnchez-Biosca,

2006 y 2011) y que Nuestra Misién retoma. Una panordmica de izquierda a derecha —

que acompaiia el recorrido de la divulgadora saliendo de la casa en ruinas y cruzando

la calle para llegar a un barrio recién construido— establece una relacién causal entre

ambos motivos y vincula, igualmente, las diferentes facetas de la obra social nacional-

sindicalista y franquista: la sanitaria y la de la vivienda. La voz en off es palmaria a la

hora de trazar esta analogfa:

Frente a las ruinas que dejé el marxismo en Espafia, el Caudillo y la Falange han

levantado un barrio en el que hoy viven bajo la proteccién de nuestro estado nacional-

sindicalista los hijos y las mujeres que la guerra dej6 sin hogar.

En este nuevo barrio, presidido por la bandera de Falange que ondea sobre un

tejado, y en contraste con lo anterior, los nifios juegan alegremente y reciben con

entusiasmo a la divulgadora, que, en un tltimo gesto de servicio desinteresado, ayuda

a un nifio a beber agua de una fuente. Tras un fundido a negro, y de nuevo en el salén,

la protagonista engarza en su declamacién la reconstruccién material del pais con la

regeneraciéon moral: “El Caudillo creé los primeros dias de la guerra la Fiscalia de la

Vivienda. Hoy las visitadoras de la Falange colaboran con esta obra para que en los

hogares no anide ni la tuberculosis ni el odio”.
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Para ilustrar esta dltima afirmacién, se sucede una escena en la que la

divulgadora visita una corrala y ayuda a que las mujeres cumplimenten los

formularios de ayudas estatales. De esta forma, el documental muestra, de forma

inusual, las terribles condiciones sociales y econémicas de la primera posguerra, para

reinscribirlas ideolégicamente como un espacio que no solo necesita una

reconstruccién material, sino también y en paralelo a ella una purificacién como se

infiere de la retérica empleada que atna el discurso médico (“tuberculosis”) con el

catblico/ideolégico (“odio”). En consonancia con la propaganda del primer

franquismo, Nuestra Misién participa de la construccién de Espafia como una “entidad

natural” contaminada y enferma a raiz de los fracasos politicos atribuidos a la

Republica (Richards, 1999); una construccién ideolégica que, precisamente, hace

necesaria la intervencién de la SF en pro de la regeneracién nacional.

Como ya avanzamos, el dltimo bloque del documental estd destinado a

presentar los o6rganos de encuadramiento nacional-sindicalistas. Un discurso

proselitista que la divulgadora dirige a una audiencia de mujeres trabajadoras ejerce de

engarce entre ambos bloques. En un escenario presidido por un retrato de Pilar Primo

de Rivera, la protagonista insta a las mujeres a que confien en su obra (“Las mujeres de

la Falange te hablan con hechos porque esto es lo que quiere el Caudillo y esto es lo

que quiso José Antonio”) y que acudan a la organizacién cuando, por motivos

laborales (“cuando tengas que ir al trabajo en el campo”), no puedan hacerse cargo de

sus hijos. A modo de inserto, el retrato de la Delegada Nacional ocupa toda la pantalla

coincidiendo con las tltimas palabras de su discurso:

[...] Allf encontrards una mujer que vistiendo la camisa azul estard dispuesta a cuidar

de tu hijo, si no con el mismo carifio, porque el carifio de una madre no puede

sustituirse, si que con el de una mujer que estd dispuesta a servirte, sirviendo a tu hijo.

Como ya ocurriera en otras piezas propagandisticas producidas durante la

Guerra Civil, el documental apuntala de nuevo el liderazgo absoluto de Pilar Primo de

Rivera al tiempo que ofrece nuevos matices en su representacién, al tratar de

imprimirle unas cualidades maternales como el carifio y la abnegacién que, sin duda,

parecen entrar en contradiccién con la severidad que el uniforme imprime a la

Delegada Nacional en el retrato empleado. Tras este discurso, la siguiente escena

muestra de nuevo a la protagonista que, ante una mujer campesina, exalta las virtudes

de Falange en clave cristiana (la muerte es necesaria para la salvacién): “Toda la

juventud de la nueva Espafia tiene que estar movida, impulsada por la misma fe, pues

para que esto sucediera muri6 José Antonio, y lucharon nuestros hombres en nuestras

trincheras como ejemplo para nuestros alegres flechas”. Esta escena transcurre en el

exterior y, como respuesta a este encendido discurso, un nifio sale de la casa

exclamando con entusiasmo su voluntad de incorporarse a las Juventudes Falangistas
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(“Me voy a un campamento. Yo también quiero ser flecha!”). La siguiente toma lo
y P i q g

mostrard, cobijado bajo una roca, observando (a través de un juego constante de

plano/ contraplano) cémo transcurre la vida en un campamento juvenil: el alegre

despertar, los ejercicios de gimnasia, el aseo en el rio y el homenaje castrense a los

caidos ante una cruz de madera erguida en medio del bosque [62-63]. Tras la invitacién

de un flecha, veremos finalmente al joven desfilando orgulloso junto al grupo [64],

mientras la voz en off proclama que “el hijo de la calle se ha convertido en un

camarada, ahora tiene un hogar y un destino: el de la Falange”.
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Por dltimo, la secuencia de cierre estd ya directamente destinada al

encuadramiento de las mujeres, instdndoles de nuevo a confiar en la obra de la SF o en

su defecto (“si no tienes hogar”, es decir, si la mujer es soltera) a integrarse en la

organizacién. El Castillo de la Mota abre sus puertas y en él se recoge la divulgadora,

mientras la cdmara subraya la majestuosidad del edificio mediante un movimiento

panordmico desde el cielo hasta el torreén donde se detiene para, a continuacion,

descender verticalmente al tiempo que el monograma de la organizacién —en rima con

la secuencia de apertura— aparece sobreimpreso. Se presenta asi el hogar de la

divulgadora, el de la organizacién, el de la reina Isabel, y el “de todas las mujeres de

Espafia”.

El Castillo de la Mota es el lugar de acogida y de reposo, situado en el

corazén de Castilla, donde, como subraya la protagonista en off, germiné la

restauraciéon nacional y social (“por los caminos de Castilla salieron a ganarte la paz de

tu hogar los soldados y los hombres de la Falange”); un escenario que las mujeres de

Falange vuelven a recorrer (“por los caminos de Castilla vienen ahora las mujeres de la

Seccién Femenina”) para que los frutos de la cruzada no marchiten.

En conjunto, pese a que el filme enmarque la labor de la SF bajo un problema

sanitario (la mortalidad infantil), este aspecto pronto se convierte en un tema

secundario. El mensaje tiltimo parece claro: la educacién de una élite femenina es clave

para la aplicacién de una politica asistencial de corte nacional-sindicalista —que

implica tanto el control como la redencién social— con la finalidad de encuadrar a la

poblacién (nifios y mujeres) en unas estructuras de corte fascista destinadas a su

nacionalizacién y que, aqui, se presentan literalmente como trasuntos de la “familia” y
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el “hogar”. En este sentido cabe considerar a Nuestra Misién como un documental

propagandistico destinado principalmente a legitimar la presencia en la esfera ptblica

de la SF, desde el momento en que su afiliada se presenta como una figura clave en el

proyecto nacional-sindicalista: como garante de la reproduccién del grupo biolégico (el

control y la gestién de la natalidad) y como transmisora de la ideologia nacional-

sindicalista, desde una doble perspectiva: la depuraciéon ideolégica y la integracién

vertical del individuo en la nacién.

En relacién con este mensaje que reafirma al tiempo que parcialmente

desestabiliza los roles de género dentro del proyecto nacional franquista, conviene

examinar, por ultimo, de qué forma la SF interpret6 su “misién”. Es decir, qué roles y

valores de género adoptaron sus afiliadas durante el primer franquismo para que su

imagen publica y cinematogréfica encajara en un orden socio-politico que imponia la

maternidad como principal deber patriético para el conjunto de la poblacién femenina.

7.3. Una identidad nacional-sindicalista femenina distintiva

Desde una perspectiva de género, en Nuestra Misién solo encontramos dos modelos de

mujer que, como ya vimos al analizar la secuencia de apertura al confrontar a una

madre con la divulgadora que ejercia una suerte de maternidad simbélica, se presentan

como opuestos y complementarios. Por un lado, aparecen las madres y, salvo la

visitadora de la SF, ninguna de las figuras femeninas que retrata el filme escapan de

este ideal de género propugnado por el franquismo. De esta forma, al abordar la

mortalidad infantil y de forma mds general la funcién social de las mujeres, el

documental enfatiza la necesidad de adoctrinar a la poblacién femenina —bajo la

supervisién del Estado (transferida a la SF)— en unas responsabilidades y deberes

maternales que se dan por supuestos. Por otro lado, encontramos a la joven falangista,

la divulgadora, que ofrece una imagen polisémica y, por momentos, contradictoria.

Asf, una de las primeras escenas del filme, y que estd dedicada a introducir el primer

bloque, presenta a la divulgadora en un salén, sentada al lado de una ventana y una

rueca, al tiempo que sostiene un libro que lee en voz alta para la audiencia:

Las Falanges femeninas crean constantemente en sus Escuelas del Hogar equipos de

camaradas que preparadas tedérica y practicamente por los médicos estdin en

condiciones de aconsejar a las madres lo que deben hacer para que sus hijos se crien

sanos y fuertes, porque la lucha contra la mortalidad infantil es, como ha dicho el

camarada Ramon Serrano Sufier, el més elevado y hondo de nuestros deberes.

Si bien la cuidada composiciéon del cuadro parece destinada a apuntalar un

ideal de la domesticidad —a través de unos motivos claramente connotados desde el
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punto de vista de género como la ventana y la costura, simbolos de la clausura y la

espera— nos encontramos ante una escena aparentemente contradictoria, puesto que

tanto el uniforme que viste la protagonista como el contenido y el tono exaltado de su

discurso impiden su aparente fijacién icénica como dngel del hogar [65]. Es esta una

imagen polisémica que condensa buena parte de las paradojas que las afiliadas de la SF

tuvieron que encarnar para cumplir con su “misién” tal y como fueran resumidas por

la historiadora Ofer: “being a fervent nationalist and a faithful follower of José

Antonio, being a working woman, a female politician, a mother-figure and a role-
model to the others” (2009: 55).
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Asi, a lo largo del documental , la divulgadora de la SF se presenta como una

mujer que, lejos de situarse entre visillos [66], recorre sin fatiga campos y ciudades en su

“lucha”, para “llevar a los pueblos las ensefianzas de higiene y puericultura” con el

sagrado fin, tan cat6lico con nacionalista, de “arrancar una vida a la muerte” [67-69].

Una misién que requiere la personificacion de mdiltiples roles: el de dngel de la guardia

de todos los nifios, como ya vimos; el de mujer instruida que adquiere conocimientos

de orden médico-cientifico en asuntos sanitarios [70];; el de mujer profesional

(enfermera cualificada) [71]; el de mujer politica que dirige arengas a la poblacién

femenina [72]; y, por dltimo, el de madre de todas las madres espafiolas en cuyo seno
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(El Castillo de la Mota) las acoge [73]. Esta pluralidad de papeles no solo condensaba el

ideal de la mujer nacional-sindicalista (Barrachina, 1991), sino que también constituia

un modelo concordante con (a la par que alternativo) el ideal franquista: madre y

esposa.

En concordancia con lo anterior, los atributos de género que la divulgadora

exhibe en el documental basculan entre los asociados a la maternidad y los propios del

falangismo. Los diferentes espacios por los que transita la protagonista y la diversidad

de labores que desempefa en Nuestra Misién, le permiten, por un lado, encarnar el

estilo y el modo de ser falangista requerido a los mandos de la organizacién: alegria,

sobriedad y orgullo; y por otro, aquellos valores tipicamente femeninos que,

subrayados a través de la musica y la interpretacién, serian necesarios para el ejercicio

de su profesién. Asi, la divulgadora de la SF se presenta en el documental como una

mujer capacitada y profesional, pero sobre todo como una figura que personifica una

maternidad simbdlica a través de los valores a ella asociados: generosidad, abnegacién

y un carifio innato y desinteresado. Bajo nuestro punto de vista, y de acuerdo con otros

estudios sobre la propaganda impresa de la organizacién (Richmond, 2004; Ofer, 2009),

fue la conjuncién de ambos roles y atributos de género los que hicieron posible su

participacién en la esfera publica (la difusién de un mensaje conservador dirigido a la

poblacién femenina) y su proyeccién cinematografica. De este modo, si el modo de

vida de sus afiliadas (mujeres hasta cierto punto cualificadas y profesionales de la

sanidad y el trabajo social”’) desafiaba el modelo de género franquista, parece claro que

también fue necesaria cierta sumisién a dicho modelo desde una relacién dialéctica: si

el trabajo de la SF fue admisible al ser considerado una prolongacién natural de las

funciones y cualidades femeninas en el dmbito privado (la reproduccién y el cuidado),

estas mismas cualidades debian traspasarse al &mbito laboral para no desestabilizar las

esferas (productiva y reproductiva) y los roles de género.

7.4. Una propaganda integral

Para los falangistas no era posible la nacionalizacién de los espafioles sin desarrollar una

intensa politica social que seria el mds efectivo instrumento de propaganda, aunque cada

medida tomada debia ir acompafiada de la publicidad correspondiente (Molinero, 2005:

13). Como expuso Juan Antonio Girén: “la labor social, en lo que tiene de incorporacién

de las muchedumbres trabajadoras a nuestra fe falangista, para lograr la sélida unidad

espafiola, requiere una ofensiva de propaganda montada sobre cada realidad

conseguida” (en Molinero, 2005: 13). En consonancia con esta consigna, en 1940, y de

 En este punto, no obstante, conviene sefialar que no fue hasta 1946 que las Divulgadoras de la
organizacién comenzaron a percibir un sueldo por los trabajos prestados, siendo anteriormente su
colaboracién gratuita y desinteresada (Blasco Herranz, 1999).
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forma intensa durante la primera posguerra, la SF se apresur$ a promocionar a través de
su infraestructura medidtica (prensa, radio y cine) la labor social del Cuerpo de
Divulgadoras Rurales Sanitario-Sociales, constituido como tal ese mismo afio, y cuyas
funciones, ademads, ocuparon un lugar central en las discusiones del IV Consejo Nacional
de la organizacién (1940). En este sentido, cabe destacar que la SF siempre se juzgé a sf
misma por la labor realizada, y de ahi su énfasis en “hablar con hechos”, antes que con lo
que en su opinién podia considerarse una hueca retérica.

El documental Nuestra Misién, producido por su Departamento de Cine, se
concibié6 como una pieza propagandistica destinada a promocionar el papel que las
mujeres de Falange debian ejercer dentro de esta politica social: el cuidado, la instruccién
y el adoctrinamiento de mujeres y nifios. Una politica que, pese a focalizarse en la
poblacién femenina, se pretendié en cierta forma integral, al aunar mediante la
imaginerfa de la maternidad,el bienestar total de la poblacién a través de ambitos como
la natalidad, la vivienda o la percepcién de subsidios. No obstante, el documental,
ademds de proyectar una imagen de la nacién franquista como una entidad maternal que
ofrece plena proteccién, también presenta el Nuevo Estado como un érgano vigilante y
disciplinario, desde el momento en que la puesta en marcha de estos programas
asistenciales tiene por finalidad tltima, como hemos visto, la regeneracién nacional (en
términos fisicos, econémicos e ideolégicos) y la perfecta alineacién del cuerpo nacional
de acuerdo a una estructura vertical que conecta al individuo con el Estado, presentado
aqui como trasunto del “hogar” y la “familia”. Por tanto, si bien son las mujeres las
encargadas de portar este mensaje y de llevarlo a la prdctica, la nacién se presenta
simultdneamente como una entidad maternal-benéfica y paternal-autoritaria, sin olvidar
que este tropo familiar se combina con el biol6gico (un cuerpo parcialmente enfermo que
requiere de una sanacién) y el geogréfico-cultural (Castilla, como cuna de la nacién) a la
hora de articular una visién esencialista y organicista de la nacién.

Como una rama mds de la obra de justicia social falangista, las divulgadoras de la
SF fueron un cuerpo de obreras de vanguardia en el proyecto de reconstruccién y
regeneraciéon nacional. No obstante, su representaciéon cinematogréfica requirié la
adaptaciéon a un modelo femenino conforme al esquema socio-sexual vigente,
presentdndose como figura bisagra entre la esfera doméstica y la ptiblica, entre el &mbito
reproductivo y el productivo. Partiendo de que para la SF era necesaria una
complementariedad entre los roles de género para la estabilidad social, la personificacién
de las cualidades maternales no solo encajaba con su concepcién sobre la feminidad sino
que también constitufa una forma estratégica de vehicular y visibilizar su labor en la
esfera publica. En este sentido, el mensaje persuasivo de Nuestra Mision estaria
fundamentalmente dirigido a sefialar la valia de la SF vy, al hacerlo, legitimar el poder

social que la organizacién habia adquirido en la inmediata posguerra.
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8. Esferas separadas: la Seccion Femenina en NO-
DO (1943-1945)

Desde ahora en adelante creo que debemos
hablar menos de lo que lo hemos hecho.
Pilar Primo de Rivera, “Lo que nos queda por hacer”,

en Y, ndm. 68, septiembre de 1943

El noticiario NO-DO llegé a las pantallas espafiolas el 4 de enero de 1943. Su primera

ediciéon venia precedida de un prolegémeno, un reportaje de cinco minutos de

duracién que constituye una perfecta declaracion de intenciones de la Espafia

imaginada por el franquismo y del papel que el propio organismo cinematégrafo

asumia en su narracion y diseminacién (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 197-198). En

sintonfa con la organizacién jerdrquica y vertical de la sociedad que ya habia

vehiculado EI Noticiario Espaiiol (Bizcarrondo, 1996), en esta pieza inaugural Franco

ocupa la cispide y se erige como guia rector y ejemplo a seguir. Y asi lo establece tanto

la ampulosa y poco habitual planificacién visual de la noticia como el comentario,

enunciado en primera persona del plural:

Siguiendo el ejemplo de Franco, todos los espafioles tenemos el deber de imitarle y lo

mismo que él dedica su inteligencia y su esfuerzo, su sabiduria y prudencia de

gobernante a mantener nuestra patria dentro de los limites de una paz vigilante y

honrosa, cada uno en su esfera de accién y de trabajo ha de seguir esta linea de

conducta sirviendo lealmente la misién que le esté encomendada y que, en definitiva,

redundard en beneficio de nuestra nacién y de nuestro pueblo.

La pieza presenta sin ambages a Franco como padre de la gran familia espafiola,

aquel que se erige como modelo moral, establece la ley y determina el lugar asignado a

cada uno de sus stibditos. Ademds, como significativamente proclama el locutor en su

primera afirmacién, lo hace desde su palacio/hogar (desde “el Palacio del Pardo como

en otro tiempo en su cuartel general”) estableciéndose, entre otros simbolismos, un

sustantivo trasvase de valores —los hogares deben regirse como antario los cuarteles—

que, en ultima instancia, difumina las esferas publica y privada, quedando ambas

conectadas. Es cierto que el recuerdo de la guerra, en tanto que mito fundacional del

renacimiento y la comunién nacional, no deja de estar presente en este prolegémeno,

pero también que aqui la nacién se propone como un hogar (jerarquizado, militarizado

y sacralizado, pero un hogar, al fin y al cabo), caracterizado por dos atributos: la
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unidad y el trabajo, o lo que, en términos tan domésticos como falangistas, significa

armonia y pan. Y, para que ello sea posible, el comentario remarca: “cada uno en su

puesto tiene el deber de aportar su esfuerzo personal”. Este imperativo se ilustra con

diversas imdgenes de archivo que recorren los diferentes estratos politico-militares

(Falange, ejército) y los laboral-productivos (obreros, campesinos, pescadores...). La

Unica presencia femenina en el reportaje viene de la mano del Auxilio Social, sobre

cuyas imdgenes [74-79] se impone la siguiente narracién: “En callada y tenaz labor, la

mujer espafiola se entrega a la misién sagrada de recuperar a miles de hijos de Espafia

y salvarlos de la miseria para entregarlos sanos y regenerados a la patria que les vio

nacer”.

De forma tan escueta como explicita, dentro de este perfecto engranaje nacional,

NO-DO concede, siguiendo las observaciones de Yuval-Davis y Anthias (1989), una

funcién clara a las mujeres: la reproduccién del grupo biolégico. Una funcién que aqui

se presenta no en términos cuantitativos, sino cualitativos. Los hijos de la Patria deben

ser “sanos” y las mujeres, gracias a su tradicional sumisién, son las encargadas no solo

de su cuidado, sino de una purificacién ideolégica —en clave religiosa [76-77]—

necesaria para que puedan ser acogidos por esa misma patria que, simultdneamente, se

hace socialmente responsable de ellos, como las imdgenes del Auxilio Social dan a

entender. De forma que, mientras que la labor de las mujeres en la esfera ptublica

consiste en la regeneracién nacional, este prolegémeno, sin alusién directa, también da

cuenta del mandato franquista: la mujer debia ser reintegrada al hogar en su funcién

de esposa y madre reforzando asf la autoridad patriarcal del Régimen.

74-79. Pregenérico NO-DO (1943)
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Pese al compromiso expreso en el apuntalamiento de esta politica de género

franquista que la SF adquiri6 en la inmediata posguerra, lo mds llamativo a la hora de

enfrentarse a su representacién cinematografica durante la primera etapa de NO-DO es

constatar que este mensaje proselitista dedicado especificamente a la poblacién

femenina —y que estuvo presente en una producciéon como Nuestra Mision (1940) y

proliferé en sus medios impresos— apenas tuvo eco en el noticiario oficial, de forma

que la imagen que transmiti6 de la SF fue, en lineas generales, la mds ritual e

institucionalizada, como ha notado Maria del Pilar Ramos (2011). No obstante, antes de

abordar la representacién de la organizaciéon femenina en el noticiario oficial franquista

conviene realizar un inciso para describir el contexto politico en el que se inscribe.

Cuando el noticiario NO-DO lega a las pantallas espafiolas, la SF atraviesa —al

igual que sucede con la orientacién de la propaganda cinematogréfica (Tranche y

Sédnchez-Biosca, 2006 y 2011; Sdnchez-Biosca, 2009b)— una fase regresiva: desde un

relativo radicalismo durante los afios 1936 y 1941 hasta un conservadurismo forzado

durante la década de los 40, determinado por el debilitamiento de Falange y el

creciente papel de los representantes de la Iglesia en el disefio de la politica estatal

(Richmond, 2004; Ofer, 2009). Este proceso de desfascistizacién (Saz Campos, 2003 y

2004), que tendria como puntos 4lgidos las crisis gubernamentales de 1941 y 19427, se

agudizaria a finales de 1943, cuando el gobierno espafiol declaré oficialmente su

posiciéon de neutralidad en la II Guerra Mundial (1 de octubre de 1943) y, poco

despusés, se retiraron las tropas de la Divisién Azul, una expedicién que, de acuerdo

con Ismael Saz Campos (2004), cabe ser considerada el canto del cisne de la politica y la

propaganda fascista en Espafia. Por otra parte, segiin Sudrez Ferndndez, en el seno de

Falange corria el rumor de que “se iba a producir de un momento a otro la restauracién

de la Monarquia y la disolucién de Falange” (1993: 161). En definitiva, esta turbulenta

situaciéon derivé, como ya apuntamos en otras pdginas de este trabajo, en una

redefinicién de la especificidad ideolégica del régimen franquista para evitar las

posibles identificaciones con los fascismos europeos. Y, de forma similar, una Falange

mds arribista. La Falange franquista de José Luis Arrese y de los llamados legitimistas

consideré que la prudencia era la mejor receta en tiempos de crisis (Saz Campos, 2003:

309).

7" En mayo de 1941 Franco procedi6 a una reorganizacioén de su gobierno y nombroé al coronel Valentin
Galarza, conocido antifalangista, como Ministro de Gobernacién. El periédico Arriba denuncié,
indirectamente pero de forma insultante, el nombramiento de Galarza y diez jefes provinciales de la FET
renunciaron a su puesto en sefial de protesta. Franco no revocé ninguno de sus nombramientos militares,
pero también eligié a dos falangistas mas para su Gobierno. Ratificé a José Antonio Girén de Velasco como
Ministro de Trabajo, nombré a Miguel Primo de Rivera Ministro de Agricultura y la vacante temporal que
habia en la Secretaria General de la FET se le ofreci6é a José Luis Arrese. En lineas generales, la crisis de
mayo de 1941 implicé una pérdida de poder de Falange dentro del régimen franquista que se aceler¢ tras
el atentado en la Basilica de Nuestra Sefiora de Begofia en agosto de 1942. Asi, el ataque por parte de un
grupo de falangistas a los tradicionalistas alli congregados desencadené una crisis institucional que fue
zanjada por Franco con un nuevo reequilibrio gubernamental entre las fuerzas mondrquicas y falangistas.

221



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

Por su parte, la SF no fue ajena a esta nueva composicién de fuerzas y, como ya

hizo y volveria a hacer en otras crisis politicas, parece que el sentido practico acab6

imponiéndose”. “Frente al desconcierto” del periodo (Sudrez Fernandez, 1993: 153), la

SF decidi6 replegarse y centrarse en actividades de cardcter local y provincial. Desde

este segundo plano, la organizacién traté de desarrollar sus labores formativas, sociales

y asistenciales, cumpliendo asi su misién y legitimando su posicién dentro de la

dictadura (Richmond, 2004). Dos articulos aparecidos en 1943 en Y resultan

iluminadores al respecto. En el nimero 60 de la revista correspondiente al mes de

enero, se publicé un extenso articulo titulado “El tiempo a nuestro favor”, firmado por

Esperanza Ruiz Crespo, donde, nuevamente, se proponia una mirada retrospectiva al

trabajo realizado por la organizacién a través de sus diferentes servicios; un trabajo que

se enmarcaba bajo los siguientes principios: la complementariedad de los géneros y la

domesticidad femenina, el catolicismo y el servicio como valor supremo falangista. Si

como apunta Sudrez Ferndndez el titulo de este articulo cabe ser considerado como

“una frase de aliento” (1993: 154), como una llamada a la prudencia puede ser leido el

contenido de otro articulo que, firmado ahora por Pilar Primo de Rivera, se publico en

el ndmero 68 de Y (septiembre 1943). Bajo el titulo “Lo que nos falta por hacer”, la

Delegada Nacional lanzaba un mensaje a la organizacién aparentemente ambiguo. Por

un lado, trataba de mantener el coraje y la fe (y grdficamente su texto quedaba

enmarcado en un discurso de José Antonio) [80]; por otro, volvia a redefinir los

pardmetros bajo los cuales debia discurrir su actividad: ya no se trataba de “hablar con

hechos”, sino de pasar de puntillas; de actuar en silencio en pro y a la espera de la

realizacién de la revolucién nacional-sindicalista, una revolucién siempre inconclusa

(en su propia definicién) y que, por eso mismo, exigia un sacrificio constante:

Desde ahora en adelante creo que debemos hablar menos de lo que lo hemos hecho. Lo

hecho estd como testimonio permanente de nuestra labor falangista. Lo importante es

saber lo que nos queda por hacer e ir restando todos los afios hasta quedarnos en cero.

Como en esos juegos en que gana el que antes se queda sin cartas. Y después de que eso

hayamos conseguido, buscaremos nuevas empresas para volver a restar. Porque

nosotros, como José Antonio, “queremos un parafso dificil, erecto, implacable; un paraiso

donde no se descanse nunca y que tenga puesto, a las jambas de las puertas, dngeles con

espadas” (Primo de Rivera, 1943).

7 Segun el estudio realizado por Richmond, asf ocurrié al menos en dos momentos claves que afectaron
directamente a Falange. En 1937, cuando se produjo el decreto de unificacién con los tradicionalistas, Pilar
Primo de Rivera acompafié a Dionisio Ridruejo cuando este acudié ante Franco para protestar por la
unificacién. Sin embargo, parece ser que Serrano Sufier la convencié de que un mando unificado a las
6rdenes de Franco era la tnica esperanza para llegar a implantar las ensefianzas y doctrinas de José
Antonio. Por otra parte, puede que la decisién respondiera a motivos estrictamente pragmaticos, puesto
que Pilar Primo de Rivera fue nombrada primer miembro del Consejo Nacional de Falange, lo cual
garantizaba una voz en las limitadas oportunidades de participacién ofrecidas por el Régimen. Mientras
que, cuando se plante6 la Ley de Sucesién en 1947, la SF decidié no realizar publicamente ninguna
oposicién. Los motivos eran varios: la conciencia de que la organizacién habia alcanzado su legitimacién
bajo el liderazgo de Franco y el hecho de que la sucesién mondrquica se vefa como algo lejano, ademds de
preferible, en cualquier caso, a una reptblica (Richmond, 2004: 132-134 y 142-143).
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Desde ahora n adelante creo que debemos ha-
blar menos de lo que hemos hecho. Lo l’}echo esté
como testimonio permanente de nuestra labor fa-
langista, ;

Lo importante es saber lo que nos queda por ha-
cer e ir restando todos los afios hasta quedarnos
en cero, Como en esos juegos en que gana el que
arites se queda sin cartas. ¥ después que eso haya-
mos conseguido, buscaremos nuevas empresas pa-
ra volver a restar. Porque nosotros, como José
Antonio, “queremos un paraiso dificil, erecto, im-
placable; un paraiso donde o se descanse nunca
¥.que tenga puesto, a las jambas de las puertas,

. fngeles con espadas.”

PILAR PRIMO DE RIVERA

b

80. Articulo publicado en el ntimero 68 de la revista Y (septiembre de 1943)

Y si desde la Delegacién Nacional se imponia el silencio como norma —una
consigna que cabe leerse desde una doble perspectiva: la filiacién politica y el género—
, veamos qué imagen de la SF proyecté NO-DO a través de su noticiario. Para ello,
como ya hiciéramos al abordar su representacién en EI Noticiario Espariol del DNC,
estableceremos una division temadtica en funcién de los siguientes aspectos: la Divisién
Azul, las actividades formativas y asistenciales, los actos politicos, las demostraciones

deportivas y los Coros y Danzas.

8.1. La marca de género: la Division Azul

La primera apariciéon de la SF en el noticiario de NO-DO la encontramos ya en su
primera edicién, como segunda noticia tras el prolegémeno anteriormente analizado.
Enmarcada bajo la rtbrica “Navidad” [81], la pieza presenta a las mujeres falangistas
—en una disposicién y vigor similar al del trabajo en cadena de las fabricas—
preparando paquetes para los divisionarios que, sin presencia visual, son
rememorados por el comentario como aquellos “legendarios héroes que en las heladas

tierras de Rusia conquistan nuevas glorias para la patria”. Bajo otra rdbrica, ahora con
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el rétulo especifico “Division Azul” [82], la misma edicién de NO-DO recoge la noticia

que representa la llegada del general Mufioz Grandes a Madrid y su posterior

recibimiento por parte de Franco en el Palacio de El Pardo. Pese a que en 1943 la

popularidad de la Division Azul se encontraba ya a la baja, “NO-DO arranca con

verdadero nervio divisionario” (Tranche y Sanchez-Biosca, 2006: 387). Y asi lo

subrayan tanto las tomas de la magna recepcién, como el comentario en over de

caréacter reflexivo:

El general Mufioz Grandes es arrollado literalmente por la multitud que le estrecha en

abrazos y vitores frenéticos. Nuestros operadores apenas si pudieron encontrar un

resquicio para filmar con sus cdmaras el rostro del jefe de la Divisién Azul, tal era la

avalancha de entusiastas admiradores.

DIVISION AZUL

81-82. Rétulos bajo los que se integran, respectivamente, la noticia “El aguinaldo de la Seccién Femenina”

y “Lallegada a Madrid del Teniente General Mufioz Grandes” (1, 1943)

Sin embargo, lo que nos interesa remarcar en este punto es el claro sesgo de

género que NO-DO adopta a la hora de describir las labores —de nuevo voluntarias y

complementarias— desempefiadas por la SF en esta nueva cruzada falangista. Por un

lado, mediante su parcelacion en dos secciones separadas del noticiario y doblemente

connotadas desde el punto de vista de género: femenino vs. masculino, melodrama” vs.

épica. Por otro lado, mediante el comentario en over que, como ya habia ocurrido en La

Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo, recurre a idénticas estrategias

retéricas (la feminizacién via adjetivaciéon) para encauzar semdnticamente la

participacién de las mujeres en dicha empresa:

En toda Espafia, las mujeres de la Falange se dedican con febril actividad a un simpdtico

y agradable trabajo: la confeccién de paquetes individuales de aguinaldo destinados a los

heroicos voluntarios de la Divisién Azul. Manos femeninas colocan primorosamente los

diversos obsequios destinados a los legendarios héroes que en las heladas tierras de

Rusia conquistan nuevas glorias para la patria. jFelicidades sin cuento! Y que

celebremos pronto su regreso victorioso. [Enfasis nuestro en cursival]

7 Un andlisis sobre la representacién de la Navidad en NO-DO y su valor dentro del franquismo como
signo del hogar y la familia, afecto, bienestar y caridad en Tranche y Sdnchez-Biosca (2006: 533-536).
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En este nuevo contexto, la representacion de la mujer entregada a la patria

desde una posicion subalterna subraya que su participacién no es solo asistencial, sino,

sobre todo, afectuosa, reforzando a través de la adjetivacién la divisién de esferas. No

obstante, hay que apuntar que esta funcién paliativa y afectiva (transmitir el calor de la

madre patria) fue un cometido que la SF se atribuyé durante la II Guerra Mundial.

Junto con el Aguinaldo del Soldado y el envio de un contingente de enfermeras al

frente, las mujeres de Falange crearon en 1942 un cuerpo de “madrinas de guerra”

cuya misién era mantener correspondencia con los soldados en el frente”. NO-DO

dedicé una noticia a este cuerpo (5, 1943) retratando la visita de Celia Jiménez a un

hospital en el frente ruso. En tanto que figura maternal, se representa a la madrina

divisionaria proveyendo de carifio a los soldados convalecientes, supervisando su

alimentacién (“la comida corre a cargo de personal espafiol para que los condimentos

respondan a las costumbres de la patria”, apostilla la narracién) y compartiendo

momentos de ocio, de forma que su presencia implica asimismo la infantilizacién

parcial de los soldados, cuyos juegos con la nieve son presentados como “juegos de

nifios grandes”.

En palabras de Kathleen Richmond, desde un punto de vista propagandistico,

el compromiso de la SF con la Divisién Azul, constituy6 “la dltima oportunidad que la

organizaciéon tuvo a la hora de proclamar el lugar central de la Falange en la

legitimacién del franquismo” (2004: 147). Un compromiso politico-propagandistico que

apenas tuvo un pdlido reflejo en NO-DO, siguiendo la ténica general del noticiario por

lo que se refiere a la representacién de este contingente (Tranche y Sdnchez-Biosca,

2006: 387-389) y que, desde un punto de vista de género, debia transcurrir segtin unos

pardmetros de visibilidad oficialmente aceptables, como hemos visto.

8.2. Formacidn y asistencia social

Para que el mito de la madre patria que protege a todos sus miembros —presente en el

prolegémeno de NO-DO— se convirtiera en un elemento fundamental de la conciencia

colectiva, la politica social debia aparecer en el primer plano del discurso

propagandistico (Molinero, 2005: 22). En sintonfa con esta idea, Miguel Angel

Herndndez Robledo ha sefialado que el noticiario oficial se convirtié también y durante

esta primera etapa en un érgano destinado a demostrar la existencia de una politica

social y econémica del Régimen que se articul6 en varios frentes: el trabajo, la vivienda,

el cuidado de la infancia a través del Auxilio Social, y la cultura y el ocio mediante la
Obra de Educacién y Descanso (2003: 225-234).

7 Sudrez Ferndndez apunta ademds la funcién politica de este cuerpo al sefialar que con estas cartas
también se pretendia “mantener en alto los espiritus y demostrarles que, aunque la evolucién politica en
Esparia era perceptible, a ellos no se les olvidaba” (1993: 142).
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Sin embargo, como ya avanzamos al inicio de este capitulo, el papel de la SF en

la proyeccién cinematogréfica de esta politica social (que en el caso de las mujeres de

Falange se extiende al dmbito formativo y cultural) fue minimo y se redujo a seis

noticias de distinto signo: los campamentos femeninos del Frente de Juventudes (32B,

1943); la clausura del curso de instructoras de la SF donde estas reciben el titulo y

prestan juramento (37A, 1943); un curso de instructoras de hogares rurales (37B, 1943);

un curso de cocina organizado por la SF en Barcelona (127B, 1945); la inauguracién y

bendicién de la Cdtedra Ambulante Francisco Franco (104B, 1944); y una nota sobre

una exposicion de puericultura en Valencia (102B, 1944). Especialmente llamativas, por

su pobreza audiovisual, resultan las dos tltimas noticias citadas que se limitan a

mostrar, respectivamente, los exteriores e interiores del autobts habilitado como

Cétedra (enfermerfa y salén dormitorio) y algunos de los objetos de la exposicién de

puericultura: libros religiosos e infantiles, canastillas con ropa de bebé y, por tdltimo, la

imagen de una enfermera alimentando a una nifia como ilustraciéon de que la

exposicién “exalta el cuidado y el amor a la infancia”. De todas formas, es en este

esfuerzo testimonial donde, en una Espafia devastada y paupérrima, se trasluce

también la escasez de medios materiales e infraestructuras de los que dispuso la SF

para desarrollar sus ambiciosos cometidos, lo que podria explicar, al menos en parte, la

residual presencia que las actividades asistenciales de la SF tuvieron en el noticiario

oficial, frente a otros canales propagandisticos.

Muy diferente resulta, por el contrario, la noticia dedicada al curso de

instructoras de hogares rurales que se tuvo lugar en la Granja Escuela Hermanas

Chavas de Valencia, que destaca por su cuidada puesta en escena y fotografia. Por el

despliegue técnico y por su contenido cabe barajar la posibilidad de que esta noticia no

fuera filmada ex profeso por NO-DO, sino que se montara a partir del documental

Granja Escuela (Fernando Alonso Casares, “Ferndn”, 1940) producido por el

Departamento de Cine de la SF. Pese a que no hemos encontrado ningin documento

que confirme su posible reciclaje, el informe “Departamento de Radio y Cine. Labor

realizada en 1940” da cuenta de su coincidencia argumental: “Granja Escuela se

centraba en la labor de la Hermandad de la Ciudad y el Campo y mostraba las

ensefianzas y la orientacién que las Auxiliares de Granjas han recibido en su primer
cursillo en la Granja-Escuela Hermanas Chavas” (AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629).

Omitiendo cualquier referencia temporal, la pieza de NO-DO informa mediante

la narracién del cursillo al que “acuden camaradas de todas las provincias de Espafia

que cumplen una de las mds importantes consignas falangistas, la de elevar a todo

trance el nivel de la vida del campo, nuestro vivero permanente”, con la finalidad de

ensefiar “a los campesinos las nociones aprendidas de los técnicos y especialistas en la

materia”

. La noticia presenta a las cursillistas, alegres y solicitas, desfilando por el
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campo y atentas a explicaciones tedricas y, por tltimo, recorre las diferentes labores de

las afiliadas: trabajo en la huerta, alimentacién de aves, conejos y otros animales,

apicultura y costura.

rtvees

83-85. “Una Granja Escuela en Valencia” (37B, 1943)

Desde el punto de vista de género, el contenido de la narracién resulta aséptico
e incluso incide en el grado de “profesionalidad” y “especializacién” que requiere el
desempefio de estas tareas. La noticia, empero, se caracteriza por su tono
marcadamente paternalista que, a ojos de un espectador contempordneo, no deja de
producir, cuando menos, sonrojo. La musica melddica, el empleo profuso de primeros
planos de las bellas y sonrientes afiliadas y las exageradas muestras de afecto que las
cursillistas profieren a los animales son algunos de los elementos mediante los cuales,
como ya ocurriera en Nuestra Mision (1940), se muestra a las afiliadas de la SF como un
trasunto del estereotipo de género vigente que aqui destaca por su laboriosidad, carifio
y ternura. Pese a su cardcter excepcional, nos encontramos ante un ejemplo elocuente
de cémo la tnica formacién profesional destinada a las mujeres durante la posguerra
—y habilitada para las afiliadas de la organizacién— no solo ya estd connotada
previamente en funcién del sexo/género (y el trabajo en el campo se sittia en una
difusa frontera entre lo publico y lo privado), sino como, de nuevo, su puesta en escena
debe enmarcarse bajo atributos claramente femeninos y asociados a la maternidad vy,
puntualmente, con la inclusién de escenas que remiten a la domesticidad como la
costura.

Por dltimo, conviene detenerse en la noticia que recoge unas lecciones de cocina
préctica organizadas por el Instituto de Cultura para la Mujer de la Seccién Femenina
(127B, 1945). Una noticia nuevamente excepcional en el conjunto de piezas aquf
analizadas. Esta vez por tratarse de la tnica actividad destinada a la poblacién
femenina, no estando protagonizada por las afiliadas de la organizacién. Si el
contenido de la noticia es elocuente del modelo de género que se propone, mucho més
significativo resulta el tono jocoso y paternalista que adopta el comentarista a la hora
de describir el desarrollo del curso, y cuyo contenido reproducimos casi en su

integridad:
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La cacerola no se come, como es natural, pero queda impregnada de manteca como una

tostada y las gentiles alumnas y futuras amas de hogar toman nota [...] y las alumnas

siguen tomando nota. Los duefios de casa no deben impacientarse porque no esté

preparada la comida, como ven ustedes, el problema es mds complicado de lo que parece,

y la esposa o la cocinera siempre tienen razén. Cuando el pollo entra en escena, las

alumnas rien. Algtn chiste, sin duda, sobre su cualidad de tomatero.

Si bajo el prisma de la SF la formacién en asuntos domésticos implicaba cierto

grado de profesionalidad de acuerdo con un modelo que combinaba la eficiencia gestora

con el gusto burgués (Blasco Herranz, 1999), la noticia vehicula un mensaje antagénico al

banalizar su contenido y ridiculizar a sus asistentes, mediante las alusiones a su

dificultad y a la atencién presada, enunciadas en un tono irénico. Si la divisién de esferas

y funciones en funcién de la diferencia sexual parece darse por sentada, las mujeres

quedan aqui representadas como seres inferiores a los que, de forma condescendiente, se

les concede un grado de autonomia (“la esposa o la cocinera siempre tienen razén”).

8.3. Ritual y memoria: actos politicos

La ediciéon 43B de NO-DO (1943) incluyd, a peticién de la Regiduria de Prensa y
Propaganda de la Seccién Femenina (AGA, Cultura: 3/49.1 21, Caja 649), una noticia

dedicada a su ritual de paso: la incorporacién de las Flechas Azules (j6venes de hasta

dieciséis afios) como militantes a la organizacién femenina, puesto que antes, como

expresara Pilar Primo de Rivera, estas muchachas eran simples “aspirantes” en periodo

de “prueba” (en Richmond, 2004: 89). Este protocolo tenia lugar el dia de Santa Teresa

—el 12 de octubre, el dia de la Raza—, con lo que constitufa también una forma de

invocar y engarzar simbdlicamente con la patrona de la organizacién. Junto con Isabel

la Catélica, Santa Teresa de Jests fue la figura escogida por las mujeres falangistas

como guia rectora, y las vidas de ambas fueron reinterpretadas para proveer a la

organizacién de una versién femenina del concepto joseantoniano del falangista ideal,

cuyo servicio a Falange debia ser, tal y como lo prescribié José Antonio, “religioso y
militar” (Richmond, 2004: 88)”.

El ritual aqui registrado tuvo lugar en el Patio de Armas del Palacio de Oriente

en Madrid y, desde el punto de vista cinematografico, es uno de los pocos ejemplos del

periodo, si no el tnico, en el que la SF se presenta en exclusiva de acuerdo a su faceta

mds militarizada: en un acto en el que directamente se sella su servicio al pais y al

partido. La noticia se detiene en esta dimensién performativa: el juramento colectivo

7 Igualmente, como ya expusimos en el capitulo tercero, se invocaron de acuerdo a unos atributos de
género ambivalentes: su capacidad intelectual, su disposicién para realizar labores domésticas, su perfil
revolucionario, su sacrificio y su austeridad. En definitiva, la amalgama de virtudes de Isabel la Catdlica y
Santa Teresa de Jests plasmaba “la manera de ser” requerida a sus mandos (Richmond, 2004; Ofer, 2009).
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de las nuevas afiliadas con el brazo en alto frente a las autoridades del partido, el

intercambio simbdlico de banderines y sus desfiles en perfecta alineacién marcial [86-

88]; mientras que el over presenta el acto, en el que participan 450 flechas azules, como

una prueba de “la decidida vocacién de la mujer espafiola para perseverar en el

espiritu de sacrificio al servicio de Espafia y de la Falange”.

86-88. “Festividad de Santa Teresa. 450 Flechas Azules de la organizacién
pasan a la Seccién Femenina de FET y de las JONS y prestan juramento de afiliadas” (43B, 1943)

Junto con esta escueta pieza informativa, la faceta politica de la organizaciéon

tendrd presencia en NO-DO a través de los Consejos Nacionales que, como ya

analizamos en el capitulo quinto, constituyeron desde su origen, una cita

practicamente ineludible con la audiencia del pais que ahora, y gracias al estatuto legal

de la entidad cinematografica (monopolio informativo y obligatoriedad en Ila

exhibicién), se pretendia cautiva. En este sentido, cabe sefialar que las dos

representaciones de estas reuniones analizadas —y fundamentalmente el registro del II

Consejo Nacional (1938)— establecieron unas constantes estilisticas que se

mantendrian en las posteriores representaciones cinematograficas de dichas reuniones.

Como observara Sdnchez-Biosca a propésito de Sequndo Consejo Nacional de la Seccion

Femenina (en Tranche y Sdnchez-Biosca, 2011: 426), el sentido de la pieza no recaeria

tanto en el qué (los contenidos permanecen prédcticamente ausentes) sino en el cémo (la

escenografia y el despliegue simbdlico). Es precisamente este vacio informativo el que

permite que el ritualismo de la SF siga presente y que, al mismo tiempo, sea lo

suficientemente maleable como para vehicular una ideologia afin al contexto de

produccién: desde la exaltaciéon en clave metaférica de la ideologia de Falange que

observamos al analizar Sequndo Consejo Nacional de la Seccion Femenina, hasta su

progresiva neutralizacién como ocurre en NO-DO.

En el trienio 1943-1945, el noticiario dedicé seis noticias a los Consejos

Nacionales de la organizacién. En 1943 y 1944, se adopta un esquema similar: una

noticia que da cuenta de su celebracién y, de forma laxa, de sus contenidos’®, y otra

dedicada a su clausura (en el caso de 1944, dos), momento en el que de forma mads

76 Asi por ejemplo, y de forma excepcional, el comentario de la noticia “VIII Consejo Nacional de la Seccién
Femenina” incluido en la edicién 57A sefiala: “se tratan importantes aspectos relacionados con la
cooperacion de la mujer en la cooperacién moral de Espafia”.
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evidente se despliega la dimensién mitico-simbélica de dichos actos: tanto por la

presencia de los Coros y Danzas como por la visita a monumentos histéricos como la

Catedral de Santiago de Compostela o Trujillo, ciudad natal del conquistador Francisco

Pizarro.

Significativamente, en 1945, las cdmaras de NO-DO se centrardn

exclusivamente en la clausura del Consejo Nacional. La pieza (111B, 1945) incluye,

junto con la demostracién de bailes tradicionales, una visita al Santuario de Loyola

(“cuna del fundador de la Compariia de Jesas”), con lo que se refuerza la catolicidad de

la organizacion.

En lineas generales, mientras que las noticias centradas en el propio consejo (5 y

57A) permiten todavia apreciar el componente mds militarizado de la organizacién

(con la severidad que imprime el uniforme, su caminar a modo de desfile o el ritual

falangista del izado de bandera y el saludo con el brazo romano), las noticias sobre la

clausura (6, 58A, 58B y 111B) reforzardn su funcién mediadora con un pasado glorioso

que, de forma sincrética, alberga una tradicién guerrera, imperial y, sobre todo,

catdlica. Asi, es esta ultima funcién —la encarnacién del principio conservador

nacionalista de la continuidad con el pasado— la que sube a la superficie en todas las

noticias a través de una narracién y una realizacién cinematogréafica destinadas a

exacerbar la topografia franquista mediante un tropo tan consolidado y caro a la

simbologia nacionalista franquista como las piedras, tefiidas de valores como la

perdurabilidad y la esencialidad de la tradicién (Llorente, 1995: 83). Por ejemplo, la

noticia titulada “Santiago de Compostela VII Consejo Nacional” (5, 1943) arranca con

la frase: “A la mor de las antiguas y nobles piedras de la basilica compostelana, la

Seccién Femenina de la Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS organiza su VII

Consejo Nacional”. Mientras que un afio més tarde, en la edicién 58B que recoge el VIII

Consejo Nacional, esta topo(mito)grafia volverd a ser objeto de idéntico énfasis: “Estas

piedras evocadoras de gloriosas y antiguas civilizaciones sirven de escenario para el

acto donde se pronunciard un discurso”. En el plano visual, este motivo también

acabard convirtiéndose en una constante a través de una serie de panordmicas, tomas

generales y detalles de los monumentos histéricos y simbélicos de cada ciudad que

funcionan como apertura de la noticia y que, en ocasiones, también se intercalan

durante todo el relato [89-97].

Como ya sefialamos en otro lugar (Oroz, 2013: 30), la narracién de NO-DO,

cansina y rutinaria, permanece fiel a este tinico tropo metaférico que, por repetido,

acabard (con)fundiendo a las mujeres de la SF con los monumentos, con su tradicién y

su historia; mientras que las imdgenes vinculan de forma clara a la organizacién con

los lugares que sirvieron al franquismo para articular una memoria histérica y una

identidad nacional. Lo que el noticiario NO-DO acaba mostrando, por tanto, a través

de los Consejos Nacionales de la SF, son las imadgenes de unas mujeres vestidas de azul
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sobre un fondo de (cartén)piedra. Ademds, como veremos en otro epigrafe, la
incorporacién en la posguerra de los Coros y Danzas a los actos politicos y ptblicos de
la SF reforzard mds si cabe la sensacién de inmovilidad y perennidad que su

representacién cinematografica transmite.

89-97. VII Consejo Nacional (5, 1943, arriba),
VIII Consejo Nacional (57A, 1944, centro) y XI Consejo Nacional (111B, 1945, abajo)

8.4. El repliegue visual del cuerpo femenino: las actividades

deportivas

En la primera noticia que NO-DO dedicé a las actividades deportivas promovidas por
la SF, el comentario las presenta, casi a modo de manifiesto, en consonancia con la
concepcién que la organizacién tenia de la actividad fisica femenina y que expusimos
en el capitulo quinto. La narracién de esta noticia (8, 1943), centrada en unos cursos de
esqui, sefiala:
La Secciéon Femenina de Falange Tradicionalista y de las JONS cuida la educacién
cultural y deportiva de la mujer espafiola con especial interés. La Regiduria Provincial
de Educacién Fisica de Barcelona celebra el tercer concurso de esqui en las pistas de La

Molina. Las camaradas realizan con entusiasmo su entrenamiento, duefias de si y de sus
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musculos, el deporte les hace lograr ese dificil y maravilloso equilibrio entre el alma y el

cuerpo.

Las imdgenes muestran a un grupo de mujeres radiantes y activas, ataviadas

con uniformes deportivos que recuerdan al uniforme falangista. Al amanecer, se

cuadran para el rito del izado de bandera, preparan su equipamiento y se desplazan

alineadas por la montafia nevada para, por dltimo, deslizarse con soltura por las pistas

[98-99]. Ademads de servir de carta de presentacién ante una amplia audiencia de esta

faceta formativa de la organizacién —en un deporte con un claro sesgo de clase que,

por su elevado coste, pronto dejarfa de considerarse prioritario (Ofer, 2009: 115)—,

resulta llamativo apreciar que la actividad fisica se propone como una forma de

empoderamiento femenino (“duenas de si y de sus mudsculos”). Un afio mds tarde, el

noticiario volveria hacerse eco de los campeonatos de esqui organizados por la

organizacién (66B, 1944). En esta ocasién, el comentario en over tiene un cardcter

estrictamente informativo y se limita a presentar al equipo ganador y la entrega de

premios, mientras que las imdgenes vuelven a mostrar los pardmetros falangistas que

rigen la practica del deporte (los rituales castrenses que pautan la entrega de premios)

y, de forma excepcional, incluyen los planos de las participantes femeninas

merecedoras del premio “Pilar Primo de Rivera” sonrientes, satisfechas y orgullosas
[100 y 101].

98-101. “La Seccién Femenina de FET y de las JONS celebra sus cursos de esqui” (8, 1943) (arriba)
“Campeonato de esqui de la Seccién Femenina de Falange” (66B, 1944) (abajo)
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Sin embargo, el contenido y el tono de estas noticias pueden ser considerados

una excepcion. Frente a la importancia cuantitativa, en relacién a la representacién de

propia SF, que el deporte tuvo en El Noticiario Espariol, en NO-DO solo encontramos

cinco noticias sobre el tema: tres en el afio 1943 y dos en 1944. Junto con las piezas

citadas, la edicién 27A (1943) incluird una nota sobre un curso de instructoras de

baloncesto y las noticias de las ediciones 17 (1943) y 76A (1944) estardn dedicadas los

Campeonatos Nacionales de Gimnasia.

Esta ausencia de informacién cinematografica especifica debe enmarcarse, sin

duda, en el contexto ideolégico de la posguerra, cuando el discurso relativo a la

educacion fisica femenina adquirié un cardcter marcadamente moralista. Con el fin de

obtener legitimacion y establecer su posicion en el escenario politico de la posguerra, la

SF se vio obligada a formular cualquier discusién sobre el cuerpo femenino —al

menos, parcialmente— en funcién de las imédgenes y valores entonces aceptables, de

modo que su posicién declarada fue que la participacién en las actividades gimnadsticas

equivalfa a una obligacién moral (Ofer, 2009: 113). Un documento interno, escrito en

1941 por Maria de Miranda, Regidora de Deportes, revela las piruetas retéricas que la

organizacién tuvo que hacer para conciliar las contradicciones entre el falangismo y el

catolicismo:

In giving us this marvellous body, God provided us with an immeasurable gift.

Abandoning such a gift, not taking care of it using the best measures offered to us by

science, constitutes ingratitude. And while the mission we are called to fulfil is not

solely a moral one... we are obliged to comply with our Christian duty... (since) the

essence of Falangism is religion and milita, spirituality and discipline (en Ofer, 2009:
113).

En el mismo sentido, resulta especialmente grdfico el relato de Sudrez

Ferndndez, quien, ademds de hacerse eco de estos informes internos que concluian que

la actividad fisica era congruente con el espiritu cristiano (1993: 156), da cuenta de los

recelos que el deporte femenino y su exhibicién publica fueron despertando en los

primeros afios 40. Tal y como apunta el citado historiador:

En 1940 las pdginas de los periédicos y revistas ilustradas comenzaron a poblarse de

imdgenes de muchachas en atuendo deportivo, de colores nuevos, en ntimero antes

desconocido. La importancia del deporte, que habia comenzado a sefialarse en la

Secciéon Femenina desde el comienzo de la guerra, creci6 sin interrupcién (1993: 124).

Mads adelante, al referirse al afio 1942, indica algunas de las consecuencias de

esta inusitada presencia visual del cuerpo femenino:

Es dificil hacerse una idea del escdndalo que en algunas personas provocaba la

aparicién de aquella juventud faldicorta, como la reclamara José Antonio, compitiendo

en los estadios deportivos. Las dirigentes tenfan que buscar el equilibrio, avanzar sin
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comprometer nada esencia y hacerlo con prudencia, para evitar las criticas injustas

(Sudrez Fernandez, 1993: 149).

Estas criticas procedieron fundamentalmente de la jerarquia eclesidstica, pero

también de las autoridades masculinas de Falange (contrarias a la practica de deportes

competitivos”’). Conviene detenerse en su contenido puesto que constituyen el

contexto ideolégico en el que la SF tuvo que gestionar sus actividades y exhibiciones

deportivas en la arena ptblica durante el primer franquismo. Como recoge el estudio

de Ofer (2009: 104-127), la Iglesia adopt6 una actitud especialmente combativa frente al

deporte y ejercicio fisico femenino. La SF recibi6 numerosas quejas de las jerarquias

eclesidsticas que acusaban a las instructoras de corromper moralmente a las jévenes a

las que se confiaba su cuidado. Y, por ejemplo, el obispo de Tarragona habria

manifestado su sorpresa tras descubrir que se animaba a las chicas a ejercitar los

musculos abdominales™. Junto con este rechazo a la mera préctica deportiva, el

atuendo femenino fue otro de los motivos de friccién con la Iglesia, puesto que el

severo codigo de vestimenta impuesto a las mujeres después de la Guerra Civil

resultaba incompatible con la practica totalidad de los deportes. De este modo, desde la

Regiduria de Deportes de la Seccién Femenina se dictaron numerosas normas sobre la

indumentaria adecuada: especialmente severas y detalladas en el caso de la natacién,

pero también relativas a otros aspectos como la longitud del uniforme. Ante las

reticencias del clero mds integrista, la SF opuso “la garantia de estar creando una

gimnasia genuinamente espafiola, es decir, decente” (Martin Gaite, 1987: 68). Y asf lo

establecid Pilar Primo de Rivera:

Y el peligro que pudiera haber para las mujeres de que se aficionen a presentarse

delante del ptublico con unos trajes que no se acomoden quizds a las normas de la moral

cristiana, o la cosa un poco pagana que tiene en si de darle demasiada importancia a la

belleza del cuerpo, estd salvada con una vigilancia constante sobre la indumentaria (en

Martin Gaite, 1987: 68).

77 Sudrez Ferndndez sefiala como el deporte fue motivo de debate en el IX Consejo Nacional de la Seccién
Femenina (1945), puesto que “se advertian algunos defectos que debian corregirse”. En concreto, el hecho
de que “algunas afiliadas destacaron mucho en la préctica de algin deporte”. De nuevo, Pilar Primo de
Rivera, en una carta dirigida al Vicesecretario de Secciones del Movimiento, tuvo que legitimar la posicién
de la organizacién y explicar que “no era objetivo de Falange lograr deportistas de élite”, sino conseguir
que todas, o la mayor parte de las jévenes espafiolas, llegaran a la practica de deportes; siempre el mismo
criterio de anteponer la formacion a cualquier otro objetivo (1993: 170).

78 Segun el estudio de Ofer, la reaccién de la Delegacién Nacional de la Seccién Femenina siempre fue la
misma, se ordend a las instructoras que no discutieran con las autoridades locales por temor a empeorar la
situacién, pero tampoco se les permiti6é cambiar el programa educativo.
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Este clima, en donde se clamaba virulentamente por la ocultacién del cuerpo

femenino”, influy6 en la representacién cinematografica de la organizacién. Por

ejemplo, en el expediente de rodaje del documental Academia Isabel la Catélica

producido por NO-DO en el afio 1944 —una pieza que describia la vida en dicho

centro formativo y que actualmente no se conserva—, la tinica anotacién existente

sobre el guién presentado a la censura sefiala: “Es de suponer que los planos 30 y 31 de

gimnasia no ofrezcan reparos” (AGA, 3 /121, 36/04663). Igualmente, las dos noticias

incluidas en NO-DO dedicadas a los Campeonatos Nacionales de Gimnasia dan buena

cuenta de los limites impuestos a la representacién publica del cuerpo femenino.

Ambas responden a una estructura practicamente idéntica: planos de las exhibiciones

gimndsticas y de las demostraciones de danza que, como informa el comentario de la

noticia incluida en la edicién 76A (1944), “también figuran en el programa de estos

ejercicios”, junto con los anteriores ejercicios de “flexibilidad” y “equilibrio”. No

obstante, cabe indicar que la noticia sobre los III Campeonatos de Gimnasia (edicién

17A, 1943) incluye imdgenes de la entrega de premios, pese a que dichas tomas solo

permitan apreciar la presencia de las jerarquias (Pilar Primo de Rivera y ministros), en

ningtn caso a las protagonistas merecedoras de la recompensa.

Por lo que se refiere al desarrollo y al registro de las exhibiciones, ambas estdan

marcadas por la contencién del cuerpo femenino [102-105]. Por un lado, en sus

movimientos: mucho menos vigorosos que los que desprendian las producciones

fillmicas del periodo anterior, en las que, ademds, se apreciaba un interés por subrayar

la majestuosidad del espectdculo mediante el encuadre, los movimientos de cdmara o

las tomas generales de la masa. Por otro lado, en su vestuario, con la adopcién de la

prenda que pasarfa a ser distintiva de la organizacién: el pololo®; un claro signo

material, a la par que simbdlico, de las estrictas fronteras de género existentes y del

delicado equilibrio que la SF tuvo que realizar para no transgredirlas. Esta prenda

hibrida, un pantal6n con apariencia de falda, permitia practicar deporte con relativa

comodidad y discrecién, al tiempo que marcaba ese cuerpo como femenino y, en

consonancia con una concepcién retrégrada de la feminidad, limitaba su total

movilidad.

7 Un c6digo en buena medida determinado por las precisas observaciones realizadas por las mds altas
autoridades eclesidsticas, como el cardenal primado y arzobispo de Toledo, Enrique Pl4 y Deniel, que
dictaminé: “Los vestidos no deben ser tan cortos que no cubran la mayor parte de la pierna; no es tolerable
que lleguen sélo hasta la rodilla. Es contra la modestia el escote, y los hay tan atrevidos que pudieran ser
gravemente pecaminosos por la deshonesta intencién que revelan o por el escandalo que producen. Es
contra la modestia el llevar la manga corta de manera que no cubra el brazo, al menos hasta el codo. Es
contra la modestia no llevar medias. Aun a las nifias debe llegarles la falda hasta la rodilla y las que han
cumplido doce afios deben llevar medias” (en Sueiro Seoane, 2007: 85).

% Martin Gaite sefiala cémo el pololo acabé revistiendo de “sacrificio” lo que hubiera podido ser “placer”;
era una pieza que “estorbaba” y “embarazaba”, convirtiéndose, en tltima instancia, en un “penoso e
impuesto embarazo que no ha conocido el placer del cuerpo en libertad” (Martin Gaite, 1987: 69).
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102-105. IT y III Campeonatos Nacionales de Gimnasia (17A, 1943, arriba; 76A, 1944, abajo)

De este modo, aunque las actividades deportivas de la SF durante la primera
posguerra fueran en aumento, su presencia en NO-DO fue discreta; una ausencia que
cabe ser leida como sintoma de que algunas de las propuestas de caracter renovador
realizadas por la SF debian ser fisica y visualmente matizadas y contenidas. Pese a que
la representacién cinematogréfica de las exhibiciones gimnadsticas sigan respondiendo
a unos principios falangistas de “orden” y “disciplina”, su puesta en escena resulta
mucho menos espectacular que la que habian tenido durante la Guerra Civil, sin
olvidar que la danza introduce aqui un matiz grdcil y delicado —en definitiva,
femenino— que, en buena medida, determina la percepcién global de estas noticias y
la practica del deporte femenino en su conjunto.

Mientras esta faceta progresista de la organizaciéon permanecia prdcticamente
invisible en términos cinematograficos, otra mucho mads regresiva irfa cobrando
protagonismo con los afios: su papel de difusora de la tradicién a través de los Coros y
Danzas®. Entre otros aspectos que veremos a continuacion, los bailes tradicionales
suponian una variante nacional del deporte, como la organizacién se encargd de

recalcar:

8! Por otra parte, hay que tener en cuenta que, dentro del programa de la SF, la recuperacién de los bailes
regionales también respondia a la voluntad de incorporarlos a “la formacién fisica, como expresién misma
de la feminidad —o de la masculinidad en el caso de los participantes varones—; [y] por ultimo, de
introducir la competicién que moviese a los grupos a una sana y eficaz emulacién”; unos aspectos que
quedaron consignados en su III Consejo Nacional, donde comenzé a perfilarse de forma mds o menos
oficial lo que serian los Coros y Danzas de la organizacién (Susrez Ferndndez, 1993: 157). [Enfasis nuestro
en cursival
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La Seccién Femenina concede una gran importancia al baile popular espafiol, que retine

en la forma mds pura el sentido hispano del ritmo y del movimiento, base fundamental

para conseguir la gimnasia genuinamente espafiola que aspiramos lograr (Medina,

17/7/1941, en Martin Gaite, 1987: 69).

8.5. “Folklore espaiiol”: Coros y Danzas

Tal y como qued¢ registrado en el documental La Concentracion de la Seccién Femenina

en Medina del Campo (1939), fue en ese marco donde tuvo lugar una de las primeras

exhibiciones publicas y masivas de danzas tradicionales a cargo de miembros de la SF.

Con idéntico sefialamiento nacionalista, un afio mds tarde, y para celebrar el primer

aniversario de la victoria del bando sublevado, la Regidora de Cultura de Madrid,

Maria Josefa Sampelayo, propuso que las afiliadas bailasen y cantasen en las plazas de

todos los pueblos del pais (Casero, 2000: 47). Estas dos conmemoraciones destinadas a

aunar el triunfo franquista con el resurgimiento nacional evidencian el potencial

propagandistico de los Coros y Danzas de la SF y su particularidad simbdlica: la puesta

en escena de unas raices populares que, junto con las histéricas, fueron invocadas en

pro del renacimiento patrio.

En el VI Consejo Nacional (1942), los Coros y Danzas se constituyeron como

una seccién independiente dentro de la Regiduria de Cultura. Ese mismo afio, la

organizacion edité un folleto como complemento de la revista Consigna (dedicada al

profesorado) donde se explicaban los propésitos de dicha seccién a partir de las

observaciones, entre otros, del célebre historiador Ramén Menéndez Pidal, quien

sefial6 que “la diferencia que el folklore regional revela es la mejor demonstracién de la

pluralidad espafiola” (en Sudrez Ferndndez 1993: 215). El folleto también incluia las

opiniones de importantes folcloristas como Aureli Capmany o Raoul Charbonnel con

el objetivo de remarcar la idiosincrasia del folclore espafiol. Asi, y siguiendo la crénica

de Sudrez Ferndndez, ambos sefialaron que “para que la variacién fuese raiz de mutua

comprension, esa sofiada unidad en la pluralidad que es forma de comunidad politica

superior al monolito, era importante que no se tratara de inventar, sino de descubrir:

las canciones y los bailes estaban ahi, en el pueblo, pero hacia falta una profunda y

cuidadosa investigacion para encontrarlas” (1993: 215).

Y, como ocurrié con otros aspectos culturales y educativos, la SF fue la

organizacién politica que dentro del Régimen asumié de forma expresa la tarea de

investigar, exaltar y promocionar estas manifestaciones populares. Esto es, y de

acuerdo a su propia interpretacién, “devolv[er] al pueblo aquella cultura que le

pertenecia” (Ortiz, 1999: 491). Eso si, lo hizo centrdndose en los aspectos mds estéticos

del folclore: los de cardcter mds emotivo (la musica y la danza) y los capaces de

producir un tipo (el traje regional), lo que implicaba un limado de las diferencias
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regionales y de clase (Ortiz, 1999), asi como una feminizacién de las otras culturas

nacionales del Estado (Labanyi, 1999: 25). Un rescate selectivo que, en tltima instancia,

transformo el folclore en un “producto cultural” acorde a la Espafia imaginada por el

franquismo, y en el que destaca también su segmentacién en funcién de la diferencia

sexual, puesto que hasta 1961 se prohibi6 que los hombres bailaran en los Coros y

Danzas, siendo su papel en los mismos el de intérpretes de instrumentos musicales
(Busto, 2012).

El diagnostico oficial sefialaba que en la Espafia de 1936 el folclore

practicamente habia sido abandonado, de forma que la SF se afané en la recuperacién

de esta tradicién, en tanto que elemento més de la regeneracién nacional emprendida

por el franquismo. Asi, los bailes y cantos populares constitufan un elemento

fundamental para alcanzar la conciencia “metafisica” de la nacién y de su destino, para

descubrir y revivir las caracteristicas atemporales de la raza, latentes en el pueblo pero

al borde de extinguirse (Ortiz, 1999). El nacionalismo franquista y nacional-sindicalista

encontrd asi en este dmbito un importante cauce de expresién retdrica y simbélica,

pero también politica, constituyendo una forma de organizacién y mediacién con la

masa principal y particularmente afectiva. Por este tltimo motivo, los Coros y Danzas

se convirtieron en un vehiculo clave para mostrar al mundo la cara mds amable,

conciliadora, nostdlgica y, en definitiva, maternal de la Espafia franquista,

especialmente tras el periodo de autarquia y aislamiento cultural —a partir de 1948,

pero sobre todo en los afios 50—. Una imagen feminizada de la patria que, de forma tan

elocuente como gréfica, condensaron las palabras del embajador espafiol en Chile, José

Maria Doussinage, quien, tras asistir en 1949 a uno de estos espectdculos, manifesto

que gracias a “estas mujeres jévenes sin ficciéon ni magquillaje moral alguno [...] se

siente Espafia mds cerca y como mds definida y corporeizada” (en Sudrez Ferndndez,

1993: 222)® Por su parte, el cinematgrafo se convirti6 en un instrumento de

duplicacién y persuasion privilegiado: tanto a través de NO-DO como de las

producciones propias de la SF*, sin olvidar una pelicula de ficcion como Ronda

% Pese a su extension, consideramos oportuno reproducir un fragmento de la crénica de Doussinage,
puesto que expresa sin ambages la feminizacién de la nacién espafiola a través de los Coros y Danzas,
destacando la eficacia del poder femenino en esta accién: “Ellas traen consigo el calor de Espaifia, la
vibracién profunda de nuestra Patria tan distinta de los demads paises, tan llena de una personalidad que
se advierte en todo, especialmente entre estas mujeres jévenes sin ficcién ni maquillaje moral alguno... [...]
Personas adversas a nuestra politica o lo que es peor, indiferentes y menospreciadoras, se van advirtiendo
a sf mismas penetradas y confortadas por ese algo que flota por encima de todo el grupo, por ese
misterioso y extrafio atractivo femenino, por esa nocién espafiola del moverse, del vivir, del pensar y del
creer. No saben ellas mismas, no sabe nadie sino el que las ve llegar desde esta lejania maxima de Chile, la
cantidad de Espafia que traen consigo. Después de advertir lo perfecto del espectaculo, de irlas conociendo
una a una y sentirse impresionado por la admiracién que cada una se gana, se acaba sintetizando casi
inadvertidamente todo ello en una idea de rejuvenecimiento de la palabra Espafia... Se siente Espafia més
cerca y como mds definida y corporeizada...” (en Sudrez Ferndndez, 1993: 222).

% Con el paso de los afios, los Coros y Danzas ostentarfan el protagonismo casi exclusivo de las
producciones cinematograficas propias. Estos registros, a menudo realizados por los equipos técnicos de
NO-DO a instancias de la Delegacién Nacional de la Seccién Femenina, se encuentran catalogados y
clasificados en el AGA que, en colaboracién con la Filmoteca Espafiola, ha generado una pédgina web
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Espariola (Ladislao Vajda, 1951) realizadas en estrecha colaboracién con la SF (Ortiz,
1999; Amador, 2003; Ramos, 2011: 110-117; Busto, 2012;). Respecto a NO-DO, en el

trienio que aqui nos ocupa los Coros y Danzas estuvieron representados a través de

dos vias. En primer lugar, como complemento a la liturgia publica franquista y de la

propia organizacién al constituir el broche de sus Consejos Nacionales. En segundo

lugar, a través de los Concursos Nacionales de Coros y Danzas que se celebraron desde

1942.

La cobertura informativa de la clausura de Consejos Nacionales de 1943, 1944 y

1945 (6, 58A y 58B, y 111B, respectivamente) dedicaria especial atencién a las danzas

regionales alli desarrolladas, subrayando mds si cabe la imagen monolitica de la

organizacién anteriormente analizada. Ademds, y como una vuelta de tuerca mds en

las tradiciones inventadas de la SF, en estos actos y noticias se produce un singular

sincretismo  histérico-folclérico por la yuxtaposicion de escenarios, danzas y

vestimentas que, a la postre y de acuerdo con el ideal de NO-DO, suponen el borrado

de la historia. Esto es, “la mds rotunda denegacién del paso del tiempo, lo que equivale

a decir de la nocién misma de tiempo”, como sefialara Sdnchez-Biosca a propdsito de la

representacién en el noticiario de otras celebraciones franquistas (Tranche y Sanchez-

Biosca, 2006: 286). Dos ejemplos permiten apreciar esta superposicién temporal. Uno,

la noticia “Clausura del VIII Consejo Nacional de la Seccién Femenina” (58B, 1944) que

muestra como los bailes tradicionales se desarrollan, tal y como subraya el comentario

en ooer,

“sobre la tierra de la emérita augusta”, sobre “estas piedras evocadoras de

gloriosas y antiguas civilizaciones” [106-107].

Dos, la noticia “Clausura del VII Consejo Nacional de la Seccién Femenina de

FET y de las JONS” (6, 1943), cuya narracién sefiala que la “fecunda y patridtica labor”

de la SF en su reunién anual ha sido subrayada “por muy bellos festivales folcléricos

con danzas espafiolas de un sabor antiguo y tradicional”. Mientras, bajo la mirada de

las afiliadas de la SF alli congregadas, se muestra en primer lugar a unas mujeres

vestidas con trajes regionales bailando una muifieira y, a continuacién, la misma danza

pero ahora interpretada por bailarines ataviados como caballeros y doncellas

medievales [108-109]. Como ha observado Beatriz Busto (2012) a propésito de esta

noticia, los cuerpos —femeninos y, excepcionalmente aqui, también masculinos*— se

desprenden de su corporeidad para mostrarse como figuras mitico-simbdlicas del

nacionalismo franquista, enmarcadas en un contexto geogréfico-temporal que les

confiere todavia mayor significacién: Santiago de Compostela y el Afio Jubilar de 1943,

donde se

pueden acceder a 234 grabaciones realizadas entre los afios 1956 y 1976.

http:/ /www.mcu.es/archivos/MC/AGA /DANZAS/Danzas html

# De acuerdo con la investigacién de campo de esta autora, la presencia de hombres en los bailes se
deberfa a que en aquel momento todavia no estaba constituida como tal la seccién de Coros y Danzas en
Galicia (Busto, 2012).
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de forma que, como concluye la autora, se muestra por mediacién de la SF “dos

grandes imperios unidos en una danza: Espafia y la Iglesia”.

e - WA
106-109. “Clausura del VIII Consejo Nacional de la Seccién Femenina” (58B, 1944, arriba)
y “Clausura del VII Consejo Nacional de la Seccién Femenina de FET y de las JONS” (6, 1943, abajo)

Junto con esta presencia ritual y simbdlica que fue puntuando el calendario
litargico de la SF y de NO-DO, con la salvedad de un afio clave como 1946 en el que las
mujeres falangistas desaparecen practicamente de las pantallas, en el periodo aqui
estudiado, encontramos cuatro noticias dedicadas especificamente a los Coros y
Danzas y que estdn encabezadas por el rétulo “Folklore espafiol”: 31A, 45A, 45B y 96A.
Estas piezas se hacen eco de los concursos nacionales organizados por la SF y su
realizacién obedece a un mismo patrén: planos generales de conjunto que someten el
cuerpo individual a la coreografia del grupo, planos americanos o medios y planos
detalle que permiten apreciar los detalles del vestuario. Las noticias incluidas en la
edicion 31A y 96A estin registradas en exteriores (Bilbao y Barcelona,
respectivamente), las correspondientes a las ediciones 45A y 45B ponen en escena en
un estudio de filmacién “para los espectadores de NO-DO” los ensayos del II Concurso
Nacional. En todas ellas el comentario se limita a ofrecer la minima informacién
contextual del acto —qué, donde y quién—, pero, significativamente, en las noticias del
afio 1943 se sustituye la tradicional voz over masculina propia de los noticiarios y
documentales expositivos, como marca de autoridad, omnisciencia y objetividad, por

una comentarista femenina. Se trata de una estrategia que apenas tuvo continuidad en
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el noticiario —por ejemplo, otra noticia donde se emplea estarfa dedicada al VII

Aniversario del Auxilio Social (45B, 1943)—, pero que apunta a una separaciéon de

esferas dentro del noticiario que aqui, ademds, trata de establecer una completa

identificacién entre tradiciéon y feminidad. La mujer es cuerpo y voz (palabra y canto),

encarnacion plena, de la tradicién espafiola.

8.6. Fundido a negro y fuera de campo

A partir de 1944 se aprecia un sustantivo quiebre en la representacién cinematogréfica

de la SF en el noticiario NO-DOQO, evidente en términos cuantitativos como muestra el

siguiente grafico:

Grafico 1. Numero de noticias protagonizadas por la SF en NO-DO
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Elaboracién propia. Fuente: Sumarios noticiario NO-DO (1943-1945)

En términos cualitativos, durante 1943, se detecta todavia cierto impetu

nacional-sindicalista en la representacién de la SF, a través de actividades como el

deporte (8) o los rituales politicos como el paso de las Flechas a la organizacién adulta

(43B). En estas noticias pervive una imagen militarizada y masculinizada de la mujer

falangista en su rol publico tal y como quedé definido durante la Guerra Civil: las

afiliadas de la organizaciéon adquieren conciencia de su propio cuerpo y sellan

abiertamente su compromiso con el partido y el proyecto ultranacionalista que este

defendia. No obstante, la faceta mds progresista de la organizacién femenina —teniendo

en cuenta el contexto ideoldgico en el que esta se pensaba, se inscribia y desarrollaba—

pronto fue borrada de las pantallas. La imagen de la SF que predominé en el noticiario

fue la mds conservadora: su papel como transmisora de la esencia de la nacién, ya

fuera en su vertiente histérico-mitica, a través de los Consejos Nacionales; o de acuerdo

a su particular interpretaciéon etno-cultural de la nacién, a través de los Coros y

Danzas. Una imagen, de nuevo, distintiva y propia, pero que también concordaba

perfectamente dentro de la amalgama de nacionalismos franquistas. Y, lo que es més

importante, era una imagen que encajaba con la visién franquista de la historia
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caracterizada por la “negacién pura y simple del paso del tiempo” (Barrachina, en

Tranche y Sdnchez-Biosca, 2006: 289). Por dltimo, se trataba de una funcién que, desde

una perspectiva nacionalista y de género, no resultaba desafiante, puesto que son las

mujeres las que tradicionalmente han asumido esta funcién de representar la

continuidad con el pasado, la atemporalidad de la nacién (Yuval-Davis, 1997;
McClintock, 1997; Wenk, 2000).

El gréfico 2 que clasifica temdticamente las noticias de NO-DO protagonizadas

por la SF da cuenta, ya en este primer trienio, de una tendencia en su representaciéon

que serd dominante durante el resto de los afios 40: la pérdida de protagonismo de la

educacion fisica femenina, la importancia de los Coros y Danzas —también como un

ritual presente en sus actos politicos y asi lo indicamos en el grdfico— y la escasa

atencién que recibieron sus actividades sociales y culturales.

Grafico 2. Facetas de la SF recogidas en el noticiario de NO-DO (1943-1945)

10

2

Actos politicos  Divisién Azul Deporte Folclore Labor social y
cultural

Elaboracién propia. Fuente: Sumarios noticiario NO-DO (1943-1945)

En paralelo al subrayado de la dimensién estatico-simbdlica de la organizacion,

y siempre que sus actividades en la esfera publica/productiva pudieran ser

interpretadas como una transgresiéon del orden de género vigente, la SF traté de

encarnar un modelo de feminidad acorde con el hegemoénico franquista (dngel del

hogar, maternidad y religiosidad), exhibiendo sus atributos fundamentales: carifio,

generosidad, laboriosidad y abnegacién. Las labores de auxilio a la Divisién Azul y las

actividades formativas, pese a su escasa presencia, se presentaron (a través de la

narracién o de la figuracién) de acuerdo a unos pardmetros de visibilidad oficialmente

aceptables, a los que la organizacién no fue ajena y en los que participé a través de

diversos mensajes diseminados en sus medios impresos. De forma similar, la practica

del deporte fue el signo mas visible, en términos cinematograficos, del rigido control al

que se vieron sometidos los cuerpos de las mujeres durante el franquismo.

Por dltimo, cabe sefialar una ausencia significativa de NO-DO: las actividades

sociales de la SF destinadas especificamente al adoctrinamiento de la poblacién

femenina. Pese a su compromiso explicito con la politica de género del Régimen, esta
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fue una labor que prdcticamente quedé fuera de campo y que no tendria proyeccién
publica hasta mediados de los 50. Y, por ejemplo, la actuacién sobre el terreno de las
Cédtedras Ambulantes apareceria por primera vez en el ano 1954 (606B), mientras que
una herramienta clave a priori para la nacionalizacién de la poblacién femenina como
el Servicio Social no tendria visibilidad hasta 1965, mediante un reportaje incluido en
Imdgenes. Revista Cinematogrdfica (1049), pese a que en el afio 1945, como vimos en el
capitulo cuarto, la organizacién indicara que se habia solicitado a la Delegacién
Nacional de Propaganda la realizacién de un filme sobre el mismo (“Labor realizada
en el Departamento de Propaganda durante el afio 1944”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja
629). Ademds, y segtn consta en la documentacién de la SF, el reportaje sobre el
Servicio Social del afio 1965 se habria realizado a instancias de la propia organizacion,
como sefiala una circular dirigida desde la Regiduria Central de Prensa y Propaganda
a las delegaciones provinciales, con el fin de que esta pieza lograra su madxima
difusion:
A peticién nuestra y bajo nuestra orientacién, el “NO-DO” ha realizado un documental
“Iméagenes” sobre el Servicio Social con intencién de divulgar la eficacia de la labor que
prestan las cumplidoras [...]. Creemos que esto es importante, ya que tanto se discute
este Servicio cuya justificacién y utilidad queremos mostrar en este Documental. Ahora
bien, para conseguir la méxima difusién y, dado que los empresarios son libres de
contratar o no “Imdgenes”, debes convencerles de que contraten la proyeccién de este
cortometraje que tiene un indudable interés general, puesto que, practicamente, todas

las mujeres estdn sujetas al cumplimiento de este Servicio (“Circular ndm. 481", sin

fecha, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 596).

Esta invisibilidad da cuenta de dos aspectos fundamentales en los que
convergen politica social, ideologia y género: por un lado, la intencién de omitir la
penuria y hambruna que padecia buena parte de la poblacién (Ramos, 2011), el hecho
de que en la inmediata posguerra fueron muchos los espafioles que literalmente se
murieron de hambre (Richmond, 2004: 155); y, por otro, la voluntad de ocultar
cualquier iniciativa de corte fascista y cardcter movilizador, siempre que no se
presentara como obra directa del Caudillo®. Por ltimo, cuando de forma excepcional
la presencia de las otras mujeres espafiolas —enmarcada bajo el principio de la
domesticidad— tuvo lugar a través de las infraestructuras habilitadas por la SF (127B,
1945), significativamente NO-DO procedié a la ridiculizacién de sus funciones, pese a
los intentos declarados por parte de la organizacién falangista de imprimir un caracter

de servicio a estas labores.

8 En este sentido, cabe sefalar que la representacién del Auxilio Social en NO-DO durante el periodo aqui
estudiado estuvo fundamentalmente supeditada a la gloria del Caudillo, a través de aquellas noticias
dedicadas a la inauguracién de infraestructuras asistenciales a las que acudia el Jefe del Estado.
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9. Al margen de la historia: Tarea y Mision. La

Segunda Concentracion de la Seccion Femenina en EI
Escorial (1944)

La Historia no se compone solo de los momentos

decisivos brillantes y fuertes. No es que en ellos

la Seccion Femenina no haya estado presente con abnegacion sin par;
es que su mision especifica consiste en librar los momentos cotidianos
que por su recato y escasa visibilidad no dejan de ser

también parte interesante en la Historia.

Discurso de Manuel Valdés Larrafiaga,

Vicesecretario de Secciones de FET y de las JONS,

en la clausura del IX Consejo Nacional de la Seccién Femenina (1945)

La SF siempre se juzgd a si misma por la labor realizada. Los numerosos articulos

sobre las labores desarrolladas desde su fundacién y las estadisticas sobre sus logros

publicadas en la revista Y, asi como su documentacién interna plagada de recuentos

dan buena cuenta de una voluntad explicita de presentarse ante la nacién como una

organizacién femenina cuya propaganda se basaba “en datos concisos”, como indicaba

uno de sus informes (“Actividad de la Regiduria Central de Prensa y Propaganda
durante el afio 1940”, AGA, Cultura: 3/51.41, Caja 629). De esta forma, la SF no solo

cumplia el mandato joseantoniano y, mds tarde, el franquista, sino que también trataba

de demostrar que constitufa una pieza esencial en el apuntalamiento y el

mantenimiento de la dictadura, pese a que estuviera dispuesta, sin grandes conflictos,

a ocupar un segundo plano.

Para expresar simultdneamente su compromiso y su legitimidad, su retdrica

aunaba dos conceptos: tarea (las actividades concretas, cumplidas o por hacer) y

misién (un cometido mds amplio, pragmdtico e ideolégico, vinculado al proyecto

nacional-sindicalista falangista). Si en la inmediata posguerra, a través de una pieza

documental como Nuestra mision (1940), la SF delimité sus funciones en el Nuevo

Estado (la regeneracién nacional, a través de unas estructuras femeninas habilitadas

para tal fin), en 1944, en un contexto desfavorable para el falangismo, parecia necesario

enfatizar también los logros: dar cuenta del servicio prestado desde el inicio de la

dictadura. Y bajo el titulo Tarea y Misiéon quedd registrada la II Concentracién de la

Seccién Femenina en El Escorial, la tinica produccién documental de NO-DO dedicada
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a la organizacién en el periodo aqui estudiado que actualmente se conserva y con la
que cerramos nuestro andlisis de la representaciéon cinematografica de la organizacién
desde 1937 hasta 1945. La pieza condensa buena parte de los aspectos analizados en el
apartado anterior y, en este sentido, establece una continuidad con la representacién de
la organizacién femenina en el noticiario oficial desde 1944. Sin embargo, hemos
considerado oportuno dedicarle un capitulo aparte por dos motivos. En primer lugar,
por la importancia propagandistica que este acto tuvo para la propia organizacion.
Como ha expuesto Richmond, la II Concentracién fue la dltima que celebré la
organizacion y constituy6, tras su compromiso con la Divisién Azul, la dltima ocasién
en que la SF pudo mostrarse ptblicamente ante toda la nacién y presentar sus
actividades como una declaracién politica (2004: 147). En segundo lugar, porque, frente
a la I Concentraciéon Nacional (capitulo sexto), esta pieza ilustra perfectamente el
borrado gradual de la “Historia” con maytsculas de la organizacién en el periodo aqui
estudiado: su pérdida de protagonismo dentro del proyecto nacionalista franquista; su
consiguiente “recato y escasa visibilidad”, tal y como expuso Manuel Valdés en el
Consejo Nacional de la organizacién celebrado en 1945, un afio mds tarde de la
Concentracién Nacional de El Escorial, y cuyas palabras hemos destacado para abrir
este apartado.

Pese a que, en esta etapa conflictiva para Falange, la propia Pilar Primo de
Rivera (1943) dictara la discreciéon femenina como norma, también consider6 —como
una muestra mds de la ambivalencia de sus mensajes— que una concentraciéon
nacional constitufa una oportunidad para reiterar su compromiso con el Régimen
rindiendo un nuevo tributo al Caudillo. En una circular sin datar, pero probablemente
del afio 1944, desde la Delegaciéon Nacional se establecié que este tipo de eventos
debian celebrarse cada cinco afios por su elevado valor propagandistico: “porque hay
personas a las que tnicamente le entran las cosas por la vista y, por otro lado, es
motivo para que durante varios dias se esté hablando de una Delegacién de Falange”.
También se sefialaba que si otras delegaciones del Movimiento celebraban tales actos,
la SF “no podia ser menos” (en Gallego, 1983: 90). El cinematdgrafo constituia, por
tanto, un vehiculo imprescindible para su difusién ptblica y, como ya indicamos en el
capitulo cuarto, fue a peticién de la organizaciéon que NO-DO realiz6 el Tarea y Mision.
La Segunda Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial e incluyé un resumen del
mismo en el noticiario (81B, 1944), aunque, en un principio, la entidad oficial rechazara
la filmacién de un documental por falta de material virgen.

Si, como ya apuntamos, el titulo del documental da cuenta de las tensiones
entre visibilidad /invisibilidad (en clave de género e ideolégica), también es cierto que
la organizacién procuré que su celebracién discurriera fundamentalmente como un

acto femenino de devocién a Franco, antes que como un acto nacional-sindicalista de
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tributo al lider. Es decir, pese a que por definicién este tipo de actos tenfan un marcado
cardcter marcial y fascista, las mujeres de falange procuraron mostrdandose no tanto
como militantes activas, sino como mujeres que veneran al Caudillo profesdndole su
natural afectividad y discreta lealtad. Asi, el texto que acompafié una crénica
fotogréfica del evento publicado en la revista Y (ntim. 78, julio de 1944) [110] se refiri6
a las 15.000 afiliadas congregadas en El Escorial como mujeres “portadoras del amor y
la disciplina que hacia él sienten” que durante los tltimos cinco afios habian “trabajado
en silencio” como prueba de la “confianza” que el lider habia depositado en ellas.
Como se infiere de la breve nota citada, el compromiso con el régimen franquista ya no
se expresa principalmente mediante un servicio activo (este es y habia sido silencioso
como se remarcaba estratégicamente en el texto), sino como una manifestacién de la
emotividad femenina. Este motivo no solo fue recogido por la narracién de NO-DO en
su noticiario (81B, 144) al describir la concentracién como “un encendido homenaje de
carifio y de renovada lealtad”, sino que visualmente es patente en ambos registros (el
documental y la noticia) en las tomas centradas en la recepcién de Franco. Frente al
orden, la disciplina castrense y el saludo brazo en alto que imperaban en Medina del
Campo, Franco queda consagrado aqui como un lider de masas que, a su paso y con

sus palabras, desata el fervor de las mujeres falangistas [111-112].

iCinco aiios! Nada en ef tiempo i ge Rivera pudo concentrar, en homenaje del Jefe Nacional
g0 en una vida, mucho en una oyl cisco Franco, a quince mil de sus mejores camaradas, que

Cinco afios en los que dia tusdll on portadoras del amor y disciplina que hacia &l sienten
han trabajado en silencio ¢ incull; las camaradas de Espaiia.

blemente las mujeres de Falyfls fotografias nos muestran

para poder pagar al Caudillo aflliyos aspectos de la Il Concen-

Ila_ confianza que en Medin 4 i

Campo dijo tener en nuestra bl o lugar en San Lorenzo
Cinco afios solamente, y Pils jJl fscorial.

110. Foto-reportaje sobre la II Concentracién Nacional de la Seccién Femenina en El Escorial,
en Y (num. 78, julio de 1944)
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111-112

9.1. Continuidades y variaciones

Como ya ocurriera en La Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo
(1939), la centralidad de Franco quedard de nuevo apuntalada a través de la narracién
y de la estructura del documental. Pese a que el acto se desarrollara en tres dias e
incluyera numerosos contenidos politicos (semblanzas de Franco, balances de la labor
realizada por la SF, glosas de cardcter histérico sobre El Escorial y el Imperio en la
época de Felipe II, y lecciones sobre la doctrina de José Antonio), las cdmaras de NO-
DO registraron tinicamente los fastos celebrativos que tuvieron lugar ante la presencia
del Caudillo. Ademds, y en consonancia con los documentales y noticias anteriormente
analizados, la vertiente estrictamente politica y doctrinal de la organizacién se omite en
Tarea y Mision.

Un breve recuento y descripcién de sus secuencias permitird apreciar ciertas
similitudes con la primera concentracién en Medina del Campo que dan cuenta de
como la identidad simbdlica de la organizacién ya estaba consolidada a través de una
serie de rituales propios. El documental comienza con una presentacién excelsa del
Monasterio de El Escorial:

A la sombra gloriosa del Monasterio de San Lorenzo del Escorial, monumento impar

donde parece resumirse en la piedra el orden y el espiritu, la vocacién religiosa y

castrense que se enraiza con el mds puro y mistico nervio de nuestra historia.

De nuevo el escenario estd cargado de un simbolismo compartido por el
Régimen y el falangismo, al conjugar lo regio y lo religioso, al remitir a un pasado
imperial en el que el franquismo pretendia inscribirse y proyectarse, sin olvidar que en
El Escorial yacian los restos de José Antonio Primo de Rivera (Tranche y Sanchez-
Biosca, 2006: 228-229 y 520-526). Tras la presentacién del emplazamiento, tiene lugar
una secuencia que muestra cémo transcurre la vida en los campamentos femeninos,

mientras el comentario rememora la I Concentracién Nacional en Medina del Campo
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—significativamente, sin ninguna alusiéon directa a la misma a través del empleo de
material de archivo— y exalta las virtudes que rigen el modo de vida de Falange:
La vida del campamento nos pone en contacto con las normas del Régimen sano de
alegrfa y disciplina que orienta la formacién de la Seccién Femenina dentro de la mayor
devocién a las doctrinas de la fe y de la patria para que las futuras generaciones sean
como queria José Antonio, sanas y generosas, con el alma y los ojos abiertos, obedientes

a Dios y sumisas a la Falange.

A continuacién, la cdmara se sitia en el patio de El Escorial para registrar
diferentes rituales de naturaleza castrense: la izada de banderas ante la mirada de las
afiliadas encuadradas brazo en alto que entonan el Cara al sol; la fervorosa recepcién de
Franco, aqui acompafiado por su esposa; la ceremonia de imposicién del emblema “Y”
a las afiliadas merecedoras de dicha distincién; y, de nuevo, una ofrenda al Caudillo.
Esta vez los mandos de la SF le entregan “las rosas, el laurel y la espada reproduccién
de la de combate de Carlos 1", segin informa la narracién [113-114]. El documental
prosigue con un recorrido por las instalaciones habilitadas para albergar una
exposicion (gréficos, maquetas y reproducciones de hogares e instalaciones) que recoge
las diferentes tareas realizadas por la SF en el dltimo lustro. El filme se cierra con una

exhibicién de los grupos de Coros y Danzas y con otra gimndstica.

113-114

Pese a que los actos sean similares y que de nuevo el escenario revista una
profunda significacién nacionalista, la plasmacién cinematogrdfica de esta
concentracién dista mucho de la de La Concentracién de la Seccion Femenina en Medina del
Campo (1939). En primer lugar, en Tarea y Misién no se recurre al registro en directo del
sonido, de forma que los contenidos informativos y persuasivos se canalizan
principalmente a través del comentario en over, cuyo tono es mucho menos exaltado
que el empleado en el primer documental. En segundo lugar, ni el découpage, ni el
montaje, ni las exhibiciones y rituales, presentan ningtin alarde o asociacién

especialmente simbdlica, sino que responden a una planificacién cldsica en la que se
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adopta un punto de vista privilegiado para recoger la accién; quedando, en tultima

instancia, las imdgenes como un fondo mds o menos maleable cuyo sentido ulterior

acaba siendo impuesto por la narracién. Frente al registro cinematografico de la

concentracién de la SF en Medina del Campo, donde la figura femenina proyectaba

imdgenes disonantes y se prestaba a lecturas claramente ambivalentes, en Tarea y

Misién la principal estrategia comunicativa, el comentario en over, enfatiza

constantemente la sumisién y el catolicismo de las mujeres en todos los niveles: en las

labores de corte social que realizan, en sus exhibiciones gimndsticas y, de forma

general, a la hora de revaluar su papel en el umbral de una nueva etapa de la dictadura

franquista.

115-116

Uno de los aspectos donde se plasma de forma mds gréfica esta variaciéon

discursiva es en la exhibicién deportiva que, siguiendo el esquema de NO-DO, se

desdobla en dos actividades: la gimnasia y las danzas cldsica. Las tomas remiten de

nuevo a la realizacién cinematogrdfica de las grandes concentraciones fascistas —

planos generales, un gran grupo de mujeres perfectamente alineadas [115-116]—, pero

el comentario estd explicitamente connotado desde un punto de vista de género. Por

un lado, enfatiza la moralidad y complementariedad que rigen la préctica del ejercicio

fisico; por otro, y por vez primera, presenta la gimnasia como una actividad con fines

eugenésicos:

La educacién fisica alcanza a grandes masas de mujeres siempre completada con la mds

perfecta preparacion doctrinal y moral. Un estudiado método de gimnasia educativa, bajo

la rectoria de las bien preparadas instructoras, forma sanas y fuertes a las futuras madres

espafiolas. Las falangistas pueden obtener el emblema de aptitud fisica mediante diversas

pruebas deportivas siempre adaptadas a la contextura femenina, pero antes y todo, la

gimnasia es otra de las maneras con las que se expresa claramente la disciplina, el ritmo

y el orden, algo asi como el sentido de la medida y la armonia tan entrafiado a la

esencia misma de la organizacién, de la cual son un simbolo humano y jubiloso estas

jovenes que obedecen a la voz de mando sin un error ni una vacilacién. [Enfasis nuestro

en cursival
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Ademds, y como ya habia ocurrido en la representacién de los Campeonatos

Nacionales en el noticiario de NO-DQO, una exhibicién de bailes cldsicos cierra el

segmento deportivo. Tarea y Misién incluye una secuencia en que las afiliadas de la SF,

luciendo trajes de inspiracién medieval, escenifican una danza bajo la mirada de

Franco, de su esposa y de otras jerarquias militares y eclesidsticas. Sobre estas

imdgenes, el comentario remarca el espiritu de servicio que preside todos los actos de

la organizacion:

Mientras las afiliadas realizan sus ejercicios de gimnasia ritmica, recordamos las

palabras de Pilar Primo de Rivera cuando dice que de todas las maneras se puede servir

a la Falange y que todo depende del espiritu que se ponga en cumplir cada misién. La

gracia y la belleza de los movimientos con el cultivo de la ritmica se expresan bien en

estas maravillosas exhibiciones.

El contraste entre los conceptos empleados, “servir” y “misién”, y las imagenes

de unos cuerpos femeninos que despliegan movimientos sumamente delicados es

todavia mds llamativo si tenemos en cuenta que, solo cinco afios antes, en La

Concentracién de la Seccion Femenina en Medina del Campo estas virtudes falangistas

quedaban asociadas a unas tareas de corte social y asistencial que simultdneamente, y

al calor de la recién acabada contienda, eran calificadas como actos de heroismo. En

Tarea y Misién, la narraciéon despliega profusamente un abanico de calificativos que

conformaban el nicleo ideolégico del estilo y la forma de ser de Falange, pero estos,

aplicados sobre unos cuerpos gréciles, ddéciles y, hasta cierto punto, decorativos, caben

leerse simultdneamente como atributos propios de una concepcién tradicional de la

feminidad.

Por tanto, si la I Concentracién Nacional de Medina del Campo registrada por

el DNC estaba claramente inspirada en las concentraciones nazis y fascistas, en la II

Concentracién en El Escorial el recato se impone en un doble sentido. Por un lado,

aplicado al propio despliegue escénico del acto y a su consiguiente registro

cinematografico —testimonial y sin grandilocuencias formales o retéricas—. Por otro

lado, a la representacién de la feminidad: contenida, en consonancia con las noticias de

NO-DO analizadas en el capitulo anterior, y concordante con la moralidad catdlica

imperante que ahora se remarca (“obedientes a Dios”) y con la funcién maternal (“las

futuras madres espafiolas”). En conjunto, Tarea y Mision es un claro ejemplo

documental de cémo, segin el estudio realizado por Herndndez Robledo (2003), los

textos cinematograficos de la primera época de NO-DO tuvieron por objetivo reforzar

la autoridad del sistema franquista, facilitar la “destotalitarizacién” y la moderacién

del falangismo. Asi, la descripcién que en el documental Tarea y Misién se realiza de las

labores de la Hermandad de la Ciudad y el Campo se ve reconocida en tanto que labor
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complementaria, pero, simultdneamente, queda vaciada del radicalismo ideolégico que

presidia la justicia social propugnada por Falange:

La Regiduria Central de la Hermandad de la Ciudad y el Campo tiene a su cargo los

cursos de formacion para campesinos, en los que ocupan un lugar importante las industrias

rurales. Las mds iitiles ensefianzas y los resultados mds 6ptimos en la obtencién de los

productos son las victorias gozosas conseguidas. [...] Importancia trascendental tiene

también en las tareas de la Secciéon Femenina el fomento de la artesanfa que devuelve a

nuestras clases populares el gozo gremial del trabajo directo, y que logra en los mds

diversos 6rdenes, ejemplares llenos de finura y de arte abriendo nuevas fuentes econémicas

y proporcionando también la satisfaccién y el legitimo orgullo de la obra bellamente

conseguida. [Enfasis nuestro en cursiva]

Por tanto, Tarea y Misién se presenta como un filme de nuevo ambivalente, si

bien su dualidad estd mucho mds soterrada que en otros textos cinematogréficos ya

analizados. Debido al empefio que la SF puso para que su II Concentracién Nacional

fuera promocionada por el medio cinematogréfico, la pieza da cuenta de la voluntad

de la organizacién de presentarse ptiblicamente como una organizacién leal y ttil para

la dictadura y que, simultdneamente, mantenia una fidelidad a los valores falangistas.

Sin embargo, el documental resultante evidencia un claro repliegue de Falange: de sus

ceremoniales, de sus simbolos y de sus exaltados discursos. Y si bien los valores

centrales de su doctrina tienen cabida en la pieza, cabe sefialar que, aplicados a su

rama femenina ahora domesticada, quedan en cierta forma desactivados vy,

fundamentalmente, se prestan a una lectura en clave de género como atributos propios

de una feminidad tradicional (la sumision, el recato, la obediencia, la eficacia) y

catilica.

En suma, el doble compromiso pretendido por la organizacién —al

Movimiento y al Caudillo— apenas se filtré a las pantallas y, en tltima instancia, este

hecho implicé también que la identidad distintiva femenina de la organizacién que se

fragué en la Guerra Civil y la inmediata posguerra se vaciara de contenido.

En una etapa critica para su partido, la SF se fue desplazando (y quedé

desplazada) de la arena politica. Desde 1943, se centré en actividades locales y

provinciales: la puesta en marcha de programas formativos, sociales y asistenciales

que, de forma indirecta, constituyeron uno de los éxitos de la politica de consenso

promovida por el Régimen; mientras que, en 1945, como apunta Richmond, “era

menos un vastago del Movimiento Nacional que un mundo aparte donde el grupo de

mujeres que la controlaban trabajaba sin relacién con los hombres” (2004: 211). Sin

obviar su utilidad para el franquismo, parece claro que la SF garantizé su

supervivencia a costa de constituirse como un sujeto al margen de la historia; esto es,

actuando fuera de los escenarios donde simbdlicamente se ejerce y visualiza el poder y,

entre ellos, el cinematografico.
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Esta investigacion ha examinado las relaciones entre género, nacién y cine en el marco

de la Guerra Civil y el primer franquismo, desde 1937 hasta 1945, a través un andlisis

de discurso y textual aplicado a la representacion cinematografica de la Seccién

Femenina de Falange (SF).

El cine constituye todavia un dmbito comunicativo poco estudiado de la

organizacién de mujeres falangistas. Frente a los estudios existentes, focalizados en

NO-DO vy en el discurso de género emitido por la organizacién (Paz, 2003; Ramos,

2011; Busto, 2012), se ha propuesto un enfoque interseccional y una aproximacién

transversal atenta a las politicas y estructuras cinematograficas que se fraguaron

durante la Guerra Civil y se consolidaron en la dictadura, al tiempo que se ha recurrido

a fuentes documentales oficiales e impresas para describir la participacién de la SF en

la propaganda filmica mediante su Departamento de Cinematografia, creado en 1940.

Con ello se ha pretendido ofrecer un marco interpretativo mds amplio a la hora de

evaluar el papel que el medio cinematogrdfico desempefié en la articulacién y

diseminacién de la feminidad en relacién a los proyectos nacionalizadores que aglutiné

el franquismo, tomando como eje la identidad femenina nacional-sindicalista

encarnada por la SF.

Siguiendo las aportaciones de los estudios de género a la teorizaciéon de la

nacién y los nacionalismos, se han analizado las funciones atribuidas a las mujeres de

Falange en un periodo de crisis radical como fue Guerra Civil y la instauracién de la

dictadura; dos momentos dlgidos de nacionalizacién y desnacionalizacién,

respectivamente (Saz Campos, 2003), en los que el género ocupé un lugar central a la
hora de definir la verdadera espariolidad (Graham, 1995a, 1995b; Blasco Herranz, 1999,
2003, 2013; Nash, 1999a; Morcillo, 2000; Ruiz Franco, 2007). Se ha explorado el grado de

inclusién y exclusién de la SF —como agente politico y cultural y, también, en términos

simboélicos— en el proyecto nacionalista por la organizacién defendido y se han

tomado en consideracién los procesos socio-politicos que posibilitaron su desarrollo y

visibilidad (el estallido de la guerra) y pautaron su evolucién durante el periodo que

aborda este estudio. A grandes rasgos, estas dindmicas estarfan marcadas por tres

factores: el apuntalamiento de la dictadura, la implantacién de un rigido orden socio-

sexual tradicional y la pérdida de hegemonia de la Falange mds radical en la

imaginaciéon del Nuevo Estado franquista y la consiguiente consolidacién del nacional-

catolicismo como ideario distintivo del franquismo. El andlisis del cine documental e

informativo del periodo, considerado como un mecanismo regulador de la vida social

y un vehiculo difusor de los nacionalismos franquistas, nos ha permitido examinar los
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pardmetros de la in/visibilidad femenina nacional-sindicalista en relacién a discursos

circundantes, tanto aquellos emitidos por la propia organizacién de mujeres falangistas

como por otros sectores del Régimen. En este sentido, y antes de exponer los resultados

y limitaciones de esta investigacién, consideramos oportuno sefialar una cuestién que

puede resultar obvia pero que, en nuestro caso, al centrarnos en una organizacién cuyo

poder se configur6 a partir de la exclusién y el dominio sobre las otras mujeres, ha

resultado crucial: cémo el examen de las identidades y relaciones de género a través de

las representaciones culturales durante el franquismo requiere prestar atencién a lo

que estas muestran y a lo que omiten y, fundamentalmente, a las dindmicas

subyacentes a dichos procesos. Como hemos procurado sefialar a lo largo de este

trabajo, es en estos intersticios donde se pueden localizar de forma mds precisa las

variaciones entre discursos y practicas y los diferentes grados y modalidades de

in/sumisién al discurso hegemoénico.

Protagonismo y agencia, al servicio de la patria

El patriotismo y el autosacrificio fueron los principios bajo los que se encauzé la

actividad de la SF durante la Guerra Civil y la primera etapa de la dictadura, como

insistentemente recalcé Pilar Primo de Rivera en sus discursos y escritos, de forma que

sus funciones se presentaron siempre como un deber, en lugar de un derecho. Bajo el

cumplimiento del mandato joseantoniano y después franquista, la organizacién

vindicé y logré su participaciéon en la contienda y unos espacios de actuacién en el

Nuevo Estado. En el dmbito cinematogréfico, el término misién (que aludia a un

cometido pragmadtico e ideoldgico, vinculado al proyecto nacionalista defendido por la

organizacién) fue recurrente en su retdrica: se aplic6 a dos de los documentales

protagonizados por la SF (Nuestra Mision de 1940 o Tarea y Mision. La Segunda

Concentracion de la Seccion Femenina en El Escorial de 1944), se empleé en el articulo con

el que la revista Y proclam6 su implicacion en este drea (“Misién del Cine”, Ferndn,

1940) y se sucedié de forma insistente, junto con el concepto servicio, en el conjunto de

piezas analizadas a la hora de describir sus actividades. En la misma linea, sus

principales actos propagandisticos, y sus correlatos cinematograficos, como fueron las

concentraciones nacionales celebradas en Medina del Campo (1939) y en El Escorial

(1944) y las sucesivas campaiias contra la mortalidad infantil —marco en el se produjo

el documental Nuestra Mision— se presentaron simultdneamente como actos de culto,

lealtad y servicio al Caudillo y a la nacién; como pruebas de eficacia en el desempefio

de sus funciones; y como formas de validar su participaciéon en el engranaje

institucional franquista.
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No obstante, la misién de la SF fue polifacética y, durante el periodo aqui

estudiado, sus cauces se fueron redefiniendo en funcién del contexto socio-politico: la

fascistizacién y desfascistizacion del Régimen y, en consonancia, el creciente papel de

los representantes mds tradicionalistas, entre ellos la Iglesia, en el disefio de la politica

estatal. De esta forma, ni la ideologia de género ni la nacional-sindicalista

permanecieron inalterables, aprecidndose el paso de un relativo radicalismo —desde

los presupuestos ideoldgicos desde los que la SF se pensé a si misma— a un

conservadurismo paulatino y forzado que fue evidente en las pantallas

cinematograficas a partir de 1944.

Durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra (1937-1941), los documentales

y noticiarios realizados por la Seccién de Cine de FET y de las JONS y por el

Departamento Nacional de Cinematograffa (DNC, 1938-1941) proyectan una imagen

de la SF como una organizacién femenina que, lejos de ocupar un lugar meramente

auxiliar en la retaguardia, se prepara para ser un agente activo en la construccién de la

nacién de acuerdo con los principios nacional-sindicalistas. Esto es, una entidad

destinada al encuadramiento de la poblacién femenina (a través de campamentos

juveniles, la educacién fisica o los viajes de intercambio cultural con organizaciones

afines), participando asi de uno de los leitmotiv difundidos por estas piezas

propagandisticas: la organizacién vertical y jerdrquica de la nacién. La moral del

soldado y los valores falangistas pautaron la representacién de la vida social en la zona

nacional y las labores de la SF en la retaguardia también fueron presentadas como

actos de servicio patriético merecedores de un reconocimiento ptblico segin unos

patrones y atributos marciales (heroismo, servicio y sacrificio), lo que dio lugar a

ambigiiedades de género. En las producciones cinematogrdficas analizadas, las

mujeres de Falange se mostraron uniformadas y desfilando junto a sus compafieros

varones, se convirtieron en protagonistas de rituales castrenses —paralelos, pero de

naturaleza similar a los masculinos— y fueron ensalzadas como exponentes de una

nueva Espafia sana y valerosa. Es cierto que cuantitativamente su presencia fue menor

en el conjunto de la propaganda cinematogréfica y que estuvo marcada por la

diferencia sexual, pero en términos generales la imagen de la SF participé de la

construccién cinematogréfica del bando nacional como un bloque compacto: viril en su

conjunto y bélicamente superior. Este discurso tuvo impacto en la percepciéon y

representacién de la SF y, de hecho, su primera consecuencia, como se desprende de La

Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo (1939), fue la reclamacién por

parte de la organizacién de unas funciones especificas en la articulacién del Nuevo

Estado: la regeneracién nacional, mediante el control social e ideolégico de la

poblacién femenina y, ya en el terreno cultural y simbdlico, la recuperacién de las
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tradiciones populares y la sacralizacién de los lugares cardinales de la memoria oficial

franquista.

La imagen mads viril y dindmica de la SF persistié en el noticiario de NO-DO

durante 1943, a través de noticias que reflejaron sus actos politicos (la integraciéon de

las Flechas a la organizacién matriz), su vertiente formativa (curso de instructoras) e,

incluso, sus actividades deportivas (esqui). Pese a su diversidad tematica, estas noticias

se presentaron como actos performativos mediante los cuales la SF sellaba su

compromiso con la dictadura y con el partido. Sin embargo, NO-DO surgié en un

contexto marcado por el declive de Falange, de forma que esta faceta mds politizada de

la organizacién pronto fue borrada de las pantallas. Como ocurrié con el resto de

ramas del Movimiento, su presencia fue negada en el noticiario oficial “por motivos

politicos” —y asf se indica en uno de sus informes internos— en 1946, afio que marca

un punto de inflexién en el desarrollo de la dictadura, tras la derrota de las fuerzas del

Eje en la II Guerra Mundial y el aislamiento del pais en el nuevo orden internacional.

Durante la primera etapa de NO-DO (1943-1945), y consciente de la crisis que

atravesaba su partido, la SF abogé por la prudencia y la discrecién —unas pautas

marcadas desde la Delegacién Nacional—, centrdndose en actividades locales y

provinciales. Al tiempo que la organizacién se retiraba a un segundo plano de la arena

politica, NO-DO contribuyé a que, en una fecha temprana, su imagen publica se fuera

esclerotizando: cercenando sus rasgos mds modernizadores y subrayando su

dimensién simbdlica en tanto que depositaria de las esencias nacionales y vinculo con

el pasado mitico invocado por el franquismo. En el trienio aqui estudiado, se aprecia

una tendencia en su representaciéon que serd dominante durante el resto de la década

de los 40 y que estard marcada por la pérdida de protagonismo de la educacién fisica

femenina, la progresiva importancia de los Coros y Danzas y la escasa atencién que

recibieron sus actividades sociales y culturales. Ademds, este quiebre fue explicito en

términos numéricos: si en 1943 la SF protagonizé 14 noticias, en 1944, serian 9 y en

1945, 2.

Modelos de feminidad espafiola en friccion

Como avanzamos, el discurso sobre la feminidad que se desprende de las

producciones cinematograficas protagonizadas por la SF no fue monolitico ni

estrictamente concordante con el modelo de género hegeménico franquista (esposa y

madre), pese a que de forma paulatina —y hasta cierto punto estratégica, como

requisito de su visibilidad ptblica— las mujeres falangistas trataran de acercarse a él.

Dos razones influyeron en este reajuste: por un lado, su propia concepcién de los roles

de género, basada en la complementariedad y en un equilibrio necesario entre
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masculinidad y feminidad para lograr la estabilidad social; por otro, el peso que
tuvieron los sectores mds conservadores del Régimen, como la Iglesia, a la hora de
pautar las normas de conducta femenina (Blasco Herranz, 1999; Richmond, 2004; Ofer,
2009). A raiz de la imagen viril que se habia difundido de la organizacién durante la
Guerra Civil, en la posguerra las tensiones entre dos ideas sobre la espafiolidad (la
nacional-sindicalista y la de corte tradicional-catélico) se plasmaron en la
representaciéon de los cuerpos de las mujeres falangistas en tanto que cuerpos
femeninos presentes en la esfera publica.

La participaciéon de la SF en la Guerra Civil estuvo pautada en funcién de la
diferencia sexual, de forma que sus afiliadas ocuparon lugares en la retaguardia
previamente feminizados (administracién, enfermeria, trabajo en el campo),
desempefiaron labores domésticas que puntualmente fueron requeridas como un
servicio nacional (lavanderas) o se encargaron del encuadramiento de la poblacién
femenina. No obstante, en la propaganda cinematografica del bando sublevado, estas
actividades se presentaron generalmente sin connotaciones de género y, como
seflalamos, se dieron trasvases de valores y atributos de género de forma que la
retaguardia, y no solo el frente, quedaba hasta cierto punto masculinizada. En la
posguerra, se observa cémo esta participacién masiva de mujeres en la esfera ptblica
constitufa una amenaza. Prueba de ello es que las producciones cinematogréficas se
encargaron —al igual que hizo la propia SF durante y después del conflicto— de
reconducir semdnticamente las actividades femeninas para marcarlas como tales sin
restarles valfa y patriotismo. Asf, se emplearon diferentes estrategias retdricas: la
valorizacién y exaltacién de los rasgos estrictamente femeninos; la inclusién en el
mismo discurso de atributos femeninos y otros ambivalentes, aunque tenidos como
viriles (manos delicadas y heroismo, por ejemplo); o la canalizacién de sus esfuerzos a
través de actividades asistenciales y sociales en las que las afiliadas de la SF cumplian
su mision social presentdndose como trasuntos del arquetipo de mujer propugnado
por el franquismo.

Por otra parte, valores como la disciplina, la obediencia, la fe, el sacrificio, el
servicio, la alegria o la sumisién se sucedieron de forma iterativa en el noticiario de
NO-DO a la hora de calificar los diferentes dmbitos de actuacién de la SF. Sin embargo,
se aprecia un progresivo vaciado de la retérica falangista con lo que su potencial
revolucionario quedé prdcticamente desactivado al ser proyectado sobre unos cuerpos
femeninos cada vez mas ddciles. En NO-DO, tanto el tono de la locucién —maés amable
y carente del impetu beligerante propio de EI Noticiario Espafiol— como la
performacién de los cuerpos contribuyeron a que estos valores pudieran leerse
también en clave de género como rasgos de una feminidad tradicional y catélica. Asi,

la identidad distintiva femenina nacional-sindicalista que se habia fraguado en la
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Guerra Civil y en la inmediata posguerra, caracterizada por el fervor politico, el
activismo social, la asertividad en el reclamo de sus funciones y un marcado
dinamismo, se fue vaciando de contenido.

Fue la propia SF la que, tras la Guerra Civil, dicté numerosas 6rdenes sobre las
pautas de comportamiento de sus afiliadas —desde los desfiles publicos hasta la
préctica del deporte y su vestimenta— con la finalidad de que estas abandonaran los
patrones de conducta militarizados que habian abrazado durante la contienda. En el
dmbito cinematografico, la educaciéon fisica constituyé el signo mds visible del
repliegue de la corporeidad femenina durante el primer franquismo, dando cuenta del
elevado valor simbélico que en el imaginario nacional-catdlico la feminidad adquirié
como significante de la moralidad nacional. El poder de la Iglesia fue determinante
para que la SF recondujera los principios ideolégicos (enfatizando su compatibilidad
con la moralidad cristiana) y visuales (contencién de movimientos y ocultacién de los
cuerpos) de la exhibicién publica del deporte femenino. En El Noticiario Espariol (1938-
1941), la gimnasia ocupé buena parte de las noticias dedicadas a la SF y su
representaciéon obedecié a la concepcién falangista del deporte como mecanismo
disciplinario: a través de su practica, los cuerpos se insertan y sirven a una unidad
mayor, la Nueva Espafia. Este fue un aspecto recalcado por el comentario en over y
visualmente se siguieron ciertos estilemas fascistas: el subrayado de la armonia, el
orden y la simetria de los movimientos asi como de la majestuosidad del espectdculo
de calistenia. Mientras, las noticias dedicadas a otros deportes competitivos mostraron
cuerpos femeninos que exhibian unos valores posteriormente negados a las mujeres: la
competitividad, la superacién, la destreza y la camaraderia. De forma excepcional, esta
concepcién de la educacion fisica perme6 al noticiario de NO-DO, al presentar el esqui
como un deporte empoderador a través del cual las afiliadas de la SF podian medir su
valia fisica y obtener recompensas por ello (ediciones 8 y 66B).

No obstante, la representacién de la gimnasia femenina en NO-DO —imbuida
en un contexto ideolégico que clamaba virulentamente por la ocultacién y sumisién de
la mujer en todos los 6rdenes— se caracterizé por el menor protagonismo cuantitativo
de este tipo de noticias y por una domesticacion de los cuerpos. Este tltimo aspecto se
reflej6 en la adopcién del pololo (que marcaba los cuerpos como femeninos y limitaba
su total movilidad) como prenda especificamente espariola y en la progresiva docilidad en
los movimientos desplegados. Los cuerpos de las mujeres, presentados bajo similares
principios de orden y disciplina, pierden vigor y energia para mostrarse gréciles y
delicados, mientras que en 1944, en el documental Tarea y Misién, se recondujeron los
pardmetros ideoldgicos de esta actividad, al recalcar sus beneficios eugenésicos,
limitando su prdctica al deber supremo de las mujeres: la reproduccién de un grupo

biolégico vigorosamente superior. En el periodo aqui estudiado, se aprecia por tanto el
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paso de una figuracién erguida asociada a la masculinidad y a la verticalidad nacional-

sindicalista durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra a otra acorde con la

virtud propiamente femenina: horizontal, recatada, recogida. Como respuesta a las

tensiones entre un proyecto nacionalista con rasgos modernizadores (nacional-

sindicalista) y otro profundamente reaccionario (el tradicional-catélico), la SF procuré

ser moderna pero modesta; por su parte, el noticiario oficial se hizo eco de esta ténica

pero apenas mostré sus actividades deportivas.

Pese al significado extremo que la maternidad adquiri6 en las politicas y en el

imaginario franquista, la apelaciéon a la maternidad y la difusién del pronatalismo

tuvieron una presencia limitada en las pantallas a través de la SF. El discurso

maternalista aparece por vez primera en La Concentracién de la Seccion Femenina en

Medina del Campo (1939) y no como objeto en si mismo. En la alocucién de Pilar Primo

de Rivera recogido en el documental, la Delegada Nacional estableci6 una clara

diferenciacién entre las mujeres falangistas y el resto de mujeres espafiolas. Si las

segundas eran las encargadas de la reproduccién del grupo nacional y de la

transmision de los valores patrios (nacional-sindicalistas y catdlicos) en el seno

familiar, las afiliadas de la SF se arrogaron un papel vicario al respecto: el ejercicio de

la maternidad en clave simbdlica, mediante la supervisién y el cuidado de la poblacién

femenina e infantil, ofreciéndose asi para ejercer un papel clave en la construccién del

Nuevo Estado autoritario: la conexién entre los &mbitos publico y privado. En tltima

instancia, el discurso de los roles de género emitido por la SF introducia importantes

variaciones sobre las nociones tradicionales de domesticidad y maternidad. Estas ya no

eran consustanciales a la feminidad y en el caso de la organizacién no se expresan en

términos necesariamente biol6gicos, sino sociales y culturales (agentes activos y

productivos, no reproductivos, de la patria).

La resignificaciéon de la maternidad y su extrapolacién a la esfera publica bajo

un prisma social constituyé un eje importante de la identidad femenina nacional-

sindicalista. El anélisis del documental Nuestra Misién, la tnica produccién del

Departamento de Cine de SF que actualmente se conserva, nos ha permitido observar

de qué forma la organizacién resolvié las paradojas derivadas de su presencia —como

figura bisagra— en las esferas ptblica y privada, en los dmbitos productivo y

reproductivo. La legitimaciéon de su funcién social se apoyé en la difusiéon de un

mensaje propagandistico integral, en el que la supervision de la natalidad quedaba

imbricada con la regeneraciéon nacional (con un especial énfasis en la depuracién

ideoldgica) y con la organizacién jerdrquica y vertical de la sociedad: la integracién del

individuo en la nacién, a través de estructuras fascistas presentadas como trasuntos del

hogar y la familia. En el documental, la construccién ideoldgica de parte del cuerpo

social como desviado o enfermo a través de un discurso en el que convergian la ideologia
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politica, la clase social, la moral catélica y la sanidad materno-infantil fueron

operaciones fundamentales para justificar su misién intervencionista y delimitarla

como exclusiva de la organizacién. El ejercicio de esta funcién supervisora, empero,

requirié un acercamiento al modelo de género franquista. En Nuestra Mision, la afiliada

de la SF condensa el ideal femenino requerido a los mandos de la organizacién: una

profesional cualificada y una mujer politizada que encarna cualidades femeninas y

maternales (generosidad, abnegacién y un carifio innato y desinteresado) bajo un

prisma social acorde con los valores falangistas: alegria, sobriedad y orgullo. Por tanto,

se desestabilizan al tiempo que se tratan de mantener las fronteras de género desde

una relacién dialéctica: si la organizacion reclamé y asumié aquellas funciones

consideradas una prolongacién natural de las tareas femeninas en el 4mbito privado (la

reproduccion y el cuidado), las cualidades femeninas domésticas debian traspasarse al

admbito laboral. Pese a todo, la SF proyecta una identidad femenina distintiva cuyo

referente no es el hogar, sino el proyecto nacional.

Este mensaje integral, el mito de la madre patria protectora y redentora propio

de la propaganda falangista (Molinero, 2005), apenas tuvo continuidad en la primera

etapa de NO-DO, aunque fue explicito en su carta de presentaciéon (1943). El

prolegémeno inaugural del noticiario presenté al Nuevo Estado franquista como una

comunidad fraternal donde todos los ciudadanos, desde una Optica jerdrquica y

autoritaria, debfan contribuir al bien comtin y donde la aportacién de las mujeres

consistia en la regeneraciéon nacional. Al tiempo que se visibilizé la labor de las

organizaciones falangistas femeninas habilitadas para tal fin, se oculté al resto de la

poblacién femenina. Por omisién, el noticiario dio cuenta del mandato franquista: la

mujer debia ser reintegrada al hogar en su funcién de esposa y madre, con lo que se

reforzaba la autoridad patriarcal del Régimen. Pese a esta declaracién de principios por

parte de NO-DO, los programas destinados a la poblacién femenina puestos en marcha

por las mujeres de Falange (servicio social, escuelas del hogar, actividades juveniles o

visitadoras asistenciales) tuvieron una presencia pobre y testimonial en el noticiario.

En total, seis noticias de calidad desigual durante el periodo comprendido entre 1943 y

1945.

Esta ausencia, que cabe ser leida como un desinterés interesado por parte de la

entidad oficial de dar cauce a los intentos de la SF por encuadrar a la poblacién

femenina, obedeceria a tres razones. En primer lugar, como notara Pilar Ramos (2011),

el hecho de que cualquier muestra de la aplicacién sobre el terreno de la justicia social

falangista podia dar cuenta, directa o indirectamente, de la extrema pauperizaciéon de

la poblacién y de los estragos causados por la Guerra Civil y la represién politico-

econdmica posterior. Sin olvidar, tampoco, la presumible escasez de medios materiales

e infraestructuras de los que dispuso la SF para desarrollar sus ambiciosos cometidos
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en la primera posguerra. Por el contrario, NO-DO se focalizé en los logros, en la

habilitacién de infraestructuras y, fundamentalmente, en aquellas inauguradas por

Franco, contribuyendo al apuntalamiento de la nocién de caudillaje y de la figura del

dictador como patriarca benéfico-protector®. En segundo lugar, por la pérdida de

hegemonia falangista, en beneficio de los sectores tradicionalistas y catdlicos, cuya

consecuencia serfa la invisibilizacién de sus politicas y, en particular, de aquellos

aspectos que podrian entrar en conflicto con la Iglesia (como la beneficencia). En tercer

lugar, la total denegacién de un protagonismo femenino que podria estar presente, de

forma paraddjica, en los mensajes vehiculados por la organizaciéon. La falta de

promocién cinematogréfica de lo que tradicionalmente se ha considerado el vehiculo

nacionalizador y adoctrinador por antonomasia de la SF, como fue el Servicio Social

(presente por vez primera en 1965, a peticién de la organizacién y en un contexto socio-

econémico radicalmente diferente), puede ser considerado tan solo la punta del iceberg

de las tensiones internas que en el seno del franquismo podian suscitar los préstamos

de iniciativas surgidas en paises fascistas.

Al tiempo que apuntamos estos motivos, consideramos necesario sefialar

algunas de las limitaciones de esta investigacién. Por un lado, asumimos que una

evaluaciéon adecuada de la promocién de las politicas de género franquistas a través

del cinematégrafo, y en particular del pronatalismo, requeriria analizar también la

representacién de otra institucién falangista femenina clave como fue el Auxilio Social,

asi como una ampliacién del marco temporal. En segundo lugar, se ha apuntado cémo

la politica social y la promocién de la maternidad serian dos rasgos inherentes a las

politicas de consenso del Régimen (Molinero, 2005) en las que el género desempefié un

papel crucial. No solo por el papel que las mujeres desempefiaron en estos dmbitos

asistenciales, sino también porque su promocién permitid, al menos puntualmente en

el periodo aqui estudiado, presentar la dictadura como un proyecto social no solo

patriarcal, autoritario y disciplinario, sino también maternal, protector y benefactor. De

nuevo, la ampliacién del marco temporal y un examen del noticiario NO-DO mas alld

de la representacion de la SF, permitiria observar, entre otros aspectos, hasta qué punto

estas representaciones en femenino de la nacién franquista vinculadas a las politicas

sociales tuvieron calado en el discurso cinematografico oficial —es decir, su impacto en

la representaciéon del lado mds amable de la dictadura—, bajo qué pardmetros

ideoldgicos transcurrieron y en qué momento/s histérico/s tuvieron mayor incidencia.

% Este aspecto resulta evidente si se presta atencién a la representacién del Auxilio Social en la primera
etapa de NO-DO (1943-1945), cuya presencia (9 noticias en total) quedé supeditada a las conmemoraciones
de su fundacién, a la inauguracién de centros sociales para madres y nifios y a la presencia en los mismos

de Franco.
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Figuraciones femeninas en la imaginacion mitica de la nacién

La propaganda del bando nacional se refiri6 constantemente a los ancestros histéricos

de la nueva Espafia para justificar el alzamiento militar, legitimar la dictadura e

inscribirla en un continuum histérico —interesado, selectivo y falsificado— efectivo

para si misma. Sin ser el tinico mito movilizado, la dictadura buscé sus raices en el

Siglo de Oro y en el reinado de los Reyes Catdlicos, puesto que este periodo

condensaba la mds gloriosas gestas nacionales que se pretendian revivir: la expansién

imperial y la consecucién de la unidad territorial v religiosa.
p y y g

Los actos politicos de la SF se concibieron, al igual que los de la rama masculina

de Falange y en concordancia con el estilo fascista, como puestas en escena o

dramaturgias en las que se representaban y se diseminaban los simbolos nacionales

(Mosse, 2005), de forma que el corpus doctrinal nacionalista de la SF se canalizé

fundamentalmente a través de los espacios, los rituales y los simbolos que la

organizacién adopté (Richmond, 2004). En el conjunto de la propaganda

cinematografica del bando nacional —difusora de los mitos y las tradiciones

inventadas, de cufio nacional-sindicalista, propias del franquismo (Tranche y Sanchez-

Biosca, 2006 y 2011)— la faceta politico-simbdlica de la SF tuvo un protagonismo

notable. Asi, su proyecciéon cinematografica contribuyé profusamente a apuntalar la

mitografia franquista, presentdndose en este &mbito como un vehiculo de consenso, sin

mayores fricciones respecto a la evolucion del Régimen. El énfasis en el simbolismo y

la ausencia de referencias a los contenidos —que fueron la pauta de representacién

fillmica de sus actos politicos— propiciaron la maleabilidad ideolégica de sus Consejos

Nacionales y Concentraciones Nacionales: la articulacién de una identidad simbdlica

distintiva de la SF que simultdneamente encajé sin fisuras en la ideologia franquista.

Atn con todo, en la invocacién del pasado mitico por parte de la organizaciéon

femenina se puede apreciar en un primer momento una vertiente progresiva

posteriormente sustituida por otra regresiva o estdtica.

El corpus simbélico de la SF qued6 claramente definido en las primeras

producciones cinematograficas del bando nacional realizadas durante la Guerra Civil

(Esparia Azul de 1937 y Sequndo Consejo Nacional de la Seccion Femenina en Segovia de

1938) y siguié invocdndose vivamente en la inmediata posguerra en piezas como La

Concentracion de la Seccion Femenina en Medina del Campo y Nuestra Mision. La

propaganda cinematografica del bando nacional present6 a la SF como una institucién

con legitimidad propia, a través de su vinculacién en clave de linaje con Isabel la

Catolica, figura que, como otras, fue objeto de una tergiversacién histérica donde lo

sacro y lo regio se fundian con la finalidad de presentar el golpe militar como cruzada

y reconquista. La eleccién de la escenografia (Segovia, el Castillo de la Mota); el uso de
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su emblema (el simbolo “Y”) y las operaciones de montaje (yuxtaposicién,
concatenacion semdntica o sobreimpresién) fueron los mecanismos semadnticos
empleados para incardinar a la SF en el pasado glorioso y, en paralelo, sefialar el
liderazgo absoluto de Pilar Primo de Rivera.

La invocacién de Isabel la Catdlica sirvié durante la Guerra Civil y la inmediata
posguerra a la SF para reclamar un papel activo en la construcciéon del Nuevo Estado.
Si la reina castellana podia ser rememorada como una mujer que marcé “los derroteros
de Espafia” de acuerdo al discurso emitido por Franco en La Concentracién Nacional de
la Seccion Femenina en Medina del Campo, la SF se presenté como su mds digna y directa
heredera para continuar su labor y vindicar su participacién en “la revolucién de la
Falange”, tal y como expuso Pilar Primo de Rivera en el Segundo Consejo Nacional de la
Secciéon Femenina en Segovia. Mientras que en Nuestra Mision, el Castillo de la Mota se
presenta como el hogar de la reina Isabel y, por extension, el de la organizacién y el de
todas las mujeres espafiolas. Un hogar que no implica clausura, sino reposo, puesto
que son las mujeres falangistas, como obreras de vanguardia, las encargadas de velar
por el cumplimiento de la revolucién nacional, segtiin propone dicho documental. En
menor medida, y muy sutilmente, piezas tempranas como Esparia Azul y “IV Consejo
Nacional” (noticia incluida en EI Noticiario Espariol, nam. 30) mostraron a la SF como
organizacién heredera de José Antonio Primo de Rivera y baluarte de la primigenia
doctrina falangista. Esta filiacién no tuvo continuidad en las pantallas y, cuando lo
hizo, como ocurre en Tarea y Mision (1944), nos encontramos ante una pieza
fundamentalmente destinada a reforzar la autoridad de Franco y moderar el
falangismo.

Si en estas primeras producciones se aprecia una dimensién proyectiva en la
invocacién del pasado, la representacién de los Consejos Nacionales en el noticiario de
NO-DO se caracteriz6 por mostrar la faceta estdtica de la SF. En las piezas informativas
se siguid resaltando el simbolismo mitico de los emplazamientos a través de loas en el
comentario y un énfasis visual en los monumentos, pero los valores épicos que la
narraciéon imprimié a los lugares en la etapa anterior quedaron resumidos en dos
elementos fundamentales: la eternidad y perennidad. En tltima instancia, la narracién
monocorde y rutinaria de NO-DO y el recurso a un tnico tropo (las piedras), implicé
que la organizacion quedara ella misma petrificada, contribuyendo de forma temprana
a lo que fuera ténica en el noticiario a la hora de difundir los fastos franquistas: la
denegacién de un tiempo lineal y de la historia misma (Tranche y Sdnchez-Biosca,
2006).

De forma no menos importante, la SF se convirti6é en un vehiculo que proyecté
otra variante a la concepcién mitica, esencialista y organicista de la nacién espafiola:

sus raices populares a través de los Coros y Danzas. La SF se arrogé esta funcién y
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realiz6 un rescate selectivo de las tradiciones marcado por la homogeneizacién de las

diferencias de clase y subestatales (Ortiz, 1999). Desde el punto de vista

cinematografico, su primera apariciéon fue en La Concentracion de la Seccién Femenina en

Medina del Campo. Los rituales alli desplegados —la grandilocuente ofrenda de los

frutos de la tierra reconquistada al Caudillo y la exhibicién de los bailes tradicionales—

sellaron la dimensién simbdlica y propagandistica que el folclore y el campo tenian

dentro del nacional-sindicalismo (“unidad de destino”) y el nacionalismo franquista, y

presentaron a las mujeres falangistas como alegorias de la riqueza y la diversidad que

de una nacién que, como antafio hicieran los Reyes Catélicos, quedaba ahora

cohesionada por el Caudillo. Mds adelante, los Coros y Danzas, ya formalizados como

tales en 1942, tendrian gran presencia en NO-DO: como protagonistas de noticias

exclusivas y como complemento a la liturgia de los Consejos Nacionales de la SF. La

pregnancia de esta imagen acab6 convirtiendo a la SF en una institucién ritualizada,

significante de la especificidad nacional al desplegar y encarnar sus esencias y limites.

De forma no menos significativa, la SF auné geografia e historia, espacio y

tiempo, al inscribir la exhibicién de los bailes y cantos populares en lugares altamente

connotados histéricamente por remitir a gestas imperiales o a valores consustanciales a

la espafiolidad franquista como el catolicismo. De nuevo, esta faceta simbdlica de la

organizacién encajé perfectamente en la amalgama de nacionalismos franquistas y, lo

que es mds importante, lo hizo sin resultar desafiante desde un punto de vista de

género, puesto que aludia a la dimensién conservadora de la temporalidad

nacionalista: la representacion de lo atdvico, auténtico e inerte de la nacién, lo que mira

al pasado y permite la continuidad del relato nacional (McClintock, 1997; Wenk, 2000;

Yuval-Davis, 1997). El protagonismo de los Coros y Danzas en el noticiario, paralelo a

la ocultacién de los rasgos mas dindmicos de la organizacién, da cuenta del progresivo

desfase entre lo femenino visible y su relacién con los escenarios donde se visualiza de

forma simbolica el poder, entre ellos, el cinematégrafo. A partir de 1944, dentro del

imaginario nacionalista proyectado por la cinematografia oficial, la SF acabd

desempefiando fundamentalmente el papel de organizacién portadora de la tradicién,

representativa de una memoria nacional atemporal y necesaria para sustentar la

ideologia presente, pero fuera de los cauces estrictamente politicos.

A través de la lente azul, un balance final del Departamento de Cine de la

Seccion Femenina

Desde sus origenes, y asi constaba en los estatutos fundacionales de la SF (1934), la

difusién de la ideologfa nacional-sindicalista fue la principal actividad encomendada a

la rama femenina de Falange. La Guerra Civil, y sus imperativos movilizadores,
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propicié la creacién de una infraestructura propagandistica propia, abriéndose un

nuevo campo profesional y de actuacién para las élites falangistas femeninas. En 1937

se puso en marcha la Regiduria de Prensa y Propaganda de la SF, siendo este uno de

los primeros servicios especificos de los que se dot6 siguiendo el esquema de la

organizacién homoéloga nazi (NS-Frauenschaft). Las actividades de esta Regiduria,

realizadas de forma auténoma o en colaboracién con los organismos oficiales,

abarcaron todos los dmbitos comunicativos: prensa impresa (revistas, folletos y

pasquines), emisiones radiofénicas, cartelismo, fotografia y cine.

La creacion de su Departamento de Cine, en 1940, obedeci6é a dos factores: la

dejacién productiva del DNC al final de la contienda y la voluntad de las diferentes

ramas del Movimiento de contar con unos érganos propagandisticos propios y

paralelos a los del Estado, pese a que la direccién de estos tltimos también estuviera en

sus manos (Herndndez Robledo, 2003). En los informes relativos a este departamento,

la organizacién expresé asertivamente su independencia, importancia y competencia

profesional en el terreno cinematografico. Esta autonomia se tradujo en el disefio de

contenidos y en la produccién ejecutiva. La documentacién interna de su Regiduria de

Prensa y Propaganda y algunos articulos publicados en la revista Y dan cuenta de la

confianza que la SF tuvo en el poder persuasivo del medio, empleando una retérica

menos belicosa y agresiva, pero similar a la del partido y concordante con el clima

imperante, donde el cine se consideraba un arma politica y vehiculo nacionalizador de

primer orden. A ojos de la organizacion femenina, era el medio de comunicacién maés

perfecto y joven, una herramienta clave para difundir los principios de la revolucién

nacional y un instrumento pedagégico y proselitista con el que se debia contar.

Mediante su Departamento de Cine, la SF trat6 de establecer una linea de

produccién propia en torno a dos grandes ejes tematicos: documentales que

promocionaran sus diversos servicios y otros destinados al adoctrinamiento de la

poblacién femenina, contribuyendo, bajo sus principios, a elevar el nivel espiritual y

cultural de la mujer. Entre los temas sefialados, constaban asuntos religiosos, lecciones

practicas, biografias de mujeres célebres o el papel de la mujer en la reconstruccién de

Espafia. Sin embargo, no se llegaron a producir peliculas dedicadas a una audiencia

especificamente femenina. Su escasa dotacién presupuestaria —frente a otros

departamentos de la propia organizacion— y la carestia de material virgen en la

Espafia de la posguerra fueron los principales motivos argiliidos por la SF para

justificar sus limitaciones en este campo. Hasta 1945, este Departamento produjo 9

documentales: un volumen de produccién escaso, pero acorde al de otras ramas del

Movimiento, como el SEU o el Frente de Juventudes. La produccién de este

departamento cesé prdcticamente con la creacién de NO-DO en 1943, entidad que

267



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz

Diposit Legal:

T 771-2015

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

consumi6 los recursos cinematograficos nacionales destinados a la produccién oficial y,

prdcticamente, paraliz6 las iniciativas auténomas falangistas en este drea.

La distribucién fue otro drea de actuacién del Departamento de Cine de la SF.

La organizaciéon distinguia entre producciones no comerciales y otras comerciales,

susceptibles de reportarle rédito econémico y cuya distribucién se confio a Hispania

Tobis, S.A. Desde la Regiduria Central de Prensa y Propaganda, se inst6 a las

delegadas provinciales para que ejercieran su poder como autoridad local y

conminaran a los empresarios a contratar sus producciones a través de la distribuidora.

Sirviéndose de las Delegaciones Provinciales, la SF articul6 un sistema de exhibicién

mixto en el que los filmes se concebifan como un complemento en actos

propagandisticos de diversa indole, ocupando un lugar destacado en campaifias

especificas y de cardcter transmedidtico como las dedicadas a la “Mortalidad Infantil”,

que concentraron buena parte de los esfuerzos comunicativos de la SF durante el

primer franquismo. En este contexto se produjo y se difundié Nuestra Misién, pieza que

ejemplifica como para Falange, y por extensién para la SF, la politica social era un

mecanismo nacionalizador y propagandistico clave que debia subrayarse con

campafas de promocién inmediatas y especificas (Molinero, 2005).

Tras la creacion de NO-DO, la Regiduria Central de Prensa y Propaganda fue el

6rgano mediador para conseguir, a través de la Delegacién Nacional de Propaganda,

que la entidad oficial filmara sus actividades y las incluyera en el noticiario. De las 25

noticias protagonizadas por la SF entre 1943 y 1945, tenemos constancia de que cuatro

fueron filmadas a instancias de la organizacién. Aunque también indicamos que no

siempre estas peticiones quedaron consignadas por escrito (Herndndez Robledo, 2003)

y que, en los informes relativos a su actividad cinematografica, la organizacién siempre

sefial6 que dichas informaciones se incluyeron por peticién suya. Respecto a los

documentales realizados por NO-DO y protagonizados por la SF, tanto Tarea y Mision

(1944) como Academia Isabel la Catélica (Luis Sudrez de Lezo, 1944) se produjeron por

demanda de la SF. Por tanto, su doble posicién de organizacién estatal y rama

femenina de Falange, confiri6 a la SF un notable grado de autonomia e influencia —

términos siempre relativos aplicados a la organizacién (Richmond, 2004)— en el

dmbito cinematogréfico: si bien no hasta el punto de controlar los pardmetros de su

representaciéon, si, al menos, para lograr un protagonismo en las pantallas

cinematogréficas negado al resto de la poblacién femenina®.

Por otra parte, a diferencia de otras dreas donde las mujeres falangistas

actuaron, el cinematégrafo no constitufa, al menos en Espafia, una actividad

previamente feminizada. Como ya apuntamos, fueron los imperativos patriéticos y

% Asi, en términos cuantitativos, y basdndonos en los titulos de las noticias que ofrecen los sumarios del
noticiario NO-DO, el “resto de mujeres espafiolas” habria protagonizado tan solo 14 noticias durante el
periodo aqui estudiado (1943-1945), frente a las 25 dedicadas a la SF y las 9 relativas al Auxilio Social.
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propagandisticos de la Guerra Civil los que generaron un campo de actuacién y
discursivo finalmente malogrado. Asi, la participacion de la SF en el dmbito
cinematografico puede insertarse dentro de un proyecto politico falangista fallido que
traté6 de articular un sistema de propaganda integral —a través de los medios de
comunicacién de masas y los mecanismos sociales de encuadramiento— destinados al
adoctrinamiento, la movilizacién y la nacionalizacién de la poblacién.

En este estudio hemos procurado inscribir las producciones propagandisticas
protagonizadas por la SF en un entramado propagandistico mds amplio, en el que los
discursos cinematogrdficos —como ya sefialaran y aplicaran, a propdsito de la
propaganda bélica del bando nacional, Rafael R. Tranche y Vicente Sdnchez-Biosca
(2011)— no se gestaron de forma aislada, sino que lo hicieron en relacién con los
mensajes emitidos por otros medios de comunicacién. En particular, hemos prestado
atencién al principal érgano impreso de la organizacién durante el periodo aqui
estudiado (la revista Y) y hemos descrito minimamente, a partir de estudios previos y
documentacién oficial, el cardcter transmedidtico de su propaganda. Se ha ofrecido,
por tanto, una aproximacién muy preliminar pero que creemos apunta una fructifera
via de estudio, si bien compleja por su magnitud: el examen global de su
infraestructura medidtica y de las lineas ideoldgicas y mensajes presentes en los
diferentes dmbitos (revistas, radio y cine) para evaluar el papel que los medios de
comunicacién de masas controlados en mayor o menor grado por la SF ejercieron como
instrumento destinado al adoctrinamiento, aculturacién y socializacién de la poblaciéon
femenina.

Por ultimo, esta investigacion se ha focalizado en un periodo histérico radical y
en un objeto de estudio muy concreto, para examinar cémo el aparato cinematografico
franquista difundié en clave de género la espafiolidad propugnada por la dictadura. En
este sentido, la entidad oficial NO-DO sigue constituyendo una fuente de estudio de
especial interés para analizar cémo las identidades culturales de género (y, en
particular, la feminidad) y nacién se renegociaron en la esfera publica y en pantallas
cinematograficas en otros momentos de (re)definicién ideolégica del Régimen —y, por
ende, de la espafiolidad—, asi como para evaluar su contenido y alcance en funcién de
dindmicas socio-politicas de cardcter transnacional como, por ejemplo, las demandas
de la sociedad capitalista y de consumo que, sin duda, desde finales de los 50,
volvieron a agudizar las tensiones entre tradicién y modernidad a la hora de articular
el modelo hegemonico de feminidad espafiola y pautar los cauces de su participacién

social.
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Prensa y Projadanta e fa Seeelin Femenl-

Jade R ELudelasd 0.0.6.
.~ CIRCULAR NUMERO 1
SU MISION

La mision de Prensa’ y Pru-
paganda, quinto servicio de la
Seccion Femenina de F. E. T. y
de las JONS, es la de construir
la basefirme entre .la ideologia

del Nacionalssindicilismo y la

organizacién.

Nuestra ideologia so 1 no po-
dria - conquistar Esptia, Ideas
malas han triunfado e ideas bue-

nas se han hundido. La ideolo- "

giz triunfa o fracasa a la larga
segiin ‘es su propiganda. Por
€50, la necesita como fuerza.
Prepaganda en nosdiros es cox-
clusivamente una exteriorizacién
del ideal Nacional-sindicalista;
¢rte va de dentro a fuera, es el
retrato de una gran verdad, v

“para que ésta sea bien conocida

hay que llevarsela a la genie,
hay que hacérsela. sentir a todo
el mundo,. tan fuertemente, tan

~ eficazmente, " que nunca jamds

vuelvan a desgarrarse de ella.
La Prensa serd informativa, y,
a su vez, instructiva.

SU -CONTENIDO

Prensa y Propaganda contiene
ocho Negociados, que son los si-
guientes: )

CUADRO

1. Enlace con el servicio ge-
neral de Prensa y Propaganda.

2.° Redactores y escritores.

3.2 Prensa Femenina Falan-
gista.

4.2 Censura Femenina.

5.2 Biblioteca Femenina.

6.c Boletin de la Seccion Fe-
menina. :

7.0 Propaganda Femenina.

8.° Museo de la Seccién Fe-
menina. .

NEGOCIADO NUMERO 1.—SU
ORGANIZACION

Enlace con el servicio general de
Prensa y Propaganda

a) Toda Regidora Provincial
debera conseguir la colabora-
cién necesaria de la Prensa y
Propaganda del Estado. -

b) " Establecerd la comunica-
cion entre la Seccion Femenina
con los Servicios de Prensa (pe-
ri6dico local, radig).

.c) Someterd todos los asun-
tos relacionados con la propa-
'ganda mediante su intervencion -
como Vocal al Consejo.Provii-
cial de Prensa y Propaganda.

d) - Facilitard a la Delegacion
Provincial de Propaganda el
contro| que debe ejercer sobre
los servicios relacienados con
ella, a fin de que rija un riguro-
so criterio de unidad. .

NEGOCIADO NUMERO 2.-RE--
_DACTORAS Y SUSCRIPTO-
o RAS

Facilita la labor del servicio de
Prensa y Propaganda. Cada pro-
vincia deberd tener organizgdn"
un fichero con nombres de perio-
distas y escritoras de su provifi-
cia. El fichero estard’ organizado
alfabéticamente. Adjunto remito
una ficha niimero 1, que deberéis
devolver rellenada y con cuya
copia os quedaréis en 1a provin-
cia. Analoga a esta ficha haréis
vosotras una para las locales de
vuestra provincia, para saber
exactamente con qué cuadro de
colaboracién contéis en cada lo-
calidad. ; i

El fichero provincial de las
Regidoras locales lo haréis por
duplicado, " enviando una a esta
Central.

NEGOCIADO NUM. 3.—-PREN—
SA FALANGISTA FEMENINA

COMPRENDE: l.° Lg revista
nacional titulada “Y”, que se pu-
blica mensualmente, y que debe
llegar hasta el hogar mas hu-
milde y mds lejano de toda fa-
milia de Falange, puesto que
esta revista contendra la doc-
trina, las normas de la Sec-
cion Femenina, y sera un medio
préctico y econoémico para la en-
sefianza doctrinaria de la mujer.

2. Todo servicio provincial y
local de Prensa y Propaganda
tendrd un nimero de revistas
“y”. Mediante un recibo que fir-
mardn al enfregarles el nlimero

Circular ndm. 1 de la Seccién de Prensa y Propaganda de la Seccién Femenina con
instrucciones sobre dicho servicio, en Boletin del Movimiento de Falange Tradicionalista y
de las JONS, 1/03/1938, nam. 15, pp. 187-188.



UNIVERSITAT ROVIRA I VIRGILI

ENTRE EL YUGO Y LA FLECHA.

Elena Ortega Oroz
Dipodsit Legal:

T 771-2015

188

r 1

IDENTIDAD NACIONAL Y DE GENERO EN LA REPRESENTACION CINEMATOGRAFICA DE LA SECCION FEMENINA

\

de la revista, pagando la cuota ‘

de 15 céntimos podran disfrutar

las afiliadas de su lectura du-

rante un ntimero determinado de
dias;

¢ 3° La hoja fememna fztuladu
"Mu]eres Naabnal-smdzcaltstas
gile se publica sematidlmente e
todas las. provmcnas y que €s el
medio mdas inmediato de comu-
nicacion entre las afiliadas y la
Central. Los articulos de fondo
enviados desde ella serdn inser-
tados en esta hoja. Cada Regi-
dora’ Provincial de Prensa vy
Propaganda tendrd la obligacion
tle busear 1a colaboracién nece-
Saria y competente para llenar
ton esta labor el resto de la tio-
ja semanal, entendiéridose bien
giie esta colaboracién podra ser
tanto literaria como de ensefian=
za doctrinal dentro de los limi-
tes imarcados por nuestro idea-
tio.

Las Regidoras locales de los
partidos de las provincias y co-
laboradoras de ellas, daran no-
ticias de la region a su Provin-
cial para insertar un articulo re-
gional; otro parrafo entrefilets de
las Jefes de la” Falange y foto-
grafias de la actualidad contri-
hulrén a dar vida a las pagi-
nas.

4.2 Album de Prensa. Por du-
plicado recortaréis todo articulo
publicado en la Prensa provin-
cial que concierne a la Seccion
Femenina, enviando una colec-
cion completa mensualmente con
el Boletin provincial a la Central
y con la otra, formando unas
carpetas que guardaréis ahi.

Carpetas de Prensa. Sobre ho-
jas de papel fuerte pegaréis los
articulos y los archivaréis por
asuntos.

Por ejemplo, tendréis una car-
peta con:

Articulos de la Central.

Idem de la Hermandad de la
Ciudad y el Campo.

[Idem de Auxilioc Sooial,

ey LRy L ‘ 2 S
Boletin del Movimiento de Falange Espafiola Tradicionalista-y-de las J. O. N. 5.

Idem de Frentes y Hospitales.

Idem de Doctrinales.

Idem de Regionales.

Idem de Periodisticos.

&2 Llevaréis un libro de Re-
gistro con titulo ¥ fécha de los
articulos pubht:ados

6.0 Haréis ¢l intercambio de
hoja Femenind ‘de viestra pro=
vincia con las demas:

NEGOCIADO NUM. 4.—CEN-
SURA FEMENINA

Toda publicacion relacionada
con la Seccion Femenina de
vuestra provincia tendrd que pa-
sar por la Censura Provincial y
la Provincial por la Central.

NEGOCIADO NUM. 5.—
BLIOTECA FEMENINA

La Regidora provincial de
Prensa y Propaganda instalard
una Biblioteca Femenina que re-
una todo el confort en la misma
Seccion Femenitia, y que estard
formada por libros de donativos
que se reciban voluntariamente y
por las publicaciones, revistas v
Prensa de otras provincias cuyo
intercambio tenéis que fomentar.
i.a Central procurard proveet a
las Provinciales de las ravistas,
publicaciones y Prensa extranje-
ra en la medida que vaya siendo
posible. Una biblotecaria estara
al frente de ésta, que dependera
de la Seccién Cultura, de la cual
recibird las instrucciones de Tos
libros a comprar cada mes. Este
Negociado - trabajard estrecha-
mente unido con la Seccion de
Cultura.

NEGOCIADO NUM. 6.—BOLE-
TIN DE LA SECCION FEME-
NINA

Este Boletin Provincial serd
remitido mensualmente al scrvi-
cio Central de Prensa y Propa-
ganda de la Seccion Femenina.
De modelo servird el Bolelin de
Madrid, publicado en la hoja en-

Bl~

viada desde esta Central el
30-%11-87. Contentr# las civcuta-

res redactadas por 1% Provmcxal
a Comarcales y Locales, v ‘sitas
oficiales, movimiento * iterario, -
conferencias, discursos y chalas
por la radio. La Regidoia Pro-
vincial de Prensa y Propaganda
eiviard eon éste los recortes de
los artictilos; anuniclos entrefilets
que publique fa Prensa de la

) provincia y que afecte 4 la See~

cién Femenina: .

12 Que dicten normas:

2.2 Ordenes sobre oiganizi=
cién de servicio que tengan ca-
racter oficial.

3. Nombramientos y ceses.

NEGOCIADO NUM. 7.—PRO-
PAGANDA FEMENINA

Las. Regidoras Provinciales de
Prensa y Propaganda de la Sec-
cién Femenina serdn personal-
mente responsables del éxito de
nuestra propaganda mural, oral
y escrita, exigiendo esta Central
la mayor diligencia en el cum-
plimiento de las 6rdenes que se

‘trantismitan y que son perfecta-

mente compatibles con el margen
de iniciativa propia, que esta
Central propone conceder a las
camaradas provinciales, para que
puedan desenvolver con toda
amplitud sus ideas propias den-
tro del marco de nuestra esfera
de accion, procedimiento éste que
ha dado ya excelentes resultados
en la direccion de nuestra revista
“y” en lo que a- este respecto
concierne, y cuya propaganda
constituye para nosotras nuestra
principal preocupacion.

Uno de los medios mds efica-
ces en la propagacion de nuestro
ideal es la radio. Por lo tanto,
dedicaréis vuestro mayor interés
a ésta, organizando charlas pe-
ri6dicas a horas determinadas. -

1.2 Propaganda mural. Com-
prende los carteles y octavillas
que se fijan en los muros ecgte-
riores de los edificios y en los
interiores de los cafés, centras de
rooreos y enbefianza y demds cs-
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tablecimientos que pueden ‘teaer
utl]ndad inmediata Para nosotros.

g s fos letreros fijados en los
muros con pintura amianto.

Propaganda oral. Comprende

los discursos y conferencias de

indole educativo, las ensefianzas
obligatorias de nuestro progra-
ma, las charlas por la radio y las
arengas a los Fléchas. La Regi-
dora Provincial retiird a las ca=
faradas de la Seccién Femenira
para darlés lectura tanto a los
discursos pronunciados por los
Jefes de nuestra organizacién,
que por la indole del asunto que

tratan sean de un interés excep-

cional para la Falange. De la

Central recibird mensualmente la

Provincial el relato de los movi-
mientos similares al asunio, para
que se dé igualmente lectura de
ello a nuestra Seccion Femcnina.

Daréis los nombres de las ca-

maradas que tengan calidad co-

mo oradoras.

Esta Central extendera un car-
net de oradora, sin el cual no po-
dran actuar en priblico.

De todo acto de propaganaa
teatral a celebrar tendréis que
dar nota a esta Central.

Propaganda escrita. Compren- -

de las octavillas impresas que se
reparten por la calle, los puntos
del programa de Falange, las pu-
blicaciones de interés exclusivo
para Falange, los articulos escii-
tos por camaradas, los anuncios
de reuniones publicados en la
Prensa y las frases y de entrefi-
lets que se intercalan y pablican
también en la Prensa. Es esen-
cial en cada Provincial de Pren-
sa y Propaganda exista un ma-
terial complementario que ayuds,
en un momento determinado, en
la propaganda oral y escrita, y,
a este efecto, cada Provincial
abrird tres carpetas para recor-
tar y guardar las frases mds sa-
lientes pronunciadas en los dis-
cursos por PILAR PRIMO DE
RIVERA, el CAUDILLO, JOSE

AN.TONIO y FERNANDEZ-
CUESTA, y otra carpeta de ar-
chivo con los discursos de los
Jefes mas destacades de Falan-
ge. Propaganda teatral. Propa-
ganda en los Sindicatos median+
te lectura de Parte de Gérra y
Prensa Femenina:

NEGOCIADO NUM. 8—MU-
SEO DE LA SECCION FEME-
NINA

Cada Provincial de Prensa y
Propaganda deberd organizar,
cuidar y custodiar un archivo es-
pecial, en el que se contenga:

1.2 Todas las fotografias ti-

. radas durante el Movimiento o

antes del mismo que conciernen
ya sea a reuniones, revistas, asis-
tencia a Frentes y Hospitales,
asuntos de Falange, Hermandad
de la Ciudad y el Campo y lava-
deros, como también las que se
hayan podido proporcionar del
frente rojo o del tiempo que es-
tos dominaron esta provincia,
tratando de enviar un albun
completo a esta Central.

i)

2.0 Las peliculas que referen-
tes al mismo asunto o a otro de
interés para la Falange hayan
sido tiradas o lo sean en el fu-
turo, con tal que estén en dispo-
sicion de ser proyectadas.

3.2 Cualquier otro material de
labores y otras obras afectas a
la Seccién Femenina y que sean
digno de figurar, en su dia, en
el Museo Nacional de Madrid.

Este material puede recabarlo
la Seccion de Citltura, que en es-
tos momentos estd en organiza-
cion.

Estos 4lbums de fotografias
quedardn expuestos en esta Cen-
tral de Prensa y Propaganda y
servirdn para dar a conocer &
todo .isitante la labor realizada
por cada provincia.

La Auxiliar Central de Prensa
y Propaganda, Claritn Stauffer:
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FALANGE ESPANOLA TRADICIONALISTA
Y DE LAS J. O. N. S.

DELEGACION NACIONAL DE LA SECCION FEMENINA T ARBE A
PRENSA Y PROPAGANDA

»LA SECCION FEMENINA Y BEL CINEMATOGRAFOw

Hace ya casi tres aﬁés, al poco tiempo de la terminacidn de nues-
tra guerra,la Segcidn ¥emenina a 1a cue ya desde su fundacién no se le
ocul taba la'gran-pibtencia propagandf{stica cue encerraba el cinema, co-
menzé a realizar pelfculas por su Regidurfa de Prensa yngOpaganda.

Para orientarse en esta produccidn, de la que tuvo ideas muy clas
ras ya desde los primeros tiempos, comenz® por crear una serie de pelf-

. culas cortas csue con temas de organizacién interna -sus serviciossdie-
sen a conoeer a todos la labor que las mujeres fqlangistas realizan.
por toda la Patria;

As{ un afa, se rueda x »Nuestra Misidn», que mostrando un servicio
de aspecto sanitario-social, explicaba cuma detalle todos los problemés
de la mortalidad infantil y 1la lucha que en este terreno gana la Sec-
cibn Femenina con sus Cuerpos de Divulgadoras.

¥4s tarde fué »Granjd Bscuelar la cus con claridad y belleza ex-
ponfa la misidn de ensefianza cue las camaradas de la Ciudad y el Campo
llevan a efecto en sus Escuelas Medias de Enseflanza Rural.

’ Después»V Conse jo* , cue marca en sentido de reportaje todas las
actividades cue tuvo la Seccidn Eemenina en su V, Consejo Nacional ee-
lebrado en Barcelona.

Otro documental sobre bailes y danzas r{tmicas,

Otro cultural, un paseo por la Albufera y en los momentos prezen;
tes ‘se termina el rodaje de uan documental de las actividades deporti-
‘wag de la Seccidn ;emenina en su aspecto de formaecidnj es deeciry; execlu-
yendox de ella.todo lo que pudiese refle jar competicién, concurso o cam
peonato -que nos darfa un simple reportaje eéinematogrdfico- sino que
expliea como la Seceidn ;emanina por su servicio de fducacién Fisiea
atiande exclusivamente a la ensefianza, détallando con que medios y de
que forma lo eunltiva para hacer de ellas las mujeres sanas, discipli-

nadas y alegres oue todos quercmoss
&

No es lo hasta ahora real izado, nada

4

mds que el comienzo en ello;
, -

SNBSS TR R T PR S Sea E e p N AT TR S IR i iy I

Tarea. La Seccién Femenina y el Cinematégrafo
AGA, Cultura: 3/51.41. Caja 604
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DELEGACION NACIONAL DE LA SECCION FEMENINA

PRENSA Y PROPAGANDA

pues si la 3ececidn iemeniaa quiere agotar para sus servicios de capaci-
tacidn, cultura, y proselitismo todas las posibilidades propagand{s-

ticas quae se le brindan, tiene en este del ecine =l mnds pedicdo Yor la

juventud, y mds perfecto de todos— ua camino tan largo comc efieaz gue

desarrollaremos paulatinamente sin descanso.
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DELEGACION NACIONAL DE LA SECCION FEMENINA

FULCIONAMIENTO INTERIOR DE LA SECCIDN DE CIWE DB :

PRENSA Y ;;OPAGANDA
1A REGIDURL4 CEITRAL DE PREWSA Y FROFAGANDA DE

14 DELEGACIDN HACIO#AL DE LA SECCION PEMENINA.

Las Residurfas Centrales cde la Seceidn Femenina exponen a la secretaria
Nacional los civersos servicios que merecer_xi por su importancia una proraganda
einematogrifica.- La Regidora Centrul de Frensa v -Propaganda escoge el tema pa=
ra ser reallzacdo en ua doecumental o en un reportaje einematorcrifico.~ Este tema

es entresaco al Jefe c¢e 1la Seecidn de Ciie gue lo estudia y prepdra una sinop= ;
‘ a§s.-.Cnindo la Delegacda Hacional ha dacdo su aprobacidn a ¢icha sinopsis, el Je-

fe ce la Seccidn de Cine confeceiona el wuidn tdenleo y el presupuesto.- Pasa
este d1timo a la Seeretar{ia Haeional que lo estudia y lo aprueba.- Entoaces el

Jefe cda la Seceidn de Cine procede a 1a realizacidn del cdocumental esengiendo

ul eameraman, y llevaco a eabo el trabajo con la colaboracléx.' wiicamente de

l1a Seecidn Femenina.- Terminacdo el rocaje, el Jefe ce la Seccidn de Cine se po=
ne de acuerco con el aAsesor f-’x;e)ic.xl de la Seceidn Femenina para esco~-er la mu-
sica y sincronizar 14 pelicula.- Despuds sc proyeeta la yrimera copii aute la
Dalecaca Naeionazl y euanco se obtieane sn Jrrobueiéu ge sacan ldas copius nece:;a-j

rias pars ou éistribveeidn.-

. DIS7RIBTCTION. - Esta se realiza de dos maneras.- Una enviaado a las c¢ifereates
Jefsturas Frovineiales por medio de la Reczidurfa ce Frensa y Propacauca corias :
parz gue fe hagun exhibiciones en ciucdides y paeblosf llecundo a dur sesiones
de eine hasti en las aldeas mas pequeSas.- Los Departuimentos cde Frensa y Iropa-
ganda remiten 1 la Regidurfa Centrul informes sobre la reaecidn cel pueblos y
del éxito tenido ror los Documentules.-

Tambidn se ciatribuye los £ilm por medio cde una distrinuldora eomarcial
que tisne 1a doble ventuja cde-que la rropaginda llesue al gran publico y de

oue oueden alouios ingresos a la Rezidurf.i de Frensa y Fronaganca cue le ayu-

dan a Aufracar nuevos ~aztos de cine.-

Funcionamiento Interior de la Seccién de Cine de la Regiduria Centra de Prensa y
Propaganda de la Delegacién Nacional de la Seccién Femenina
AGA, Cultura: 3/51.41. Caja 604
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= "G I'NE"

DELEGACION'N DE LA 6

PRENSA Y PROPAGANDA

LABOR REALIZADA EN BL aNO 1941.-

Babe vepaurtamento ha intesificado en &ste afio su propaganda gue ha
alcaaza&é una gran efigacia, en e pecial con la Campafia Contra la Morta-
lidad Infantil. 81 Documental #lnshemos Contra 1la Difgsria" -ha circulado.
profusamente, segun rela:iéu ue luego se expone, habizndose aprovechado

) X
hasta el maximo las 20 copias de que disponemos.-

Iguslmente se hen hecho eircular muy intensamentellos Doeumentéles
referentes a actividades de la Seccion Femenina, llevando 2 lés afiliadas

‘. y al pdblico en general el conocimiento de la labor realizada.-

Ta escasez de medios ecénomizés dificulta la p,oduccién de nuestros
documentales; pero aun asi se ha continuado la Mator, dentro de las posi-
‘pilidades actuales. De este modo, aprowschando re:ortes de nuestra cinta
MGranja Escuela®™ se ha consezuido realizar un documental titulado "Albufe-
va de Valencia™ con un metraje de 230 metros, en 8l gue se expone las be-

llezas de la Albuferas. Se la realizado tambien "™Builes Regionales",de 23
metros, interpretado por camaradas de la Seccion Femenina y "Visita de las
Cursillistas Alemanas a Espafia®, de 300 metrose=

Se estg terminando ol rodaje del Departamento de Biucacion Fisica,

‘ en que se da a conocer extensamente toia la formacion fisica de la mujer
que realiza la Seccion Tgmenina, faltando unicamente para su tsrminacién
1a toma de vistas de los deportes de nisve, gue 88 hardn con ocasion del

Campeonato Nacional gque se& celebrara en la Sierra de Guzdarrama el proxis

mo febrero.e

Departamento de Cine. Labor realizada en 1941. AGA, Cultura: 3/51.41. Caja 629.

FEMENINA
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DELEGACION NACIONAL DE LA SECCION FEMENINA

PRENSA Y PROPAGANDA

DIFICTLTADES QUE SE ENCUENTRAN EN EL DESARRODILO DE

ESTE DEPARTAMENTO ¥ SOLUCTON

Produccion. -
ara la interesante labor que supone la produccion de docu-

mentales de la S.,F. no exliste mas que una verdadera dbficultad: la eco-

némica, por el coste relativamente elevado gque supone 1a eédkcion de una

pel(cwla.-

Soluclon.= ;

a soluclon de este problema, ¥ aparte del esfuerzo gue la Sec-
cion Femenina esté cn condlciones de realizar para la produccioil de nue=-
vos rerortajes de propaganda, nos vendra’ a partir del préximo afio, por ia
las nuevas disposiciones legales que obligan a cada cmpresario a proyec=
tar en todas sus sesiones un documental espafiol, Como apenas existe pro-
duccio'n naclonal de esta clase, nuestras pr;liculas, lejos de ser proyec-
tadas por favor, como hasta ahora, seﬁ soliciltadas y pagadas por todas
las Bmpresas de “spafia, proporcionﬁndonos asi un gran rendimiento que

. nos permitirf{, no solo cubrir gastos, sino costear nueva produccic;n.-

Esto, en cuanto a lo econo'mlco, porcue si de la propaganda se tra=

ta' tnutil es decir la enorme difusio’n gue ha de alcanzar,.-

FEMENINA
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OFICIO=-CIRCUTAR HE 37

i .
Con a1 fin da ir organizeondo debidamente la distribueidn

de 7os documsntales de esta Seceidn Femenina y dada 1a escasesz
del material qus nos obligs a aprovecharlo con 1 miximo rigor
en bsnafieio de tod=s lés provineias, os guiareis en ads7lante
nor Tas siguientes normas:
7192.- Con un mes de anticipacidn solicitareis de esta Haclonal
To8 do;umentales que os interesen para su proyeccién en vuestra
provineia, a esa peticidn debereis acompafiar relzcidn de los ac-
tos.en que hayais de uti1izar10§, detallando &1 itinerario a se-
guir en las diversas iocaﬁes, con &1 f£in de aprovechar debida=
mente 81 tiempo en que dispoagais dz la pelioula;
. : Tgte tiempo, salvo circunstancias es'pecié!es, no excedard
de.ﬁn mes.
2¢,.- Una vez terminado a1 itinerario, devolversis la pelicu-
la a esta Haeional, remitiendonos al mismo tiempo por correo una
hoja impresa de 1a que con asta misms fecha os enyiamos, varios )
ejemplares, y que habeis de rallenar segin el modslo adjunto.
%e indico a continuscidn a que correpqnde eada c¢asilla de
las que comprende el impraso.
a).- Cada hoja servird para una pelicula z0 copia y para su
. distribueidn en un mes, plazo qug se dard a cada provincia pa=-
ra disponer da ella. :
b).- Se indicard el ndmero de la copia, él cual va siempre
agpecificando en 1a caia que acompafia al documento.
¢ J.- Tn el casillero dedicado = las »Tocalidades” pondrds
primero el nombre ds la czpital y a continuacidn dejando una 1i-
. nea ds espacio 10s ncmbres de Jos pueblos de tu proviaecia doads
se haya proyectado el documental.
d).- Tn el aparato »Cinerindicareis sl nombre del loeal don-
de se haya pasgado la cinta.
8) .~ En sl casillero dedicado a las »loBalidades» pondrés

primero el nombre de la eapital y a continuacidh dejando una

una 1{neq de espacio los nombres de los pueblos de tu provin-

Circular ndm. 37 de la Regiduria de Prensa y Propaganda de la Seccién Femenina:
Instrucciones sobre la distribuciéon de los filmes, Madrid, 4/02/1943.
AGA, Cultura: 3/51.41. Caja 604.
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eia donde se haya proyectado el documental. o

d) .= ®n el apartado »Cine» indicarsis el nombre del loeal

donde se haya pasado 1a ecinta.

8)e.- Tn el dé »proyecciones» 1a fecha en que se verifica-
ron las proyecciones y el nombre de las misma;;
£}.- Tn a1 Acto celebrado"vexp1ioarés con gue motivo se
proyectd el documentsl : Campafia antidiftdrica fesha conmemo-
rativa, acto de propaganda .gtc.etc.
: .....indicando ademas brevemente gl caracter de 1la coancurren-

c¢ia invitada.

gue hayas tropezado y posibles soluciones due pudiédramos halla.

g).- Tn »Observaciones» comunicards las difisultades con

Como vels, en estas hojas quedars detalladamente registra-
da, tanto para vuestro coantrol como psra el nusstro, la aeti~-
vidad desarrollada en la distribueién de los documentales. Pa=
ra mas orden y eficacia en nuestra labor os recordamoéfsas 8i--
guientes normas.

12, Tos documentales de ésta Seocién Femenina pueden divi-
dirse en dos clases, comercizles y no comerciales.Tos prime-
ros son aquellos que se alquilan.mediante pago a las empre-
828, ¥ cuya'expjotacién a estos efectos tenemos confiada a la
casa distribuidora Hispania Yobis. Tos segundos son aquellos
cuyz indole no permite explotaci6n comercial, y que empleamos
unicamente en actos o campaflas de pura propaganda.

28,- Tos documentales de aguellae primera clase, esto, lo
comercialaes son los- siguientes:
»HUTSTRA MISION=
Docunental referente a las actividades de las Divulgado-
ras 3anitario-Rurale. v
" »GRANJA TSCURTA®
Dogumentz? de la vida de nuestras camaradas en 1a Gran-

a g
J cusla »Hermanas Chavas» @ingtalada en Valeneia papg

FEMENINA
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capacitacidn de 1as camaradas que han de dirigir las granjas
organizadas por la hermandad de la Ciudad y el Campo.
»V COLSEJO l'JlACIOl‘IAL DT TA SeFer.=
" Reportaje del V Consejo llacional de la Seceion Femenina,
que tuva lugar en Barcelona 61 afio 1.941.
»Z0MANCES EN TA PRADERA»

Pelf{cula cottz realizada como proﬁaganda de la labor lle-
vada 2 eabo por la Seccidn Femenina, con les grupos del Primer
Coneurso Haciona]-del Fplklore.

(Coros y Danzas)

& Tste tfpo de pelfculas puede ser empleado por la seccio-
nes Femeninas para todos los actos que organicen como propa=—
ganda y gin entrada de pago. Para ello deberdn sernos solici-
tadas a esta Nacional, una vez establecido el itinerario de
broyecciones que penseis dar con 1a pelfcula en la Provinecia.

Pero no podré ser ofrecido por vosotars a las OSmpresas
con destino a las sesiones corrientes ds pago, ya que en este
caso dichas empresas deberdn solicitarlo a nusstra Distribui-
dora mediante el pago del algquiler, due nogs sirve para ir amor
tizando el costo. To que si podeis hacer es gestionar de los

. empresarios que raelamen estas'pelieulas 2 1a Casa Hispania To
bis, con preferencia a gqualquier otro material corto que hayan
de alquilar.

Tgto mismo deberd hacerse por las Toczles, para 10 cual
les cursareis las oportuanss ingtructdionss.
28,~ Tos documentales no ecomercialss son 10s siguientes}
»TUCHARZMOS CONTRA T4 DIFTERIAw
Po1{cura de propagznda sanitariz, cedida por la Sececion
Cul tural ,A1emana, doblada en Castellzno.

»VIDAS LUBVAS»
Conse jos sobre puericultura.

»NURSTROS HIJOS SON NUSSTHO PORVENIR® .~
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7
7

“’s;mremos que 3on todas estas etplieacionee podreia orga-

ar con 1a maxima efioacia 1a propaganda cmematografioa; si

7

alguna duda tuvierais, o alguna inioiativa se os ocurre pone-

dla inmediatamente en nuestro conoeimiento para aclaracion o n
utilizaeidn. 3

Para prooeder a reorganizar totalmente Ia distribucion en
el corriente afio, todaa aque]laa provineias que diapongan en @
este mogento de alguna doeumental, 1o devolverin con 1a mayor
nrgencia s esta Nasional. -

Queda exceptuadas de esta ordea 138 ‘;;r;symms que aetual
mente realicen oanipéﬁa ant'idiftérica., que podi'a’h rgtéher el do
 cumental dédioado a dicha campafia.

Aeusareis reeibo a la presente carta eireuar en e1 pla-- :
zo ds d%ez dfas.

Por Dioa, uspaﬁa ¥y su Revolucion Naeional-binéioal ia:ta._

BA T Madriq 4 de Febrero de 1.943, o
Saludo a Franco ; >

trriba “apafia TA REGIDORA CTNTRAT DE P. y Pu h

z

Firmado B1isa ds Tara.

ve BR ._ : et s

TA DETAGADA NACIONAT

FEMENINA
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NOTICIARIOS Y DOCUMENTALES
CINEMATOGRAFICOS
“NO - DO"

CALLE O'DONNELL, 27
MADRID

1 2 hBR 1943
SALIDA
Ne. 227 .. 4

i
i

Cumpliendo ordenes de esa De-
(legacidon Nacional de Propaganda, y
:Vpuestos al habla con la Regiduria de
Prensa y Propaganda de la Seccion Fe-

§?~ menina, se procedid a rodar los actos
4%& que con motivo de los III Campeonatos
5 Nacionales se celebro en la Ciudad
Universitaria, con destino a nuestro
Noticiario NO-DO.

Tomando tambien distintas es—

cenas, a peticidn de la referida S.F.
con destino a su archivo.

Por Dios, Espafla y su Revolu-
¢cidon Nacional-Sindicalista.
Madrid 13 de abril de 1943

ety

Firmado.— Alberto Reig

CAMARADA DELEGADO NACIONAL DE PROPAGANDA

Nota informativa cumplimiento del rodaje IIl Campeonatos de Nacionales de
la Seccién Femenina. Madrid, 13/04/1943. AGA. Cultura 3/49.1 21. Caja 649.
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E CERTIFICADO N9 6

P

F.ET.ydelas J. O. N.S.

VICESECRETARIA DE EDUCACION POPULAR

JUNTA SUPERIOR
DE CENSURA CINEMATOGRAFICA

—  RH

i

FERNANDO TERCERO CAPDET Secretario
‘e la Junta Superior de Censura Cinematogrdfica

CERTIFIC O: Que lapelicula en yn rollos titulada
"ROMANCE EN LA PRADERA" producida por SECCION

FEMENINA ydistribuida por HISPANIA TOBIS =
ha sido autorizada gin cortes incluso

para MENORES DE CATORCE ANOS por la Junta

Superior de Censura Cinematogréfica, con fecha 28 de Agos-

del corriente afio.

e
A

ey Y para que conste y a instancia de la Casa distribui-
; ':7/ dors afin de que la citada pelicula pueda proyectarse
libremente, INCLUSO EN LAS SESIONES ESPECIALES
PARA MENORES DE CATORCE ANOS, sin cortes ni mu-

tilaciones en las Salas de espectdculos del territorio nacional,

.ODELO 87BARRIOS]
H
i

expido el presente certificado en unién de nueve =====

en Madrid, a 16de Septiembre de!19 42

IVIVA FRANCO! EL PRESIDENTE DE LA JUNTA
1/7." B.O

*IARRIBA ESPANA! ‘
.14_2"\.4-—~—.\/§l-‘aﬂv&‘—aa

Certificado de Censura del documental Romance en la pradera,
producido por la Seccién Femenina. Madrid, 16/09/1942.
AGA, Cultura: 3/51.41 Caja 604.





